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RESUMO

Esta dissertacado tem como objetivo analisar a fabricacéo da alteridade e identidade
mediante a relagdo dominador versus dominado na obra A tempestade, de William
Shakespeare. Para tanto, apresentaremos, inicialmente, uma contextualizacdo da
alteridade e do colonialismo na obra shakespeariana, a fim de apontar as principais
caracteristicas do periodo elisabetano. Passamos, entdo, para uma analise do
“outro”, do “diferente”, na perspectiva das relagdes de poder estabelecidas entre
colonizadores e colonizados em um espaco relacional. A pesquisa de base teérica
esta localizada na area de Teoria Literaria, Dramaturgia, Estudos Culturais e Pés-
Coloniais. A fundamentacéo tedrica € desenvolvida em alguns estudos realizados
por pensadores e tedricos dessas areas. Finalmente, tecemos observagdes sobre as
relacbes de poder entre Prospero e Caliba, analisando as estratégias de
inferiorizacdo, sujeicdo e degradacao utilizadas pelo colonizador e a caracterizagcao
do outro colonizado como béarbaro e animalizado a partir de uma visao etnocéntrica.
Acredita-se possibilitar a apresentacdo dos mecanismos que 0S Ssujeitos
colonizadores se apropriam ao construirem imagens dos colonizados como sujeitos
estereotipados e outremizados. Finalmente observa-se como se realiza a subverséo
da linguagem do colonizador sob o ponto de vista da “cortesia dissimulada” do
colonizado na relacdo entre as personagens Préospero e Caliba.

Palavras-chave: A Tempestade. Colonizacdo. Alteridade.
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ABSTRACT

The aim of this dissertation is to characterize the other, the identity, the one that is
different, considering the dominant versus the dominate in William Shakespeare’s
The Tempest. In order to do that, first of all, we contextualize the other and the
colonialism in Shakespeare’s work so that it is possible to apprehend the main
characteristics of the Elizabethan period. Then, we analyze the other, the one that is
different, by observing the relationships based on power established between
colonizers and colonized people within a relational space. The theoretical research
draws from the fields of literary theory, drama, cultural and post-colonial studies. The
theoretical foundation is developed from the work carried out by thinkers and
scholars of the areas. Finally, we analyze the relationship developed between
Prospero and Caliban, reflecting upon the strategies used by the colonizer such as
inferiorization and degradation, which lead to the characterization of the other as
barbarian or animal like due to an ethnocentric point of view. Finally, we are bound to
observe how the colonizer language subversion is carried out focusing “the
dissimulated kindness” of the colonized in relation to Prospero and Caliban.

Key words: The Tempest. Colonization. Otherness.
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INTRODUCAO

Esta dissertacéao resulta de uma reflexdo sobre a questdo da construcao da
alteridade e identidade mediante a relacdo dominador versus dominado na obra A
tempestade, a fim de observar a relacdo binaria “Outro” (colonizador) “outro”
(colonizado) entre a personagem Calib& no seu envolvimento com Préspero.

Em especifico, esta dissertacdo contextualiza a discusséo da alteridade e do
colonialismo em A tempestade de William Shakespeare, porém o faz com um olhar
construido nos dias atuais, ao abordar a fabricacdo da alteridade e identidade do
sujeito colonial/diasporico. Assim, a pesquisa de base teorica esta localizada na area
de Teoria Literaria, Dramaturgia, Estudos Culturais e Pgs-Coloniais com
fundamentacdo em alguns estudos desenvolvidos por pensadores e tedricos dessas
areas, oportunamente referenciados.

A versdo da peca A tempestade de William Shakespeare, escolhida para esta
analise faz parte do volume Comédias, teatro completo, edicédo traduzida por Carlos
Alberto Nunes e publicada no Rio de Janeiro pela Editora Agir, em 2008. Embora
existam outras traducdes, optou-se pela traducdo acima citada por considerar que
essa contempla os aspectos necessarios para a identificacdo da fabricacdo da
alteridade dos sujeitos coloniais, das relacbes de poder entre 0s sujeitos
colonizadores e colonizados, a formacdo das aliancas politicas entre as
personagens Caliba e Prdspero e este e Ariel.

Por meio da proposta de leitura e analise da obra, espera-se possibilitar o
entendimento dos mecanismos pelos quais 0s sujeitos coloniais fazem sua
atribuicdo de valores etnocéntricos e estereotipados sobre o outro (colonizado). Os

aspectos da outremizacdo dos sujeitos colonizados foram apontados em A



tempestade considerando que as personagens envolvidas corresponderam as
construcdes de identidade e alteridade.

Para dar conta da analise proposta, este estudo encontra-se estruturado em
quatro capitulos, entre eles esta introducao.

No capitulo 2 apresenta-se o0 contexto de producdo shakespeariana no
periodo elisabetano, a fim de situa-la historica e culturalmente. Para tanto, discutem-
se elementos da vida e obra de Shakespeare, localizadas em um momento
paradoxal na histéria inglesa, entre o caos e a gloria, conduzindo a ascensédo e
expanséo do império britdnico por meio da colonizagéo ao redor do mundo. Trata-
se também da obra A tempestade e apontam-se algumas possiveis fontes de sua
producéo.

No capitulo 3 a andlise esta centrada nas constru¢cdes do outro, colonizador e
colonizado, além de visGes de barbarie e civilizacdo. Para tanto, investigam-se o
colonialismo e a expansao europeia no século XV a fim de problematizar o discurso
de construcdo do outro colonizado pelo colonizador, o que é essencial para o
entendimento da relacéo e da identidade das personagens Caliba e Préspero.

No capitulo 4 identifica-se como sdo construidas as relacdes de poder entre
as personagens e como essas relacdes interferem na producédo de identidade e
alteridade entre os sujeitos colonizadores e sujeitos colonizados: Préspero e Calibg;
Préspero e Ariel; Miranda e Calibd; Triculo e Estéfano e Caliba.

Ainda neste capitulo analisam-se as relacbes entre o Outro e 0 outro,
dominado e dominador, em A tempestade sob a visdo pdés-colonialista tendo como
base reflexdes sobre as fronteiras de inclusdo e de exclusdo do sujeito,
consideracdes sobre pertencimento e sobre outremizacdo do sujeito colonial.

Finalmente, analisa-se como a subversao da linguagem do colonizador se realiza na



narrativa sob o ponto de vista da “cortesia dissimulada” do colonizado, que permeia
as relacbes entre as personagens.

Na conclusdo desta dissertacdo argumenta-se que a construcdo das
personagens fornece elementos para que possa ser feita uma reflexdo, sob o ponto
de vista Pos-Colonial e dos Estudos Culturais sobre a fabricacdo da alteridade e

identidade na obra A tempestade.



1 SHAKESPEARE E O CONTEXTO DE PRODUCAO DE SUA OBRA

Foi o melhor e o pior dos tempos, a idade da
sabedoria e a da insensatez, a era da fé e a
da incredulidade, o Século das Luzes e a
Estacdo das Trevas, a primavera da

esperanca e o inverno do desespero.

(Charles Dickens, O conto de duas cidades)

A epigrafe de Charles Dickens (1812-1870), embora destaque o periodo da
Revolucdo Francesa, pode ser deslocada para ilustrar o ambiente que William
Shakespeare encontrou ao chegar a Londres em 1586/1587.

Era um periodo de grandes transformacdes politicas, sociais e culturais que
inauguravam um novo periodo histérico, a Idade Moderna. Era um momento em que
0 absolutismo se instaurava, em que o império britdnico se expandia pelo mundo,
em que o Renascimento nas artes, na cultura e na filosofia sinalizava que o mundo
nao estaria mais caminhando em um sentido linear e sim que as discrepancias
sociais e as reflexdes filosoficas sobre os seres humanos ndo mais seriam as
mesmas.

Segundo Chambers (citado em HONAN, 2001, p.37), “o dia exato do
nascimento de William é desconhecido”, mas acredita-se que William Shakespeare
tenha nascido em 23 de abril de 1564 em Stratford-on-Avon, Warwickshyre, na
Inglaterra, e falecido em 23 de abril de 1616. Ator, poeta e dramaturgo, escreveu
pecas em prosa e verso que se baseiam em conteudos histéricos e do cotidiano da

Inglaterra do periodo renascentista (elisabetano).



1.1 O PERIODO ELISABETANO

Para situar o periodo em que William Shakespeare viveu é importante que se
identifiquem alguns aspectos da vida social, politica e econbémica de periodos
considerados importantes na historia da Inglaterra. Entre eles o fim da Idade Média
que foi marcado por episédios importantes como o fim da Guerra das Rosas (1453-
1485); a derrota de Ricardo lll, da casa de York; o surgimento no cendrio europeu
da monarquia inglesa da era dos Tudors e a ascensao ao trono de Henrique VII.

A Guerra das Rosas foi uma sucesséao de batalhas de cunho moral e religioso
entre duas familias (York e Lancaster) que disputavam o trono da Inglaterra. Esse
conflito ocorreu por 30 anos, durante os reinados de Henrique VI, Eduardo IV e
Ricardo Il e é atribuido as duas familias que tinham como simbolo uma rosa branca,
representando a familia York, e uma rosa vermelha, representando a familia
Lancaster.

Com o inicio da dinastia Tudor, também se inicia a Idade Moderna, e é nesse
momento que o absolutismo se consolida na Inglaterra. Na monarquia absoluta o rei
era a figura de maior autoridade. O Rei era o responsavel pela administracdo do
Estado e todos os impostos eram pagos diretamente a ele. Na monarquia absoluta
as estratificacdes sociais eram bem definidas, hierarquizadas, e o cume da piramide
social era representado pelo rei, no plano inferior se situava a nobreza, seguida da
burguesia e na base dessa estrutura se localizava a populacdo em geral (ROCHA,
2008).

Em 1558, Elizabeth | (1533 - 1603) assumiu o trono da Inglaterra, aos 25 anos
de idade. Filha de Henrique VIl e Ana Bolena, ascendeu ao trono quando o pais se
encontrava com muitas dividas e com uma populacdo de descontentes. Elizabeth |

era uma rainha jovem, inteligente, dominadora, intransigente e de grande habilidade



politica. Encontrou resisténcia para reinar por ter nascido de um casamento que nao
era reconhecido pela Igreja Catolica. Seu pai, Henrique VIII, ndo recebera
autorizacéo do Papa para se divorciar de Catarina de Aragao para se casar com Ana
Bolena; havia separado a Inglaterra da Igreja Catélica Romana, e tornara-se chefe
maior da Igreja Anglicana criada por ele. Elizabeth | herdou um pais totalmente falido
e levou trinta anos para conseguir erguer a Inglaterra, sendo que para isso usou de
articulacdes politicas, de conspiracdes e muita diplomacia e rigidez.

O periodo elisabetano foi de grandes transformacdes para a Inglaterra.
Segundo Mendes (1995, p. 45), “era o fim da idade média, dos barbes poderosos,
das grandes familias rivais e em luta e o comeco do fortalecimento da Monarquia
gue, para vencer seus fortes inimigos, precisou apoiar-se numa aliada: a burguesia”.

De acordo com McEvoy (2006), a Inglaterra atravessava um periodo de
mudancas sociais e na regiao rural, homens e mulheres trabalhavam nas terras
como empregados ou diaristas. A populacdo de Londres crescia rapidamente e as
construcdes se espalhavam pela regido rural.

Durante o reinado de Elizabeth I, segundo Heliodora (2004, p. 26), “metade
de Londres era alfabetizada”, o comércio exterior estava em expansao e a economia
jd& manifestava sinais de estabilidade. Também para Santos (2008), Londres
apresentava uma populacdo com o maior indice de alfabetizacdo da Inglaterra. A
economia e a educacdo alcancavam niveis de desenvolvimento consideraveis. Era
um periodo de grande expansao territorial (resultante das conquistas maritimas) e
cultural, que ficou conhecido como a “época de ouro” da Inglaterra.

A relacao de Elizabeth | com as artes era das melhores, gostava de escrever
poesia e dominava seis idiomas. Honan (2001, p. 59) relata que Elizabeth “gostava

de teatro e praticamente aboliu as propostas de interdicdo de pecas [...]". Durante o



seu reinado, apoiou as artes (teatro, poesia, literatura de viagens, pintura, musica).
Em 1574, regularizou a profissdo de ator que ja vinha sendo exercida por pelo
menos quatrocentos anos. Até entdo, os atores profissionais eram considerados
arruaceiros e quase sempre corriam o risco de ser presos. Com o reconhecimento
da profissdo de ator, a categoria passou a ser valorizada, mas a profissdo s6 era
concedida se o0 ator pertencesse a alguma companhia teatral que fosse patrocinada

por um nobre. A esse respeito Santos traz que:

[...] os atores se organizavam em companhias patrocinadas por nobres a fim de
escaparem de uma lei de 1572 que determinava a puni¢cao de “vagabundos, patifes
e pedintes inveterados”, uma vez que a profissdo de ator ainda nio tinha um status
social definido (SANTOS, 2008, p. 169).

A rainha Elizabeth | realizava, com grandes comitivas, viagens oficiais pelo
pais como forma de divulgacdo das conquistas sociais e politicas de seu reinado.
Essas viagens eram chamadas Progresses e se caracterizavam por apresentacdes
de espetaculos que tinham a participacdo popular. Eram apresentacfes que
ocorriam nas igrejas, em pracas publicas e coretos, o que facilitava o entrosamento
entre a corte e o0 povo (RESENDE, 2008).

De qualquer maneira, a Inglaterra ja se definira como um pais marcado pelo
teatro ha pelo menos 400 anos antes do nascimento de William Shakespeare.
Conforme Heliodora (2004), no fim do século IX, ocorreu no Mosteiro de St. Gall, na
Suica, uma breve dramatizacdo da Ressurreicdo de Cristo. Durante o século IX,
todos os anos, essas dramatizacdes da historia da Biblia se repetiam por ocasido da
Semana Santa e passaram a ser encenadas nas comemoracdes de Natal por terem
grande aceitacdo do publico. Devido a esse sucesso, essas apresentacfes sairam

do ambiente das igrejas e passaram a ser feitas em pracas publicas. Para o



desenvolvimento da dramaturgia inglesa, as Moralities (Moralidades) e o Interludio
representaram uma transformacéo significativa do teatro.

As Moralities eram representagcbes que envolviam conflitos humanos
relacionados a moral, promoviam reflexdes sobre o mundo, sobre o Bem e o Mal, e
se afastavam da tematica dos episddios biblicos como eram anteriormente. As
Moralities contribuiram para que o publico se acostumasse a assistir a espetaculos
complexos e de longa duracdo, bem como comecasse a refletir sobre as questdes
entre 0 Bem e o Mal, que séo o foco da Tragédia elisabetana (HELIODORA, 2004,
p. 23).

O Interlddio, por sua vez, se caracterizava pela representacdo de uma
pequena peca, com recursos de aspecto humoristico, que era apresentada em
comemoracoes, em festas, nas salas das universidades e em espacos onde
houvesse um publico reunido (HELIODORA, 2004, p. 28).

O reinado de Elizabeth | durou 30 anos e, durante esse periodo, ela se
dedicou ao crescimento de seu pais e o0 projetou no cenario europeu. O grande
destaque e a dedicacdo que a Rainha Elizabeth havia dado ao teatro foram tao
importantes que o termo Teatro Elisabetano continuou a ser mencionado para
designar toda a producdo da dramaturgia até mesmo apés a sua morte (1603). Esse
periodo também inclui o que foi produzido durante os reinados de James | (1566-
1625) e Charles | (1600-1649).

O Teatro Elisabetano € o conjunto da dramaturgia escrita entre 1587 e 1642 e
tem como caracteristica 0 palco sem cenarios, uma adaptacdo direta do palco
ambulante dos grandes ciclos medievais que apresentavam a historia da Biblia em

episédios representados por atores amadores (HELIODORA, 2004, p. 49).



No periodo renascentista, o drama era dividido em duas formas e encenado
para dois tipos de plateias. O teatro erudito era dirigido a uma plateia elitizada e
apresentado em teatros privados. O teatro popular era improvisado e seu enredo era
composto por intrigas. As cancdes e as dancas eram realizadas para exibicdo das
performances dos integrantes da companhia que se apresentava.

Em 1576 foi construido The Theater primeiro teatro publico de Londres,
seguido por outros que permaneceram em funcionamento até 1649. Os principais
teatros construidos em Londres naquela época sdo The Rose (1587), The Swan
(1595), The Globe (1599) e Blackfrias (1608).

De acordo com The Tempest, 0s teatros que existiam na sua época estavam
localizados fora do centro de Londres e distantes das autoridades. Os protestantes
eram contra as apresentacoes teatrais, bem como contra todos 0s que assistiam a
elas porgque acreditavam que esse ambiente, além de considerado imoral, induzia ao
pecado (BARRON’S EDUCATIONAL SERIES, 2002, p. 17).

Segundo Honan (2001, p. 145), os administradores de Londres perseguiam
0s atores e suas companhias e as autoridades religiosas realizavam sermdes e
distribuiam panfletos acusando-os de pecadores, desonestos, perdulérios,
insalubres e obscenos porque temiam que o publico deixasse de comparecer as
missas de domingo.

Apesar dos teatros serem locais ndo recomendados na época e até mesmo
proibidos pelas autoridades policiais e religiosas, pecas de teatro continuava a
serem encenadas para um publico bastante diversificado de advogados,
comerciantes, donas de casa, estudantes e prostitutas.

Honan (2001, p.137) vai mais adiante quando se refere ao tipo de classe

social que frequentava os teatros, ao dizer que o publico do teatro era sofisticado e
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culto, composto por comerciantes e suas esposas, cortesdos, residentes
temporarios e estudantes de direito.

Os teatros ao ar livre tinham capacidade para até duas mil pessoas e eram
cobrados ingressos que variavam entre 0os mais baratos, para um publico que
assistia as pecas em pé e sujeito as intempéries, até 0s pre¢cos mais caros, que
davam o direito a assentos acolchoados. Os teatros ao ar livre ou teatros publicos
como o Swan, Globe e outros como o Hope, Fortune, Boar’s Head e Red Bull eram
considerados locais de ma reputacdo para 0s jovens e por isso eram construidos
nos suburbios.

Ja os teatros fechados ou privados como o St. Paul, Blackfriars, Whitefriars
eram construidos dentro da cidade, eram menores e com capacidade para
setecentas pessoas. O palco era baixo e projetado para a plateia, os precos dos
ingressos eram mais caros porque esses teatros dispunham de luzes artificiais e
eram fechados para proteger o publico das intempéries.

O que se verifica € uma expansao tanto da encenacao teatral como dos
préprios espacos e um fortalecimento das companhias teatrais que contava com um

publico certo, na cidade ou nas imediacgodes.

1.2 WILLIAM SHAKESPEARE: O HOMEM E A OBRA

Produzida no periodo de ascensao do império britanico, a obra de William
Shakespeare € profundamente marcada pelas nuances da natureza humana com
todas as suas idiossincrasias, e talvez esse seja 0 motivo de sua caracteristica
universal.

William Shakespeare era filho de John Shakespeare e Mary Arden. John era
luveiro, mas também trabalhou como agougueiro e curtidor de peles, entre outras

atividades. ApoOs passar algumas dificuldades financeiras, em 1565, John
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Shakespeare foi nomeado funcionério da prefeitura local. Mary Arden vinha de uma
familia de boas condi¢cbes econdmicas, tendo recebido de seu pai uma soma em
dinheiro, uma casa e algumas terras para que o casal pudesse iniciar a vida. John e
Mary tiveram seis filhos; uma das meninas morreu ainda crianca, 0 que era comum
naquela época.

William Shakespeare estudou na Grammar School (correspondia ao ensino
fundamental e médio), onde, possivelmente, teria estudado latim que era a lingua
mais importante da Europa. O estudo era bastante rigoroso, em periodo integral, de
segunda a sabado e sem direito a feriados. Segundo Honan (2001, p.69), “os
indicios de que Shakespeare tenha estudado latim podem ser encontrados em suas
préprias pecas” porque Shakespeare leu as obras dos grandes filésofos que eram
escritas em latim para escrever suas tragédias, comédias e dramas. Em 1570, a
situacdo econdmica de John Shakespeare deteriorou-se e, provavelmente, seja esse
o motivo pelo qual William Shakespeare foi impedido de continuar frequentando a
escola. Rowe (citado em HONAN, 2001, p. 87), afirma que “a necessidade da sua
assisténcia em casa forcou seu pai a retird-lo da escola”.

Aos dezoito anos de idade, William Shakespeare engravidou Anne Hathway,
gue era oito anos mais velha do que ele. Ela estava gravida de dois meses quando
se casaram. Naquela sociedade, conforme McEvoy (2006)*, as pessoas em geral se
casavam por volta dos vinte cinco anos de idade, 0 que permitia aos casais o tempo
necessario para que pudessem amealhar algumas reservas financeiras (traducéo
livre). Se uma mulher engravidasse, 0 casamento ocorreria independe da idade.
William e Anne nao tinham condicdes financeiras por isso tiveram de morar com 0s

pais de William.

! “[...] people generally married when they were in their mid twenties, allowing couples the time to

have built up some sort of reserve or property or capital” (McEVOY, 2006, p. 65).
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Na década de 1580, William Shakespeare, com 22 ou 23 anos, foi para
Londres onde encontrou uma sociedade tumultuada e efervescente culturalmente.
Manteve contato com um grupo de estudantes e escritores talentosos, procedentes
das Universidades de Oxford e Cambridge que, sem dinheiro para se manter,
escreviam pecas de teatro como sua Unica maneira de sobrevivéncia (HELIODORA,
2004, p. 35). O grupo era conhecido como The University Witts e um de seus
membros era Christopher Marlowe (1564-1593), dramaturgo popular e autor de A
historia tragica do Doutor Fausto (1592).

Quando William Shakespeare saiu de sua cidade natal rumo a Londres
enfrentou um choque cultural tipico de quem deixa o conforto fisico e intelectual que
uma cidade pequena pode proporcionar e encontra uma sociedade em que 0s
homens ja ndo eram mais pacatos e previsiveis como costumavam ser 0s que
habitavam as cidades pequenas.

Shakespeare se deparou com um lado do ser humano com o qual ele nunca
tivera contacto, como por exemplo, pessoas interessadas em assistir a execugoes
em pracas publicas e em incentivar as lutas entre animais. A época em que William
Shakespeare viveu se caracterizava pela dicotomia entre civilizacdo e barbarie. Ao
mesmo tempo em que o publico se comovia com as apresentacdes teatrais e de
cantores, podia lotar as pracas para assistir a lutas entre animais.

Honan (2001, p. 57) conta que a diversdo dos jovens na €poca era assistir
aos malabaristas, aos lutadores de espada, ursos dancarinos e domadores que
aticavam cachorros contra ursos acorrentados em postes. As pracas publicas
também eram espacos utilizados para pendurar as cabecas cortadas dos
criminosos. Bryson (2008) menciona o costume de expor as cabec¢as dos criminosos

nesses logradouros para que servissem de alimentos aos passaros. Honan (2001,
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p.134) também se refere a essa pratica quando afirma que havia: “[...] uma
escandalosa e barbara adverténcia composta as vezes de duas ou trés dezenas de
cabecas de traidores fincadas em estacas”.

O cenario urbano exibia um grande contraste: de um lado, a beleza dos
palacios e das catedrais (Westminster e Saint Paul) e, de outro, o horror das forcas
penduradas em pracas publicas, a falta de higiene nos lugares publicos,
0 abatimento de animais doentes nas ruas. Honan (2001, p. 134) destaca que
“a area central da cidade e os suburbios eram igualmente insalubres: enquanto
cadaveres de animais apodreciam a céu aberto, visceras de animais abatidos, urina
e fezes eram despejadas nas ruas de Londres”.

Em contrapartida, a época de William Shakespeare foi bastante promissora
culturalmente e favoreceu as grandes transformacdes ndo s6 da sociedade inglesa
como também do mundo, com as descobertas de continentes e com as reformas
religiosas. Todas essas conquistas contribuiram enormemente para a formacao de
William Shakespeare, para a ambientacdo de sua obra e para a constru¢ao de seus
personagens.

Segundo Ackroyd (2010, p. 2), “os primeiros anos de William Shakespeare em
Londres foram perdidos em névoa”, mas o fato de ter se tornado rapidamente ator e
dramaturgo sugere que ele havia encontrado sua verdadeira vocacdo em idade
bastante precoce. Nesses anos, é possivel que tenha composto e atuado em seis
ou sete pecas. Trabalhava arduamente, quase a exaustao.

Em 1600, William Shakespeare ja era considerado o autor mais popular de
sua época e respeitado pela aristocracia, nas palavras de Ackroyd (2010, p. 2), “ele

era um jovem homem de teatro em todos os sentidos”.
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Como poeta e dramaturgo, a producdo de Shakespeare é extensa. Sua obra
poética, de acordo com Santos (2008, p.166), pode ser dividida em poesia lirica,
composta por 154 sonetos, poesia narrativa, composta pelos poemas Vénus e
Adonias (1593) e Lucrecia (1594), reimpressos varias vezes devido ao grande
interesse do publico e poesia dramética compreendida pelas pecas historicas,
comédias e tragédias. Honan (2001) esclarece que esses poemas foram escritos
durante os anos da peste que interditou os teatros em Londres (janeiro de 1593-abril
de 1594).

Ao lado disso, tornou-se um dos membros de um consoércio para a construcao
do Teatro Globe. Também foi socio da Companhia The Lord Chamberlain’s Men e
atuou como membro fundador e principal dramaturgo da Companhia. As primeiras
pecas a serem apresentadas pela Companhia The Lord Chamberlain’s Men, no
Teatro Globe, em 1599, foram Julio César, Rei Lear, Macbeth e Otelo (ACKROYD,
2010, p. 6). Salienta-se que por quase duas décadas o Teatro Globe foi o principal
palco de Shakespeare.

Em 1603, com a ascensao de James | ao trono da Inglaterra, a Companhia
The Lord Chamberlain’s Men passou a se chamar The King’s Men, o que conferiu a
Shakespeare status social, estabilidade financeira e profissional, e também a
possibilidade de, em 1613, aposentar-se como um homem considerado rico. Ele
adquiriu uma propriedade na cidade de Strattford que ficou conhecida como New
Place.

Em 1616, ano de sua morte, metade das pecas de Shakespeare tinham sido
publicadas. Contudo, tais publicacbes ndo foram feitas pelo préprio autor, mas por
amigos, entre eles Ben Jonson. Gracas a ele, essa colecao foi uma inspiracdo para

gque John Heminges (1566-1630) e Henry Condell (1576-1627), seus colegas dos
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tempos do The Chamberlain’s Men, publicassem em 1623 uma edicdo das
coletaneas das pecas de William Shakespeare que se chamou Primeiro Folio. Para
Honan (2001, p.482): “o Fdlio, lancado em novembro de 1623, envolveu um esforgo
incomum de recuperacdo e restauracdo por parte de seus organizadores John
Herminges e Henry Condell.

O Fdlio é assim chamado por se caracterizar pelo formato de livro no qual
cada folha é dobrada uma vez para formar duas folhas ou quatro péaginas. O
Primeiro Foélio (1623) contém quatrocentos e cinquenta e quatro folhas e mede
aproximadamente 17 x 21.5 cm. Nele foram incluidas trinta e seis pec¢as sob o titulo
de Comédias, Histérias e Tragédias. Em 1632, 1663 e 1685 outros trés folios foram
copiados da primeira edicéo e publicados, sendo que no Terceiro Fdlio foi incluida a
peca Péricles, que havia sido omitida no Primeiro Folio, e mais seis pecas apocrifas
(ACKROYD, 2010, p. 40).

As categorias de género em que foram divididas as pecas da obra de
Shakespeare foram criadas apenas como uma convenc¢ao, como afirma McEvoy
(2006, p.133). Em relacédo as datas em que as pecas foram escritas e encenadas,
por serem imprecisas, adotou-se a cronologia utilizada por McEvoy (2006, p.135-
138), que seguiu aquela estabelecida por G. Blackmore Evans (Ed.). A obra The
Riverside Shakespeare (second edition), publicacdo da Houghton Mifflin Company,
inclui, além das Tragédias, Comédias e Dramas Histéricos, uma quarta categoria
denominada Romances, conforme segue abaixo:

e Tragédias: Tito Andrénico (1593-4), Coriolano (1607-8), Romeu e Julieta

(1595-6), Timon de Atenas (1607-8), Julio César (1599), Macbeth (1606),
Hamlet O Principe da Dinamarca (1600-1), Rei Lear (1605), Otelo (1604),

Anténio e Clebpatra (1606-7).
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e Comédias: A Comédia dos Erros (1592-4), A Megera Domada (1593-4),
Os Dois Fidalgos de Verona (1594), O Sonho de Uma Noite de Veréo
(1595-6), O Mercador de Veneza (1596-7), As Alegres Comadres de
Windsor (1597), Muito Barulho por Coisa Nenhuma (1598-9), Como
Gostais (1599), Noite de Reis (1601-2), Trdilo e Créssida (1601-2), Medida
por Medida (1604), Tudo Esta Bem Quando Bem Termina (1602-3).

e Dramas Histéricos: Henrique VI Parte 1 (1589-90), Henrique VI Parte 2
(1590-1), Henrigue VI Parte 3 (1590-1), Ricardo Il (1592-3), Rei Jodo
(1594-6), Ricardo Il (1595), Henrique IV Parte 1 (1596-7), Henrique IV
Parte 2 (1598), Henrique V (1599), Henrique VIII (com John Fletcher)
(1612-13).

e Romances: Péricles (1607-8), Cimbeline (1609-10), O Conto de Inverno
(1611) e A tempestade (1611).

O termo “romance”, segundo McEvoy (2006, p. 241) ?, passou a ser usado no
século XIII para se referir aos poemas franceses antigos, nos quais eram narrados o
heroismo dos cavaleiros do Rei Artur e Carlos Magno [...] (traduc&o livre). A
mitologia grega e a romana também estavam presentes na narrativa, assim como a
magia, o perdao, o reencontro de amores perdidos e de familiares, fatores emotivos
gue contribuiam para um final feliz.

O género Romance, atribuido a quatro pecas de Shakespeare, estd mais
proximo da identificacdo de elementos das pecas do que propriamente de uma
padronizacdo do estilo das pecas. Para Vaughan e Vaughan (1999, p.11), “romance”
€ “uma narrativa ficcional em prosa na qual a cena e 0s incidentes sdo mais

distantes do que aqueles da vida real, uma das categorias predominantes nos

% “It was first used in the thirteenth century to refer to Old French poems that told tales of daring deeds
dones by the Knights of King Arthur and Charlemagne [...]" (McEVOQY, 2006, p. 241).
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séculos XVI e XVII, na qual a estéria é frequentemente revestida de indagacdes e
divagacoes”.

Nos romances de Shakespeare as personagens empreendem viagens
perigosas, enfrentam tempestades em alto mar, as vezes seguidas de naufragios, e
desaparecem nas florestas, com isso suas ac¢es configuram-se como atos herdicos.

Em relacdo a tematica, William Shakespeare retratou em sua obra o amor, a
ética, o heroismo e, ao mesmo tempo, a crueldade e a perversidade do ser humano.
Todas essas caracteristicas atribuidas aos seus personagens constituem um dos
motivos que o tornam o mais atual de todos os escritores, uma vez que essas
mesmas caracteristicas certamente povoam o inconsciente de cada ser humano e,
por isso, sdo reconhecidas em suas personagens.

Sigmund Freud (1856-1939) recorreu aos personagens shakespearianos para
confirmar algumas de suas teorias psicanaliticas, o que também confirma a natureza
universalista de sua obra: “Shakespeare é estudado de todos os éangulos
concebiveis. Interpretado nos vocabularios feminista, marxista, psicanalitico,
historicista e desconstrutivista” (CULLER, 1999, p. 53).

Com referéncia as obras que influenciaram Shakespeare na sua formacao
humanistica, Honan (2001, p. 27) menciona que obras dos filosofos Horéacio,
Salustiano, Virgilio e Erasmo, bem como as fabulas de Esopo, faziam parte da
biblioteca de um vigario da época e, portanto, devem ter estado também ao alcance
de Shakespeare. Honan (2001) comenta ainda que ndo apenas o0s livros
influenciaram Shakespeare, mas também o ambiente cosmopolita de Londres
aproximou-o0 das noticias sobre o que ocorria nos outros paises da Europa, o que

teria contribuido muito para a criacdo de sua obra dramética.
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1.3 A TEMPESTADE: CONTEXTO DA PRODUCAO E FONTES DA OBRA

A tempestade foi encenada pela primeira vez em 1611 no Teatro Blackfriars,
conforme Honan (2001) e, em 1612, na corte, por ocasido do casamento da princesa
Elizabeth, filha do Rei James |, com o principe Henry, alvo de intensa curiosidade
publica. Vaughan e Vaughan (1999, p.38) se referem a esse aspecto quando diz que
0s problemas politicos dos casamentos reais e as negociacdes sobre as dinastias
estavam presentes nas lembrancas do publico, principalmente porque se tratava de
um casamento entre catélicos e protestantes.

A peca foi muito bem aceita porque contém aspectos de humor, de intrigas e
magia que, segundo Ledo (2000, p. 285), sdo proprios do carater romanesco e
despertam o interesse do publico.

A tempestade se insere em alguns contextos de interpretacdo que, de acordo
com Ledo (2000, p.296; p.289), permitem “uma multiplicidade de interpretagdes que
se complementam e as vezes se contradizem, mas nunca esgotam o sentido da
peca’” e mais adiante, afirma que devido aos varios temas contidos em A
tempestade, “é impossivel condensa-los em uma Unica e definitiva interpretacao”.

Com efeito, para McEvoy (2006, p.251), criticos contemporaneos se referem a
A tempestade como uma narrativa do colonialismo porque a peca foi escrita no
periodo de expanséo do colonialismo inglés no Novo Mundo.

Ademais, segundo Ackroyd (2010, p.310), Shakespeare escreveu A
tempestade com base em leituras da obra Os Ensaios, de Montaigne, especialmente
do texto “Dos Canibais”, além de leituras que fez de um panfleto escrito em 1610
sobre a descoberta das Bermudas. Vaughan e Vaughan (1999, p. 39) também
refere-se ao tema do colonialismo quando afirma que, “Prospero € um dominador

que exerce o comando de uma ilha distante se utilizando de seu conhecimento que
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€ representado pelos seus livros, pela sua magia e pela lingua hegemonica européia
gue € uma forma de exercicio de dominacao sobre os povos nao colonizados”.

Algumas narrativas de viagem influenciaram Shakespeare na construcao de A
tempestade, bem como noticias que chegavam a Londres sobre naufragios, e
mesmo relatos feitos pelos sobreviventes a esses naufragios (VAUGHAN;
VAUGHAN, 1999, p. 6).

Para Palmer (1968, p.13), Shakespeare pode ter lido alguns dos trés
documentos da Virginia Company relacionados a um naufragio ocorrido nas
Bermudas em 1609. Um desses documentos foi intitulado A Discovery of the
Bermudas, escrito em 1610 por Sylvester Jourdain; outro documento foi o chamado
A True Declaration of the Estate of the Colonie in Virginia, escrito também em 1610;
h&d ainda uma carta de William Strechery para o Conselho, escrita em 1609 e
publicada em 1625 com o nome de A True Reportory of the Wracke and Redemption
of Sir Thomas Gates. Sao relatos sobre o naufragio de um navio na costa das
Bermudas em que alguns sobreviventes teriam alcancado a terra e la
permaneceram por cerca de um ano para depois continuarem a expedicdo até a
Virginia.

Na época de Shakespeare, Londres estava repleta de noticias sobre o
processo de colonizacdo do Novo Mundo. Na Introducdo da obra The tempest,
houve o relato do naufragio do navio inglés Sea Venture ocorrido em 1609,
provocado por um furacdo que destrocou a embarcacdo e levou os 150
sobreviventes até as Bermudas. Alguns desses sobreviventes teriam escrito sobre a
beleza das ilhas, bem como o medo de que as ilhas fossem habitadas por monstros.
Tem-se ai um indicio de que o imaginario dos europeus sobre o Novo Mundo, ao

mesmo tempo em que despertava curiosidade pela beleza de sua fauna e flora,



20

estava repleto de animais doceis e exdéticos que despertavam medo, ja que havia a
construcéo de narrativas que envolviam lugares habitados por monstros (BARRON'’S
EDUCATIONAL SERIES, 2002, p.23).

Nos relatos sobre as exploracdes maritimas empreendidas pelos europeus ao
Novo Mundo predominavam as tempestades, o0s naufrdgios, a existéncia de
monstros que habitavam as terras desconhecidas, a adoracéo a diabos, os aspectos
de magia e o0 exotismo dos nativos. Para Kermode (1968, p.15), os relatos sobre as
deformidades dos povos que habitavam o Novo Mundo podem ter correspondéncia
com as atribuicOes da forma fisica defeituosa de Caliba.

E possivel que Shakespeare ainda tenha lido alguns textos sobre as
expedicdes que os ingleses fizeram ao Novo Mundo e isso tenha influenciado na sua
escrita da peca A tempestade. Nos termos de Vaughan e Vaughan (1999, p. 43),
“Os textos sobre o Novo Mundo podem ter servido como inspiracao ao titulo da peca
como também as cenas onde as tempestades, a ilha exdética onde a peca se
desenvolve, a disputa de grupos pelo poder, os nativos acuados pelos
colonizadores, sao aspectos que Shakespeare pode ter reunido na peca’”.

Em relacdo ao nome Caliba e sua ligacdo com o habitante do Novo Mundo,
Palmer (1991, p.15) explica que a palavra Calibd é uma derivacdo do anagrama
Canibal. Também Kermode, na sua Introduction to The Tempest (1968, p.154),
afirma que o nome Calibd € um desdobramento da palavra Caribe, relacionada ao
selvagem do Novo Mundo.

Caliba pode atender a leitura do ponto de vista do colonialismo inglés ao ser
apresentado como o Unico habitante da ilha porque l4 se encontrava mesmo antes
de Préspero chegar. Dessa maneira, Caliba, por direito, era o Unico dono da ilha.

Mas Prospero ensina a Caliba a sua lingua para estabelecer o dominio sobre a terra,
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seus recursos e sobre seus habitantes. E o que Vaughan e Vaughan (1999, p.40)

n3

chama de “um microcosmo teatral do paradigma do imperialismo™ (traducao livre).

1.4 ATEMPESTADE: ESTRUTURA E TEMAS DA OBRA

A tempestade é narrada em cinco atos e se desenvolve em seis horas entre o
momento da tempestade que destréi o navio, a chegada da tripulacdo a ilha, a
narrativa das moralidades e o final. O drama sobre o perddo e sobre a reconciliagao
das personagens revela a carga poética do texto e a humanidade de suas
personagens.

Préspero, Duque de Mildo, intelectual e estudioso do ocultismo delega as
atribui¢cbes de administrador do seu Estado ao seu irm&o, Antonio. Prospero é traido
por Antonio que, com o Rei de Napoles, Alonso, traca um plano para destituir
Préspero do poder. Préspero é atirado ao mar, com sua filha Miranda, em um barco
precario, sem mastro, sem velas, sem mantimentos e apenas com seus livros, que
foram colocados por Gonzalo, um velho conselheiro. Préspero assim interpreta o

fato de seus livros 0 acompanharem em seu exilio:

Préspero: [...] Gonzalo, da nobreza napolitana, e que incumbido fora da execucao
de todo esse projeto, por piedade, tdo-sé, nos concedera [...] Assim, por pura
gentileza, sabendo quanto apego eu tinha aos livros, trouxe-me de minha biblioteca

volumes que eu prezava mais do que o meu ducado (p. 28).

Préspero e Miranda sobrevivem e chegam a uma ilha onde permanecem por
doze anos. Na ilha, Prospero encontra Ariel, um espirito, que s6 é visivel para ele;

Préspero liberta-o da fenda de uma arvore onde havia permanecido por doze anos

% “A theatrical microcosm of the imperialism paradigm” (VAUGHAN; VAUGHAN, 1999, p. 40).
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porque se negara a executar as ordens de Sicorax, uma feiticeira com poderes de
magia negra e por isso expulsa da Argélia, deportada e abandonada naquela ilha.
Préspero vé Ariel como espirito delicado, que sofreu aprisionamento por ndo se

submeter as ordens de Sicorax:

Préspero: Mas por seres um espirito muito delicado para suas ordens por demais
terrenas e repugnantes, ndo te submetias a quanto ela ordenava, razao clara de te
haver ela, ouvindo o imperativo de seu furor imenso e com o auxilio de seus
ministros de poder mais forte, fechado numa fenda de pinheiro. Nessa racha de
tronco, atormentado, uns doze anos ficaste, no qual tempo veio a morrer a
amaldicoada bruxa, na prisdo te deixando, onde soltavas gemidos tdo frequentes

como as rodas do moinho em seu girar (p.30).

Préspero encontra também Caliba, um escravo selvagem e deformado, filho
de Sicorax.

Préspero decide, um dia, revelar a Miranda as condicbes em que foram parar
na ilha. Conta que tragcou um plano para castigar todos os que o trairam e para iSSoO
usa de seus poderes magicos. Com o auxilio de Ariel, provoca uma tempestade em
alto mar causando o naufragio do navio em que estavam seus traidores: Alonso (0
Rei de Napoles), seu filho Ferdinand, Antonio (o usurpador do ducado e irmdo de
Préspero) e Gonzalo (o conselheiro), além de outros membros da tripulacdo. Eles
passavam pela ilha vindo do casamento de Claribel, a filha do Rei de Napoles que
acabara de se casar com o Rei de Tunis. Préspero, com seus poderes, faz com que
a embarcacdo se estracalhe contra as rochas jogando os tripulantes ao mar; em
seguida, cada um chega a um ponto diferente da ilha, cada um acreditando que o0s

outros haviam morrido e que estaria sozinho.
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A partir desse momento Prospero manipula o destino dos traidores usando
de seus poderes magicos e possibilita que consigam chegar as praias da ilha, local
em que sera desenvolvida a histéria. A magica de Prospero devolve Ferdinand a ilha
onde encontrara Miranda.

O final de A tempestade mostra que as personagens voltam a ocupar as
mesmas posi¢cdes nas quais se encontravam antes. Préspero volta a ser o Duque de
Mildo, condicdo que perdera desde o inicio da narrativa, e abre mao de seus
poderes magicos; sua filha Miranda casa-se com o Principe de Napoles; Ariel
desaparece numa brisa, o que sugere ter conseguido sua liberdade, almejada desde
0 inicio da peca; e Calibd reconhece haver se enganado ao acreditar que um

homem bébado pudesse ser um deus.

1.5 ATEMPESTADE E O OUTRO

Skura (1998, p. 65) demonstra em Discourse and the individual: the case of
colonialism in The Tempest, que 0s europeus que chegaram ao Novo Mundo,
assumiram uma postura que Ihes permitiu se apropriarem do que pertencia ao Novo
Mundo, e consequentemente proceder ao apagamento da cultura nativa. O nativo,
no caso de Caliba, passa entéo a ter sua identidade/alteridade elaborada pelo olhar
e pela ideologia europeus; a relacdo colonizador/colonizado se constroi
fundamentada em relacdes de poder.

Assim, é possivel fazer uma leitura de A tempestade sob a perspectiva dos
Estudos Pds-Coloniais percebendo no texto como ocorre a fabricacdo do outro
(colonizado) pelo Outro (colonizador) e a fabricacdo da alteridade feita pela

dicotomia Bem x Mal. Pela contraposi¢cdo de europeu X ndo europeu, uma série de
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estereotipos é construida. As personagens Calibd e Préspero podem servir de
exemplos para que se identifiquem fabricagdes de identidade/alteridade na obra.

Skura (1998, p. 65) demonstra em Discourse and the individual: the case of
colonialism in The Tempest,, que 0s europeus que chegaram ao Novo Mundo,
assumiram uma postura que Ihes permitiu se apropriarem do que pertencia ao Novo
Mundo, e consequentemente proceder ao apagamento da cultura nativa. O nativo,
no caso de Calib&, passa entdo a ter sua identidade/alteridade elaborada pelo olhar
e pela ideologia europeus; a relagcdo colonizador/colonizado se constréi
fundamentada em relacdes de poder.

A questéo do colonialismo na literatura n&o fica obviamente restrita as obras
de Shakespeare. Muitos textos tratam deste tema ou podem ser lidos para destacar
tal visdo. Entre eles, lembra-se do romance Robson Crusoé, escrito por Daniel
Defoe e publicado em 1719. Pode-se estabelecer um paralelo desta obra com A
tempestade no que tange ao contexto colonialista quando se discute a relagcéo entre
as personagens europeias e as ndo europeias.

Tanto Crusoé (o europeu) quanto Prospero (o europeu) naufragaram em uma
ilha deserta e la permaneceram por alguns anos. A experiéncia de sobrevivéncia
das personagens se assemelha pela estranheza do lugar e pelas dificuldades que
encontram para sobreviver na ilha deserta. O discurso colonial que é estabelecido
entre as personagens remete ao aspecto curioso e ao mesmo tempo amedrontador
gue as terras e os habitantes do Novo Mundo despertavam nos desbravadores.

As ilhas de Prospero e Crusoé representam o Novo Mundo que esta sendo
explorado; Calibd e Friday sdo os habitantes temidos e ao mesmo tempo
considerados inferiores pelos habitantes das metropoles. A ilha tanto desperta

curiosidade pela sua beleza quanto desperta medo, porque o0s colonizadores
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acreditam que nelas existissem monstros. A ilha nada mais é do que um lugar
inéspito que precisa ser conhecido para garantir a sobrevivéncia e posterior fuga
para a metrépole.

Préspero escraviza Calibd e se apodera de seus conhecimentos sobre a ilha
para se fortalecer e assim conseguir fugir de volta ao mundo civilizado. Da mesma
forma, Crusoé também domina Friday para “aprender” sobre a ilha e conseguir fugir.
A fabricacéo do outro (colonizado) pelo Outro (colonizador), Crusoé e Préspero, sédo
atribuicdes de esteredtipos para a desvalorizacdo, submissdo e objetificacdo de
Friday e Caliba. Crusoé e Prospero escravizam Friday e Caliba a fim de que possam
melhor dominar a ilha. O confinamento de Calibd em uma gruta é uma forma de
controle que o dominador exerce para a fabricacdo de uma alteridade formada de
acordo com o padrdo europeu de desvalorizagdo do outro colonizado.

O romance de Defoe e A tempestade constituem o mesmo contexto do
discurso colonial de divisdo de trabalho, em que os colonizados devem executar 0s
trabalhos pesados: Caliba deve cortar a lenha e fazer o fogo, e Friday deve executar
os trabalhos de carpintaria, enterrar os indios mortos, derrubar as arvores, construir
cercas e remar. O colonizador deve realizar o trabalho intelectual de administracéao
das tarefas, como Crusoé, ou os estudos de magia e a administracdo de tarefas,
como Préspero.

Os trabalhos executados por Friday sdo feitos sem que ele reclame de
Crusoé, o que é bastante diferente da personagem Calibd, que se revolta contra
Préspero, praguejando sempre que executa os trabalhos pesados. Esse € um
aspecto do discurso colonial que demonstra, segundo Ashcroftt (citado em
BONNICI, 2000, p.85), que “a ordem é a esséncia da autoridade imperial”’; esta

7

ordem néo € preenchida quando Calibd ndo se submete hierarquicamente a
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Prospero. Ao contrario, Calibd se considera na mesma hierarquia de dono da ilha
antes da chegada de Prospero, quando diz que “era o unico dono da ilha”.

No discurso colonial, o ponto de vista do colonizador € que determina a
diferenca entre ele e o colonizado. Prospero se refere a Calibd como “um ser
disforme que s6 pancada pode comover” ou quando afirma que Calibd ndo sabia
falar, atribuindo uma diferenca que desvaloriza o0 outro a0 mesmo tempo em que
valoriza o discurso do colonizador.

Préspero e Crusoé ndo conseguem entender a lingua de Caliba e de Friday e
por isso ensinam a lingua europeia para que possam adquirir conhecimento sobre a
ilha e fugir para o mundo civilizado.

Esses aspectos podem ser considerados como relativos ao discurso do
colonizador europeu, que ao fabricar estere6tipos sobre o outro (colonizado), o faz
para garantir a sua superioridade na relacdo Outro x outro. S80 aspectos que podem
ser identificados nas narrativas de Defoe e Shakespeare como narrativas do

discurso colonial.
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2 O OUTRO COLONIZADOR E COLONIZADO

Desde a Antiguidade existem registros da preocupacdo em compreender as
diferencas culturais e de comportamento dos homens. Herédoto (484 a.C — 424
a.C), ja havia percebido a diversidade dos homens e das culturas ao considerar 0s
costumes dos licios: “Eles tém um costume singular pelo qual diferem de todas as
outras nacdes do mundo” (HERODOTO citado em LARAIA, 2007, p.11).

Essa mesma preocupacéo ja havia sido demonstrada por Confacio (551 a.C -
479 a.C) para quem “a natureza dos homens € a mesma, sao os seus habitos que
0s mantém separados” (CONFUCIO citado em LARAIA, 2007, p.10). Portanto, pode-
se sugerir que os homens diferem entre si pelas praticas, pelas crencas, pelos seus
ritos, por sua maneira de ler e ver o mundo.

Michel de Montaigne (1533-1592), em Ensaios, se refere ao barbaro ao
afirmar que “na verdade, cada qual considera barbaro o que ndo se pratica em sua
terra” (MONTAIGNE citado em LARAIA, 2007, p.13). Montaigne, segundo Kehl
(citado em NOVAES, 2004), teve conhecimento do modo de vida dos indios. O
ensaio Os Canibais € uma reflexdo sobre o encontro da cultura europeia com os
nativos do Novo Mundo.

Do fragmento da frase citada acima, depreende-se que Montaigne relativizou
o sentido do termo barbarie dependente do significado atribuido por quem estivesse
utilizando o termo. Para Thiél (2006, p.38), “acreditamos ser a nocdo de béarbaro
proposta por Montaigne também etnocéntrica, pois seu julgamento dos povos
nativos do Novo Mundo [...] fundamenta-se em uma leitura de mundo elaborada a
partir de valores europeus”.

Sendo assim, o uso do termo barbaro podera ser relativizado e Thiél (2006,

p.77) problematiza a visdo de Montaigne ao afirmar que o filésofo “apresenta o que
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parece ser uma Visd0 menos eurocéntrica de nativo, pois critica a barbarie do
préprio europeu”. Mesmo o termo sendo relativizado, a problematizacdo proposta
por Thiél (2006) pode dar sustentacdo para a aceitacdo de que o termo barbérie ndo
deixa de ser etnocéntrico.

A ideia sobre o que pode ser considerado um comportamento social aceitavel
vem da Idade Média, com a preocupacdo em relatar os comportamentos das
pessoas durante as refeicdes, em relacdo aos habitos de higiene quanto a maneira
de se alimentar e aos habitos de cortesia a mesa. Sdo preceitos de bons costumes e
boas maneiras de se comportar a mesa que, segundo Elias (1994, p. 73), ja tinham
sido registrados na obra Morale Scolarium, escrita em 1241 por Johannes Garland
(1205-1255), que dedicou alguns versos de parte dessa obra aos costumes e as
boas maneiras.

Para Elias (1994, p. 74), as primeiras noticias sobre as maneiras de como se
comportar uns em relacdo aos outros vém da Provenca e da Italia com a publicacéo
do primeiro livro sobre cortesia sob o titulo de O Convidado italiano, de autoria de
Thomassin Von Zirklaria (1186-1238). Outros pensadores que, segundo Elias
(1994), também se dedicaram a observacOes sobre o que seria um comportamento
social aceitavel foram Baldassare de Castiglione (1478-1529), autor de O Corteséo,
de 1528, Erasmo de Roterdam (1467-1536), com a obra De Civilitate Morum

Puerilium (1530), e Giovanni Della Casa (1503-1556), com a obra Galate (1558).

2.1 CONSTRUCOES DE BARBARIE E CIVILIZACAO

A palavra civilizacdo tem assumido varios significados ao longo da histéria da
humanidade. Assim, civilizacdo pode estar relacionada ao nivel de desenvolvimento

cientifico e tecnologico de uma nacéo, ao tipo de religido adotada por um povo, aos
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costumes ou os tipos de Estado que um povo elege. Para Elias (1994, p. 62), “a
civilizacdo ndo é apenas um estado, mas um processo que deve prosseguir’; € o
processo histérico da formagdo de um povo, do desenvolvimento de uma nacédo e
dos sujeitos, e ndo uma caracteristica estatica e inalterada.

Elias (1994) observa que a origem (génese) dos conceitos permite a
compreensao do sentido histérico do significado dos termos. Elias considera que o
conceito de cultura, na sua origem, tem o0 mesmo significado que civilizacéo, que é a
consciéncia de determinada nacdo de sua superioridade cientifica e cultural
(costumes e comportamentos) em relacdo a outras nacoes.

A partir do século XVIII passam a ser diferenciados os termos Civilization,
Zivilization, Kultur e Kulturell a partir do século XVIII, segundo a visdo de Norbert
Elias. Elias (1994) trata dessa questdo afirmando que os significados que os
franceses e ingleses atribuem ao termo Civilization sdo diferentes dos atribuidos
pelos alemaes para o termo Kultur. Para os franceses, Civilization se refere a
consciéncia que o ocidente tem de si mesmo, de sua soberania em relacdo as
outras sociedades. Sao aspectos relacionados as producdes materiais e aos
comportamentos de um povo.

Para os alemédes, o termo Zivilization refere-se aos valores considerados
menos importantes. Kultur refere-se aos aspectos intelectuais, artisticos e
econdmicos. Sao valores relacionados a propria existéncia humana.

Elias (1994) considera que a civilizacdo é um processo pelo qual o homem se
desenvolve. Para os alemaes, o significado de cultura esta representado na palavra
Kulturell, derivada de Kultur, que se refere aos valores e as realizacdes humanas e

nao as pessoas individualmente.
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O termo Kultivert, para os alemaes, se refere a conduta ou ao comportamento
das pessoas e € esse conceito que se aproxima do termo Civilization dos ingleses e
franceses significando, assim, 0os comportamentos e as maneiras de viver das
pessoas.

Considerando as diferentes interpretacdes de Cultura e Civilizacao,
compreende-se que haja também diferentes formas de construir as ideias de
Civilizacdo e Barbarie. Inicialmente, para que o civilizado exista € preciso que
existam também alguns atributos que o qualifiquem como civilizado. Dentre esses
atributos, € necessario que se estabeleca nas relacbes humanas o respeito ao
préximo, a delicadeza, o pudor, ou seja, os demonstrativos de polidez e refinamento.
Para Wolff (2004, p. 21), “a civilizacdo designa esse processo de paulatino
abrandamento dos costumes, de respeito aos modos, ao refinamento, a delicadeza,
ao pudor, a elegancia (comer, defecar, copular, assoar o nariz, cuspir) e das
relacdes sociais (polidez, modos a mesa, modos de dirigir-se ao outro)”.

Geralmente, sdo percebidos como barbaros aqueles que se comportam de
forma grosseira e desconhecem as boas maneiras. Para existir o “barbaro”
pressupde-se a existéncia do seu oposto, o civilizado, que seria 0 sujeito que
atenderia aos quesitos de refinamento, delicadeza e elegancia que sao relacionados
aos comportamentos sociais e as necessidades basicas do homem.

Para que as caracteristicas de civilizado sejam atribuidas a um povo, é
preciso que também as caracteristicas de barbaro sejam atribuidas aqueles que nao
sdo considerados civilizados. Wolff compreende que, para caracterizar o barbaro, é
preciso que sejam atribuidos alguns sentidos do que seja barbérie.

Francis Wolff (2004, p. 21) discorre sobre as trés maneiras de se entender o

gue pode ser considerado barbarie. Segundo o autor, primeiramente, podem ser
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considerados barbaros aqueles que se comportam de forma grosseira nas relacfes
pessoais e sociais, por desconhecerem as formas polidas de relacionamento. Sao
aqueles que praticam atos intimos de higiene pessoal durante as refeicbes ou os
gue nao respeitam as regras sociais de pudor e de comportamento sexual. N&o se
deve perder de vista que essas praticas, entendidas inaceitdveis e, portanto,
barbaras, se referem a um ponto de vista que varia de uma sociedade para outra.
Para uma sociedade pode ser perfeitamente aceitdvel comer com as maos e em
outra sociedade isso pode ser tido como uma atitude de um povo barbaro.

Portanto, barbaros sédo os que vivem sem nenhum contato com outras
sociedades ditas civilizadas e desconhecem as praticas de boas maneiras e da boa
convivéncia e respeito entre os individuos. Podem ser os habitantes das metropoles
gue consideram 0s camponeses um povo barbaro por ndo terem os mesmos
habitos. Sdo os individuos das metropoles que nao reconhecem como sendo
civilizados aqueles que andam despidos, pois compreendem que 0 uso de roupas €
um dos conceitos atribuido a um povo civilizado. Nesse sentido, barbaros sédo os
gue ndo acreditam na existéncia dos diferentes. Contudo, Todorov (2010b, p. 23)
sugere que, ao se julgar atos de culturas diferentes, corre-se o risco de se julgar a
partir de seus proprios valores como sendo estes universais e etnocéntricos.

A segunda forma de abordar a barbarie, de acordo com Wolff (2004), € que
barbaros sdo aqueles que nédo valorizam a filosofia, a literatura e a mdsica como
alimentos do espirito. Os barbaros sdo aqueles que néo dao valor as representacdes
do belo e valorizam apenas o que podem usufruir para a satisfacdo de suas
necessidades imediatas.

O terceiro sentido de barbarie trazido por Wolff (2004) se refere a falta de

humanidade. Os sentimentos de compaixdo, de colaboragéo, de respeito ao outro,
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de compreensédo das fragilidades dos homens e dos animais, sdo sentimentos que
revelam uma humanidade. Os béarbaros seriam 0s que ndo se importam com o
sofrimento das outras pessoas e dos animais, S0 0S que nao respeitam os limites
dos outros e julgam que seus interesses estejam acima dos interesses dos outros,
agindo de forma bruta e irracional para atingirem seus objetivos.

Para Wolff (2004, p. 34), “a estratégia classica do relativismo € a inversao dos
pontos de vista”, de forma que nédo existiria barbarie jA que todos os povos tém sua
prépria cultura. Com base nessas afirmacfes, pode-se entender que nao existe
civilizacdo em oposicao a barbarie, e sim varias formas de barbarie e de civilizagao.

Assim, barbaros sdo os que negam a diversidade cultural e humana. Para
eles, o Bem é traduzido pela sua cultura ou pelo seu ponto de vista e percep¢éao do
mundo. Dessa forma, concorda-se com o que Wolff considera “civilizagao”, como
sendo a possibilidade de convivéncia das diversidades culturais: “civilizacbes, os
momentos historicos, 0s espacos geograficos, as areas culturais que permitem a
coexisténcia, tanto de fato, como de direito, de varios povos, sociedades ou culturas”
(WOLFF, 2004, p. 41).

Para Wolff (2004), a civilizacdo permite a coexisténcia das diversidades
culturais e humanas. O autor sugere o termo “barbarie” como sendo uma pratica, um
costume ou uma cultura que ndo vé a humanidade que existe no outro. Para ele,
barbarie pode ser caracterizada como uma forma de pensar em relacdo a um outro
em que se exclui qualquer forma de pensar diferente daquele pensamento sobre
este outro e valorizando assim apenas o ponto de vista de quem atribui ao outro o
sentido de barbaro. Wolff (2004, p. 28) afirma: a nocao de civilizagdo serve tanto

para valorizar a si mesmo como para justificar a sujeicdo de outros povos”.
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Barbarie, nesse sentido, refere-se as préaticas dos povos, das nacdes, das
sociedades, das religides, dos regimes politicos que ndo toleram toda e qualquer
manifestacdo de pensamento que néo sejam reconhecidos e aceitos pela cultura
dominante.

Nocbes etnocéntricas de civilizagcdo e barbarie formaram, no processo
colonizador, a construcdo da identidade e da alteridade, realizada por meio do
binbmio Nés x outros como uma forma de estabelecer poder e a unidade do
colonizador diante do colonizado. Este binémio € utilizado no contexto colonial para
definir o colonizador como superior em relagdo ao colonizado e serve para perpetuar
0 processo de colonizacdo. A dicotomia NOs x outro permite, entdo, ao colonizador
estabelecer seu dominio e fabricar a alteridade, o diferente, aquele que nao pertence
a norma, aquele que deve ser excluido pelo hegemonico.

Segundo Alves (2009), a dialética Outro x outro € a ténica do discurso colonial
e essa relacdo € percebida com a instalacdo dos impérios nas metropoles. Nesse
processo, surge uma organizacao na qual no seu centro se instalava o império e as
colébnias se organizavam perifericamente. Assim emerge a diferenca entre o
colonizador x colonizado; branco x ndo-branco; europeu x ndo-europeu.

A colonizacdo desenvolvida pelos ingleses, como acontece no periodo
elisabetano, se caracterizava pelo avanco de agrupamentos de pessoas em direcao
a territérios distantes: “o colonialismo nada mais € que o resultado de uma
orientacdo politica tendente a montar uma estrutura dominial por meio dos tipos
mais diversos a posse de comunidades sem desenvolvimento e sem capacidade de
resisténcia, ou mesmo com enormes potencialidades econémicas” (ITUASSU, 2007,

p.15).
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O significado moderno para o termo selvagem, em inglés wild, segundo Seed
(1999), refere-se a tudo o que ndo € controlado podendo o termo ser empregado
para pessoas, animais e para a natureza. Refere-se aos instintos e aos impulsos
gue nao sao controlados pelos homens, a forca dos animais e a mata néo
desbravada. Quando os ingleses iniciaram o0 processo de colonizagao nas terras do
Novo Mundo, era usual que demarcassem suas terras conforme iam se apoderando
delas. Como forma de delimitar as terras, construiam casas sobre o0s terrenos,
plantavam jardins e cercavam as terras cultivadas.

Desde o século XVI, conforme Seed (1999, p. 39) “os ingleses comegaram a
erigir uma barreira fisica — uma cerca ou muro — para separar 0 selvagem do
cultivado”. Diferentemente dos ingleses, os povos do Novo Mundo ndo separavam a
parte de seus terrenos que eram cultivados da parte que era selvagem, deixando as
terras sem demarcacoes. Essa pratica deu o direito a que os colonizadores ingleses,
no século XVI, fossem chegando as terras do Novo Mundo e edificando casas,
demarcando terras como se fossem terras sem dono. Eles consideravam que as
terras eram livres e que podiam se estabelecer por meio da demarcacdo dos
espacos. Essa ideia é apontada por Thiél (2006, p. 122) que diz que “sob a
perspectiva eurocéntrica, o indio nada faz para melhorar a terra, pois nao confina
seus terrenos a um espaco por cercas, ndo constréi uma barreira fisica entre o
selvagem e o cultivado, nem ergue edificacfes duradouras”.

O Imperialismo como dominacao colonialista € criado a partir da ideia de
Império como uma autoridade maxima de Roma sobre 0s povos e paises invadidos.
No livro Colonialismo e neocolonialismo encontra-se a concepc¢do de colonialismo
gue toma por base a nocao de império (1979), que a partir do século XIX, o termo

colonialismo surge se caracterizando pela expansao europeia seja pela emigracéo,
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seja pela aquisicdo de terras ou dominagéo politica, e se manifestou pela exploragéo
econbmica de recursos naturais e da mao de obra para beneficio do pais dominador
(hegemonico). Portanto, o colonialismo se manifesta, por parte de uma minoria
estrangeira, pelo exercicio da dominag¢édo e da superioridade racial e cultural sobre
um povo que é considerado inferior. J& no final do século XIX o império permeava
todos os aspectos da existéncia humana com a manutencéo de territérios invadidos,
com o dominio de grande numero de povos oprimidos, com interesses em mercados
ultramarinos e com o controle da médo de obra e matérias-primas a precos muito
baixos. Assim, como afirma Said (1995, p. 38), “ndo havia praticamente nenhum
aspecto da vida que nao fosse tocado pelos fatos do império”.

Quanto mais o colonialismo se expande sob terras a serem conquistadas,
maior a necessidade de nomear o que é diferente, maior a necessidade de
fabricacdo de uma outremizacéo que sustente a dominacéo. E ao que Alves (20009,

p. 213) se refere ao dizer que “a dialética Outro/outro € a base do discurso colonial”.

2.2 REPRESENTACOES DO OUTRO COLONIZADOR E COLONIZADO

Entre os “rétulos” construidos para desqualificar, desumanizar e demonizar o
outro colonizado, encontra-se o termo canibal.

Segundo Hulme (citado em ALVES, 2009, p. 215), “canibal era um nome nao
europeu, que se referia a um grupo de pessoas habitantes do Caribe [...] a quem se
associou a pratica de comer carne de outros indigenas”. O termo canibal se
disseminou pela Europa atrelado ao fato de que quem nascesse no Caribe tinha o
habito de comer carne humana. Essa ideia permeou o0 imaginario dos europeus por
séculos, tanto é que, quando se referiam aos povos colonizados, Ihes atribuiam o

fato de comerem carne humana.
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Thiél (2006, p. 75) reporta ao relato de Cristovdo Colombo, em seu Diario,

que identifica os indios como antrop6fagos:

Colombo recebe a informacéo acerca dos indios antropéfagos do Caribe [...]. Surge
entdo um dos elementos mais recorrentes nos relatos de encontro com os indios
das Américas Central e do Sul e, mais especificamente, do Brasil: o canibal.
Presente no imaginario europeu desde a época do descobrimento, o canibal passa

a representar a barbarie do nativo [...].

Esse pensamento hegemdnico foi questionado por Montaigne em Os Ensaios
(1580), em que contrapde a civilizagdo e a barbarie. Montaigne (1987, p. 101) induz
a uma reflexdo sobre quem de fato pode ser considerado selvagem quando diz que:
“A essa gente chamamos selvagens como denominamos selvagens os frutos que a
natureza produz sem intervencao do homem”. E quanto ao que Montaigne considera
civilizado, diz: “No entanto aos outros, aqueles que alteramos por processos de
cultura e cujo desenvolvimento natural modificamos, € que deveriamos aplicar o
epiteto”. Para ele, o que € considerado barbaro ou selvagem esta relacionado a
propria natureza, a esséncia do que vem da terra, do que é tipico da condi¢cao
natural de existéncia. Pode-se observar que Montaigne levantava a questdo sobre
se os indios poderiam ser considerados realmente barbaros, como os colonizadores
assim o caracterizavam, ou se viviam em sintonia com a natureza.

Percebe-se, assim, que o termo canibal foi disseminado pela Europa para
desvalorizar os sujeitos colonizados dando inicio ao processo de outremizacdo do
sujeito colonial. Spivak denomina outremizacdo o processo pelo qual o discurso
imperial fabrica o outro (ASHCROFT; GRIFFITH; TIFFIN citado em ALVES, 2009, p.
213). Consiste na relacdo dialética Outro/outro em que o Outro, que representa o

colonizador, se caracteriza como superior e afirma-se quando inicia 0o processo
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colonial; o colonizador confirma essa posicéo estabelecendo as diferencas entre o
Outro e o outro.

Na construcdo do outro (colonizado) séo utilizados os esteredétipos, que sao
0Ss mecanismos de sustentacdo do pensamento europeu e hegemonico em um
processo em que 0s sujeitos dessa relacédo séo caracterizados como objetos. Entre
esses mecanismos encontram-se a desqualificacdo e inferiorizacdo diante da
superioridade e hegemonia do Outro (dominador). Sao deturpacdes da imagem do
colonizado construidas pelo colonizador no sentido de fabricar a ideologia que cria e
sustenta a colonizagéo.

O discurso colonial fabrica o sujeito colonial porque cria um discurso que atua
como instrumento de poder. Nos termos de Angenot (citado em BRANDAO, 2000,
p.105) “tudo o que se diz, tudo o que se escreve em um dado estado da sociedade
[...] tudo o0 que se narra e se argumenta; o narravel e o argumentavel em um
determinado grupo social, num determinado momento histérico”. O encontro entre
culturas diferentes acarreta a construcdo de um discurso social em que prevalecem
os valores hegemonicos do colonizador.

A fabricacdo de esteredtipos corresponde ao processo pelo qual os
colonizados sao inferiorizados por ndo terem as mesmas caracteristicas dos
colonizadores. O esteredtipo, por exemplo, do depravado sexual € uma forma de
outremizacdo do sujeito colonial. Ao denominar o colonizado como depravado
sexual, justifica-se que ele ndo tem controle de seus instintos sexuais e, por isso,
nao pode ser respeitado e confidvel, o que afirma a sua condi¢do de barbaro.

A estratégia de inferiorizacdo do outro pela imposicdo da lingua do
colonizador é mais uma das maneira de outremizar o sujeito colonial. A negacéo da

lingua do colonizado acontece porque este ndo sabe falar ou porque fala
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incorretamente a lingua do colonizador. O colonizador, como ndo compreende a
lingua do colonizado, para exercer o dominio precisa conhecer o ambiente do qual
se apoderou. Para se comunicar, ensina a sua lingua ao dominado, interferindo e
transformando a cultura do sujeito colonizado. Sobre esse aspecto Alves (2009, p.
216), faz a seguinte deducao: “o sujeito colonial € inculto, se é pagao, se é negro,
degenerado sexual, canibal [...] entdo o colonizado justifica a colonizac&o”.

Para Damourette e Pichon (citado em FANON, 2008, p. 39), “todo o idioma é
um modo de pensar” e, no processo de colonizagdo, a imposi¢ao da lingua do
colonizador tem a intencédo de impedi-lo de pensar sobre a sua propria condicéo de
colonizado. Fanon (2008) discorre sobre a inferioridade do colonizado que, ao
absorver a linguagem do colonizador, se torna um sujeito sem “originalidade”, pois
passa a “pertencer” a cultura civilizadora: “Quanto mais assimilar os valores culturais
da metropole, mais o colonizado escapara de sua selva” (FANON, 2008, p. 34).

Bhabha (citado em SKLIAR, 2003) aponta alguns aspectos constitutivos do
processo de construcdo da alteridade em contextos coloniais, entre eles a ideia de
gue para se existir € necessario que haja um outro que interpele em relacdo a uma
alteridade. E preciso existir para um Outro, sendo esse processo néo ocorre. Logo, a
construcéo da identidade do sujeito implica um desejo direcionado ao Outro.

Tomando a construcdo realizada a partir do centro hegembnico, o nativo &
destituido de linguagem porque ndo sabe falar a lingua do colonizador. Para
Todorov (2010a, p. 45), por exemplo, Colombo ndo reconhece a existéncia das
linguas estrangeiras, pois, para ele, ndo existe diversidade. Esta é uma visao
etnocéntrica do mundo, ja que parte de uma crenca de que a propria sociedade

construtora do discurso € o centro da humanidade, ou mesmo que a sua é a Unica

forma de expressao.
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A necessidade de o colonizado aprender a lingua do colonizador serve, entre
outros propdsitos, para que o colonizado forneca informac6es sobre o local que é
ocupado. O ensino da lingua do colonizador € uma forma de obtencéo de controle
do espaco fisico e dos individuos que habitam esse espaco.

No processo de colonizagcdo, o espaco colonial desenvolve formas de
representacdo do outro (colonizado) para adequa-lo a uma representacao
préestabelecida desse outro, ou seja, para adequa-lo ao espaco de uma
representacdo que ja antecede a esse outro e que € criada dentro do espaco
demarcado pelo colonizador. Dessa maneira, o outro € desenhado de acordo com a
forma que convém ao colonizador. Nesse sentido, a construgdo do outro é um
processo que cria uma imitagcdo do outro, que passa a ser a repeticdo do mesmo.
Essa ideia é confirmada por Bhabha (2010, p. 111) quando afirma que “o objetivo do
discurso colonial é apresentar o colonizado como uma populacdo de tipos
degenerados com base na origem racial de modo a justificar a conquista e
estabelecer sistemas de administracéo e instrucao”.

Sao criados os padrdes de representacdo do outro de modo que, nessa
perspectiva, esse outro seja destituido de todo e qualquer valor, que esse outro seja
um outro que necessite de alguém que o oriente, que 0 governe, uma vez que é
considerado fraco.

O espaco colonial pode ser entendido como uma das modalidades de
aparelho ideologico do centro hegeménico colonial em que sdo articuladas duas
posicOes: a primeira € a ilusdo de reconhecer as diferencas do outro pela
observacao de seus aspectos externos, como a lingua, a rac¢a, a cultura; a segunda

refere-se ao fato de que, ao mesmo tempo em que reconhece essa diferenca, o

colonizador, nesse espaco, exerce repudio a diferenga, que € manifestado quando a
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diferenca é mascarada ou desarticulada, e o outro colonizado € destituido de sua
propria identidade e transformado em exdético, em objeto subordinado a construgéo
do Outro que o domina também pelo discurso. Em suma, “o espaco colonial é como
uma unica flecha que aponta insistentemente para a invencgéo, para o0 governo, para
a administracdo, para a instrucdo e para o massacre do outro” (SKLIAR, 2003,
p.106).

O espaco colonial é uma composicao diversificada de praticas, discursos e
interesses no intuito de fixar e perpetuar um sistema de dominio que se dissemina e
se multiplica indefinidamente como forma de saber, de controle e de poder sobre o
outro. Para Skliar (2003, p.106), “o espaco colonial é a terra da incognita, ou a terra
vazia ou deserta cuja histéria ndo € historia ja que tem de ser iniciada de uma vez,
todas as vezes; cujos arquivos devem ser abertos e completados pela mesmidade”.

Assim, a representacdo do outro no espaco colonial se consolida originando
representacdes que sao criadas a partir de necessidades coloniais, que por sua vez
criam outros espacos coloniais, como se formasse uma pulséo repetitiva que nao so
assegura as conguistas como também os posicionamentos de exclusdo/incluséo e
todas as atribuicbes de marginalizacdo e de controle do outro pelo poder
hegemodnico. Nessa direcdo, Said (citado em SKLIAR, 2003, p.110) afirma que a
relacédo entre o espaco colonial e o imperialismo se define como “uma pratica, teoria
e postura adotada por um centro urbano que governa um territério distante”.

Nesse encontro de subjetividades se estabelecem relacbes de poder que
justificam a necessidade de dominio.

No imaginario europeu hegemobnico, o espaco relativo a selva, floresta ou
mata, € percebido como um lugar perigoso, exotico e habitado por um povo

selvagem que precisava ser domesticado pelo europeu. Segundo Le&do (2000, p.
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348), “o0 selvagem é a antitese do homem civilizado. Ele é um rustico que vive fora
do espaco civilizado (bosques, florestas, montanhas, ilhas e pantanos)”.

Nessa certeza da necessidade de dominacao se estabelece uma relacéo de
poder, que justifica o dominio sob terras distantes e povos de cultura inferior que séo
considerados selvagens. Conforme aponta Leao (2000, p. 318) “alguns selvagens
moram em cavernas, florestas ou desertos, outros em Pantanos, perto ou mesmo no
fundo do mar”.

Outro tedrico que explica o processo de colonizacdo como representacao do
outro no espaco colonial € Carbonell i Cortés (citado em SKLIAR, 2003, p. 111), ao
afirmar que os textos coloniais substituem uma realidade por uma imagem subjetiva
do outro e que essa imagem do outro se compde de mitologias sobre esse outro as
guais o inferiorizam e o subalternizam, diferenciando-o e, assim, justificam a relacao
colonial.

Nesse ambiente da mitologizacdo do outro, sédo elaboradas varias visdes do
outro em uma versao que Skliar (2003, p. 112) chama de mito primitivista como “o
nobre selvagem”, “o selvagem domesticado”, “o selvagem servigal”; cria-se “0 mito
do orientalismo”, pelo qual sdo inventadas imagens exoticas e erdticas do Oriente;
desenvolve-se “o mito da periferia”, em que é criado um centro de cultura ou
metrépole de onde se dirige toda e qualquer ordem e hierarquia de valores; surge
também o mito da boa diversidade, que é a definicdo de limites para o outro, daquilo
gue pode ser ou ndo ser aceito pelo poder hegemdnico. Inclui-se a aceitagdo ou néo
da uma linguagem ou da cultura de um povo.

A ideia de mitologizacdo do outro indica que a representacdo do outro foi
fabricada a partir da mesmidade e para a mesmidade. E a criacdo do barbaro, do

selvagem, por um lado, e do civilizado, segundo o eurocentrismo, por outro.
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Mitologizar o outro (colonizado) implica torna-lo parecido ao colonizador, destituindo-
o de sua lingua, de suas particularidades como outro, para nomina-lo, emudecé-lo,
apaga-lo, na certeza de que sera inventado no lugar que seja necessario ao
dominador.

Toda a cultura que prevalece em uma sociedade € imposta e legitimada pela
sua hegemonia e unilateralidade seja por meio da forca, da legalidade ou da
dissimulacdo aceitavel. Essa ideia é sustentada por Derrida (citado em SKLIAR,
2003, p.104), ao afirmar que “a dominacdo, é sabido, comeca pelo poder de nomear,
de impor e de legitimar o apelativo”. Assim, sdo construidos mecanismos de inclusdo
e excluséo do outro.

Para Foucault (citado em SKLIAR, 2003, p. 96), inclusdo ndo € o oposto da
exclusdo, mas um mecanismo de controle, de poder disciplinar, necessario ao
funcionamento da sociedade. E uma forma de delimitar para poder observar e
controlar de uma posicao superior 0s sujeitos desse espaco observado.

Um dos processos de exclusdo do outro € a exclusdo estatistica, aquela em
gue nao existem sujeitos e sim, numeros. O outro, excluido, ndo tem identidade e
nao se constitui em individuo e nem em sujeito e, dessa maneira, seu processo de
inclusdo, quando acontece, se da de forma estatistica.

Outro aspecto importante do processo de exclusdo é o exilio, desterro,
expulsdo de um outro excluido que ndo é representado por estatisticas e sim por
uma identidade fragmentada e que se enfraquece pelo processo de excluséo. E o
sistema que dita as regras daquilo que deve ser considerado como padrdo de

aceitacdo, e o0 proprio sistema rejeita e nega o espaco do outro e 0s que vivem

nesse espaco de diferenca.
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Para que haja uma ideia de controle e de ordem, o sistema cria instrumentos
sociais, politicos e ideoldgicos que o reafirmem e que o perpetuem. Sob esse ponto
de vista, toda e qualquer hegemonia representa o bem e o0 que nao estad nela
incluido é o mal, que ser& excluido. Aparece aqui a relacao binaria exclusao/inclusdo
= bem/mal.

O Mal, que é atribuido ao outro (colonizado), possibilita a civilidade do
europeu que “salva” o colonizado da ignorancia e da incivilidade. A dicotomia entre o
Bem e o Mal, segundo Said (2006), favorece a possibilidade da construgcdo do
sujeito que € desumanizado, demonizado, invisivel, o outro, o colonizado.

Pode-se sugerir que a construcédo do outro pela degradacao é uma forma de
dominacdo dos povos colonizados pelo europeu. E uma estratégia colonial para
inferiorizar o outro e assim empreender dominio de terras, que é uma das intencdes
primordiais do colonialismo. Na formacdo de estratégias de inferiorizacdo sao
utilizados adjetivos que pressupdem a existéncia de um “outro” que € considerado
melhor na esséncia ou na forma fisica ou na maneira em que se comporta. E a que
Brandao (citado em BARROS, 2000, p.106) se refere ao dizer que “sao adjetivos
avaliativos-axiol6gicos que enunciam um julgamento de valor [...] que vé o indio
sempre como negatividade”.

Consequentemente, o discurso colonial representa o poder disciplinar quando
determina 0 que é normal e o que é anormal em uma sociedade. O anormal ou
degenerado sob essa abordagem sofre as forcas do poder imperialista que anula o
outro, no intuito de subordina-lo ao poder hegemdnico e assim estabelecer o
controle. Esse processo posiciona o colonial como uma categoria produtiva, servil e

indisciplinada.
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Outro elemento da construgdo do outro e de inferiorizagdo se da pela
demonizacao, uma forma de controle da alteridade que cria uma evidenciacao das
diferencas para justificar a fabricacdo dos estereétipos. Os aspectos que podem ser
observados no processo de demonizagao do nativo sdo manifestados pela cultura,
lingua, bebida, pela comparacéo a animais e pela rebeldia.

A rebeldia, como aspecto de demonizacdo do outro, ocorre quando €
esperado e exigido que o dominado, ao sofrer o processo de colonizacdo, se
comporte de forma passiva e sem a manifestacdo da palavra, que é uma das
estratégias que caracteriza o processo colonizador. No encontro colonial, o europeu
por ndo enxergar 0 nativo como sujeito, objetifica-o, tornando-o tabula rasa. Ao
proceder dessa maneira, o colonizador assegura a sua dominacgao pela invisibilidade
do colonizado.

Esse aspecto da construcdo do projeto colonizador também pode ser
observado em Lopes (citado em BRANDAO, 2000, p.17), que menciona a atribuicdo
de valores feita pelo colonizador em relagdo ao indio, que € denominado “objeto-
valor”’, uma forma de se atribuir valores negativos ou positivos. A forca fisica do
nativo, por exemplo, pode representar para o colonizador um objeto-valor.

Diferentemente da concepcdo que constroi a posicdo do sujeito colonizado
como inferior, Figueiredo citando Franz Fanon (citado em ALVES, 2009, p. 216)
afirma que, ao mesmo tempo em que o colonizado (outro) é subalternizado, ele tenta
se igualar ao colonizador (Outro), introjetando valores negativos que lhes foram
atribuidos pelo colonizador ou reproduzindo o comportamento do colonizador com a
intencdo de apagar os esteredtipos que lhes sédo atribuidos pelos colonizadores.
Para Fanon (2008), é esse processo que origina a crise de identidade e a

fragmentacao da identidade do sujeito, que séo causadas pelo sentimento de menos
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valia que o colonizado passa a sentir por si mesmo no processo de querer ser igual
ao seu colonizador.

Com os estudos feitos até o0 momento relativos a construcéo da alteridade em
povos colonizados por meio da formagcdo de outremizacdo, da demonizagcdo do
sujeito colonizado, da criacdo de mitos sobre o sujeito colonizado, sobre o discurso
do sujeito hegemobnico e outras denominac¢des para a atribuicdo de esteredtipos ao
sujeito colonizado, selecionou-se A tempestade, de William Shakespeare, como
texto que possibilita leitura e reflexdo sobre como essas possiveis construcdes se

manifestam na literatura.
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3 O OUTRO E O OUTRO EM A TEMPESTADE, DE WILLIAM SHAKESPEARE

A criacdo de estere6tipos como meio de inferiorizar o colonizado € uma das
estratégias do colonialismo. No caso da obra A tempestade, de William
Shakespeare, esta € uma das perspectivas em que ira se focalizar a personagem

Caliba como sujeito outremizado:

Os esterettipos que dominam o pensamento europeu criam a dialética entre Outro
e outro. Mas, além dessa concepcdo inerente ao homem branco europeu,
este ainda utiliza-se de meios para relegar os sujeitos coloniais a alteridade,
imputando-lhes caracteristicas que os definem como outros. E a chamada
outremizacao (ASCROFT; GRIFFITH; TIFFIN citado em ALVES, 2009, p. 213).

Sob esse prisma prop0e-se uma leitura para discutir as estratégias de
construcéo do outro, colonizado, em seu encontro com o poder colonizador.

Proceder a uma leitura pos-colonialista de A tempestade, de Shakespeare,
possibilita desenvolver, pelas vozes de Calibd e Prospero, principais personagens
da peca, uma reflexdo sobre o colonialismo inglés, sobre como se da a percepcéo
da relacdo da alteridade e sobre como se constréi essa relacdo em um momento de
expansédo, de conquistas maritimas e descobertas de novos mundos.

A obra de Shakespeare vem, ao longo dos séculos, servindo de assunto para
interpretacbes e releituras, e é possivel também fazé-lo sob a orientacdo dos
Estudos Culturais. E oportuno lembrar a afirmacdo de Kiernan (1999, p. 26) que: “A
arte deveria servir de espelho para a natureza ou para a realidade social; e 0
espelho da arte é magico, visto que ndo s6 fotografa, mas também seleciona,

amplia, pinta e mostra coisas invisiveis”.
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Shakespeare representou em sua obra, o reflexo da inquietacdo e miséria da
sociedade em que viveu: uma época de grande mobilidade social (ascensédo e
decadéncia da nobreza), da faléncia das familias, do aumento dos precos dos
alimentos e baixos salarios. Segundo Harold Bloom, desde o século XVIII que
Shakespeare vem sendo considerado o autor que melhor representou 0 universo
concreto, em todos os tempos (BLOOM, 2000, p. 42).

E nesse contexto universalista da obra de Shakespeare que se ira situar A
tempestade, tendo como sustentacdo os Estudos Culturais e como pontos de
reflexdo questbes relativas a alteridade, ao colonialismo e ao contato com o outro.
Os Estudos Culturais permeiam os sistemas de questionamento das praticas
intelectuais e académicas sobre marxismo, poés-colonialismo, feminismo, pos-
estruturalismo, formulando novos pensamentos e atitudes diante dessas questdes
gue se perpetuam na historia do pensamento humano.

A relevancia dos Estudos Culturais como forma de compreensao e analise do
contexto social e politico se da pelo fato de permitir conhecer como as identidades
culturais sdo construidas tanto individualmente quanto coletivamente dentro de um
mundo cada vez mais diverso e globalizado. Pela andlise do discurso podemos
entender como se estabelecem as relacfes de poder e o exercicio do poder em
relacéo aos Outros.

3.1 RELACOES DE PODER E AS CONSTRUCOES DE IDENTIDADE E
ALTERIDADE EM A TEMPESTADE

Em A tempestade as personagens estdo envolvidas com a usurpacao de
seus dominios. O desejo de poder esta presente ou mesmo latente em qualquer
classe social, e nesta obra de Shakespeare isso pode ser percebido a partir das

relagdes entre colonizador e colonizado.
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Antonio usurpa o ducado de Préspero; Préspero usurpa a ilha de Calibg;
Sebastido tenta matar Alonso para se apoderar do reino de Napoles e Trinculo e
Estéfano se articulam para matar Prospero. Barker e Hulme (1968) apontam que a
peca mostra uma série de tentativas de usurpacdo de autoridade desde a bem -
sucedida revolucdo palaciana contra Préspero, a tentativa de Caliba em violentar a
honra de Miranda, a conspiracdo de Antonio e Sebastido contra a vida de Alonso e,
finalmente, a revolta de Caliba, junto com Sebastido e Trinculo, contra 0 dominio
gue Préspero exercia na ilha.

Encontramos exemplos dessa usurpacao de dominios nos seguintes excertos

de A tempestade:

Préspero: [...] Sendo esse Rei de Napoles meu inimigo acérrimo, a proposta de
meu irmao aceita, isto €, em troca da vassalagem e do estipulado tributo — nédo sei
guanto — compromete-se a me expulsar e aos meus do meu ducado, entregando
Mildo, a incomparavel, com sua honras todas, a meu mano. Assim, reunido um
traicoeiro exército, em certa noite apropriada ao feito abriu Antdnio as portas da
cidade e em plena escuriddo o0s seus asseclas me tiraram dali rapidamente,

contigo, pobrezinha, esfeita em lagrimas (Ato I; Cena I; p.28).

[.]

Caliba: [...] Esta ilha é minha; herdei-a de Sicorax, a minha mae. Roubaste-ma [...]
(Ato I; Cena l; p.31).

[.]

Sebastido: [...] Do mesmo modo que obtiveste Mildo, hei de obter Napoles. Saca da
espada; [...] (Ato II; Cena I; p.38).

[.]

Estéfano: Monstro, vou matar esse homem. Sua filha e eu seremos Rei e Rainha —
Viva nossa Gracga! - E Trinculo e tu proprio sereis vice-Reis. Agrada-te a proposta,

Trinculo?

Trinculo: Excelente. (Ato Ill; Cena ll; p.45).
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Embora todas estas personagens estejam envolvidas em relagbes de poder, a
relacdo colonizador/colonizado pode ser lida de maneira mais visivel no tratamento
entre Caliba e Préspero. Assim, para serem construidas as identidades e alteridades
em A tempestade, precisa-se focalizar as relagbes de poder e visdes que originam
tais construcdes. Apresenta-se em seguida uma analise das relagBes de Caliba com
outras personagens, especialmente com Préspero, a fim de apontar como o Outro
(colonizador) e o outro (colonizado) veem e leem um ao outro.

Para Skura (1998, p. 73), a relacdo de A tempestade com o discurso
colonialista n&o é representada pela conquista do Novo Mundo pelos europeus, mas
pela relacdo entre as personagens Prospero e Calibd, Miranda e Caliba e Préspero
e Ariel. O discurso colonialista aparece subliminarmente revelando o “inconsciente
politico” das personagens.

Diante disso, Skura (1998, p. 72) considera problematica a relacdo do
colonialismo com o contexto de A tempestade ao afirmar que em 1611 ndo existia na
Inglaterra nenhuma imagem dos habitantes do Novo Mundo e que, portanto, nao
poderia existir um exemplo ficcional de discurso colonialista. Contudo, a ponderacao
de Skura desconsidera a existéncia de outras formas interpretativas e reduz as
possibilidades de reflexdo que outros tedricos apresentam como aspectos analiticos

da peca shakespeariana.

3.1.1 Caliba e Ariel: o “Selvagem” e o “Sensivel” na relagao com Prospero

A tempestade também pode ser lida como uma metafora para a situacao na
gual se encontram as personagens em conflito na ilha. A relacdo de tensdo entre

colonizadores e colonizados - Préspero/Miranda, Trinculo/Estéfano (colonizadores),
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Ariel/Caliba (colonizados) - € verificada no texto e percebe-se que o tratamento entre
essas personagens antagonicas revelam animosidade, autoritarismo e tentativa de
exploracéo da figura de Caliba. Trinculo trama a possivel exposicdo de Calibd como
figura exdtica e imagina que ele despertaria interesse se levado para Inglaterra: “Se
eu estivesse agora na Inglaterra — como ja me aconteceu de outra feita - e fosse
dono deste peixe pelo menos em pintura, ndo haveria tolo de feira que ndo pagasse
uma moeda de prata para vé-lo. Este monstro me deixaria homem [...]" (Ato Il; Cena
II; p. 40).

Mesmo antes de aparecer em cena, pode-se inferir que Calibda tem uma
aparéncia disforme, pela descricdo que Prospero faz dele: “um monstrengo
manchado — forma humana nenhuma a enobrecia” (Ato I; Cena I; p.30). Calibd € um
escravo grosseiro e petulante, conforme esta fala de Prospero: “Sacode-o0. Vamos
ver o meu escravo Caliba, que sé tem palavras duras para minhas perguntas” (Ato I;
Cena l; p. 31).

Como visto, a personagem de Calibad é construida inicialmente pela visdo do
Outro, colonizador e intruso, que chega a sua ilha e o rotula de selvagem e barbaro.

O inicio de A tempestade mostra Calibd como um selvagem, ndo humano
gue, segundo a personagem Préspero, “s6 pancada pode comover, nunca 0 bom
trato” (Ato I; Cena I; p. 31). No decorrer da trama, Caliba revela-se um ser humano
de qualidades que nem mesmo 0s que sado considerados “civilizados” possuem.
Esse atributo pode ser percebido quando Calibd demonstra sensibilidade ao se
referir a beleza da ilha com a exuberancia da fauna e da flora, que talvez os

habitantes do mundo “civilizado” néo teriam valorizado:

Caliba: Permite que te traga macés bravas; com minhas unhas grandes vou tirar-te

da terra belas tibaras; um ninho de gaio vou mostrar-te e o meio facil de armar
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ciladas para os macaquinhos. Irei contigo aos bosques de aveleiras e algumas
vezes e trarei das rochas filhotes de gaivotas. Vamos? Vamos? (Ato Il; Cena II;
p.41).

Calibd ndo sé demonstra saber de sua origem, mas também tem
conhecimento dos poderes magicos de sua mae, a bruxa Sicorax, e sabe que é seu
herdeiro e, portanto, o dono da ilha. Isso ja bastaria para que Ihe fosse conferido um
saber sobre si que o tornard determinado a recuperar sua liberdade. Inconformado
com a situacao de escravidao a que fora submetido desde a chegada de Prospero,
Calibd se debate para conquistar sua liberdade e recuperar sua ilha, até mesmo
idolatra dois bébados (Trinculo e Estéfano). Aqui, o estereotipo da demonizacéo do
outro se manifesta por intermédio de Trinculo e Estéfano ao obrigarem Caliba a
beber, conforme o dizer de Trinculo, na seguinte passagem: “Por esta luz, € um
monstro borracho e muito pérfido” (Ato II; Cena Il; p. 41). Mais adiante essa mesma
idéia de demonizacdo também €é expressa nesta fala: “Como esta bébado o pobre
monstro! Que monstro abominavel” (Ato II; Cena IlI; p. 41). Mas Calibad parece
recobrar a consciéncia, o que pode ser deduzido pelo que ele diz: “Mas que asno
reforcado eu fui, tomando por um deus este bébado e inclinando-me diante deste
imbecil” (Ato IV; Cena I; p. 57).

A tentativa de estupro de Miranda por Calibad indica sua atitude irracional,
sem nenhum tipo de controle de seus instintos, e por isso é considerado selvagem e
€ demonizado. A passagem da qual se pode inferir tal ideia é quando Préspero diz:
“tiveste o ousio de querer desonrar a minha filha” (Ato I; Cena I; p. 31). O certo € que
Caliba demonstra um comportamento ambiguo entre o que é considerado civilizado
e selvagem.

Assim, apesar de ter uma participagcdo secundaria em relagdo a Prospero,

Calibd ganha presenca ao se revelar incansavel em sua obsesséo pela liberdade.
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Ele se submete a Trinculo e Estéfano para conseguir livrar-se de Prospero: “Ja ndo
farei barragem para peixe, nem fogo irei buscar, quando ele me mandar. N&o lavo
prato nem carrego feixe, B&, ba, ba, Caliba! outro mestre amanha! Liberdade! Viva!
Liberdade! Liberdade !! (Ato Il; Cena ll; p. 42)

Nesse aspecto, como sera visto mais adiante, também Préspero revela
obsesséo em punir seus traidores. Embora sejam distintas na origem e na aparéncia
fisica, as personagens sdo semelhantes porque ambos perseguem a concretizacéo
do que cada um entende por justica.

Contrapondo as personagens analisadas, percebemos na personagem
Préspero, caracteristicas semelhantes as de CalibA que fazem com que se
aproximem pelos seus sofrimentos e obsessbes. Apesar de serem de classes
sociais e culturas diferentes, € inegavel que exista 0 mesmo sentimento ao terem
sido surpreendidas pela traicdo e usurpacdo que afetam suas vidas. E bem verdade
gue os traidores nao imaginavam que Prospero pudesse sobreviver. Prospero
representa a cultura dominante e o poder, mas isso ndo lhe garante seguranca e
felicidade.

A subserviéncia de Caliba € mantida por uma série de estratégias de controle,
entre as quais se encontram diversas formas de tortura. Os tormentos de Caliba se
manifestam pelas torturas fisicas e psicolégicas a que é submetido quando é
ameacado por Prospero. Algumas partes do texto séo indicativas de que Caliba é
torturado fisicamente, quando Préspero diz que: “has de esta noite sofrer caibras
continuas e pontadas sentir que te hdo de perturbar o félego” (Ato I; Cena I; p. 31). A
mesma ideia de tortura pode se percebida em outra fala de Prdéspero: “Com velhas
cdibras a tratos ficaras, cheios teus 0ssos de dores lancinantes, que te obriguem a

rugir de tal modo, que até as feras hao de tremer a tua gritaria” (Ato I, Cena I; p.32).



53

A Unica atitude que Calibd pode tomar contra Prospero € amaldigoa-lo,
praguejando contra ele e sua filha Miranda: “em vOs dois caia orvalho tdo nocivo
como o que minha mae tinha por habito colher nos charcos puatridos com uma asa
negra de corvo em vOs sopre o suloeste e vos deixe cobertos de feridas” (Ato I;
Cena l; p. 31).

O aprisionamento de Caliba € duplo porque torna-se escravo de alguém que
chega repentinamente a sua casa e se intitula seu dono e também pelo fato de ser
proibido de andar livremente pela ilha como estava acostumado desde que nasceu:
“‘Que em cima de vOs caia quanto tinha de encantos Sicorax: besouros, sapos e
morcegos. Eu, todos os vassalos de que dispondes, era nesse tempo meu proprio
soberano. Mas agora me entrincheirastes neste dura rocha e me proibes de andar
pelailha toda” (Ato I; Cena l; p. 31).

Esse trecho da fala de Caliba exprime nitido sofrimento e sentimento de
revolta porque esta privado de andar pelas matas, ter contato com animais
silvestres, nadar, subir em arvores, beber das fontes limpas e claras, sugerindo que
tenha saido do Paraiso para ser trancafiado em uma gruta imida e escura. Caliba
demonstra saber o quanto esta sé e sem condi¢des para enfrentar seu opressor.

Caliba mostra-se consciente do jogo de interesse que Préspero utiliza para se
aproximar e conhecer os recursos que a ilha oferece. Na passagem a seguir, Caliba
se revela uma personagem dotada de perspicacia e conhecimento de si préprio e
sobre o seu opressor, ao dizer a Estéfano: “Mas, primeiro, € preciso que te lembres
de lhe tomar os livros, pois, sem eles, € um palerma como eu, ja ndo dispondo de
espirito nenhum sobre que mande. [...] Basta queimar-lhe os livros” (p. 45). Caliba é

capaz de refletir sobre seus erros sabendo reconhecé-los, mostra-se um ser humano
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gue sente desejo, raiva, medo podendo enganar-se, arrepender-se, nao se

conformar, como pode-se constatar na seguinte passagem:

adulavas-me, quando aqui chegaste; fazias-me caricias e me davas agua com
bagas, como me ensinaste o nome da luz grande e da pequena, que de dia e de
noite sempre queimam. Naquele tempo, tinha-te amizade, mostrei-te as fontes
frescas e as salgadas, onde era a terra fértil, onde estéril [...] Seja eu maldito por
havé-lo feito! (Ato I; Cena l; p. 31).

Esse trecho revela que Caliba sabe que foi submetido a condi¢cdo de escravo
por ter acreditado que Prospero estivesse interessado em ser seu amigo. Caliba
percebe que se iludiu quando revela a Prospero os “segredos” da ilha. Sua dor ainda
€ mais forte porque esta aliada ao sentimento de traicéo.

Sobre esse jogo, Barker e Hulme (1968) em The tempest and oppression,
observa que os colonizadores foram frequentemente recebidos com delicadeza,
embora a traicdo devesse ocorrer. 1sso pode sugerir que o comportamento de Caliba
seja proprio do sujeito colonizado no seu primeiro contato com o colonizador.

Préspero é governante de seu ducado e isso |he confere determinacéo,
rigidez e autoritarismo, sendo esse o tom percebido e representado pelas ordens
gue ele impde a Miranda e pelas ameacas que ele faz a Caliba e Ariel. Para
Miranda, Prospero diz: “Ora obedece-me e atencao preste a tudo” (Ato I; Cena |, p.
26). Para Ariel: “Executaste, espirito, direito a tempestade, conforme te ordenei?”
(Ato I; Cena I; p. 29); “Caso venhas de novo a murmurar, fendo um carvalho e como
cunha te comprimo dentro de seu nodoso corpo, até que venhas ululado durante

doze invernos” (Ato I; Cena I; p. 30). Emprega o mesmo discurso com Caliba: “Caso

negligencies ou facas de mau grado quanto estou a mandar, com velhas caibras a
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tratos ficarés, cheios teus 0ssos de dores lancinantes, que te obriguem a rugir de tal
modo, que até as feras hdo de tremer a tua gritaria” (Ato I; Cenalll; p. 32).

Préspero exerce dominio sobre Caliba porque o considera sua propriedade, e
Caliba confirma essa condi¢cdo ao dizer: “sou servo de um tirano, de um feiticeiro,
gue por meio de sua astucia me despojou desta ilha” (Ato Ill; Cena ll; p. 44).

Calibd com sua aparéncia fisica disforme € tratado como animal e
considerado, por Prospero e Miranda, incapaz de manifestar suas vontades.
Préspero ndo reconhece que Caliba expressa seus sentimentos e vontades:
Préspero: “Entdo, como selvagem, ndo sabias nem mesmo o que querias; emitias
apenas gorgorejos, tal como os brutos; de palavras varias dotei-te as intengoes,
porque pudesses torna-las conhecidas” (Ato I; Cena I; p. 31). Contudo, € uma
personagem capaz de refletir sobre seus erros, sabendo reconhecé-los conforme é
demonstrado na ultima participacédo de Caliba: “de ora avante quero mostrar-me
mais razoavel e obter graga” (Ato IV; Cena |; p. 57).

Sujeito a autoridade de Prospero, Caliba esta sujeito também ao aprendizado
da lingua do dominador, o que representa um poder sobre o colonizado. Uma
passagem sugere que Calibd tenha encontrado uma Unica vantagem ao ter
aprendido a lingua de Préspero, poder usa-la para amaldicoa-lo: “A falar me
ensinastes, em verdade, Minha vantagem nisso, € ter ficado sabendo como
amaldicoar. Que a peste vermelha vos carregue, por me terdes ensinado a falar a
vossa linguagem” (Ato I; Cena I; p. 32).

Com efeito, Caliba aprendeu a expressar seus sentimentos de revolta e de
amor a natureza pelo uso da linguagem, mas dessa vez o “selvagem” da lugar ao

“civilizado” que usa palavras poéticas para descrever a ilha em que vive como sendo
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um lugar repleto de belezas naturais e, de acordo com a peca, um paraiso na terra,
conforme o seguinte trecho.

Pode-se verificar, assim, que Calibd usa da linguagem aprendida para
manifestar seus sentimentos, como o faz quando se dirige a Estéfano. Certamente,
€ o trecho mais poético da obra em que Calibd comenta 0 que nem mesmo Prospero
foi capaz de perceber apesar de sua cultura e sensibilidade para as artes. Aqui,
optou-se pelo texto original em inglés para demonstrar a sensibilidade de Calib&a ao
reconhecer a beleza da musicalidade das arias. No momento em que Caliba fala em
versos lhe é conferida uma poeticidade propria de alguém que reconhece e valoriza
a beleza e os encantos da ilha. Traduz em poesia ao descrever 0s sons naturais da
ilha, dos passaros, do vento, do mar. Quem sabe devesse falar em prosa como 0s
personagens brutos de Shakespeare, mas nédo, Calibd fala em versos porque ele

vive um drama que ndo é menor do que o drama de Prospero:

Be not afraid; the isle is full of noises,

Sounds, and sweet airs, that give delight, and hurt
Not.

Sometimes a thousand twangling instruments

Will hum about mine ears; sometimes voices,
That, if | then had waked after long sleep,

Will make me sleep again: and then, in dreaming,
The clouds methought would open, and show
riches

Ready to drop upon me; that, when | waked, | cried to dream again.
(Ato Ill; Cena lI; p. 1.151).

* Aqui optou-se pelo texto original publicado em: The COMPLETE works of William Shakespere.
Oxford: The Shakespeare Head Press, 2007. (Wordsworth Library Collection).
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Em sintese, a atribuicdo de esteredtipos a Calibd permite a negacdo de
caracteristicas proprias do homem civilizado quando Calibd refere-se as belezas da
ilha e demonstra ser capaz de refletir sobre seus erros e reconhecé-los. Nesses
termos, Calibd é a propria representacdo do ser humano porque sente amor, raiva,
medo e desejo. Nesse aspecto, talvez seja ele a propria representacdo da
humanidade, mas também pode ser que ele represente o futuro incerto da
humanidade quando ao final da trama nada fique claro sobre o futuro da
personagem. Pode ser que a indefinicdo do futuro da prépria humanidade seja
representada pela indefinicdo do futuro de Caliba.

A personagem Ariel que, por maldicdo de SicOrax, permanece como que
esculpido em uma arvore por ter se negado a executar suas ordens. Ariel €
impedido de crescer fisicamente e sofre dores por ter seu corpo atrofiado,conforme a
fala de Prospero: “Nessa racha de tronco, atormentado, uns doze anos ficaste, no
gual tempo veio a morrer a amaldicoada bruxa, na priséo te deixando, onde soltavas
gemidos tdo frequentes como as rodas do moinho em seu girar” (Ato I; Cena I; p.
30).

Ariel, um espirito que s6 é visivel para Prospero, é tratado com rigidez e
também com uma certa afeicdo que pode ser percebida quando Prospero diz que

sua liberdade pode ser negociada:

Que podes desejar?
Ariel: A liberdade
Préspero: Antes do tempo certo? nunca! (Ato |; Cena I; p. 30).
Esse didlogo demonstra ter sido feito algum tipo de acordo entre a

reivindicacdo da liberdade e a possibilidade de concessédo desde que cumpridas

algumas exigéncias.
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E interessante notar que a Unica personagem que revela compaixdo pelo outro
€ Ariel ao despertar em Préspero o sentimento de perddo para com seus detratores.
Talvez Prospero por si s6 ndo tivesse esse sentimento: Ariel “De tal modo vossos
encantamentos os trabalham, que, se 0s visseis agora, era certeza ficardes
comovido” (Ato IV; Cena I; p. 53). Prospero: “Pois 0 mesmo comigo vai se dar.
Sendo ar, apenas, como és, revelas tanto sentimento por sua aflicbes; e eu, que me
incluo entre os de sua espécie, e as dores sinto, como 0s prazeres, tao
profundamente tal como qualquer deles, ndo podia mostrar-me agora menos
abalado” (Ato IV; Cena |; p. 53).

Para Kott (2003, p. 262), algumas hipoteses sobre da possibilidade de
Préspero ser o retrato de Shakespeare foram levantadas e que Shakespeare teria
encenado a si mesmo sob os tracos de Prospero. Mas, talvez na lista de
possibilidades que existem sobre o assunto, acredito que possa ser adicionado Ariel
como um possivel retrato de Shakespeare. O homem civilizado, ou seja, um ser
humano sensivel e solidario pode estar personificado em Ariel; este demonstra
reconhecer as fragilidades dos homens, que Shakespeare transpunha para sua obra
magistralmente.

Ariel diz que perdoaria todos o0s que conspiraram e amaldicoaram,
demonstrando possuir essa bondade porque sabe que o homem carrega dentro de

si 0 bem e 0 mal. Ariel revela esse sentimento no Ato V; cena |, quando diz:

[...] Nenhum deles se livrard sem vosso assentimento. O Rei, 0 mano dele e o
vosso se acham completamente fora do juizo; os demais os lastimam,
transpassados de dor e desespero, salientando-se aquele que chamastes de “O
bom velho senhor Gonzalo”. As lagrimas lhe correm pelos fios da barba como gotas
do inverno nos cani¢os. De tal modo vossos encantamentos os trabalham, que, se
0s visseis agora, era certeza ficardes comovido.

Eu, senhor, se fosse humano, decerto ficaria (Ato IV; Cena I; p. 52-53).
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Ariel representa o fogo, o ar a musica, em oposicdo a Calibd, que representa
‘um monstrengo”. Bloom (1988, p.1) se refere a Ariel como “o sobrenatural Ariel,
composto de fogo e ar”.

Se fosse possivel aferir graus de intensidade ao sofrimento, quem sabe o de
Préspero talvez fosse menor do que o de Calibd. Préspero ndo € maltratado, mas
sofre porque conhece a condicdo humana e sabe que essa é imutavel. Caliba sofre
porque vivencia um processo de transformacdo, mas passa a acreditar nos valores
gue descobriu. Ariel, por ser um anjo e, portanto, considerado um ser elevado,
compreende as fraquezas como sendo uma caracteristica propria do humano. Assim
sendo, concederia o perdao a todos quantos erraram.

A relacdo entre Prospero e Ariel mostra-se equilibrada, talvez porque
Préspero se identificasse com Ariel, vendo-o seu semelhante. Nesse sentido, o
didlogo entre eles sempre foi possivel. Ja entre Prospero e Caliba a relacdo é
conflituosa e tensa porque este ndo se submete ao poder de Préspero, ndo aceita
suas ordens e a imposicdo de seus limites; revolta-se constantemente contra
gualquer atitude que venha de seu dominador. Essa relacdo de tensdo pode ser
explicada pelo comportamento hegemdnico de Préspero, ao ndo se considerar

semelhante a Caliba e sim, superior a ele.

3.1.2 Miranda e a repeticdo do modelo etnocéntrico na relacdo com o Outro

Miranda pode ser a personagem que melhor represente a adolescente que
ainda possui ingenuidade por acreditar que todas as pessoas sdo boas, ndo sé pelo
fato de ser adolescente, mas principalmente por ter sido criada sem qualquer
contato com outras pessoas que ndo fossem seu pai e Calibd. E um universo

bastante reduzido para se esperar entendimento e perspicacia de uma jovem que,
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se fosse criada na corte, caso ndo fosse exilada junto com seu pai, soubesse atribuir
um juizo de valor as pessoas.

Miranda possui a mesma visao etnocéntrica que seu pai em relacao a Caliba.
Como eles eram as Unicas pessoas que Miranda conheceu durante sua vida, pode
ser natural que reproduza 0S mesmos conceitos e sentimentos de seu pai,
principalmente porque Miranda sofreu uma tentativa de estupro por parte de Caliba.
Miranda se refere a Calibd como “velhaco”, “repugnante: "E um velhaco, meu
senhor, cuja vista me repugna” (Ato I; Cena [; p. 31).

Miranda ndo percebe todo o complé que se passou a sua volta e ao final da
peca demonstra surpresa em conhecer pessoas tdo boas, as mesmas pessoas
responsaveis pelo exilio de seu pai e por tanto desgosto e sofrimento causados a
todos. A ultima frase de Miranda demonstra uma participacao restrita a margem da
narrativa, quando diz: “Oh! Que milagre! Que soberbas criaturas aqui vieram! Como
os homens sao belos! Admiravel mundo novo que tem tais habitantes!” (Ato IV; Cena
I; p. 55) 0 que revela que a personagem esteve alienada de toda a trama.

Sob um prisma pos-colonial, a frase “Admiravel mundo novo que tem tais
habitantes” pode ser lida de forma irbnica, se for estabelecida uma alusédo as
viagens de descobrimentos que estavam sendo empreendidas e causavam
curiosidade e surpresa aos colonizadores ao descobrirem que em terras distantes

também havia habitantes.

3.1.3 Prospero e seu exilio

A ilha em A tempestade representa a vida como ela é. E o ambiente das
intrigas, da difamacao, da usurpacédo, do desejo indomavel e das reflexdes sobre o

bem e o mal. E nada mais adequado para evidenciar esses aspectos como um
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ambiente neutro e distante do mundo civilizado. Parece que deve ser s6 assim para
gue se possa perceber que os homens sao iguais em qualquer momento de suas
vidas e em qualquer lugar onde estejam. Como diz Confucio “a natureza dos
homens é a mesma, sdo os seus habitos que os mantém separados” (CONFUCIO
citado em LARAIA, 2007, p. 10).

Préspero e Sicorax possuem poderes da magia e isso lhes confere
tratamentos semelhantes na peca. Enquanto Prdospero é atirado ao mar também
porque se dedicava a magia, Sicorax € banida de seu pais porque é considerada
uma bruxa. Pode ser que ambos fossem tidos como perigosos e por isso foram
punidos com o exilio na ilha. Vale ressaltar que Prospero indica ter poderes de
magia tal qual Sicorax quando diz “tdo forte era minha arte. Mas abjuro, neste
momento, da magia” (Ato I1V; Cena I; p.53).

Préspero afirma que seus traidores ndo o mataram porque ele era querido
pelos suditos: Miranda: “Por que ndo nos tiraram logo a vida? Préspero: "Néo
ousaram [...] tanto o povo me estimava” (Ato I; Cena I; p. 28). Essa passagem indica
gue, apesar de ter se afastado do ducado para se dedicar aos estudos, assegurou
mesmo assim a estima e o respeito do seu povo. Ora, isso nao seria possivel se ele
fosse um mau governante e alienado das necessidades e deveres de suas
atribuicbes como duque. Nao se pode perder de vista que Prospero confiava em seu
irmao, por quem foi traido e roubado. Essa é uma possibilidade que justificaria, para

Préspero, a fragilidade da condicdo humana:

[...] e vOs ai, meu sangue e minha carne, meu irmdo, que a ambicéo deste acolhida,
expulsando o remorso e a natureza — razao de serem muito mais intensas as
compuncgdes internas — planejastes assassinar aqui vosso monarca. Embora sejas

um desnaturado, recebe o meu perdéo [...] (Ato IV; Cena I; p. 54).
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Préspero € movido por uma obsessdo de vinganca, mas, a0 mesmo tempo,
também sofre porque, além de perder seus bens materiais, perde também sua
posicao social. Precisa sobreviver em um lugar inGspito, perigoso e do qual nédo
sabe como se defender. Embora seja uma dédiva que sua filha esteja viva, teve de
enfrentar a tarefa de cria-la e educa-la. 1sso pode ser confirmado quando Préspero
diz: “Entdo sorrias, enquanto eu borrifava o mar com lagrimas salgadas, a gemer
sob o meu fardo. Isso me deu a irresistivel forca para agtentar quanto o futuro
incerto me reservasse ainda” (Ato I; Cena I; p. 28).

Apesar de todos os percalcos e do final feliz, ndo se sabe ao certo como
Préspero retoma sua vida ao voltar ao convivio com as mesmas pessoas que 0
trairam. O fato de ter se desfeito de seus livros e de sua varinha magica nao garante
gue tenha abandonado seus estudos, uma vez que era interessado na aquisicao de
conhecimento. Por essa razéo, é dificil supor que Prospero tenha abandonado algo
gue ja havia sido internalizado, que era a busca do conhecimento. O sujeito que
conhece, que tem o saber ndo fard o caminho de volta e é sempre inconformado
por ndo saber mais. Talvez essa imagem represente que 0s anos de exilio tenham
chegado ao fim e apenas isso ja que também ele demonstra conhecimento sobre a

impermanéncia da vida, ao dizer que

E tal como o grosseiro substrato desta vista, as torres que se elevam para as
nuvens, os paldcios altivos, as igrejas majestosas, o proprio globo imenso, com
tudo o que contém, hdo de sumir-se, como se deu com essa visao ténue, sem
deixarem vestigio. Somos feitos da matéria dos sonhos; nossa vida pequenina é

cercada pelo sono (Ato IV; Cena I; p. 50).
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3.2 ATEMPESTADE NA PERSPECTIVA POS-COLONIALISTA

Um dos mecanismos pelos quais o discurso do colonizador se sustenta € por
meio do esteredtipo, uma das estratégias usadas pelo colonizador como processo
de desqualificagéo e inferiorizagcdo do “outro” para consolidar sua hegemonia.

Os esteredtipos sdo deturpacdes da imagem do colonizado, feitas pelo
colonizador, o que Landowski (2002, p. 25) afirma como sendo: “[...] uso do
estere6tipo, ndo como descricdo do Outro, mas como meio expeditivo de reafirmar
uma diferenga” para justifica-lo na sua inferioridade. O discurso do colonizador
fabrica e sustenta o sujeito colonizado em sua inferioridade porque o colonizador
nao reconhece no colonizado os aspectos que o caracterizam como sujeito. Nao
reconhecer a alteridade do outro possibilita ao colonizador objetifica-lo e torna-lo
tabula rasa, ou seja, um sujeito sem identidade propria, sem conhecimento, que
segundo Bonnici (2009, p. 181):“alguém que néo fala, ndo conhece a palavra, o
idioma”. Pode-se observar essa possibilidade na personagem Calibd, o qual foi
criado sem contato com qualquer ser humano e longe da civilizacdo. No encontro
com Préspero, sdo acentuadas as caracteristicas de “barbaro” e “civilizado” por meio
do binarismo Bem versus Mal; Nés versus eles. Landowski (2002, p. 25), demonstra
que esse binarismo é representado pela “Natureza versus Cultura, bestialidade
versus humanidade”.

Assim, Wolff (2004, p. 21) observa que sao “barbaros [..] o0s que se
comportam como brutos, grosseiros e ignoram as boas maneiras [...], barbaro [...] é
o canibal que vive quase nu no meio das selvas”. Observa-se que as caracteristicas
do barbaro sdo atribuidas a Calibd e as caracteristicas de “civilizado” estao

7

concentradas em Préspero. Prospero é o Duque de Mildo, que pertence a uma
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metropole, tem modos elegantes de convivéncia em sociedade e que sdo proprios
da posicédo social que ocupa. Esses atributos se referem ao homem que vive em
uma sociedade civilizada adquirindo elementos que afirmam o bom relacionamento
entre os individuos, como, por exemplo, o respeito ao proximo e a delicadeza nas
relacbes pessoais. A cultura de Préspero tem visibilidade e é reconhecida em sua
sociedade, em oposicao a cultura de Caliba, que é considerada “selvagem” e sem
visibilidade no mundo civilizado.

Na Introducéo The Shakespeare: The Tempest, Palmer (1968, p.15) se refere
A tempestade “[...] sob um ponto de vista € de que é uma pecga intimamente
relacionada ao descobrimento do Novo Mundo a com a literatura de colonizagao”.

Apresenta-se, a seguir, uma leitura de temas relacionados a questdo da

construcéo de identidades e de alteridades do colonizador e do colonizado no texto.

3.2.1 O sujeito colonizado como objeto

Percebe-se na fala de Préspero a ideia de objetificacdo do sujeito

colonizado, como a seguir:

PROSPERO: Esse tipo disforme que ali vedes, teve por mde uma terrivel bruxa, e
de poder tdo grande que até mesmo na lua tinha influéncia, e provocava marés e
baixa-marés, realizando da lua o oficio, sem o poder dela. [...] e aquele meio-diabo
[...] bloco de escuridéo! (Ato IV; Cena I; p. 57). E tdo disforme nos costumes como

no feitio exterior (Ato IV; Cena I; p. 57)

Escravo mentiroso, sé pancada te pode comover, hunca o bom trato. Sujo como és,

tratei-te como gente (Ato |; Cena |; p.31) .

ALONSO: (apontando para Calibd) E a coisa mais estranha que eu javi  (Ato IV;
Cenal; p. 57).
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Em contrapartida, o discurso de Calib& indica o enfrentamento da autoridade
e da raiva que ele dirige contra Préspero. Calibd demonstra ter conhecimento de sua

origem e dos poderes magicos de sua mae, Sicorax, conforme a fala a seguir:

CALIBA: Que em Vés dois caia orvalho t4o nocivo como o que minha mée tinha por
habito colher nos charcos putridos com uma asa negra de corvo. Em vés sopre o
suloeste e vos deixe cobertos de feridas (Ato I; Cena I; p. 31); Que quantas
infeccBes o sol aspira dos atoleiros, dos pauis e charcos, sobre Préspero caiam,

morte lenta fazendo-o padecer (Ato II; Cena ll; p. 39).

Essa mesma ideia pode ser atribuida a Prospero, como se pode perceber, a

seqguir:

PROSPERO: Has de esta noite sofrer caimbras continuas e pontadas sentir que te
hao de perturbar o félego. A noite, todo o tempo em que puderem mexer-se 0S
duendes, hdo de exercitar-se sem pausa sobre ti. T&o densamente como um favo
de mel serds picado, sendo mais dolorosa cada uma dessas ferretoadas que

guantas déem as préprias abelhas (Ato I; Cena [; p. 31).

Pode-se perceber que as relacdes entre Préspero e Ariel e Prospero e Caliba
sdo de carater diferente. Sugerem que Ariel, por ser uma alusdo ao nome de um
anjo e por ser dedicado e reconhecido como um individuo que é semelhante a
Préspero, executa todas as tarefas que Ihe sédo atribuidas, rapida e prontamente.
Por esse motivo, ele tem um tratamento mais respeitoso e talvez por isso tenha
conseguido negociar a sua liberdade com Préspero.

Caliba ndo se submete espontaneamente as ordens de Préspero e recusa-se
a cumpri-las, so0 as executa quando quer e no momento que lhe convém. Esse é

um dos motivos pelo qual € denominado, por Prospero, de “Tartaruga”, que € uma
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forma de outremizacdo do sujeito colonizado, para transformé-lo em preguicoso,
justificando, assim, a necessidade de executar trabalhos pesados para Prospero.

Para Skura (1998, p. 64) o nome de Calibad € identificado na lista dos
personagens do Félio como um “selvagem e escravo deformado”, o que confirma a
atribuicdo de esteredtipo pela visdo colonizador. Os estereGtipos sobre o outro
podem estar presentes na peca quando Caliba é apresentado como alguém inferior
ou ingénuo quando ndo sabe falar a lingua do colonizador e quando é apresentado
como um “monstrengo malhado”.

O esteredtipo pela imposicdo da lingua do colonizador € observado no
discurso de Préspero também como uma estratégia de outremizacdo do sujeito
colonial. Ao afirmar que Caliba n&o fala, pode significar que ele s6 nao fale a lingua
do colonizador. Porém, Prospero nao consegue deduzir que Caliba possa falar a sua
lingua nativa. Préspero, ao ndo compreender a lingua nativa, ensina Caliba a falar a
lingua hegembnica. Essa é uma forma de estabelecer comunicacdo com o nativo,
com a intencdo de extrair elementos de conhecimento sobre a ilha, para exercer o
dominio sobre ela. Nao € o ensino da lingua pela “civilidade”, ou seja, para libertar o
individuo de sua suposta ignorancia de poder formar criticas de sua existéncia
humana mas sim, com o intuito de exercer o dominio das terras que ird conquistar.
Ao submeter Calibd a subordinacdo eurocéntrica, Prospero se apodera da ilha e
transforma-a em uma extenséo europeia.

Préspero ndo reconhece que Caliba tem a sua prépria lingua e, ao nega-la,
ele inicia um processo de inferiorizacdo do “outro” para justificar o seu poder sobre
ele. Préspero, quando afirma que Calibd ndo sabe falar, inicia um processo de

negacdao do sujeito colonial, ignorando outra lingua que seja diferente.
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PROSPERQO: [..] Tive piedade de ti; ndo me poupei canseiras, para ensinar-te a
falar, ndo se passando uma hora em que néo te dissesse o nome disto ou daquilo.
Entdo, como selvagem, ndo sabias nem mesmo 0 que querias; emitias apenas
gorgorejos, tal como os brutos; de palavras varias dotei-te as inten¢bes, porque
pudesses torna-las conhecidas (Ato I; Cena I; p. 31).

Para Damourette e Pichon (citado em FANON, 2008, 139), o espaco invadido
oferece uma outra possibilidade da utilizacdo de estere6tipos para denominar o
“outro” com o objetivo de impedi-lo de pensar sobre a sua condi¢cdo de colonizado.
Quando o colonizado substitui a sua lingua pela lingua do “Outro”, se inicia um
processo de esquecimento da lingua nativa, e o0 sujeito colonizado passa a pertencer
a cultura civilizada, ou seja, a cultura do “Outro”.

Essa ideia ndo € observada na personagem Caliba porque ela ndo esqueceu
sua origem e, na fala a seguir, reivindica suas terras que foram roubadas por
Préspero. Caliba é consciente de sua condicdo de dono da ilha porque a herdou de

sua mae, a bruxa Sicorax;:

CALIBA: Esta ilha é minha; herdei-a de Sicorax, a minha mée. Roubaste-ma [...] Eu,
todos os vassalos de que dispondes, era nesse tempo meu proprio soberano (Ato |;
Cenal; p. 31).

Préspero, ao reconhecer em Caliba um “outro” que é diferente, que tem uma
linguagem diferente, que é de raca diferente, que €& disforme, “um monstrengo
manchado” e, portanto, diferente dos seres humanos que conhece, rejeita todas
essas caracteristicas de Caliba, repudiando-o e transformando-o em “outro” ou seja,
em uma alteridade. A fabricacédo da alteridade é propria da condi¢cdo do colonizador
guando exerce 0 processo de colonizacdo podendo se manifestar pela atribuicdo de

esteredtipos direcionado ao colonizado. E o que Skliar (2003, p. 106) esboca sobre o
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espago colonial, quando diz: “[...] o espaco colonial € como uma Uunica flecha que
aponta insistentemente para a invengao, para o governo, para a administracao, para
a instrucéo e para o massacre do ‘outro”.

E isso ocorre com Caliba, quando ele perde sua liberdade dentro do espaco
em que nasceu e se criou, sofre as dores fisicas e psicolégicas porque perde a sua
liberdade quando fica aprisionado a uma gruta, sé podendo sair para executar 0s

trabalhos pesados que sao ordenados por Préspero:

CALIBA: Mas agora me enchiqueirastes nesta dura rocha e me proibes de andar
pela ilha toda. (Ato I; Cena |; p. 31).

Ao ser escravizado, nao tem possibilidades de lutar fisicamente com o seu
dominador. Recuperar a sua liberdade pela violéncia, ele sabe ser impossivel e
utiliza o recurso do contradiscurso, pela forma da cortesia dissimulada, que é uma
estratégia empregada pelo discurso da periferia contra o discurso dominante, do
centro imperial (BONNICI, 2009, p. 271). Vale reiterar que a violéncia de Caliba néo
ocorre pela forca fisica ou pelo uso de armas, mas sim, pelo uso do contradiscurso,
ao que Bogone (2009, p. 171) se refere como sendo “o sujeito colonizado,
recuperando a voz, subverte o discurso hegeménico”.

O discurso de Préspero, além de sugerir uma construcédo de esteredtipo pela
linguagem, também sugere a atribuicdo de esteredtipos pela inferiorizacdo da raca,
por meio do uso de palavras que designam a imagem do colonizado como
“selvagem”, “bruto”, “barbaro” etc. Para Wolff (2004) a construgcao do “selvagem” ou

“barbaro” se caracteriza pelo sujeito que € insensivel ao saber, a cultura, as artes,

conceito criado para identificar o sujeito colonizado.
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O esteredtipo da lingua, como construcdo da alteridade (outremizagdo ou
inferiorizacdo do sujeito colonial), tem um aspecto que instiga o sujeito colonial a
repudiar o seu colonizador, utilizando-se da lingua colonizadora. Esse aspecto pode
ser sugerido como contradiscurso a que Caliba recorre para mostrar a sua revolta

por ter sido escravizado por Prospero:

CALIBA: A falar me ensinastes, em verdade. Minha vantagem nisso, € ter ficado
sabendo como amaldicoar. Que a peste vermelha vos carregue, por me terdes

ensinado a falar vossa linguagem (Ato I; Cena I; p. 32).

Para Bhabha (citado em BOGONE, 2009, p.149), a voz do nativo pode ser
recuperada pela estratégia da cortesia dissimulada (sly civility) como uma forma de
ameaca a autoridade colonial.

A vantagem de Calibd ao aprender a lingua de Prospero € poder amaldicoa-
lo. Por nédo ter condi¢cdes de se defender de Prospero e nem mesmo dos poderes
magicos de sua mae, Sicorax, torna-se impossivel a ele libertar-se de seu
sofrimento. A magia de Prospero é maior do que sua forca fisica e Calibd demonstra
inteligéncia e esperteza quando percebe que Préspero tem poderes muito fortes,
gue foram capazes até mesmo de dominar o deus Setebos. Dessa forma, percebe

gue o melhor a fazer € obedecer as suas ordens, conforme se verifica a seguir:

CALIBA: Forcoso é obedecer. Sua arte é tdo potente, que Ihe fora possivel dominar
até Setebos, o deus de minha méae e transforma-lo em seu vassalo, até (Ato |; Cena
I; p. 32).

Para Caliba, a lingua que aprendeu com o dominador foi Gtil para amaldicoar
e zombar de Prospero. O uso da lingua aprendida serve de contradiscurso para

Calibd como possibilidade de conseguir a sua liberdade e voltar a ser o dono de
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suas terras. Ele é deslocado em seu espaco, porque embora continue na ilha, local
em que nasceu e viveu, é aprisionado em uma gruta da qual s6 pode sair para
executar os trabalhos pesados que Préspero lhe ordena. O contato de Caliba com a
civilizacdo contribui para que se sinta desamparado e revoltado, porque esta
aprisionado no lugar em que sempre viveu. Calibd passa a viver aprisionado e a
executar trabalhos pesados, que s6 séo Uteis para o conforto de Prospero, como
cortar a lenha para aquecé-lo e cozinhar seus alimentos. O contato de Calibd com o
homem civilizado transformou-o em um homem desamparado e revoltado. Para
Freud, a civilizacdo é o que causa sofrimento ao homem: “nossa civilizagdo é em
grande parte responsavel por nossa desgraca e que seriamos muito mais felizes se
a abandonassemos e retornassemos as condigdes primitivas” (FREUD, 1978, p.
148).

A lingua que Caliba aprendeu foi util para que ele pudesse praguejar e
zombar de Prdspero e que tivesse sempre presente e manifesto a consciéncia de
sua origem. E uma forma de amaldicoar e rebelar-se para mostrar o desespero, a

raiva e o sofrimento em que vive desde que Préspero chegou a ilha:

CALIBA: Que em v6s dois caia orvalho t40 nocivo como o que minha mae tinha por
habito colher nos charcos puatridos com uma asa negra de corvo. Em vOs sopre o

suloeste e vos deixe cobertos de feridas (Ato I; Cena [; p. 31).

Caliba acreditou que seria bem tratado se ensinasse Prospero os segredos e
recantos da ilha, mas, com o tempo, percebeu que tudo foi inatil, que ter sido o
facilitador ndo mudou a sua condicdo de ser escravizado por Prospero.

Segundo Bonnici (2009), o colonizado que se recusa a ser submisso ao
colonizador e toma a decisdo de luta armada contra o dominador apresenta

caracteristicas préprias do homem deslocado, que, nesse caso, demonstra um
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deslocamento dentro do proprio local de nascimento de Caliba. A violéncia pela luta
armada é substituida pela violéncia do discurso, pelo uso de xingamentos e de

inconformismo com a situacdo que Prospero lhe impos.

3.2.2 O sujeito colonizado como elemento exotico

No periodo colonial europeu os nativos e todos os que eram desconhecidos
pelos colonizadores eram vistos com curiosidade e como objetos exéticos, violentos
ou selvagens. Por isso, 0s selvagens eram tidos como animais que precisavam ser
domesticados.

Aparecem no texto as personagens Trinculo e Estéfano, dois despenseiros
bébados que estavam perdidos na ilha apds a tempestade. Suas percepcdes sobre
o “outro”, o “selvagem”, o “nativo” e o “colonizado” sao proprias da visdo do
colonizador e se referem a Calibd como um objeto, como um animal exético.

Essas consideracfes podem ser verificadas na fala a seguir em que Trinculo

se mostra bastante curioso em relacdo a Caliba:

TRINCULO: Que temos aqui? E homem ou peixe? Esta vivo ou morto? E peixe; O
cheiro é de peixe, esse velho cheiro de ranc¢o, que lembra muito a peixe, no jeito de
bacalhau meio passado. Mas que peixe esquisito! Se eu estivesse agora na

Inglaterra (Ato Il; Cena lI; p. 40).

Pode-se perceber que essa passagem é uma forma de fabricagdo do “outro”
pelo destaque do exotismo, daquilo que é diferente para o colonizador. A
objetificacdo de Caliba, que é feita pelo “Outro”, € uma demonstracdo do processo
pelo qual o império, o colonizador, o “outro”, criam seus sujeitos colonizados.

Trinculo e Estéfano sdo incapazes de entender que o cheiro de peixe que

Caliba exala é porque se alimenta de peixe. Para Triculo e Estéfano, Calibd € um
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selvagem exotico que, se for possivel domestica-lo, podera ser levado para Napoles.
As terras e o0s seres desconhecidos eram de grande interesse para 0S
colonizadores, e sabedores disso, eles aventam a possibilidade de Calibd ser

vendido em alguma feira, uma pratica usual no periodo colonial:

TRINCULO: ...e se fosse dono deste peixe pelo menos em pintura, ndo haveria tolo
de feira que ndo pagasse uma moeda de prata para vé-lo. Este monstro me

deixaria homem (Ato II; Cena Il; p. 40).

Esse trecho da fala de Trinculo expressa a objetificacéo do sujeito colonizado,
da coisificagao do sujeito que é desejado para a satisfagao e curiosidade do “Outro”,
na medida em que considera Calibd uma possibilidade de moeda de troca.

A fantasia que os colonizadores faziam sobre as terras desconhecidas, no
periodo dos grandes descobrimentos, era de que fossem habitadas por monstros. E
uma idéia compartilhada por Bonnici (2000) quando cita que “Na descoberta do
Novo Mundo, a fabricacdo do nativo, diferente, outro, contrastante, envolve a
repetida construcdo de monstro, dando-lhe um aspecto ambiguo e aterrorizante”

(MELLO; SOUZA citado em BONNICI, 2000, p. 65). Estéfano manifesta essa

construcdo em relacéo a Calib&a, quando afirma:

ESTEFANO: Deve ser um monstro da ilha, com quatro pernas, que provavelmente
apanhou febre. Mas onde diabo tera aprendido nossa linguagem? (Ato Il; Cena ll;
p. 40).

Estéfano surpreende-se ao perceber que Caliba, apesar da forma de monstro,
sabe falar a sua lingua. Logo percebe a curiosidade que Calibad despertara nos
nobres de Napoles e pensa em domestica-lo para leva-lo de presente para algum

imperador:
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ESTEFANO: (...) Se o deixar bom e puder domestica-lo e leva-lo comigo para
Napoles, serd presente para qualquer imperador que ande sobre couro de boi
(Ato II; Cena ll; p. 40).

A ideia de “domesticar’ o “outro” sugere a criacdo de uma alteridade que €&
criada para a mesmidade. E um processo que é composto pela fabricagido de mitos
positivos sobre o “outro”. Para Skliar (2003, p.112), esse processo de versao positiva
do “outro” origina um “outro” com caracteristicas do “Outro”. O colonizador, o “Outro”,
constréi uma alteridade de caracteristicas positivas resultando em composi¢des que
sédo antagobnicas ao colonizado, como, por exemplo, o “selvagem domesticado”, o “
“‘Nobre selvagem”, o “preto de alma branca” .

Estéfano embebeda Calibd sendo que ele nunca havia experimentado nada
igual. E a bebida da civilizacdo que o primitivo desconhece e ignora o poder que
causa ao ser ingerida em excesso. Caliba ndo tem resisténcia para a bebida como

os habitantes do mundo civilizado.

ESTEFANO: Vou Dar-lhe a prova da minha garrafa. Se ele nunca bebeu vinho [...]
Criai animo! Abri a boca. Isto, gato, vos fard soltar a lingua. Abri a boca! (Ato II;
Cena ll; p. 40).

Caliba acredita que Trinculo e Estéfano lhe proporcionardo prazer pelo sabor
agradavel da bebida que experimentou. Logo vislumbra a possibilidade de ser bem
tratado por eles endeusando-o para obter recompensas. Calibd parece repetir o
mesmo padrdo de comportamento que tinha quando encontrou Prospero. Nesse
caso, ele esta certo de que, além de ser bem tratado por eles, também conquistara a
sua liberdade.

A mesma estratégia que Caliba estabeleceu com Préspero ao mostrar todos

0s segredos da ilha, ele usou com Trinculo e Estéfano para conseguir ser bem
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tratado. O desespero de Caliba para se libertar de Prospero faz com que ele jure
vassalagem aos dois despenseiros. O plano de Calibd € conseguir livrar-se das
torturas que Préspero Ilhe impbe e voltar a ser livre, ainda que trabalhando para

Trinculo e Estéfano

CALIBA: Quero jurar por essa garrafa que ficarei sendo teu vassalo fiel, porque
esse licor ndo é terreno (Ato Il; Cena Il; p.41);

Todas as polegadas vou mostrar-te de terra fértil da ilha. Os pés te beijo Sé meu
deus, por favor. (Ato II; Cena II; p.41);

Hei de mostrar-te as fontes mais saudaveis, pescarei para ti, colherei bagas, trarei

lenha bastante. (Ato II; Cena ll; p. 41);

Ba, b&, ba” outro mestre amanh&” Liberdade! Liberdade! Liberdade! (Ato II; Cena ll;
p. 42).

Trinculo embebeda Caliba, que passa a agrada-lo e promete se tornar seu
vassalo fiel, no intuito de se libertar dos sofrimentos que passa com Prospero.
Caliba acredita que Estéfano caiu do céu, e isso causa espanto para Trinculo que,
ao perceber que o monstro ndo era tdo perigoso como ele pensava, passa a

desvalorizar Caliba.

TRINCULO: Esse monstro é bem simplério. E eu tive medo dele! Muito fraco, em
verdade, o tal monstro. Ora, 0 homem da lua! Que monstro ingénuo! [...] (Ato II;
Cenalll; p. 41).

CALIBA: Aquele é um deus valente, que me pode dar licor celestial; vou ajoelhar-
me (p.41); Quero jurar por essa garrafa que ficarei sendo teu vassalo fiel (Ato ll;
Cenalll; p. 41).

Caliba diz que ird mostrar todos os encantos da ilha, demonstrando que
possui sensibilidade quando descreve a natureza. Ele sabe os valores da ilha, a sua

beleza, as diversbes que os macaquinhos proporcionam, a plumagem colorida dos
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passaros. Calibd sabe preservar a natureza e isso € uma possivel sugestdo de
comportamento civilizado, pois, ao preservar 0os animais e as matas, esta praticando
um ato de civilidade, ao contrario dos que sao considerados “civilizados”, que

praticavam a caga como esporte. Isso pode ser constatado a seguir:

CALIBA: Permite que te traga macas bravas; com minhas unhas grandes vou tirar-
te da terra belas tubaras; um ninho de gaio vou mostrar-te e o meio facil de armar
ciladas para os macaquinhos. Irei contigo aos bosques de aveleiras e algumas
vezes te trarei das rochas filhotes de gaivotas. Vamos? Vamos? (Ato II; Cena II;
p.41).

A submissé&o ao colonizador por parte do sujeito colonizado € uma estratégia
gue o colonizador utiliza para confirmar o seu poder como dominador, 0 que pode
ser percebido quando Estéfano ordena que Caliba se ajoelhe. Estéfano demonstra
em dois momentos o poder que exerce quando se refere a Calibd como seu sudito e
guando ordena que Calibd se ajoelhe em frente a ele e Trinculo, sugerindo uma

relacdo de submisséo do colonizado diante do colonizador:

ESTEFANO: O pobre monstro é meu stdito e ndo sofrera nenhuma indignidade;
Quero sem duavida! Ajoelha e repete-a. Eu e Trinculo ficaremos de pé (Ato llI;
Cenalll; p. 44).

3.2.3 O poder do conhecimento

Para Bonnici (2009a, p. 258), “o conhecimento e o saber dao direito a terras
prometidas supostamente de “ninguém”, a divisdo do mundo, ao heroismo dos
exploradores, a diversidade cultural, a alteridade, ao racismo”.

Nesse sentido, 0 saber que é produzido pelo poder, se instala na sociedade e

se consagra como unico e verdadeiro. Para Foucault (citado BONNICI, 2009a, p.
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258), é um discurso que, por ser construido pelo poder, ndo importa se € verdadeiro
ou falso.

O saber que é instituido nos faz pensar, acreditar e a viver sob as normas por
ele (saber) impostas e que determinam nossas formas de falar, pensar e de agirmos
na sociedade. Essas maneiras de agir nos confirmam dentro dos padrbes de
normalidade e anormalidade. A regulacdo e a vigilancia dos individuos sdo uma
forma de representacdo e organizacdo que as instituicdes sociais (as escolas, as
prisbes, 0os hospitais, os asilos, todos 0s grupos sociais que compdem a sociedade)
utilizam com a finalidade de estabelecer e garantir o controle.

O conhecimento se constréi por um suposto saber sobre o outro ou sobre
algo. E considerado suposto porque o saber é determinado quase sempre por uma
hegemonia. Wolff (2004, p. 22) considera o barbaro insensivel ao saber, a cultura,
as artes que sao condicOes entendidas como necessarias ao refinamento da alma
humana. Essas caracteristicas estdo ausentes em Calibd, mas podem ser
reconhecidas em Prospero, que sendo duque, supde-se ser culto porque na peca
ele delega as funcdes de Duque de Mildo ao seu irméo para que pudesse se dedicar
mais tempo aos livros, que sédo considerados 0s seus Unicos bens. Essa ideia pode
ser representada na obra no momento em que Goncalo, um fiel e honesto
conselheiro, coloca na embarcacao os livros de Prospero, no momento em que ele e

sua filha s&o abandonados dentro de um barco precario:

PROSPERO: Assim, por pura gentileza, sabendo quanto apego eu tinha aos livros,
trouxe-me de minha biblioteca volumes que eu prezava mais do que meu ducado
(Ato I; Cena l; p. 28).

Outra possibilidade de informacdo sobre o saber e a cultura surge quando

Caliba informa Estéfano sobre como dominar e matar Prospero:
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CALIBA: Mas, primeiro, € preciso que te lembres de Ihe tomar os livros pois, sem
eles, € um palerma como eu, ja ndo dispondo de espirito nenhum sobre que

mande. [...] Basta queimar-lhe os livros (Ato Ill; Cena Il; p. 45).

3.2.4 Aliangas possiveis

Os colonizadores europeus haviam desenvolvido a pratica politica da Alianga
gue vinham estabelecendo com os nativos do Novo Mundo. A conquista de terras
indigenas deveria ser feita de forma cordial, conforme os primeiros registros sobre a
colonizacdo. E o que informa Seed (1999, p. 88), “Viajar para alcangar o
mencionado pais estrangeiro, ancorar e penetrar nele, e colocar essas [terra] em
nossas maos [isto €], sob nosso controle, nossa autoridade se possivel por meios
cordiais e amigaveis”.

Na relacdo de Prospero e Ariel, € possivel o entendimento de que foi
estabelecida uma alianca entre eles. Prospero negocia a liberdade de Ariel e por
iSs0 ndo o considera seu servo. Esse € um aspecto da relacdo entre o colonizador e
0 colonizado que era praticada na época da chegada daqueles ao Novo Mundo.
Conforme Seed (1999, p. 88), “a relacdo politica chamada “aliangca” implicava o
dever de reveréncia a Coroa por parte dos nativos, mas ndo o de obediéncia
automatica”.

A politica da alianca era feita em comum acordo entre duas partes e podiam
ser de duas maneiras. A alianca igual em que os poderes eram considerados iguais
e a alianca desigual, que era estabelecida entre partes com desigualdades militares
ou econfmicas.

Préspero, ao saber que Calibd planeja, juntamente com Trinculo, a sua
morte, estabelece uma alianca com Ariel para que juntos consigam realizar o plano

de vinganca contra Calib&, o que pode ser percebida nesta passagem da obra:



78

ARIEL: Sigo sempre de perto tuas intencdes. Que queres? (Ato IV; Cena I; p. 51).

PROSPERO: Precisamos, espirito, estar prontos para que Calibd ndo nos

surpreenda. (Ato IV; Cena I; p.51)

Essa passagem é uma provavel confirmacdo do estabelecimento de aliancas
gue eram usuais na estratégia de colonizacdo do Novo Mundo e que até hoje € uma

pratica comum.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagcdo discute o0s principais elementos que constituem a
identidade/alteridade das personagens Calibd e Préspero, na obra A tempestade, de
William Shakespeare, a fim de identificar a relacdo Outro (colonizador) e o outro
(colonizado), sob um ponto de vista pos-colonial.

Inicialmente, realizou-se uma contextualizacdo do universo elisabetano sendo
que, para isso, introduziu-se nos capitulos 2 e 3 um breve panorama social, politico
e histérico de um momento da Inglaterra em que mudancas nesses campos
contribuiram para o nascimento de mentalidades inovadoras e decisivas para um
novo conceito de visdo de mundo e do homem.

Nesse sentido, situou-se a obra de William Shakespeare dentro desse
universo tao diversificado. Ao tratar de Shakespeare, foram apresentados elementos
gue constituem a vida e a obra poética do autor, o contexto de seu tempo que tanto
influenciou sua producdo dramatica, seu percurso pelas companhias teatrais, das
guais se tornou socio, até as publicacdes do Primeiro Fdlio.

Discorreu-se sobre as primeiras reflexbes a respeito da presencga do “outro”
no universo do colonizador. Abordou-se também como foram realizadas as
construcBes de civilizacdo e barbarie sob o ponto de vista do relativismo e as
relacdes entre colonizador e colonizado.

A partir dessas consideracfes a leitura focalizou a obra A tempestade para
evidenciar como é possivel identificar as relacbes de poder entre 0s sujeitos
colonizados e colonizadores, a possibilidade de outremizacdo e objetificacdo dos
sujeitos colonizados. Também foi possivel a identificacdo da fabricacdo de
esteredtipos em sujeitos colonizados e as diversas leituras, que o texto permitiu, na

relativizagdo entre o que pode ser considerado civilizado e béarbaro.
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Embora o foco deste estudo tenha sido centrado nas relagdes de poder entre
Prospero e Calibd, também foram mencionadas as relagBes estabelecidas pelo
discurso entre Préspero e Ariel, a fim de demonstrar como ocorrem o entendimento
e a alianca entre sujeitos que apresentam caracteristicas hegeménicas.

Um olhar pés-colonial de A tempestade indica a possibilidade de leitura do
termo barbarie e de onde parte a atribuicdo dos estere6tipos e das caracteristicas
dos sujeitos outremizados. A partir da reflexéo feita sobre a obra, pode-se questionar
se de fato existe uma cultura que possa ser considerada superior a outra. Os
atributos para confirmar os principios a serem caracterizados como barbaros, por
exemplo, sdo fabricados a partir de concepcbes que sao construidas pela
hegemonia de um grupo e para a heterogenia de outro, ou seja, uma ideia que
prevaleca sobre outra ideia que se estabelecera sob um ponto de vista que pode
depender do grupo que esteja dominando.

Quanto a relagdo Outro-outro construida entre Prospero e Caliba, percebe-se
gue atende a certas condicbes de formacdo dos sujeitos outremizados pelo
dominador com a fabricacdo de estereétipos para argumentar a inferiorizacdo do
outro.

Portanto, estudar A tempestade de Shakespeare sob um olhar dos Estudos
Culturais e da pdés-colonialidade demonstra a possibilidade de se utilizar conceitos
atuais e relevantes para a compreensédo do comportamento humano em tempos em
gue a diversidade e a intolerancia parecem ser os mesmos que Shakespeare ja
retratava em sua obra, mesmo que ndo intencionalmente.

A tempestade pertence a uma época de transformacdes social, econémica, e
cultural. A peca representa a transformacdo de vida pelo reaprendizado de

Préspero, um aprendizado novo para Caliba que se assemelha ao aprendizado do
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Novo Mundo para os colonizadores. A tempestade como fenbmeno da natureza
ocorre em um lapso de tempo e, da mesma forma, a percepgao e reorganizacao do

caos, por Prospero, ocorre entre a ideia que ele faz entre Bem e o Mal.
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ANEXO

s Quadro Cronolégico das Pecas
Teatrais de Shakespeare

Segundo E. K. Charnbers

1590-1591 Henrigue VI (2.* parte),
Henrique VI (3.% parte).

1591-1592 Henrique VI {1.* parte).

1592-1593 Ricardo 111, A comédia dos erros.

1593-1594 Tito Andronico, A megera
domada.

1594-1595 Os dois cavalheiros de Verona,
Trabalhos de amor perdidos, Romeu e
Julieta,

1595-1596 Ricardo 11, Sonho de uma noite
de verdo.

1596-1597 O Rei Jodo, O mercador de
Veneza,

1597-1598 Henrique IV (1.* parte),
Henrique IV (2.* parte).

1598-1599 Muito barulho para nada,
Henrique V.

15959-1600 Jilio César, Como gostais, Noite
de Reis.

1600-1601 Hamlet, As alegres comadres de
Windsor.
1601-1602 Tréilo e Cressida.

1602-1603 Bem estd o que bem acaba.
1604-1605 Medida por medida, Otelo.
1605-1606 O Rei Lear, Macheth.
1606-1607 Antbnio e Cledpatra.
1607-1608 Coriolano, Timo de Atenas.
1608-1609 Péricles.

1609-1610 Cimbelino.

1610-1611 Conto do inverno.
1611-1612 A tempestade.

1612-1613 Henrique VIIL
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Thomas de Quincey disse um dia que as obras
desse poeta ndo podem ser consideradas como
produtos da capacidade humana e sim como
grandiosos fendmenos da natureza, tal como
o sol e 0 oceano, as estrelas e as inundagGes.
Com efeito, assim € Nio se pode ler a obra
de Shakespeare com sentido critice: ela € tio
avassalante e poderosamente poética que nos
vemos obrigados 3 submissdo admirativa,
apenas.

De A rempestade, da sua estranha
composigio, dos seus miticos personagens,
se poderia dizer o que Calibd, o selvagem
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sustentado com taizes, diz da itha fabulosa
em que se desenrolam todas as cenas da
comédia: “..¢ sempre cheia de sons, ruidos e
agradiveis drias, que 6 deleitam sem causar-
nos dano. Muitas vezes estrondam-me aos
ouvidos mil instrumentos de possante bulha;
outras vezes sio vozes que fazem dormir

de novo, embora despertado tenha de um
longo sono. Entdo, em sonhos, presumo

ver as nuvens que se afistam mostrando

SEws [esouros, como prestes a sobre mim
choverem, de tal modo que, a0 acordar, choro
porque desejo prosseguir a sonhar”.



s Preficio

| Nido sido conbecidas as fonees de
fispiragdo da pepa A tempes-
| tade, com que Sbakespeare en-
cErTON @ fiid odrreing {ilendrig,
bavends pouca probabilidade
ﬁ&'&‘qur el bowvene ido becicar @
tdéia para o enredo nun conio
do espanbol Antinio de Eslava, da colepdo Las no-
ches de invierno, publicada e Madr, ene 1609,
e quie deveria ter sugerido tambén o tiulo para outra
grande comédia do meswo periodo. Trata-se apenas de
sima sepasipdo, ndo menos fragd em suas bases do que
@ que faz entroncar A tempestade na comédia ale-
mid Die schone Sidea, de Facob Ayrer
Mays algumas fortes subsididriar sdo conbecidas, A
referdticia dr “Bermudar ternpestunsas " tndica que o po-
etit feru as relagdes do entdo recerste naufrdgto de George
Somners, quands levarva os privcivos colonizadores para
Virginsa, Essa viagem sedess em 1609, tendo aparecr-
o fogor o v segueinte vdrias parnaivoas dag perpeas
da trrverrin. O mome Satebor & tirado de Seffaborh,
dromdade dos pataginios mencionada na History of
Travaile, de Eden (1577), que conta a viagem de
Magalbaes peles mares do sul. Calibd € eviderite ana-
gramia de Canibal. A repeiblica ideal bosguegada por
Gonzale na ceva [ do ato IT € insparada nor Ensaros
de Montaime, tradrezidos para o siglés por Floria, em
1603, No Muscer: Brivdnoe conserva-se
dexia obra, que passa por ter pertencido a Shakespear
E ocioso 0 problema da localizagdo da itha de Pror-
pera. Conguanto o naufrdgio da ensbarcagdo ent que
vinba 0 Hei de Ndpoles tivesse ocornido quando do re-

23

de Tiins, e em certa altura da comédia se fale
na “esquadra do Mediterrdneo”, o mais acertado serd
localtzarnios a iha no domiio da poesia, sede exclysi-
v e foddo o entrecho do romance. Toda @ oena se pasia
o curto periodo de trés boras, rempo mais gue sifi-
aente para o poderors Prdipero levartar tesmpestades,
[provocar Raufrigios, airair pana sua driita s antiges
fnirmigos € promiover, por fim, a reconciliagdo de fodos.
Havends Shakespeare escrito pouco antes a comddia
Conto do inverna, ne qual acompanbamos a heroi
na desde o marcimento até completar sla 16 anes, parece
geu teve enpentho em deonstrar nesa mova produgdo
guee também sabia obedocer ao principio das inidades,
preconizado pelt escola demomiinada dlasica,

A wempestade for esrita em 1611, devendo ter
stder retocada diis aner depots, para ser repreventada
por ocasido do casamento da Princesa Elsabete com
Frederico, o Edestor do Palatinads, ocorride @ 14 de

Severeiro de 1613, Farccern acrésames adequados acs
feteyos matrimoniats o badlads do ato 1V ¢ o discurso
de Prdspero dingido a sua filka Mirands ¢ a Ferdi.
ararnda, seut recenly nofve.

E interessante observar que o elogio da il bosrves-
se sido pesto na boca de Calibd, enn quem ndo falta
ceria dignidade. Ao contrdrio de Trinculo e Estéfana,
quie ocepar unt degrau ainda wais baixe na ecala
day valores bumanos, Calibd s fala em versa. Nifo
for intengido do poeta fazer dele wm tipe intetramente
repulsivo. Na resolugdo final de Proipers, de levd-fo
tambéin para o seu ducado, bem como nas iltimas
palavras do “monstre”, jd s contém wma prowmesa de

FERENERIT.
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Personagens

Avonso, Rei de Nipoles.
SERASTIRD, Seu irmin,
Prospero, o lepitimo duque de Milio.

Anrdnio, seu irmio, duque usurpador de Milio.

Fenpiwawoo, filho do Rei de Nipoles,
Gowzavo, um velho e honesio conselheiro,

ADRIANG nobrcs.
Francisco

CaLid, escravo $¢|vagl:m ¢ disforme.
Trincuvo, pathago.

Esrirann, despenseirn bébado,
Comandanie de um navio, contramesre,
marinheiros.,

90

Miranna, filha de Prospern.
AReL, espirita do ar.

f:[s

Crres
Juno
NiNFAs
SEGADORES

Espiritos.

Qutros espiritos, 1 servigo de Prospero,

Cena
A bordy de wm naviv: depors, ems uma ilha.
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Ato " Cenal

A barda de s nawto ne mar. Tewspestady, com reldnpager
# Erpuder,

Enirar, pov lados diferenies, wm somandaite de mawio ¢ win
CORITIPRESITE,

Comanpaste Contramestre!
ConNTRAMESTRE * Aqui, comandante! Tudo bem?
ComanpanTE* Bem. Falai com os marinheiros,
Pegai firme, se ndo, iremos dar 3 costa, Mios § obral
Mios 3 obra!
(Enitran muarmmbetros)
ConTrRAMESTRE - Vamaos, coragbes! Coragem!
Coragem, meus coragbes! Forga! Coragem! Amainai
a mezenal Prestal arengio ao apito do comandante!
— Sopra, vento, até arrebentar, s¢ houver espago
hastane!
{Entram Alorso, Sehareida, iz,
Ferdinanda. Gonzals ¢ ontros).
Avowsso- Cuidade, cuidade, bondeso cantramestre!
Ohnde estd o comandante? Sede hamens!
ConTRAMESTRE* Por obséquio, ficai | 4 embateo,
AnTOnio - Contramesire, onde estd o comandante?
ConTrRaMESTRE Wio o estais ouvindo? Mas,
assim, atrapalhais nosso trabalho. Permanecei nos
camarotes; cstals mas £ ajudando a rempestade,
Gonzavo - Tende paciéncia, amigo,
ConTraMESTRE " Quando o mar tiver paciéncia,
Vamos, fora daguil Que importa a estes berradores
o nome de Rei? [de para os camarotes! Siléncio! Nio
s prejudiqueis!
GoxzaLo - Bem; mas lembra-te de quem levas a
bordo.
ConTramesTRE * Minguém a quem eu ame mais
do que a mim priprio. Sois conselheiro, n3o?
Se pudermos impor siléncio a estes elementos e
estabelecer ordem imediata, n¥o 1ocaremos em uma
st corda mais. Recorred 2 vossa autoridade; mas
se cla for inoperante, dai gragas 20 céu por terdes
vivide tanto ¢ ficai nos camarotes preparados para
o que vossa hora vos reservow, — Coragemn, meus
corzgies! — Sal do caminho, j disse!
(Sai)
GoxzaLo - Tenho muita confianga neste camarada.
Mo tem cara de quem hd de morrer alogade. Tem

£

fmiais cara de enforcado, Persisti, bondoso Fado, no
enforcamento dele. Fazei que a corda de seu destino
stja nosso cabo, que o nosso mesmo nio oferece
nenhuma resisténcia. Mas se ele ndo nasceu paraa
forca, nossa situagio & miserdvel.
(Saer. Folte ¢ Cormandiante )
CoNTRAMESTRE* Amainai o joanete! Vamos!
Depressal Mais baixo! Mais baixe! Ex-
perimentemos deixar s6 3 vela grande! (Oree s
s grito no infertor ) A peste leve esses gritadores!
Fazem mais barelho do que 2 tempestade ¢ todas as
manobras.
(Voltawm Sebastedo, Antéuio ¢ Gonzals,)
Outra vez? que Fazeis aqui? Serd preciso largar tudo
€ perecer 1ﬁ;|g=|:||::? Cluereis ir para o fundo?
SenastiRo- Quea bexiga vos atagque a pola, cio
gritador, blasfeme ¢ sem caridads!
CosTrRaMESTRE - Messe caso, trabalhai!
AnTdnio - Vai te enforcar, mastim! Vai te enforcar,
gritador insolente ¢ sem-vergonhal Temos menos
medo de perecer afogade do que tu,
GonzaLe - Sirvo eu de fador em como ele nJo
marrert afogade, sinda que o navio fosse o
fesistente qUANTO UM casea de N0, & VAZASse (3010
GUANLO Uma rapariga incontinente.
ContRaMesTRE - Ohrgal Crgal Largai duas velas!
Virai de bordo outra vez! Ao largo! Ao largo!
{Entrans marinbeires com roupar mrofbadas.)
Marinaeiros * Estd udo perdido! Vamos rezar!
Vamos rezar! Estd rudo perdido!
(Saerm,)
ContraMESTRE * Como! Teremos de ficar com 2
baca fria?
Gonzavo- O Rei e o filho rezam; imitema-los, gue
0 nesso caso £ o mesme.
SerasTIAO" E intolerdvel!
AnThnio - A vida temos i mercé de uns bébedos,
raroneires no joge. Aquele biltre de boca
escancarada.,. 84 quisera ver-te a afogar, ¢ que levado
fosses por dez mards!
GonzaLo: Espera-o mas ¢ a forca, muita
embora 2 isso se opusessem todas as potas de dgua e se
alargassem, para tragd-lo de uma vez.
{Rusmores confieres smo fterior.)
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quatro ou cinco mulheres?

Préispern - Sim, Miranda;

& mai%, até. Porém, como te lembras

de semelhante coisa? Que distingues,

além disso, no escuro do passado

£ no seio do tempof S¢ consegues

lembrar-te de algo acontecido em época

anterior & tua vinda, também podes

lemhrar-te como para ci vieste.

Minanow - Disso, porém, nio tenho idéia alguma.
Prosrero - Hi doze anos, Miranda, sim, doze anos,
era tew pai um poderoso princips

= duque de Milio.
Miranpa-

ndo s0is mew pai?
Présrenn- Tua mie foi um modelo

de virtude, e me disse que, em verdade,

minha filha tu eras, Tew pai era,

pois, dugue de Milio, Como herdeirz inica

tinha ele urna princesa, nada menos.

Mirarnpa - Oh céus! Por que traigo perdemos isso?
D foi medhior assime

PROSFERD Ambas as coisas.

Sim, por traigio, como disseste, viemos

aarar aqui; mas redundou em nossa felicidade.
Miranpa - Oh eéus! O coragiio me sangra

s de pensar em quanno vos fui causa

fz sufnimento, do que nio me resta

1ada mais na meméria. Prossegui,

0r obséquio.

"RagPERD - Meu mano, e, pois, Leu tio,

le nome Antdnio... Pego-te prestar-me

oda atengdo, — Concebe-se que possa

e um irm3o tio pérfido a esse ponto? —

Jepois de ti, era a ele que eu amava

wais do que tudo neste munda, tendo-lhe

:onfiadn a diregio de meu Estado,

Jue, na época, primava sobre todos,

al como Praspero entre 08 oulfos principes.
Sozando de tio alta dignidade,

1o achava rival no que respeita

5 artes liberais. A estas dicando

odo o meu tempo, o peso do governo

ransieri a mew mane, assim tornando-ime

:ada vez mais estranho i minha terrz,

rorgue s ciéncias secretas dedicado.

leu falso tio, entanto.., Estis me ouvindo?

Entio, senhar,

7

Miranpa - Sou toda ouvidos, meu senhor.
Prosrero-

ficade ineiramente 2 par de como
satisfazer pedides ou negd-los,

a quem favorecer, 2 quem de todo

burlar nas prefensies, eriow de novo
minhas criaturas, ou melhor, mudou-Thes
a natureza, outra feigio Thes dando.

A um s tempo dispendo dos oficios

e da chave do carge, afinou todos

035 copragiies de acordo com a toada

que aos ouvidos mais grata lhe soasse,

e na hera se mudow, pais, que meu trono
principesco escondia ¢ gue lhe 2 seiva
vital sugava toda. Mas ndo prestas
atengio ao que eu digo.
Miranoa:

meu bondoso senhor,
PROSPERD Mio percas nada,
pego-te. Descurando dos assuntos
temporais e vivendo inteiramente
retirado, 4 cuidar, to-sd, dos meios

de aperfeigoar o espirito com 15 artes
gue, a nllo serem secretas, no conceito
dos homens subiriam, fiz instintos
perversos despertar no mano pérfido,
Minha confianga, como pai bendaoso,
fez nascer nele uma traigio tdo grande
quanto minha boa-f, que era, em verdade,
sem limites, imensa, Assim, tornado
senhor ndo sd de quanto minhas rendas
Ihe facultavam, mas também de wdo
que mew poder, entdo, The permitia —
como alguém que o pecado da memdria
cometesse, por dar inteiro crédito

45 suds prdprias mentiras, enunciadas
comao verdades puras — chegou ele

a acredirar que era, de fato, o dugue,
por ser o substituto ¢ estar afeito

A5 mosiras exteriores da realeza

e 208 privilégios inerentes a ela.

Tendo sua ambigio tomado vulio_.
Estis me ouvindo?
Miranon -

Havendo

Presto, sim,

Estou, senhor, que a vossa
narragio curaria os proprios surdos.

Présprero  Porque anteparo algum e interpusesss
entre o papel que entdo lhe competia

92
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e 0 ator desse paped, julgow preciso
tornar-se de Milio o dnico dono,

Eu, coitada, ducado muito grande

jime era a biblioteca. Ele julgou-me
incapaz da realeza temporina;
confederou-se com o Rei de Mipoles —
tal era a sua sede de dominia! —
prometendo pagar-lhe anual tribuco

e prestar-lhe homenagem, sujeitando
sua coroa A dele, e, assim, deixando-a—
pobre Milio, que nunca se dobraral —
na mais vil sujeigio.

MiRANDA Oh céus!
Prosrero- Reflete
sobre e3525 condighes ¢ a5 conseqiéncias
de semelhante aliangs, € ora me dize

se era um icmio esse homem.
Miranoa - Fora
pecado ajuizar mal de minha ava,
ji se tEm visto muito nobres ventres

dar 3 luz ruins fithos.

PrésrERD Maz cheguemng

5 condigBes, Sendo esse Rei de Napoles

ek inimIgoe acérrimao, a proposta

de mew irmdo aceita, isto & em troc

da vassalagem ¢ do cstipulado

tributo = ndo s&i quanto — compromele-se
2me ::upulﬁn.r::ns meus do meu ducado,
entregando Milio, 2 incomparivel,

com £uas honras todas, 2 meu mana,

Assim, reunido um traigoeino exércino,

em certa noite apropriada ao feito

abriu Anifinio as pﬂr‘t:lsdn cidade

¢ cm plena escuridio os seus asseclas

mé tiraram dali rapidamente,

contige, pob:rc;inh:., esfeita em ligrimas.
Miranpa - Oh, que tristeza! Tendo-me esquecido
como e chorava entdo, desejos sinto

de chorar novamente: 08 olhos fﬂ:l'li:l-mr

esta oportunidade.

ProsrErD - Alguns momentos

mais de atengdo, para chegarmos loge

a0 ponto principal, sem o qué fora

roda esta histdria assaz impertinente.

Miranpa - Por que noe nos tiearam logo a vida?
Prdseero - Bela pergunta, jovem, suscitada

por minha narrativa. Nio pusaram,
querida — tanto o povo me estimave —

gr:ndc

28

por um seho 150 rubro nesse assuntog

IMas cmprestaram cores mais nsonhas

a seus nefandos fins, Em suma, i pressa,
pussram-nos num barco e a algumas léguas
da costa pos levaram, onde rinham

prestes uma carcaga apodrecida

de navio, sem mastros, sem cordoalha,

sem vela, nada, enfim, Os proprios ratos

o haviam, por instinto, abandonadao.
Guindaram-nos para ai, porgue chorissemos
is ondas mugidaras e suspiros
envidssemos aos ventos, que, pledosos,
devolvendo os suspiros, nos faziam

sofrer por amizade.
Miganpa-

nio vos causei!
Présrero:  Um querubim tu foste,
que a vida me salvou. Entio sormas,
enguanio eu borrifava o mar com ligrimas
zalgadas, 3 gemer sob o meu fardo.
Lsso me dew 2 ircesistivel forga

para agilentar quanto o futuro incerto

e [eservasse ainda,

Minaroa - E de que modo

fomos bater 3 praia?

PrisrERD A Providéncia

divina nos guiou. Conosco tinhamos
alimentos alguns e um powce de dgua
potivel que Gonzalo, da nobreza
napolitana, e que incumbido fora

da execugio de todo esse projeto,

pur piedade, t3o-50, nos concedera,

além de ricas vestes, linho, panos

€ muitas outras coisas, que t2m sido

de grande utilidade, Assim, por pura
gentileza, szbendo quanto apegn

eu tinha aos livros, trouxe-me de minha
biblintera volumes que eu prezava

mais do que mew ducado.

Miranos- (Oh! Se algum dia
pudesse eu ver esse homem!
Présrera -

de pé outra vez,

Oh! Quanto incdmods

Ora fico

(Torma a veitir o maio,)
Sentada continua,
para ouvires o fim de nossos longos
dissabares maritimos, Chegamos
aestailha, e aqui me foi possivel, como
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teu preceptor, fazer que progredisses
mais do que outras princesas que dispdem
dle muitas horas fiteds ¢ ndo contam
com um mestre tio assiduo e dedicado,
Miranona - O ofu vos recompense. E ora dizei-me,
par fzvor, que ainda tenho inquicto o espirite:
por que essa tempestade levantastes?
PrésrEro - Aprenderds mais isso, Por acaso
muito estranho 3 Fortuna generosa,
minha senhora mui prezada agora,
trouNe a5 meus iNTMIgos 3 esia prain.,
A cifncia do futuro me revela
ue 0 meu zénite se acha dominado
poT um 2500 duspiciosa, cuja influéneia
M CUMPEe AProveiias, 150 mio quetrs
que se apague de vez 2 minha sorte,
E zgora basta de perguntas. Mostras-te
inclinada a dormir, sendo preciso
ceder 3 esse torpor em tudo grato.
Mio podes escolher, tenho certeza,

(Merasdis adormce |
Servidor, estou pronto novamente!
Wem, mew Ariel! Aqui!

(Enra el )

ARIEL " Meu grande mestre, salve! Salve, grave
senhor! Vim para em tudo obedecer-te,
041 5ej4, para voar, nadar, na fogo
mergulhar, ou montar nas nuvens densas.
Tua vontade forte € que domina
Ariel & seu poder.
PraseeEnc - Executaste,
espirito, dirgito 3 tempestade,
conforme te ordenei?
ARIEL" Fonta por ponto.
Assaltei o real barco; ora na proa,
wra nos flancos, na coberta, em todos
os camarotes acendi o susto,
Dividido, por vezes, inflamava-me
em diversos lugares: sabre o mastro,
i gurpés, nas vergas, em distintas
chamas aparecia, para numa,
depois, me concentrar. Nio s3o mais ripidos
e mais ofuscadores os relimpagos
de Jove, precursores das trovoadas
assustadoras. Tanto fogo e o embate
duo sulfirico estrondo pareciam
tomar de assalto o muito poderoso

Metuno e amedrontar suzs bravas ondas.

Sim, até o tridente formiddvel

I tremia nas mios.

Prosrero - Meu bravo espirito!
Cuem terd sido tio constante e firme

que 3 fazdo nio perdesse em tal revolta?
Arter - Mio houve alma que a febre da loucura
nio revelasse e ndo mostrasse cerios

sinais de desespera, Com excegio

dos marinheiros, todos mergulharam

N3 espumosa voragem, desertando

o navio, que em chamas eu deixara,

O herdeire da coroa, Ferdinando,

com of cabelos em pé — mais pareeia

junce do que cabelo — deu o exemplo,

&, 30 saltar, exclamou: ~Ficou vazia

todo o inferne; os demdnios estio soltos!”
Prasrero - Muito bem, meu espiritol Foi isso
perto da praia, nao?

ARIEL- Bem perto, mestre,
Présreno - Mas Ariel, estdo salvos mesma rodos?
AriEL* Mio se perdew um fio de cabelo,

nem hi nas vestes com que e salvaram

uma mancha sequer; mais frescas todas

estio do que antes. E, de acordo sempre

eom o que recomendaste, dispersei-os

em bandos por toda 2 ilha, O herdeiro principe,
fi-bo chegar 3 terra por si prdprio.

Dreixei-o a refrescar o ar com suspiros,
sentado 2 um canto estranho da itha, 05 bragos
tristemente cruzados, deste modo.
Présrero - O real navio, com seus marinheiros,
dize onde foi parar, e os mais da frota?
Amrier- O navio do Rei estd no porto,

no golfo em que uma vez me convocaste

para buscar orvalho das Bermudas
tempestuosas, Al s2 acha escondido.

Todos os marinheiros est@io dentro

da escatilbia; com meus encantamentos
secundando 2 fadiga dos trabalhos,

deixei-os 2 dormir. Os outros bareos

que eu dispersara estio de novo juntos.

Pelo Mediterrines agora singram,
tristemente, rumando para Nipoles,

certos de terem visto a capitdnia,

que o Rei levava, sogobrar e Sua

Grandeza perecer.
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ProspEnrD Ariel, cumprisie

tua miss3o a ponto; mas ainda

terds o que fazer. Que tempo € agora?
ARIEL - Meio-dia passado.

PrésPERD Pelo menos
de duas ampulhetas, E preciso

que aproveitar sathamos ointervalo

de 2gora acé seis horas.

ARIEL- Mais fadigas?
Ji que novos trabalhos me destinas,
permite que te lembre uma promessa
gue ainda nio cumpriste.

PrésrEro

Que podes desejar?
ARIEL
PrésreEro

Anics do tempo cero? Munca!
ArEL:

Qud! Zangado?

A liberdade.

Lembra-te

que te prestei servigos importantes

nunca menti, ndo descuidei de nada,

e e MOSIIel queinosn oy r:lhugtnm.
Prometeste abater-me um ano inteiro,

PrisreRo * Fareces esquecido do tormento

de que te liberie,

Anter- Eu, esquecide?

Prospero - Sim, esqueceste, e julgas de mals peso
pisar no lima do salgado pelago,

ir empés do cortante vento norte,

nas veiss, para mim, descer da terra,

quando o gelo a recoze.

Anigr: Senhor, niol

Prospero - Mentes, coisa maligna! Nao te lembras
da repelenne bruxa Sicorax,

gue 2 idade e a inveja em arco recurvaram?

4 te esqueceste dela?
ARIEL: Maio, senhar.

Prospern - 50 parece que sim, Se nio, me dize:
de onde era ela? Onde nasceu? Responde.
ARieL- Na Argélia, meu senhor.,
Frisrero-

todos o5 meses repetir quem foste,
coisa de que te esqueces a toda hota.
Essa bruxa maldita, Sicorx,

por crimes horrorosos e terriveis
feitigarias que os mortais ouvidos
nio podem suportar, se viu banida,

Aht sim? Preciso

3‘5

como sabes. da Argélia. Uma 56 coisa —

ia ser mie — pdde salvar-lhe a vida.

Nio é verdade tude?

ARIEL- Sim, senhor.
Pridsrero - Por grivida encontrar-se, es5a megera
de alhos azws foi para cd trazida

¢ abandonada pelos marinheiros.

Tu, meu escravo, Com b2 nomeLs,

eras, enrdo, seu criado, Mas por seres

um espirito muito delicado

para suss ordens por demais terrenas

e repugnantes, ndo te submetias

a quanto elz ordenava, razio clara

de te haver elz, ouvindo o imperativo

de sew furor imenso ¢ com o auxilio

de seus ministros de poder mais forte,
fechado numa fenda de pinheiro,

Messa racha de tronco, atormentada,

uns doze anes ficaste, no qual tempo

veio a morrer 2 amaldigoada bruxa,

fia prisio te debando, onde soltavas
gemidos 3o freqiientes como 2s rodas

do moinho em seu girar. Entio, esta ilha —
se exwceruarmos o filho que cfa teve,

um maostrenge manchado — forma humana
nenhuma a enobrecia.
ARiEL-

Caliba.
Prosrero * Coisa obrusa, & o que te digo.
E o mesmo Calibd que ora me serve.
Minguém melhor que tu sabe os rormentos
em que te achel. Faziam teus gemidos
uhilar lobos ¢ calavam fundo

0 coragdo dos ursos indomdveis,

Era martirio para os condenados

ans suplicios eternos, qutd:i:ﬁ:itu

jinino podia ser por Sjcorax.

ArteL- Agradego-te, mesire,

Prdsrero- Caso venhas
de nove 2 murmurar, fendo um carvalho

e como cunha te comprimo dentro

de seu nodoso corpe, até que venhas
ululado durante doze invernos.
ARIEL - Perd3o. mestre; mas hei de conformar-me
a quanto me ordenares, perfazendo

de grado minha obrigagio d= espirito.

Sim, seu hilhe
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Présrero - Faze assim, porque dentro de dois dias
dar-te-ed a liberdade.
ArizL - Eis o meu nobre mestre, novamente!
(ue ¢ preciso fazer? Dize. Que mandas?
Priereno + A forma adquire logo de uma ninfa,
amim e 2 6 visivel, tio-somente,
1 ninguém mais. ASsume £353 postur:
e volta para ci. Vamos! Depressal
(S el )
Acords, coragio, acords bogo;
i dermiste bastane.
Miranpa (depertanda) - O extraordindrico
de vossa historia me deixou com oo,
ProsFERD - Sacode-0. Vamos ver o med escravo
Calibd, que s vem palaveas duras
para minhas perguntas.
MiraNDA - E um velhaco,
meil senhar, cuja Vst me repugna.
Prispern - Contudo, nio podemos dispensi-lo.
Acende-nos o fogo, traz-nos kenha
£ s presta servigos variados
de ruita wtilidzde, Ol Eseraval
Bloco de terra! Caliba! Responde!
Cavisi [demm) «
Hi muita lenha em casa.
Présrero - Weml J4 disse.
Vo dar-te outre servigo. Tartaruga,
vem logo! Vens?
{Entra Ariel, mptarmorfiseads enn rinfa do mar.)
Clue hnda aparigio!
Miew precioso Ariel, ouve-me 3 parte.
ARIEL - Serd feato, senhor.

(Sai)
PrisrERD - Vem para fora,
escrave venenoso, pelo priprio
diabo gerado em tua m3e maldita.
(Entra Calibd)

Caviei - Que emwos dois caia orvalho tio nocivo
como o que minha m3e tinha por hibito

colher nos charcos pdiridos com uma asa

negra de corve, Em vds sopre o suloesie

e vos deixe eobertos de feridas,

Prisrero - Por isso, fica certo, his de esta noite
sofrer cdibras continuas e pontadas

sentir que te hio de perturbar o falego,

A noite, todo o tempo em que puderem

mexer-s¢ 05 duendes, hio de exercitar-se

3

sem pausa sobge 1. Tio densamente
como um favo de mel sords picado,
sendo mais dolorosa cada uma

dessas ferreroadas do que quantas

déem as proprizs ahelhas,

Cavmmi- Esid na hora
do mew jantar, Esta ilha € minha; herdei-a
de Sicorax, a minha mie. Roubaste-ma;
adulavas-me, quando aqui chegaste;
fazizs-me caricias e me davas

dgua com bagas, como me ensinaste

o nome da luz grande ¢ da pequena,

que de diz e de noite sempre queimam.
Magquele tempo, tinha-te amizade,
mosirei-te as fontes frescas e as salgadas,
onde era a terra féntil, onde eseéril-

Seja eu maldito por havd-lo feital

Jue em cima de vis caia quanto tinha

de encantos Sicorax: besouros, sapos

e morcegos. Eu, rodeos os vassalos

de que dispondes, era nesse rempo

meu proprio soberano, Mas agora

me enchiqueirastes nesta dura rocha

e me profbes de andar pela ilha roda,
Priéspero - Escravo mentiroso, 56 pancada
1e pode comover, nunca o borm trato.
Supo como és, tratel-te como gente,
alojando-te em minha prdpria cela,

até ao momento em gue tiveste o ousio
de querer desonrar 2 minha filha,
Cavisi - 0Oh oh! Oh oh! Quisera t6-lo feiin;
mas mo impediste. Se nio fora isso,

com Calibis howvera ailha pm'mdn.
Présrero- Escravo abomindvel, carecente
da menor chispa de bondade, ¢ apenas
ecapaz de fazer mal! Tive piedade

de ti: ndo me poupei canseiras, para
ensinar-te 2 falar, nio se passando

uma hora em que ndo e dissesse o nome
disto ou daguilo. Entdo, como selvagem,
nio sabias nem Mesmo o que querias;
emitias apenss gorgorejos,

tal como os brutos; de palavras virias
dotei-te a3 intenghes, porgue pudesses
tornd-las conhecidas. Mas embora
tivesse aprendido muitas coisas,

tua vil raga era dotada de algp
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ue a5 naturezas nobres nio Comporiam.
Por isso, merecidamente, foste
restringido a esta rocha, sendo certo
gque mais do que prisdo (w merecias,
Cavigk - A falar me ensinastes, em verdade,
Minha vantagem nisso, € ter ficado
sabendo como amaldigear. Que 2 peste
vermelha vos carregue, por me rerdes
ensinado a falar vossa linguagem.
Prdspenro - Fora dagui, filho de feiticeira!
Vai buscar lenha e ndo demores nada,
e o que te digo, que ainds tens servigo,
Ah! Pouco se te di, demdonio? Caso
negligencies ou fgas de mau grade
quante estou 2 mandar, com velhas clibras
a tratos ficaris, chelos teus ossos
de dores lancinantes, que te obriguem
a rugir de tal modo, que a1é as feras
hio de tremer 3 tua grivaria,
Cavini - Nio, por favor.. (@ perte ) Forgoso ¢
obedecer.
Suaarte € vdo potente, que the fora
possivel dominar até Setebos,
o deus de minha mie e transformi-lo
ern sew wassalo, até,
PRéSPERD - Wai logo, escraviol
(Sai Calibd. Valta Arved, frviefed,
focginde & cantards: Ferdinando o seguts)
Cantiga de Ariel
Sobre esta 2reis amarel
saudai a bela,
E apis a terdes beijado
¢ o mar calado,
cantal, espiritos ledos,
em core, vossos bringuedos,
Ol Crawid!
(Clare disperss. ) Au! Aul
Crs caes ladram em sarau
(Core diperia, ) Au! Al
Cruvi sequer
o canto do chantecler:
Co-co-ri-ca!
FErnimamno  De onde vem esta misica? Da terra?
Do céu, talvez? Parou. E dirigida,
certamenie, 2 algum deus desta bela ilha
Wa prata eu me encontrava, a lastimar-me

pelo naufrigio de meu pai, o Rei,

32

quando por sobre as dguas esta midsica
chegou até a mim, deixando serenada
com o seu doce encanto, 1 um tempo, 3 fiiria
delas e 2 minha migoa. Acompanhei-a
até aqui, ou melhor: ful arrastado.
Mas ji parou. Nia! Ei-la novamente.
ARIEL canfr -
Tew pai esrd a cinco bragas.
Dios oss0s nascew coral,
dos olhos, pérolas bagas.
Tudo nele & perenal;
mas em alge peregring
transforma-o o mar de continuo
O sino das ninfas soa:
(Cora,) Dim, dim, ddo!
Escutai coma rebaoa:
{Cora.) Dim, dim, dio!
FErnimanpo-
Faz-me lembrar 2 ioada o pai defunto,
Mio € mortal cantiga, nem terrenos
530 £35es s0Ns, APOTA 0% GULD em Cima,
Prisrero - Afasta as franjas que te 05 olhos cobre
edize o que ali vs,
Mirampa- Serd espirito?
h céus! que olhar o debe! Acreditai-me,
senhor, a forma € bela. Mas € espirito,
Prospero - Nio, menina: ele dorme, come ¢ bebe
como nds dois, e tem iguais sentidos,
Perfeitamenie iguais. Esse mancebo
que ali vés & um dos niufragos. Nio fosse
ora achar-se algum tanto maculado
pela tristeza — o verme da beleza —
poderias chamar-lhe um homem belo.
Perdew as mmp:mh:in:u € 0r2 vaga
pela itha a procurd-los.
Miranoa- Chamar-The-ia,
de grado, algo divino. Jamais coisa
natural vi tio nobre,
Prispero (2 parre) - Tudo marcha
como ng alma d.:ﬁ:jn:r.— Oh belo espirito,
56 por isto dar-te-ei a liberdade
nestes dois dias.
Fernimampo -« Certamente € 3 deusa
aquem era dicada aquela misica, —
Diai-me szher = tendes na ilha a sede
¢ 5¢ podeis instruir-me sobre o modo
de COMpOTTAr-me agui. Minha primeirs



98

A TEMPESTADE

pergunta, que por tliimo enuncia,
serd: Oh maravilha! Sois humana
ou divina? Qe sois?

Miranoa - MNio maravilha,
nzo divina, senhaor; mulher, decerto,
FERmimanDpo-

Minha linguagem! Céus! Sou o mais alio

dos que esta lingua filam! Se de nova

me achasse no pals em que € falada!

Prisrero Como assim? O mais alto? Que diria,
se te ouvisse falar, o Rei de Nipoles?
Fermnanoo - Algo modesto, tal como ora sou,
que s maostra admirado por ouvir-te

falar do Feei de Nipoles. Ele auve-me;

por isso mesmao, choro. Eu, 6, sou Mipoles,

que com estes olhos, desde entdo em pranto,

vi o Pei naufiagar, o Rei meu pal,

Mirampa - Oh, dord
FerDivanDo-

0 Dugue de Milio, também com eles,

¢ seu valente filho, pereceram.

Praseero (§ parse] - O Dugue de Millo ¢ sua filha
nio menas valorosa poderian

contradizer-te, s mais oporouna

fosse 3 oeasidio, — Logo 3 primeira vista

trocou com ela olhares. 86 por isto,

meu delicado Arigl, vou libertar-te. —

Uma palavra, mew senhor, Receio

que, dizendo isso, vos prejudiqueis.,

Mirawpa(i parie):

For que meu pai se expressa por maneira

tio pouco delicada? Este é o terceiro

homem que jamais vi, sendo o primeim

que me fez suspirar. Que a piedade

possa inclinar meu pai para o meu lade.
FerDinanDo (@ parte) -

Se fordes virgem e se nido tverdes

:omprometido o coragio, de Mipoles

Rainha vos fared.

Présrerc - Mais devagar,

zaro senhor. Uma palaves, ainda.

A partz.) Ambos estlo rendidos, E preciso,

anrém, deixar um pouco mais dificil

553 CoNQuista, para gue a virdria

icil demais nio desmeresa o preco.

‘A Ferdingnda ) Uma palaves, Intimo-te 2 escutar-me,
Jm nome usurpas que ndo te pertence

E certo: com seus nobres todas,

33

€ como espido chegaste 2 esta ilha, para

ma fomares, a mim, o senhor dela.
FErmimaMDO -

Mzo: por minha honra de homem, vo-lo afirma,
Miraroa - Nada de mau pode abrigar tal templo,
Se de casa 3o nobre dispusesse

o espirito ruim, tuwde o que & belo

se esforgana para morar nela.

PrésPERD (o Ferdinands) -

Acompanha-me!

(A Mirande. ) Dele ndo me fales.

E um traidar,

(A Ferdinande.) Vamaos logo. Hei de prender-te
com fortes elos o pescogo e as pernas,

ﬁ.gua do mar terds como bebida;

comp alimento encontraris somente

mexilhdes dos regatos, ressequidas

raizes e folhelhos, onde a5 plandes

tenham feite seus leitos, Vamos logo!
Ferminamno - Nio; vou opor-me 2 esse tratamenn
até que meu inimigo me domine.

{Saca da espada, mas, por encantamento, fica sem
poder mover-se.)

Minanoa - Oh! Mio o provoqueis, pai extremoso,
com tanta rispidez. Ele € educada,

nio temeroso em nada,

Présreno: Comol! Tenho

de obedecer aos pés? — Guarda essa espada,
traidor] Fazes mengio, tio-sd, de usé-la,

a5 COFEEM NAD [ENs, que, assaz pesada,

te reprime a consciéncia, Deixa logo

de tomar posigio, que eu poderia

com meu bastio fazer cair-te essa arma,
Migarnon - Pai, compaixiol

Prbseero - Solta-me a roupa, digo!
Miganps - Fiedade, pai. Serei tus fiadars,
Préspero - Mem mais uma palavra! Do contririo,
repreender-te-el, s nio chepgar a odiar-te.

Come! Advogande de um traidor a causa?
Siléncio, disse! Pensas que no mundo

nio hd ninguém assim, porgue s viste

2 Calibd e a este. Rapariga

sem julzo! Comparado a muites hamens,

este & outro Calibd, como sio anjos

os homens perto dele.

MiganDw- Messe caso,

fuilo modestos $io meus sentimentos:

ndo ambiciono ver ninguém mais belo.
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Prbsrero-

Vern comige; obedece-me. Teus misculos
ainda estio ma infincia; ndo tém forga,
FerDiwanoo-

Realments; como em sonho tenho o espirito:
acorrentado, A morte de mew pa,

a fragueza que sinto, num naufrigio
perdides os amiges, as amesgas

deste senhor, de quem sou prisioneiro,
tudo eu suportana, se pudesse,

uma & vez 20 dia, de meo ciroere
consemplar esta jovem, Que me importa
que em tedo o vasto mundoe a liberdade
possa encontrar guarida? Assaz espago
terei nesta prisio.

PrésreERD (d parte] - Vai bem

(i Ferdimands.) Sigamos.,

(A Ariel ) Trabalhaste 2 primor, querido Aricl.

(A Fendimands ) Acompanha-me.

(A Al ) Aguarda as minhas ordens.

Miranpa - Senhor, ficai trangiiiby; melhor génio
term meu pai do que o inculeam tais palaveas.

O que ele fez 2gora & inteiramente

fora do natwral,

Ato Il - Cenal

Clesiria parde da fika,
Eram Alowse, Sebastide, Antdnio, Gonzala, Adviang,
Franciice ¢ oriros,

Gonzavro - Por obséquio, senhor, ficai alegre,
Tendes motivo, coma nés, de jibilo,

puis de muito ultrapassa o que salvamos

a tudo o que ]:lm:]crnns. Massa causa

de tristera é comum, Todos os dias

wma mulher de marinheiro, o chefe

de algum barco de carga, ou mesmo o dono
desse barco, 0 mesmissimo motivo

tém de tristeza. Mas no que respeita

a0 milagre, refiro-me, sem divida,

i nossa sabvagdo, poucas pessoas

fulardo eomo nds, Por isso, pensa,

care senhor, que contrabalangadas

estdo as perdas com o que lucramos.

Avoxso - Cala-te, por obséquio.
SEBASTIAG® Essas palavras
slo para ele tal gual um calde frio.

Awrdnio - Mas o visitador sinda insiste,
Sesastiio O relégio do espinito ele apresta;
vai dar horas.

Gonzaro® Senhaor!

SERASTIAD- Una! Falai.

Gonzavo- Cuando as tristezas sio assim tratadas,
sabeis o que se ganha?

i

PrdsrEro - Serds tio livie

COMD 0 vento, mas faze exatamente

tudo o que eu te mandar,

ARIEL- Ponto por ponto.

Prosrero - Acompanhai-me. — Mio me digas nada.
(Saem)

SEBASTIAD" Sei: wm ddlar,

Gonzavo - [sso mesmo: uma dor, Falastes com

mals acerto

do que poderieis imaginar.

SEBRASTIAD-

E véis interpretastes o dito com mais espirito
do que eu esperava que o fizésseis,
Gonzavo - Assim sendo, meu senhor..
AnTONIO-

Oh céus! Como ele ¢ pridigo com a lingual
Avorso Por favor, parai com isso,
Gomzavo- [i parei. Contudo..,

SenasTiio- Ele precisa continuar a falar.
Anrhnio- Quem seri o p(irnc'im:lcnnul: ele ou
Adrizno?

WYamos apostar?

Serastiio- O galo velho.
AnTinio- MNio, o novo,

SesasTido: Feito. Quanto spostamos?
AnTénio- Uma gargalhada,

SEBASTIAGQ " Accito,

Apriano - Conquanto esta ilha parega deserta_
SevasTiAo: Ah, ah, ah! [4 estais pago.
Apriawmo Inabitada e quase inacessivel..
SepasTiio- Contudo.

Apriano - Contuda..,

Amréizo - Ele no poderia deixar de achd-la.
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Apriawo« Precisard ser de sutil, doce  agradivel
temperanga.

AnTdnm - Temperanga era uma rapariga delicada.
SesasTiho E Swiil, como ele disse com muita
erudigio.

Apriaxo: Sentimos-lhe o suave bafejo.
SesasTiho Como de pulmiles podres.
AnTdxig - Ou como se tivesse sido perfumado por
uim pantana,

Gonzavro - Tudo aqui £ vantajoso para a vida.
Anrduie- Sim, com excegdo dos mantimenios,
SEBASTIAD - Que £ 0 que nF0 58 ENCONLA, oU muito
poucs.

Goxzavro-

Qe aparéneia fresca ¢ agradivel a desta refva!
Como & verde!

Antdnio - Realmente; o chio é aleonado.
SepasTiko - Com uma pequena tonalidade verde.
Anthxio: Ele quase nio erra

SesasTiho - Realmente; apenas afasta-se por
completo da verdade.

Goxzavo-Mas o mais rara de tude isso, que, por
assim dizer, ¢ inacreditivel

Semastiio - Como se di com a maioria das
raridades muito recomendadas...

Coszaro® £ gue as nossas vestes, maolhadas,
como o foram, pela dgna do mar, nada perderam do
frescor e do lustre, Mais parecem ungpdas pela agua
o mar, do que manchadas porela,

AnTdn - Se a0 menos um de seus holsos pudesse
falar, tachd-lo-ia de mentiroso,

SemasTiRo - A menos que embalsasse com
hakilidade os seus dizeres.

Gonzavo - Tenho a impressio de que nossas vestes
estio agora t3o frescas como quando as pusemaos
pela primeira vez na Aftica, no casamento de
Claribel, a bela filha do Ref, com o Principe de Tinis,
SepasTiio Foi um belo casamento, tendo sido
fis, 30 retorno, muito bem-sucedidos.

Apriang - Nunca Tiinis tivera 2 graga de possuir
umna Rzinha 30 incompardvel.

Gonzaro- E certo; desde o tempo da vitva Dido.
Antdwio - Vidva, como? A peste quea carregue!
Por que essa vidva, agora? Ora, a vidva Dido!
SepasTiho- E se ele tivesse dito também: o vitive
Encias? Como interpretais as coisas?

15

Aprrano -“A vitva Dido™ nio foio que dissestes?
Levastes-me a refletir sobre o caso; ela nio era de
Tiinis, mas d= C:I:agﬂ,
Gonzaro- Essa Tiinis, senhor, era Cartago.
Apriano - Cartago?

Gonzavo- Posso assegurar-vos: Cartagp,
AnTdnio - Sua palavea pesa mais do que 2 harpa
tiraculosa,

SepasTIAO - Mio levaniou apenas muralhas, mas
também casas.

AnTdnio - Qual serd o proxime impossivel que ele
vai deixar Geil?

SEBASTIAD * Sou de pensar que efe acabard levanda
a ilka no bolso, para casa, a fim de di-la para o filhe,
COmo uma magi.

AwnTono- Cups sementes ele semeard no mar, para
que nasgam mais ilhas.

ALonso - Comor

AnTONIO " 5im, no WEMpo cer,

Gonzavo v Alng) - Estivamos dizenda, senhor,
QuE NOSS25 VeSIes Parscem agora 13 frescas coma
quandso nos encontrivamos em Tanis, no casamento
de vossa filha, hoje Rainha.

Antdnio - A mais completa Rainha que jd fod ter
dquelas plagas.

SenasTiAo - Com licenga: se excetuarmos a vidva
Dida,

Anrdnie- Oh! a vidva Dide! Sim, a vidva Dide,
GonzaLo* Meu gibdo, senhor, nido estd tio fresoo
como no primeire dia em que o vesti? Quero dizer,
de certo maoda,

Antdrio - Um modo muito bem pescado.
Gonzaro - Quando o vesti no casamento de vossa
filba._

ALonso- E:Ill:upi:s-mt os puvidos com palavras
que de odo me sdo insuportdveis,

Antes em tal lugar nunca eu tivesse

casado minha fitha, pois, i volta,

perdi meu filho, como também a ela,

porque da [tilia estando tio distante,

jamais a reverei. Oh, meu herdeiro

de Milio ¢ de Nipoles, que estranho

peixe terd de ti feito alimento?

Francisco- Senhor, provavelmente ainda est vivo,
Vi-o por cima das ondas, 2 baté-las,

as cristas cavilgando-Thes. Das dguas
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acilera afastava, a avangar sempre,

¢ opondo o peito i tumida corrente;

mantinha 2 ousada fronte sempre acima

das ondas contenciosas e remava

com os bragos fortes mui galhardamente,

em diregdo i praia, que, inclinada

sobre 2 base batida pelo oceano,

parecia, abaixando-se, ajudi-lo.

Tenho quase certeza de que pade

salvo alcangar a praia.

ArLomso- Mio: morrew.
SEBASTIAD * A wis, senhor, € que deveis dar gragas
por semethante perda. Nio quisestes

4 nossa Europa conceder a graga

de possuir vossa filha, preferinde

vir a perdé-la para um africano,

onde banida 2 rendes, para sempre,

dos olhos que com causa ora 2 pranceizm,
Avonso- Paz, por obségquio.

SemasTiio: Todos nds, de jocthes,
instantes, vos pedimos, ¢ ela propria —

bela alma! — vacilanee se mostrava

sobre o prato a pender o da obediénciz

ou o da aversdo, Perdemos vosse filhe,

recein-o, para sempre, Mais vidvas

ganhou Milio e Nipoles com isso

do que homens pederiamos levarlhes

parz console delas, e foi tudo,

tudo par vossa culpa.

ALoxso- A maior perda

também me coube em sorte,

GoNzALD Sebastido,

essas verdades s3o inoportunas

¢ indelicadas; arranhais a ubcera,

em vez de por-lThe emplastro.

SERASTIRG - Muito bem.
AnTdnio E cirergicamente doutrinado,
Gonzaro-Fara nds todos, men senhor, o tempao
fica ruim, quando ficais nublado,

SepasTiAO - Muito ruim?

ANTONID Heorrivel.
GonzaLo- Se cu tivesse
nesta ilka, mew senhor, uma lavoura.,,
Antdnio - Urtiga plantaria,

SEBAsTIRD O malva £ grama.
GonzavoE e, que faria, se Red dela fosse?

SeBasTIAD - Nio vos embriagarieis, por nio terdes
vinheo para beber,

GoONZALO" MWin; na repiblica

faria tudo pelos seus contrdnios,

pois nio admititia espéeie alguma

de comérein; de magisteados, nada,

nem mesmo o nome; o estudo ficaria

ignorado de todao; suprimira,

de vez, ricos ¢ pobres e o5 servigos;

contratos, sucesses, questdes de erra,
demarcagies, culdados da lavoura,

plantagio de vinhedos, nada, nada,

MNenhum uso, também, de dleo & de vinho,

trigo & metal. Ocupagio, nenhuma.

Todos os homens, ociosos, todos.

E 25 mulheres, tambsém; mas inocentes

¢ puras. Falraria, de igual modo,

soberania..

SEBAsTIAD - Mas o Rei era ele.

AnTineo - Da repiblica o fim esquece o inicio.
Gownzavo- Todas as coisas em comum seriam,
sem suor nem esforgo, produzidas

pela natura. Espadas, espingardas,

facas, chugos, traigies ¢ felonias,

eu ndo sdmitinia. A natureza

produziria tedo por i mesima,

4 para alimentar meu povo ingénuo,
SemasTiio - E casamentos, haveria entre eles?
AnTinio - MNie, meu earo senhor, vadios todos:
vilios e prostirutas,

GonzaLo: Dre tal moda

governaria, que deitara sombra

4 propria idade de ouro,
SepasTIRG:
mmajestadal

AnTidmio - Gonzalo vival Vival

Gowzavo-E vis, senher, nio me estais ouvindo?
Avosso - Pira, por obséquio; para mim nio filaste
coisa nehuma,

Gonzavo: Acredito no que diz Vossa Alteza; mas
assim ﬁz.Pan:pruvclur: n]:m'tuni.dadr de mostrar
a estes cavalheiros que eles sio de pulmdes tio
delicados e sensivets, que riem por coisa nenhuma.
AnThmio e Estivamos rindo de vas.

Gonzaro® De mim, que em matériz de gracejos,
5o coisa nenhuma para vos. Assim, continuais a rir
de coisa nenhuma,

Drews vos guarde,
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Awmhnio  Que golpe certeiral

SERASTIRC - Se ndo bateu de lado.

Gonzavro- Sois cavalheiros de hamor valente,
capazes de levantar de sua esfera a Jua, no caso de vir
ela a ficar cinco semanas sem s modificar,

(Entra Ariel, inviifve, tacandy midica solene,)
SepAsTIRO " Sim, fariamos 1850, para depois irmos
£agar MOrcegos com archotes,

Armdnio - Nio vos agasteis, meu caro senhor.
Gonzavo - Trangiilizai-vos; ndo vou perder o
senso assim com tanta facilidade. Sinto o8 olhos
pesados; quereds rir, vendo-me dormir?
Anrdnio - Dormi e escutai-nos,
[ Todor adwemecens, ot excepdo de Alonso, Sebariido e
Antiai )
Avonso - Como mim!]ﬁ dormiram? Tio depressa?
Quem me dera que os olhos, 2 um sd rempo,
se me fechassem e estes pensamentos!
Mas parece que estdo propensos 2 isso.
SemasTiAo - Nio recuseis sua pesada ofera;
mui raramente ele visitaa migoa,
mas, quando o faz, & de real consolo.
AnTénn - Nés dois, caro senhor, vos guardaremos.,
Velaremos, enquanto repousardes,
POT ¥OS53 SEQUIanga.
Avonso: Agradecido.
Cansago extraordindriol
{Adarmeee. Ariel i)
SepAsTIAD * Que curiosa
fadiga se apossou de tedos eles!
AntdNio-
Sem divida € do clima.
Sepastifo- E nossas pilpebras,
per que nio baixa o clima? Nio me sinto
sonolento.
AnThinio - Nem eu, rampouco. Tenho
despertos os espiritos. Cairam
todos a um tempo, como por vontade,
Parecem sucumbidos por um raio.
Men digno Sebastiio, que poderfamos._.
Sim, que nos fora... Nio; sobrestejamos
nisso por ora. No entretanto, leio-te
no rosto tude o que podias ser.
E 1 ocasido que te chama. A minha vivida
fantasia percebs uma conoa
que e baixa 3 cabega,
SEBASTIAD Estds desperto?
AxTonio - Mio ouves minha voz?

SEBAsTIRG-

& uma linguagem sonolenta. Falas
do fundo de tev sono. Que disseste?

Repouso extraordindrio, esse; com os olhos
abertos, ¢ a dormin de pé, flando,
movendo-te, ¢ 2 dormir pesadamente.
ANTOMNIG - Mew nobre Sebastiio, derxas a tea
sdormecer, morrer de todo,

piscar, enquanteo ficas acordado.

SEBASTIRD

Roncas distintamente, Hi algum sentido
NCESE [CU TONCo.

Anrdnio-  Esiou falando sério,

mais do que de costume, o gue devieis

fazer rambém, porque me compreendésseis.
Assim, tua valia triplicara,

SEBASTIRD

Sou uma dgua parada.
AnTonio

como ¢la hi de correr.
SEBASTIRG Fazei-o; minha

preguiga hereditdria me encoraja

mais a refluir.

AnTdnio - Oh! Se soubésseis guanto

dais forga 3 idéia assim zombando dela!

Quante, torcendo 205 termos o sentido,

os deixais ajustados a vis mesmol

E certo, quem reflui, por vezes chega

quase a tocar o fundo, seja a causa

disso o medo ou a preguica.

SEBasTIRO - Fala logo.

O rosto ¢ 05 olhos te anunciam algo

cujo parto te custa muitas dores,

Antdnio - Entio, senhor, ouvi. Conquanto aquele
nobre ali, de memdrias wm tanto fraca

e que mais fraca hd de ficar, depois

que ele baixar i terra, tenha guase

persuadido o monarca — pois é o espirito

da persuasio, sem que outra coisa faga,

2 nio ser iseo mesmo — que sed filho

ainda estd vivo.. Tio absurdo é que este

nio se tenha afogado como a esse homem

que ali dorme nadar.

SEnAsTIAD- Mia tenho 2 minima
esperanga de que ele haja escapado.

Antonio: Oh! Como dessa minima esperanga
V05 NISCE UMA esperanga muito grande!

Mio ter sobre isto a minima esperanga,

Cugo, Contudo,

Vou mostrar-vos

7
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& ter sehre outrs coiss wma tio grande,
que 2 pripria vista da ambigdo nio pode
devassar-lhe os arcanos, duvidando

de quanto ali descobre. Concedeis-me
que Ferdinando perecen?
SEpaAsTIAD-
AnThNIO-

Podcis dizer-me, entio, quem scja o herdeino
mais priximo do tronof

SEBASTIAD- Claribel.
Axtdano - A Rainha de Tinis, que demora
dez léguas para além da vida humana,

que noticias ndo pode ter de Naipoles,

salvo se o sol servisse de cormeio —

fora lerdo demais o homem da lua —

antes de um queixo recém-nado achar-se

no ponte de barkear-se? Ela, por causa

de quem fomos tragades pelas ondas,
embaora alguns s vissem vomitados

por elas OULE: Vez, para que parte

tomar pudessem numa grande pega

em que o passado & préloge e o futuro
depende 56 de nds?

SepasTiio: Qe trapalhadal

Como dissestes? £ verdade: a filha

de meu irmio Rainha ora ¢ de Tams;
herdeira ela & de Nipoles, havendo

algum espago entre esses dois paises.
AnTdNI0 -

Sim, mas espage em que tedos os elbines
nos parecem gritar: " De que maneira

hi de 2 volta medir-nos para MNipoles

essa 13l Clanbel? Que fique em Tinis,

e acorde Schastido!™ Ora, admitamos

gue & morte fosse que a estes dominasse
neste momento. Mio se encontrariam

em pior situagio. Vive quem pode

Mipoles povernar tio bem como esse

gue dorme ali estendido, come hid nobres
13 faladores como esse Gonzala,
desnecessariamente tagarela,

Eu, também, se o quisesse, poderia
papaguear como ele, Oh, se rivésseis

meu modo de peasar! Como este sono

€M vossa promogio vos ajudara!
Compreendeis-me?

SepasTIAG Parece que compreendo.

Concedo.

38

Arnrdwio- E como splaudireis 3 vossa dita?
SerasTiAo - Lembro-me agora que j destronastes
vosso irmio Prospero.

ANTONIO- E verdade. Vede

oOma e3las vestes me vito bem no corfpo;

muite melhor do que antes. Os vassalos

de meu irmio, meus companheiros eram;

hoje sio meus criados.
SepasTIRO"
CONSCIENCid..
Anrdnio - Ors, senhor! Onde & que hi isso?
Se fosse uma friciea, obrigar-me-ia

a calgar as chinelas; mas no peito

nio sinto essa deidade. Se coubessem

entre mim e Milio vinte consciéncias
poderiam gelar e derreter-se,

sem que me modestassem. Ali se acha

vosso irmio, Em verdade, ndo valera

mais do que 2 terra sobre que repousa,

Quanto 3 vossa

st fosse o que parece ser: defunto,
sendo que en poderia facilmente,
com este ago obediente — wsando apenas
trés polegadas dele — para sempre
deixd-lo preso ao leite, De igual modn
farizis vas, langande num siléncio
que runca acabe aquele velha traste,
o tal senhor Consclho, que, desta arte,
nio nos censuraria, Quanto aos cutros,
aceitam sugestdes tio facilments
como os gatinhos, leite. Estio dispostos
a fazer soar a5 horas quantas vezes
Thes dissermos que & wempo.
SEBASTIAG Caro amigo,
teu caso € o meu fanal, Do mesmo modo
quee ohriveste Milio, hei de obrer Mipoles.
Saca da espada; um gc;lpe vai livrar-te
de um tributo, enquanto ew, tew soberano,
te viotared afeto,
Antdnio-  Saquemos junios;
a levantar a mio, fazei o mesmo
para atacar Gonzalo,
Semasmido: Uma palavral
(Conersam & parte. Miirica. Torna a entear Aridd,
invissrel )
Amier - Meu mestre, gragas 3 sua parte, soube
do perigo em que esid seu grande amigo.
Por isso me mandou — que, do contririo,
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|he falharia o plano — porque a vida
be cOnServasse nesta conjuniur,
(Carta ao sumide de Gomzaln,)
Enquante dormes trangiila,
a traigio, come do estilo,
estd desperta.
Se zindza tens zmor 1 vida,
pide fim A sesta comprida,
Alereal Alertal
Awtdnio Entio, sejamos ripidos.
Gowzaro®
baons anjos, amparai o Rei.

Agora,

{Llexpertam.}
Aroxso- Que é 1sso?

Que & isso? Despertai! Por que arrancasies

das espadas? Por que esse olhar de especiro?
Gonzavo - Que scontecen?

SEBASTIAD" Enguanto nds estdvamos
avos wigiar o sono, cuidadosos,

um rubdo cavo ouvimos, qual rugido

de touros ou de ledes. Nio acordasies?

Fara mim era um ruido insuportivel.
Avonso - Nio owvi nada disso.

Antdnio- Oh! Um estrondo
de apavorar o ouvido até de um monstro,

i produzir um terremaoro. Cero,
erd o rugic de ledes em grandes bandos,
Avonso-
Gongalo, ouvistes algo?
ConNzALD - Por minha henga,
senhor, ouvi apenas um sussurro
muito estranho, realmente, que, de pronto,
me fez ficar desperto. Sacudi-ves,
senhor, e vos chamei. Foi quando os olhos
abri, vendo as espadas assim nuas.
Heuve barulho, € certo € mais prudente
de guarda nds ficarmos, ou mudarmos
de lugar. Arranguemos as espadas,
ALoNED - Saiamos |00, para procurarmos
meu pobre filho.
Gomzaro - Possao céu guards-lo
dessas feras terrivels, pois € cerlo
encontrar-se nesta ilha.
Avonso: Wamaos logo.

(Suf cony o outror,)
Arier- O que o mestre mandou, cumpri com
britho.
Parte, Rei, 2 procura de tew filho.

(Sai)

Ato Il + Cenall

Deatrt patrve da i,
Entra Calibd, mwmrgwe‘:ﬁﬂﬁa.
(e e ruids de trovdo,

Cavink - Que quantas inflecgdes o sol aspira
dos atcleiros, dos pauis e charcos,

sobre Préspero caiam, merte lenta
fazendo-o padecer. MNecessidade

tenho de amaldigod-lo, muito embora
seus espiritos me ougam. E verdade

que eles 56 me beliscam, me amedrontam
com visagens de duendes, 56 me atiram
nos lodagais, ou do caminho certo,

o escure, me desviam, sob a forma

de tighes movedigos, quando Préspero
03 manda assim fazer. Mas por coisinhas
de nada sobre mim eles s atiam,

39

s vezes como MONOS caretelnos,
que o5 dentes batem e depois me mordem;
sob 2 forma de porco-espinho, 8 vezes,
que suas pontas erigam, machucanda-me
demais os pés desnudos, Outras vezes,
fico todo envolvido por serpentes
que me sibilam com suas ”ﬂgu]u bifidas,
de me deixarem louco.
(Entra Trincula, )
Justamente!
Eis um de seus espiritos. 56 veio
para me atoTmeEntar, por cu ser tardo
no transporie da kenha, Vou deitar-me
rente ao chio; pode ser que nio me veja.
Trincuro - Por aqui nio hd nem bosques, nem
arbustos, para a gente se resguardar do tempo, e ji se
anuncia nova tempestade. J4 ougo assobiar o vento.
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Aquela nuvem escura li embaixo, aquela grande ali,
parcce-se com um alforje sujo, que esteja prestes a
derramar o seu contetddo. Se trovejar como da outra
vez, nio sei onde esconder 2 cabegs. Aquela nuvem
nio poderd deixar de despejar-se 205 baldes. — 01!
Que temos aqui? E homem ou peixe? Estd vivo
ou morto? E peixe; o cheiro ¢ de peixe, esse velho
chetro de rango, que lembra muito a peixe, no jeite
de bacalhaw meio passado, Mas, que peixe esguisite!
Se eu estivesse agora na Inglaterra — como j3 me
aconteceu de outra feita — e fosse dono deste peixe
pelo menes em pintura, nio haveria wlo de feira que
ndc pagasse uma moeda de prata para vé-lo. Este
manstre me deixaria homem, Naguela terra ndo
hi animal estranho que no faga homens. MNio dio
um ceitil para auxiliar um aleijado, mas dario dez
para ver um indio morto. As pernas s30 como a3 de
c; as barbatanas parecem bragos... E estd quente,
por minhz ! Abandono minha primeira idéia; n3o
£ peixe, mas um insulano que a trovoada derrubou.
(Trovdec ) Ai de mim! Recomega a tempestade, O
melhor que tenho a fazer é ficar debaixo do manto
dele; em toda a redondeza nio hi outro abrigo.
A necessidade nos faz habituar com estranhos
companheines de leito, Vou esconder-me agui, até
que passe a borra da tempestade,
(Entra Estéfana, cameands, com wrma
BT rur md, )
EsTérano- Jamais 20 mar volarei,
Dessjo morrer na praia—
Essa melodia é muito ligubre para o enterro de uma
pessod. Muito bem. Aqui estd o meu consolo,
(Bebe)

) comandante, o contramestres e eu,
e o grumete também,
gostivamos do Meg, Lsbel e [sew;
mas de Kate, ninguém,
porgue nos espachava com risota;
“Vii te enforear, idiotal®
3o gostava de piche e de alcatrio,
mas o alfaiate nela punha a mio.
Ao mar, rapazes! Ela que se enforgue!
Essa também & térica; mas agui tenho o consalo.
(Bebe)
Caviei - Mie me atormentem, oh!
Estérano - Que serd isso? Teremos deménios por
aqui? Pregai-nos pegas, fantastando-vos de selvagens
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& homens dz India? Ab! Nio escapei de morres
afogado, para ter medo desses quatro pés. E dito
conhecido: nio hi homem de quatro pés que me faga
ceder terreno; o que paderd ser repetido enguanto
Estéfano respirar pelo nariz.
Cavisk- O espirito me stormenta, chl
Estérano- Deve ser um monsiro da ilha, com
quatro pernas, que provavelmente apanhou frbre.
Mas onde diabo rerd ele 2prendido nossa linguagem?
Que ndo seja por mais nada, vou dar-lhe algum
fortificante. Se o deixar bom e puder domestici-lo
e levi-lo comigo pars Mipoles, serd presente para
qualquer imperador que ande sobre coure de boi.
Cavigi - Por favor, ndo me atormentes maislevo jia
lenha para casa.
EsTéraso- Estd com acesso agora, nio havendo
muito senso no que fala. Vou dar-lhe a prova da
minha garrafa. Se cle nunca bebeu vinho, hi muita
probabilidade de livrar-se da febre. Se o deixar
bom & o domesticar, nido terd side muito grande o
desembolso; quem ficar com ele, pagard com sobra.
Cavisi - Por enquanto, nio me arormentas muito;
mas dentro de pouco irds fazé-lo, vejo-o pelo teu
tremor, MNeste momento Praspero estd influindo
sobre ti,
Estérano+ Crizi Snimol Abri 2 boca. Isto, gato, vas
fard soltar a lingua. Abri a boca; isto vos sacudird o
proprio tremar, € o que vos digo 3 maravilha,

(D de beber a Calibd )
Ninguém sabe onde tem um amigo. Abri novamente
a mandibula.
TrixcuLo - Parece-me que conhego essa voz.
Deve ser de... Niio; pereceu afogados estes aqui sio
demdnios, Oh! Defendei-me!
Estérano - Quatro pernas e duas vozes; € um
monstro primorosa, Com voz da frente, fala bem
dos amigps; com a de trds calunia ¢ pronuncia
discursos horrorosos. Se bastar todo o vinho da
minha g:rmf:, hei de curar-lhe 3 febre, Vamaos.
Amém. Vou pér também um pouco naquela outra
boca
Trircura - Estéfano!
Estéramo A tua ourra boca me chamou pelo
nome? Piedade! Piedade! Mio é monstro, & demdnio,
Vou deixi-lo; nio tenho comigo wma colher grande.
Trincure - Estéfano! e fores Estéfano, toca-me &
fala-me, porque sou Trinculo. Nio tenhas meda; sou
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o tew bom amigo Trinculo,
Estirano - Se fores Trinculo, vem para ed. Vou
puzar-te pelas pernas mais curias. Se aqui hi pernas
de Tinculo, rém de ser fargnsamente estas. Es
Trinculo, em verdadel Mas como & que ficaste sendo
oexcremento deste bezerro dalua? Serd que ele
expele Trinculos?
Trincuroe Pensei que ele hoovesse sido vitima de
rain. Mas ndo morreste sfogado, Estéfano? Tenho
esperanga, agora, de que nio tivesses morrido,
realmente, J4 passou a tempestade? Die medo da
empestade, escondi-me debaivo da capa do bezerro
da lua. E tn, Estéfano, estis vivo? Oh, Estéfano!
Diois napalitanos salvos!
Estérano - Por favor, nio me vires dtmjtil:u: nao
tenho o estbmago muito firme.
Cavink (3 parte) - Se s30 espiritos, s1o coisa fina,
Aquele £ um deus valente, que me pode
dar licar celestial; vou ajoelhar-me.
Estérano - Como escapaste? Coma chegaste até
2quiF Jura-me por esta garrafs como conseguiste
escapar. En me salvei em cima de uma barrica de
xerez que o5 marinheiros atiraram 20 mar. Juro por
esta garrafa que eu fiz de uma casca de drvore com
minhas priprias mios, depois que fui langado &
praia.
Canmek - Quero jurar por essa garrafa que ficarei
sendo tew vassalo fiel, porque esse licor ndo €
lerrend,
Estérawo - Aguil E agora jura-me: como
COnseguiste escapar?
TrincuLo - Nadando pars a praia, homem, como
um pate. Nado como um pato, posso jurd-lo.
Estérano - Agui, beija o livro,

(D & Tefincxido a garrafis,)
Podes nadar como um pate, mas foste feito come um
ganso,
Trircuro - Oh Estéfano, ainda hi mais?
Estépano - Uma barrica inteira, homem. Minha
adega fiea num rochedo perto do mar. Foi I que eu
escondi o vinho. Entlo, bezerme da lua, como vai a
febre?
CavisA - Nio caiste do céu?
Esrérano - Cai da lua, posso asseverar-te, [§ houve
tempe em que eu era o homem da lua,
Cavisi-Eu jd v vi dentro dela e me prostrei diante
de ti, Minha ama me mostrava onde tu estavas, tew
cioe o feive de lenha,

Estérano - Vamos; jura por isto; belja o livrol
Dentro de pouco rornarei 2 enché-lo. Jural
TrimcuLo - Por esta boa luz, esse monstro é bem
simpldrio. E eu tive medo dele! Muito fraco, em
verdade, o tal monstro, Ora, o homem da lua! Que
maonstro ingénuo! Bonito rrago, monstro, por minha
fel

Cavini - Todas as polegadas vou mostrar-te,

de terra fértil da ilha. Os pés te beijo.

5& meu deus, por favor.

Trivcuro- Por esia luz, ¢ um monstro borracho
e muito pérfido, Quando o deus dele estiver
dormindy, ele lhe roubard 2 garrafa.

Cavini - Bedjo-te 05 pés & quero vaszalagem
permanente jurar-te,

EsTirano - Entio vem; sjoclha-te e jurs,
Trincuro-Heide rir até morrer, & custa deste
monstro de cabega de cachorro. Nio pode haver
muomstro mais indecente do que este. Tenho gana de
dar-lhe uma boa coga.

Estéramno - Vamos, beija.

TrircuLo - Come estd bébado o pobre menstro!
Que monstro abomindvel!

CavLisi - Hei de mostrar-te as fontes mais sauddveds;
pescarel para ti, colhered bagas,

rrarei lenha bastante. Possa a peste

Carregar o tirano 2 que estow presa.

J4 ndo he levarei feixes de kenha;

sim, vou seguir-te, oh homem prodigiusn!
TrincuLo - E um monstro excessivamente ridiculo;
fazer de um pobre bébado wm prodigio!

Cavted - Permite que te traga magis bravas;

com minhas unhas grandes vou tirar-te

da terra belas vibaras; um ninho

de gaio vou mostrar-te & o meio feil

de armar ciladas para 03 macaquinhos.

Irei contiga aos bosques de avelciras

e algumas vezes te trarel das rochas

filhates de gaivotas. Vamos? Vamos?
EsTérano - 4 quero spora que me indiques o
caminha, sem maior palavreado, — Trineulo,

uma vez que o Rei e todos os da nossa companhia
pereceram afogados, omaremos posse disto, —
Aquil Leva a garrafal — Amigo Trinculo, dagui
pouguinho ternaremaos 3 enché-la.

Cavrpi - Adeus, mesere! Adeus! Adeus!

(Cania, embriagade,
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TrivcvLo - Um monstoo que uiva; um monstro que
e embrizgal
Cavred ' i ndo farei barragem para peixe,
nem foge irei buscar,
quando ¢le me mandar,
Mio lavo prato nem carrego feixe.

Ato [T -

Liange da cela de Frospern,
Enira Ferdinardy, carregands wm feixe de lenba.

Fernmraneo - He jopos fangantes, mas aumenta-Thes
a fadiga a atrago. Muitos serviges

de baia qualidade sio levados

a cabo com nobreza, e assuntos minimos
a ricas fins podem levar por vezes.

Esta tarcfa hamilde poderia

ser-me tio repugnante quanto odiosa;
mas a dama 3 que $irvo anima os mortos
cem Ff‘m me lTEnSfﬂl'ma. £413% canseiras.
Drez vezes mais gentil ¢la se mostra

do que o pai intrativel, wodo feito

de aspereza e rigor. Em obedineia

4 sua imposigio, preciso agoma

carregar ¢ empilhar alguns milheiros
destas achas de lentha. Minha doce
senhora softe, quando me contempla
neste dspero trabalho, € diz que nunca
imposta fid tarefa assim 130 baixa

a um tal trabalhador. Sou esquecido;
mas csles pensamentos agradiveis

as forgas me estimulam; quanto menos
penso na situagio, mais produtiva

se me torna a tarefa.

{Ertra Minanda; Prospero a segue a certa distdneia, )
Miranoa: Ohl Por obséquio,
nio trabalheis assim! Antes o raio
queimasse toda a lenha que obrigado
sois 3 empilhar. Quando ela for queimada,
ha de chorar por vos haver cansado.
Agarrado meu pai estd com os liveos.
Descansai, par favor, Mestas trés horas
ele ndo aparece,
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B4, b3, ba, Caliba!
outro mestre amanhd!
Liberdade! Viva! Liberdade! Liberdade!
EsTEramo - Oh bravo monstro! Vimos: mosira-nos

a caminho.
(Saem.)

Cenal

FErRDInANDO - Oh, mui prezada

senhora, baixard o sol no ocaso,

sem gque eu possa concluir minha tarefa.
Miranpa - Se vos quiserdes assentar, um powco
carregare as achas. Por obséquio,

dai-me ess3; ew mesma 2 deporei na pilha.
Feroinanpo - Mo, preciosa cristura; preferira
quebfar o dorso, arrehentar os nervos,

avos ver degradada num servigo

130 humilhante, enquanto eu fico ocioso.
Miranoa-E tio digno de mim esse trabalho
quanto de vis, sobre me ser possivel

executi-lo muito mais depressa,

porque ndo me repugng, como vejo

Que Jo0nIEce CONVIEoD,

Prosrero (@ parte)  Pobre erianga;
jA estiis tocada; esta visita o prova.
Miranpa -

Pareceis fatigado.

Ferpivanpo-  MNio, mui nobre

senhora; para mim faz manhd fresca,

na noite em que de wis estiver perto.
Dizei-me, por obséquio, vosso nome;

st desejo inclui-lo, de ora em diante,

nas minhas oragies,

Miranpa- Oh pail

Revelei-o, de encontro 3o qus ordenastes,
FErminaNDD - Admirivel Mirznda! Sim, remate
de toda perfeigio, digna de quante

ne mundo hi de mais raro. A numerosas
damas ji dirigi olhares ternos,

por vezes tendo-me ficado presos

o5 atentos owvidos na harmonia

de seu doce falar. Dotes variados

me fizeram gostar de ouress mulheres,
sem, contudo, empenhar nisso a alma toda,
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porque senipre s¢ opunha algum defeito

is suas qualidades mais sublimes,

para & valor manchar-lhes. Vs, no entanto,
ah! tdo perfeita e incompardvel, fostes
feita de redo o que de mais custoso

pode haver na criagia,

Minanoa- Nio me recordo

de ninguém do meu sexe, nem vi nunca
feighes de outra mulher, tirante a5 minhas,
quando ao espelho estow. Do mesmo moda,
jamezis tive ante os olhos, dentre o5 seres

a que eu pedia dar o nome de homem,
sendo vis, caro amigo, & meu bom pai.
Como a gente & 14 fora, desconhego.

Mas por minha pureza — a jia rara

de meu dote de noiva — nio quisera

ter outra companheiro em todo o mundo
sendo vis tio-somente, nem comigo
criar na imaginaglo cutra pessoa

a que o pudesse amar. Mas falo muito,
wejo-o agora, olvidada inteiramente

das recomendagies de meu bom pai.
FERpiNA®DO -

Por posigio, Miranda, eu sou um principe,
ou, porventura, Rei — antes nio o fosse! —
a quem fora tampouco supertivel

este servigo vil de carrear lenha

coma sentir nos libios uma mosca,

Minha alma & que vos vai falar agora:

M0 MEETD INSTANTE S qUe VO3 VI, VOou-me
do peito o coragio, pard servir-vos,

razdo de eu me ter feito vosso escravo.

Par vossa causa, apenas, transformei-me
num paciente lenhadar,

Migamna- Amais-mef
Fermnanpo - Oh céu! Oh terral Sede testemunhas
do que ora vou dizer, ¢ com propicio resultado
CoTodi Meu Juramento,

se eu falar a verdade. Sendo eu falsa,

por desgragas trocai quanto o futuro

me reserve de bens. Mais do que a rudo
neste mundo tu ¥os amo, ¢3timo ¢ honro,

+3

Miranpa - Sou tola por chorar do gue me alegra.
PrdsreRo (4@ parts) -

Belo encontre de dais afetos raros.

Possa o ofu chover gragas no gue entre ambos
neste instanie germina.
FERDINANDO -

de chorardes?
Miraroa - De minha desvalia,

gue nio se atreve a oferecer-vos tudo

que e descjara dar &, muito menos,

a receber o que me fora mone

nio chegar a possair. Mas £ criancice

tudo isso; quanto mais tenta esconder-se

minha afeigio, maior se patenteda.

Fora, fora, espertzza vergonhosal

Santa inocéncia, cnsina-me a expressar-me!

Sou vossa esposa, se me desposardes;

cae0 contririo, morrerel servindo-vas;

podeis me recusar por companheira,

mas vossa criada poderei ser sempre,

quer o queirais, quer o,

Feroinanpo (ajoelhando-se) - Minha querida,
minha senhora! E eu sempre assim, humilde.
Miranoa - Meu marido, portanto?
FERDINANDD Sim, aceita-vos
0 coragio com o MESMo enTusiasmo

que a escraviddo aceita a liberdade,

Eis minha mio.

Miranoa - E a minha aqui; com ela

vos dou mew coragio. E agora, adeus,

por uma meia hora,

Ferpinanpo - Oh, por milhares!

(Ferdirandy ¢ Miranda saem por lade diferentes,)
Prdsrero - Tio akegre quanto cles nio presumo
que possa cstar, pois foram surpreendidos
por quanto acontecey; coisa nenhuma
me deixa mais alegre. Mas € tempo
de voltar 2 meu livro, pois preciso
realizar até & oeia muita coisa
de extrema relevincia,

Cual a causa

(See)
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Ato I1] - Cenall

uitra partr da iha,
Entra Caltbd com uma garrafa, Exiéfane ¢ Trnule

Estéramo * Nio me fales! Quando o barril ficar
vazio, beberemos dgua. Antes disso, nem uma gora.
Por izso0, criemos coragem e vamos abordi-lo! —
Meonstro-crizde, bebe & minha sadde,

TrincurLo - Monstro-criado! A loucura desta ilhal
Dizem que 56 hi cinco habitanees na ilha. Trés aqui
£5130; se o5 outros dofs tiverem o efrebro como nds,
0 Estado ndo ird 14 muito bem das pernas.
Estérano - Bebe, monstro-criado, quando cu
mandar, Tens o olhos quase enfiados na cibega,
Trincuro - Onde querias que ele os tivesse? Seria
um monstre muite famoso, em verdade, se tivesse o3
olhos na cauda.

EsTérano - Meu servo-monstro afogou a lingua
em xetez. Quanto a mim, o mar nio poderd alogar-
me. Sem focar pé em terra, posso nadar, de ida e
vinda, trintz e cinco lguas. Per esta luz. Monstro,
$ETAS O MEw LENEnte, ou ¢ mey porta-bandeira,
TrircuLo - Tenente, se quiserdes, pois segurara
bandeirs € o que ele ndo poderd,

Estérarn Mio haveremos de correr, monsicur
Monstro.

Triscuro - Nem andsr, tammpouco; ficareis
deitados, como cles, sem dizer palavra.

Estérano ' Bezerro da lua, fala uma vez na vida, se
fores um bom bezerro da lua.

Cavrigk - Como passa tua Honra? Deiza-me lamber
a50lz de teus sapatos, Mo hei de continuar no
servigo dele; ndo & corajoso.

TrircuLo - Mentes, monstoo ignorante! Encontro-
me em condigtes de esbarrar num oficial de justiga.
Vamos, responde, peixe devasso: ji houve algum
covarde que bebesse tanto xerez como ew bebi hoje?
Nio quererds dizer uma mentirz monstrucsa, senda,
como &5, metade peixe ¢ metade monstro?
Caviek - Vé como ele zomba de mim! Consentes
is50, principe?

TrincuLo -“Principe”, fol o que ele disse! Coma
um monsteo assim pode ser tio ingénue!

Cavisk - VE Vel Vai recomegar! Por favor, mara-o 2
denradas.

44

Estérano - Trinculo, pira com essa lingua suja.
Se provocares desordem_ a primeira drvore! O
pobre monstro & meu sidite e nio sofrerd nenhuma
indignidade.
Cavik- Obrigado, meu nobre lorde. Queres
mais wma vez ouvir minha pm]msta?
Estérano- Quero, sem divida. Ajoelha e repete-a
Eu e Trinculo ficaremaos de pé.

(Emtra Ariel imvisivel )
Caviek - Come j ve disse, sou servo de um tirane,
de um feiticeiro, que por meio de sua asticia me
despojou desta itha.
Amier - Mentes!
Catigk- Tu ¢ que mentes, simba baba,
For mim, meu valente amo te matava,
MNio menti nada.
Esrérano - Trinculo, se o interromperdes mais
uma vez em sua histdria, por esta mio, aranco-vos
alguns dentes,
Trincuro- MNio falei nada,
Estérano-Entlo, psiu! Nem mais uma palavea.

A Calibd )

Continua.
Cavipk - Foi por I'ritipri.l. como disse,
que ¢l ficou com a ilha. Caso tua
Honra se dispuser a castigi-lo —
pois sel que Lens coragem, que & o qus falka
agquele tipo —
Esttrano- laso ¢ verdade.
CavLmpk - Serfs o dono da ilha e eu teu criado.
EsTérano- Mas de que modo kevaremos acsbo o
empreendimento? Podes condugir-me até ao inimigo?
CavLisi- Posso, sim, meu senhor. Het de entregar-to
quando estiver dormindo, onde possivel
te for meter-lhe na cabega um prege.
Anter- E mentiral Nio podes,
Caviek* Bobo sarapintadol Tipo imundo!
Suplico i tua Alreza dar-lhe golpes
e tomar-the 3 gareafa; ela conosco,
ele que beba dpua do mar, somenre,
pois nio lhe mostrarel 25 fontes frescas,
Estérano - Trincubo, nio enfrentes outro perigo.
Se IN{EFFOMPEres Mais UMa vez 0 MOonstro COm uimsa
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Gnica palavra, por esta mdo, mandarel embora a

minha misericordia e te farel virar bacalhau,

TaincuLo - Mas que fiz ew? Nio fiz nada, Vou

rvedar de lugar,

Estérario: Nio disseste que o monstro estava

mentindo?

ARieL - Mentes!

Esrérano - Minto, nio? Entio woma isto,
(Bate e Trinceidn.}

Se gestares disto, desmente-me mais uma vez,

TrincvroEo nio te desmenti. Além de

transtornado do espirito, ficastes com os ou-

vidos perturbades? A peste seja de vossa

garrafa. Tudo isso ¢ efeito do verez. Que a peste

carregue vosso monstra e o dizbo vos arrangue

os dedos.

Cariei - Ah! Ah! Ah!

EsTérana - Agora, prosscgue 2 tua histéria. Tu, af,

coloca-te mais longe!

Cavrisi - Bate-the com vontade! Mais um pouce,

que eu batered também.

Estérano- Mais longe! — Adiante!

Caviek - Ora, comao cu te disse, ele tem o hibito

de dormir toda tarde, AL te fora

possivel asfixid-lo, apds o teres

privado de seus livros; ou, munido

di um pau, lhe partiris em dois o crinio;

se ndo, o estripards com quabquer vara,

ou a garganta com faca the seccionas.

Mas, primeiro, € preciso que te lembres

de lhe vomar os livros, pois, sem eles,

¢ um palerma como e, j4 nio dispondo

de espitito nenhum sobre que mande.

Todas, comao eu, The tim ddio entranhado.

Basta queimar-The os liveos. Utensilios

valiosos também tem — assim lhes chama —

para enfeitar sua futura casa

Mas o que ¢ sobretuda de estimar-ge

£ beleza da filka, que ele proprio

comsidera sem par. Mulher nenhuma

jarmais gu vi, tirante Sicorax,

minha mie, ¢ cla mesma. Mas I:iu]nngc

deixa els Sicorax como o que € grande

ao que € muito pequena.

EsTEFAND- E assim bonita?

Caripi - Muito, senhor; hi de enfeitar-te o leito,

posso jurar-te, € dar-te bela prole,

5]

Estéranmo - Monstro, vou matar esse homem.
Sua filha e eu seremos Rei e Rainha. — Viva nossa
Graga! — E Trinculo e tu préprio sereis vice-Reis,
Agrada-te a propesta, Trinculo?
TrincuLo - Excelente.
EsTérawo - DE-me 2 mdo. Entristece-me haver-te
batido; mas enquanto viveres, guarda uma boa lingua
na cabega,
CaLipi-E certo ele dormir nesta meia hora,
Queres, entdo, destrui-lo?
EsTérann -+ Por minha honra.
Agrier - Vou contar isso para o men senhor.,
Cavisi - Transbordo de prazer; deixas-me alegre.
Rejubilemos, pois. Cantar niio queres
o estribilho que hi powco me ensinaste?
Estérano - Farei o que me pedes, monstro; farei
tude o que me pedires. Cantemes, Trinculo. (Cansa. )
Zombemos dele, oh ohl Vamos rir dele!
Vamos rir dele, oh oh! Zombemas dele!
O pensamento € livre,
Caviei - MNio & essa a melodia.

(vl soca & medodiia rune rambor e

wuirraa flasica. )

EsTéramo - Que significa issof
TriscuLo-E 3 melodia de nosso estribilho, tocada
pelo espectro de Ninguém,
EsTérano - Se fores um homem, mastra-te sob a
rua verdadeira forma; se fores o demiinio, assume a
que bem te aprouver,
Trincuvo - Oh! Que os meus pecados sejam
perdoados!
Estérano - Quem maorre, salda as dividas, Desafio-
te! Miszricordial
Cavisk - Estis com medo?
Estérano - Nio, monstro; ew, nio,
Cavisi - Nio tenhas medo; esta ilha é sempre
cheia de sons, ruidos ¢ agradiveis drias,
que s& deleitam, sem causar-nes dano,
Buitas vezes estrondam-me a0s ouvidos
mil instrumentos de possante bulha;
outras vezes sdo vozes, que me fazem
dormir de novo, embora despertado
tenha dcum]n:mga sono. Entlo, em sonhos
P]'E'S-'L'II'EID WEF 35 NUVENS I:II.'It EE irﬂtﬂ.‘l’l’l.
mostrando seus tesounos, coma presies
a sobre mim choverem, de tal modo
que, ao acordar, choro porque desejo
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prosseguir a sonhar,
Estéramo - CQue reino e anto me vai ser este! Vou

ter midsica de graga.

Carini -Uma vez destruido Prospero,

EsTérano - 0 que se dard dentro de pouco. Nio me
eaqueci da histériz,

Trixcuvro -0 som estd se distanciando;

acompanhemo-lo, para depois iquidarmos o nosso
negicio,

Estéramo- Monstro, vai na frente, que nas te
acompanhamaos. Cuisera ver esse tamborileiro; tem
talento, de fato. Nio vens?

TrincuLo - Eu também vou, Estéfano.

(Saem. )

Ato [IT - Cenalll

{ntra parte i itba,
Entram Alonss, Sebastido, Antfmin, Gonzale, Adrizna,
Frasterico ¢ Chilro,

GowzaLo - Oh! Por Nossa Senhora! E-me
impossivel,

senhor, dar mais um passo, Os velhos ossos
me doem de rachar. Issa é um perfeito
|abirinto, ora feto, ora com voltas.

Caom licenga, preciso de descanso,
Aponso Nio te censurg, velha, porque eu proprio
fatigado me sinto de tal moda,

fue 05 espiritos tenho obnubilados,
Assenta-te & descansa. Neste ponto,

deino toda esperanga, recusando-me

a ouvir-lhe as vs lisonjas, |4 ndo vive

quem tanto procuramos; afogou-se,
rindo-se o mar do nosso afl na terra,

Pois que se vl

ANTOHNIO (3 pare, 2 Sebarida) - Alegro-me por vi-lo
tio desesperangado. 56 por czusa

de um primeire malogro, certamente

nio havels de abrir mio de vosso intenta,
SEBASTIAD (4 parie, 2 Antifiia)
Aproveitemaos o primeiro ensejo.
AnTdMio {&p.nm, a Sebastido) -

(Jue seja 4 noite, pois estanda todos
prostrados de fadiga, embora o queiram,
nio poderdo ficar t3o vigilantes,

como quando dispostos.

SEBASTIAG (# parfe, a Awidnig) -

Bem, i noite,

(Miistca solewe e extranba. No alto, Prispero, imvisived,

mesa cown fguarias; dawgam i volta da mess, sudando

pentilmente; depets de comvidarem o Red ¢ ar demais pertoas
fpara comer, desaparece. )

Avosiso - Que harmonia! Escutal, meus bons
amigos.
Gonzavo ' Que suave e deliciosa melodial
Avonso-
Oh céus! Dai-nos bons guardas, Que foi isso?
SepasTIAo - 530 fanteches com vida. Agora creio
que haja unicrnios, que na Ardbia serve
uma drvore de trono para a fénix,
que a reinar L se encontra neste instante,
AnTdnIo - Creio nos dois; e tudo o mais gue de
hikito
tem sido posto em divida, procure-me;
jurarei que & verdade nua ¢ crua.
s vigjantes ndo mentem, muito embora
na pétriz os tolos o5 acoimem disso,
GoxzaLo- Se eu relatasse em MNipoles rudo isto,
alguém me acreditara? Se contasse
de que jeite slo estes insulanos —
paois sio, sem divida, habitanoes da ilha —
que embora seam de exterior monstruoso —
vhservai bem! = revelam gn:ntil-rza
miite mator do que o fariam muitos —
melhaor, ninguém — da geragio humana?
Prisrero (3 parte) -
Falastes com acerto, nobre honesto,
que muitas dos que estia hoje nesta ilha
530 piores que o diabe.
ALoNso- Ao fim ndo chego
de minha admiragio ante estas formas,
estes gestos e sons, que, embora do uso
ia fala carecentes, concretizam

Fig
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uma linguagem muds e elogientissima,
Prosrern - Elogio 3 salda.
Frawcisco-
por modo muito estranho.
SEBASTIAD Powco importa,
uma veg que as viandas nos deixaram,
pois fome nio nos falta. Scis servidos
a provar o que hid aqui?
ALonso-
GonzaLo-
(ra, senhor, nfo tenhais medo. Quando
nés dramos meninos, quem creriz,
porventura, que houvesse montanheses
com barbela de touro ma garganta,
a pender-lhes do peito como saco
balougarte de carne? Ou gente houvesse
com 1 cabega no peito? Ora, tedo isso
nos € presentemente asseverado
pelos viajantes sobre os quais apostas
correm de um contra cineo,
Avoxso: Vou sentar-me
para comer, embora perca a vida
O melhor jd passou; todo o restante
ndo vale nada. Mano, nobre dugue,
vinde, imitai-nos nisso.
{Troeder e relimpagos. Entra Ariel sob o formma de wma
Baripia, agita ar asas fobre @ mesa ¢ oz desaparecer as
fmearias por meio de s avtifiei engenboso.)
Arier - Trés pecadores snis que ora o Destino —
gue tem comao instrumento o baixo mundo
e tudo o que ele encerra — fez nas praias —
vomitar pelo mar nunca saciado,
justamente nesta ilha que nio deve
conter seres humanos, por nio serdes
dignos de conviver com os outros homens.
WVou deixar-vos privados da razio.
(Vi Alonso, Sebarirds, etr. sacar
dar espadas )
E com valor como esse que os humanas
sz enforcam ¢ se afogam. Loucos todos!
Eu e meus companheiros semos servos
do Fado. Os elementos de que vossas
espadas sio compostas, poderiam
tio bem ferir os ventos sibilantes,
ou matar com pancadas irrisdrias
a5 dguas que ndo cessam de reunir-se,
comao estragar de leve uma penugem,

Eles sumiram

Muito obrigado.

#7

sequer, de minhas asas, Igualmente
invulnerdvels s3o0 meus companheiros.
Mas embors pudésseis fazer alge:
Ord as vossas espadas se tormaram
muite pesadas para vossas forgas;
ndo as levantarieis. Mas lembrai-vos —
que esta € a minha incumbéncia neste instante —
que vds irits 0 bom Praspero expulsastes
de Mildo, entregando-o, ¢ sua filha,
20 mar gue ord vos pune. Foi por esse
feito facinoroso que as Poténcias —
que tardar podem, mas jamais esquecem —
CONIFE V450 SOSSCRED cConcitaram
tantos mares furiosos, [antas praias,
sirm, todas as crigturas, De reu filho,
Alonso, te privaram. Pela minha
voz te anunciam destruigio morosa,
pior do que gqualquer modalidade
de marte repentina, que vos hi de
Passo 3 passo seguir par onde fordes.
Para vos preservardes dessa oflera —
que sobre vas hi de cair sem falta
nesta ilha desolada — 56 de auxilio
vos serd contrigio muito sincera
e, de ora em diante, uma existéncia pura,
(Desaparece e moeio de trovdes, A reguin, ao sore de wma
ririca agradavel, formwam a entrar as fgunay bizarnes, que
se plens a dangar fazends manvices e comforgdes e depois
carregam a mese.)
Prosrero (4 parie] -
Com muita perfeigio tomaste 2 forma,
meu Ariel, de harpia: era graciosa,
a um tempo, € ameagadora. Em teu discurso,
nio ve afastaste em nada do que eu disse,
Do mesmo modo, o8 eriados secundirios,
com muita exatidio e sempre a ponto,
de seus papéis salram. Eficientes
5130 sendo meus altos sortilégios,
achando-se estes meus imigos presos
3 sua propria loucura. Todos cles
estdo em minhas mics, Mas vou deixi-los
com sews delirios, para ir ver o mogo
Ferdinando, que morto todos créem,
¢ 3 minha e sua amada estremecida.
(Desaparece)
GonzaLo:
Em nome de quanto hi de mais sagrado,
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par que, senhor, olhais tio fixamente?
Avonso- E menstruoso! monstruaso! Pareceu-me
que a5 ondas tinham voz e me falavam,
CuE Venios me cantavam € que o proprio
trovio — degio profundo e pavoroso —
0 nome vinham me dizer de Praspero

€ COM VOZ @rave 3 Morte me anunciavarm,
E certo, entio: keito encontrou meu filho
no chio lodoso. Irei, pois, procurd-lo

até onde ndo chegou sonda nenhuma

e na lama com ele sepultar-me,

(Sai)

Ato IV -

Dante da cela de Prospene.
Entrant Prdipers, Ferdinando e Miranda.

PrésPERD - ¢ vos puni com muita austeridade,
farto prémio os trabalhos vos compensa,
pois o fio vos dou de minha vida,

de que cu proprie dependo. Novamente

nas mios ta deposito. Todas essas

vexagdes ndo passavam de experiéncias

a que tua afeigio foi submetida.
Galhardamente resististe a todas,

Ratifico ante o céu men rico mimao,

Oh Ferdinando! Nio me julgues fiil

por elogii-la assim, pois vais em breve
comvencer-te de quanto ela ultrapassa
quaisquer louvores, que 3 coxear se esforgam,
mas em vio, por segui-la.

Feroiwanpo- Creio nisso,
embaora o contestasse algum ordculo.
Préiseero - Entdo recebe minha filha, como
presente meu & tua aquisigio

dignamente alcangada. Mas se acaso

o lago virginal Ihe desatares

antes de haverem sido celebradas,

sem omissio, as santas cerimdniag

¢ seus fitos sagrados: muito longe

de abengoar essa unido o efu, deitando

48

SepasTiio  Di-me de cada ver um sé deminio,
que as legides vencerei,
AnTdNI0- Estou contigo.

(Saern Schastido ¢ Antonia.)
GonzaLo- Aqueles trés estio desesperados.
Tal qual veneno, cuja agio demora
para se patentear, o crime deles
56 agora os rdi por dentro, Assim, concito-vos —
por terdes todos juntas mais flexiveis —
1 ir atris deles, para os resguardarmos
das conseqifncias a que poderia
levd-los a loucura.
Apriang- Vinde, pego-vos.

(Saem.)

Cenal

sobre ela o grato orvalho, hi de o ddio estéril,
o desdém de olho mau ¢ a 2troz discordia
o leito vos juncar de ervas daninhas
de tal modo nojentas, que repulsa
por ele sentireis, Acautelai-vos,
por isso, € que vos llumine a limpada
de Himeneu,
Ferpinanpo - Pelo meu desejo ardente
de vir 2 ter, com tal amor, tranglilos
dias, vida mui longa e bela prole:
as cavernas mais negras, os legares
mais oportunos, os mais poderosos
argumentos dos génios da maldade
que em nés proprios habitam, nunca me hi de
mudar a honra em lusira, nem deixar-me
sem fio o gume desse dia santo.
Antes de tal pensar, ficario mancos
os cavalos de Febo e acorrentada
nes abismos 2 nojte,
Présrero- Bela jura,
Senta-te, pois, e fala-|he; pertence-te.
Aqui, Ariel, meu servo diligente!
(Eritra Ariel, )
ARIEL - Que deseja meu mestre poderoso?
Anqui estou.
Préseero - Muito a ponto realizasie
com meus servos menores minhas ordens
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mais recentes. Preciso novamente

de todes vis, para uma pega identica.

Vai buscar-me os espiritos, depressa,
sobre os quais te dei forga, & agui os redne.
Concita-os 3 moverem-se de pronto,
porque desejo apresentar aos olhos

deste amoroso ¢ jovem par algumas
ilusdes de minha arte. Prometi-lhes

que o fariz, ¢ de mim iss0 ora esperam,
Arier - Nese momento?

Présrero- Sim, num piscar de olhos,
ARIEL - Sem que digas “Muito bem!”

ou me grites “Vai e vem!”

Velozes como ninguém

aqui estardo sem porém.

Amais-me, mestre, ambém?
Présrerc - De coragio, meu delicado Ariel,
Antes de eu te chamar ndo te aproximes.
Anrer - Muito bem, Compreendi.

(Sai)

Prasrero - Oflha, s& verdadeiro; nio afrouxes
a rédea dos carinhos; os mais fortes
jurzmentos sio palha para o foge
dos sentides, Procura comedin-te;
do contririo, boa noite, juramentos!
Ferpinanpo - Senhor, ficai tranglilo; a branca e
fria
neve da virgindads que ora trago
no coragio me ahate por completo
o calor dos sentidos.
Prisprero: Muito bem. —
Apgora, men Ariel, volta depressal
Antes de haver espirito de sobra
dio que faltar-nos um. 5& prestimoso, —
E agora, apenas olhos; minguém fale,

(Miisica sevena. Mascarada, Entra i)
[rus - Ceres, deusa benéfica, apressada
de teus campes re afasta de cevada,
de trigo, aveia, ervilha e de centeio,
de teus prados virentes, onde, em meio
de forragem, rumina o lento gado;
dos cdrregos de margens com bordade
de pednias ¢ canigos, em que abril
faz nascer, ao ten gesto, flores mil,
porque eoroas castas as pudicas
ninfis possam tecer; das matas ricas
de sombra, a que se acolhem namorados

do desdém das zagalas ji cansados;

das vinhas especadas, das ruidosas

praias do mar, e, assim, das alterosas

montanhas onde ao sol costumas pére.,

A Rainha gue no alte tem a corte

de quem sou ponte de dpua e mensageina,

te ardena deixar rudo e, mesureira,

4 sua graga juntar-te soberana,

para que agui, com cortesia lhana,

bringues com ¢, Seus paviies, de vi-la

& se ulanam, Vem, Ceres, recebi-la!
(Enera Cerer,)

Ceres - Mensapgira de cores variegadas,

que a consorte de Jove sempre apradas,

que com tuas asas de agafrio is flores

deitas orvalho e restituis as cones

e com tew areo azul linda coroa

nos bosques pdes e na sutil lagoa:

linda charpa da terrs dadivosa,

que gquer de mim tua Rainha airosa?

Por que me mandou vir para o gramado?

Ings -P-‘curqut um contrato seja celebrado

de amor sincero, & para gue se apreste

volumtdrio presente,

CerEs- Arco celeste,

saberds informar-me sc com elz

esto Vinus ¢ o filho? Desde aquela

vez em que, por asticiz, 2 filka amada

mic tiraram, em presa cobigada

de Dis a transformando, a escandalosa

companhia abjurei da deusa airosa

e de seu filho cepo.

fris- A companhia

dos dois nio te amedronte, que navia

de Pafs 05 encontrel: num carro lindo

de pombas iz o filhe. Mio sorrindo

% partiram daqui, porque feitigo

libertine tentaram, antes disso,

langar neste casal de namorados

que haviam feito volos sublimados

de ndo subirem para o casto leito

sem que acendido ji tivesse a jeito

sua techa Himeneu, Mas foi em vio;

partiv sem realizar sua intengio

a acolorada amante de Mavorte,

Seu petulante filho, de tal sore

ficou zangado que quebrou a5 setas,
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juras fazendo claras e secretas
de ndo langar nenhum dispane mais,
porém, como os peraltas, com os pardais
gasear o tempo todo.
Ceres- Pelo andar
percebo que alta Juno estd a chegar.
(Enfra Forno)
Juse - Como vai indo minha irm3? Comigo
vinde abengoar este casal amige,
porgue sejam felizes e exaliados

nos filhos por nascer.

Cantigs

Junio-

Honras, filhos e riquezas,

wvida bonga sem surpresas,

horas fzlizes sem conta

Juno agora vos apronta.
Ceres:

Celeiro sempre repleto

de tudo, do chio o tetn,
vides a0 peso encurvadas,
plantas sempre carregadas;
séh vos chegue 3 primavera
estande 3 collweira 3 espera,
Felicidades sem conta
¢ o que Ceres vos apronta,
Ferpimanoo - Munca vi espeticulo tio belo,
Fascinante harmonia! Temeririo
nio serei por demais imaginando
que se trate de espiritos?
Présrero- Espiritos
que eu conjurel de seus confins longinguoes,
por meio de minha arte, para darem
corpo is minhas presentes fantasias,
FerpinawDo-
Oh! Dieixai-me viver sempre aqui mesmo;
um paj tio raro ¢ sibio, em paraiso
transforma este lugar,
(Funa & Ceres falam batco ¢ mandam Jris execisear uma
ProsreRD Siléncie, amign,
Juno ¢ Ceres cochicham gravemente,
Algo ainda hd por fazer. Sikéncio agora;
easo contririo, ficard quebeada
toda nossa magia.
[ris - Niiades ninfas das correntes ledas,
de coroas de junco e expressies quedas,

o

saf de vossos leitos € na grama
wvinde dangar; £ Juno que o proclama,
Minfas pudicas, nada vos impega
de exaltar este enlace. Bem depressa.
{Entrarn algurmas ninfas,)
Segadores tostados pelo sol,
de agosto lassos, 3 reunido de escol
compareced alegres, e com vossos
chapéus de palha de centeio nossos
festejos animai, porque hoje € dia
ferizdo. Dando mostras de :J:gr'm,
vinde todos tirar uma das ninfas
que, de pouco, deixaram suas linfas,
para dangar na grama.
{Etrans mkn’mseyﬂ'ﬂrﬁ, oo verfes iy, ¢ 5 revinen
dr s, en danpa gracios.
Qs mo firm dt damga, Prospero etfreviens rebilamente e
Jfals, coms o gue todor desaparecens devages, o meis de im
ruifde v ¢ comfliso. )
Prosrero (4 parfe ) -
Por pouca nio me esquece a traga infame
do animal Calibd e de seus cimplices,
conira a minha existéncia. Estamos quase
i minuto da trama combinada.
(s espirites.) Muito bem; ¢ o bastante; ide-vos todos.
Ferpirarpo- Curioso como vosso pai se encontra
sob violenta paixio!
Miranoa- A ndo ser hoje,
nunea o vi exrernar tho foree edlera.,
ProsrERD - Pareceis, caro filho, um tanto inguieto,
como quem sente medo, Crial dnimo,
senhor; nossos festejos terminaram,
Coma vos preveni, eram espiritos
todos esses atores; dissiparam-se
no ar, sim, no ar impalpdvel. E tal como
o grosseiro substrato desta vista,
a5 borres que s elevam para as nuvens,
os palicios altivos, as igrejas
majestosas, o priprio globo imenso,
com tudo o que contém, hio de sumir-se,
comuo se dew com essa visio ténue,
sem deixarem vestigio. Somos feos
da matéria dos sonhos: nossa vida
pequening € cercada pelo sono.
Reconhego, senhor, que estow irritada,
Suporrai-me, vos pego; € da fraqueza,



116

A TEMPESTADE

Enturva-se-me o cérebro ji velho,

Mio vos amofineis com minha docnga.

Caso vos for do agrado, entrai na eela,

para ai repousardes. Enguanio jsso,

darei algumas volias, porque possa

tornar-me calmeo,

Ferpisanoo & Miganos - Paz vos descjamos.

(Saem,)
Présrenro - Ripido come o pensamento, verm
meu Ariel. Agradego-te.
(Entra Ariel)
ARIEL" Sigo sempre

de perto tuas intengdes. Que queres?
Prdsrero - Frecisamos, espirito, estar prontos
para que '!::Llibi nio nos surpreenda.
Agries-Ecerta, mestre. Quandas trouse Ceres,
pensei em te falar; mas tive medo
de causar-te desgosto.
Prdsrero - Dize-me onde deixaste esses lacaios?
ArieL Como disse, senhor, rodos estavam
vermelhos de bebida e t3o valentes,
Que o propric ar atacavam pelo ousio
de lhes soprar no rosto, o chio calcavam
por [hes beijar os pés, ¢ sempre alenios
na traga comhinada. Messe instante
toquei meu tamberil, 2o que eles, logo,
como potros selvagens, com as orelhas
em pé ficaram, olhos espantados,
€ a3 narinas abertas, como o cheiro
de midsica a sentir, Enfeitigados
lhes deixel os cuvidos de tal forma,
quee, coma bezetrinhos, os mugidos
me seguiam por enire o5 tojos duros,
o5 espinheiros ¢ 2s mordentes sargas,
que nas pernas mul eigeis Thes entravain,
Paor fim defxei-os no paul coberto
de imundicies, atris de vossa cela,
ende aré a0 queixo se contoercem, para
da lama se livrarem pegajosa.,
Préseeno - Muito bem, caro pissara, Conserva-te
invisivel por mais alguns momentos.
Vai a casa & me fraze 0 que cnoontrares
de badulaques; com isso engendraremos
armadilha para esses malfeibores,
Arrer - Vou j#! Vou ji!
(84)
Prisrero -
E um deméinio, um deménio de nascenga,

i

oM Cuja natureda jamais pode
atuar a educagio. Foram perdidos
todos os meus esforgos; sim, perdida
completamente, sempre, quanto hei feito
1 ele por amaor 3 humanidade.
Seu corpe com a idade fica hediondo
e cada vez mais ulcerado o espirito.
Arormenid-los vou ané que rujam.
(Vi Armed, carropads de vestimentas
brilbarites, o)
Vamos, pendura tudo nessa corda.
(Prefipera & Arial se foraans frvisdoeds, Entram
Clalrhd, Exseffans ¢ Trénculo, inteiramente molbadie.)
Cavigk - Agora, por favor, pisal de leve,
porque 3 oupeira coga nio perorha
quando nos caem os pés. Estamos perto,
Estérano - Monsiro, vossa fada, que dizieis ser
uma fada sem maldade, procedew simplesmente
CONOSCO COMmO COM marolos,
TrircuLo - Maonstrs, estou sentinda o cheiro de
urina de cavalo, o que me causa grande indignagio
a0 Maris.
EsTérano Ao meu também, Estis ouvindo,
monstro? Se me causares o menor aborrecimenta,..
Toma cuidadol
TrincuLe - MNio passards de um monstro perdido.
Cavisi : Concedei-me, meu bom senhor, um pouco
mmais de vosso favor: sede paciente,
que o prémio prometido vai deixar-vos
esquecido de tantos contratempos.
Por isso falai baixo; tudo =e acha
tio sossegado como 3 meia-noite,
Trincuro- Sim, mas perdemos as garrafzs no
atoleiro!
Estérano- O que ndo constitui para nds, monstro,
apenas uma desgraga, mas perda irrepardvel.
Trincuro- Que cu sinto mais do que toda esta
umidade. [s50, monsire, ainda € trabalho de vossa
fada sem maldade.
Estérano - Hei de recuperar a minha garrafy, ainda
que me atole a0é 3s orelhas,
CavLiei - Acalma-te, meu Rei, Estds vendo isto?
E aboca da caverna. Entra sem bulha
e o bom crime comete decidida,
que dono te fard desta bela ilha
e de mim, Calibi, tew lambe-pé.
EsTEraro - D-me a mio; jd comego a ter
PCNSAMENLos Sanguindrios.
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Trincuro- Ch Rei Estéfanal Oh par! Oh digno
Estéfano, vé que belo guarda-roupa aqui estd para til
CavLiei - Deixa isso, tolo; sdo bugigangas.
Triscuro - Oh, oh, menstro! Sabemos muite bem
o que sejam pacotilhas. Oh Rei Estéfanal
EsTéramo - Tira esse manto, Trinculo, Por esta
mio, QUErD C55¢ Manto para mim.

TaimcuLo - Tua Graga o terd
Cavipk - Ma hidropsia se alogue este patera,

Que estais pensando, para assim ficardes

diznte desses andrajos? Deixai fsso.

Primeiro, a morte defe. Caso acorde,

desde 05 pés & cabega vai deixar-nos

a pele triturada, de nds todos

fazendo bela papa,

EsTérano - Fica quiete, monstrol — Senhora linha,

este gibdo ndo € o meu? Presentemente o gibdo jd
passou a linha. Agora giblo, vais perder os cabelos e
tornar-te giblo careca,

Trincuro: Aele! A de! Com leenga de Viossa
Graga, mas sabemos roubar em linha reta,
EsTeErano - Muito obrigado pela pilhéria. Fica
com esta foups. Mo se dird que o espirito nio

é recompensado enquanto eu for Rei deste pais.
“Roubamos em linha reta!™ Muito bem dito,
realmente. Toma mais esta pega, comao prémio da
frase.

TriscuLo - Vem, monstro; passa um pouco de
visgo nos dedos ¢ some com o resto da roupa,

Carigk - Nio quere nads; perderemos tempo com
1520, € nos transformaremos em macacos ou em
patos bravos, de testa acanhada e para baixo.
EsTerano - Monstro, espicha os dedos, Ajudaa
levar isto para onde estd o meu barril de vinho. Caso
oontririo, expulso-te do meu reino. Vamos, carrega
is1o,
Tafncuro- E isto ambém.
EsTErano - Sim, ¢ mais isto,
{Drvie-se baratbo de capads,
Erntrarm drversos erpivitar iob a farma de cles, gue s phem
o perregur Estefang, Thinoy ¢ Calibd, Prospero e Arief os
CxprCapaT cowm griior. )
Présrero - Pega, Montanka! Pega!
ArieL - Prareada! Por aqui, Prareado!
Prodsrero - Aqui, Foria! Aqui, Sultiol Pega! Pegal
(Calibd, Estefane ¢ Trinculy taem perseguidos,)
Vai, incumbe os meus duendes de torcer-lhes
com secas convulsdes todas as juntas,
de com cibras os pervos repuxar-lhes,
com belisciies deixando-os mais manchados
do que o5 gatos selvagens e as panteras,
ARIEL - Escura: est3o rugindo.
Prisrero  Que sejam perseguidos sem piedade,
Mtusining,us. neste instante, se acham
de todo a0 meu dispor. Dentro de pouco
terds o ar i vontade. Alguns momentos,
ainda, me acompanha & cumpre tudo
que eu te mandar fazer,

{Saem.)

Ato V- Cenal

Dhiziee da cela de Prepern.
Entrarm Prospera, com suas vester rdgica, e Ariel

Frosrero -

Concretizam-se, enfim, meus planos todos;
TELS I'c:':in;as 3o falham; meus espiritos

me obedesem e o tempo segue em linha

reta com sua earga, Que horas sio?
ARIEL - Seis horas, meu senhor; precisamente
1 hora em que me dissestes deveriam

cessar nossos rabalhos.

§d

Prosrero- Sim, disse issa,
quando fiz levantar a tempestade,

Mas agora me informa, mew espirito,
como esti o Rei e 2 sua comitiva,
ArieL- Fechados todos eles, ral qual como
tinheis d:trnﬂh‘]adu;jus:.]m:n::
como 05 deixastes, prisionciros odos
no bosque de limeiras que protege,
senhar, vossa caverna, Nenhum deles
se livrard sem vosso assentimenta,

O Red, o mano dele e o vosso se acham
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completamente forz do juiza;

os demais os lastimam, transpassados

de dor e desespern, salientando-se

aquele que chamastes de O bom velho
senhor Gonzalo®. As ligrimas lhe correm
pelos fios da barba como gotas

do inverno nos canigos. De tal modo
vossos encantamentos of trabalham,
que, 8¢ 0 visseis agora, efa cereza
ficardes comovido,
PrisreRo
esplrito?
ArieL-Eu, senhor, se fosse humano,
decerto ficaria,

Proseern:  Pois o mesma

comigo vai se dar. Sendo ar, apenas,
come &5, revelas tanto sentimento

por suas afliphes; e £, e me inchuo
entre 05 de sua espicie, e 25 doges sinto,
como os prazeres, tio profundamente

tal como qualguer deles, nio podia
muostrar-me agora menos abalado.

Muito embora seus crimes me tvessem
toczdo tho de perto, em meu auxdlio
chamo a nobre razlio, para solrearmos

de todo minha calera, E mais nobre

o perddo que a vinganga, Estando todos
arrependidos, ndo se estende o impulso
do mew intento nem sequer 2 um simples
franzir do sobrecenho. Vai, liberta-os,
mew Ariel. Vou romper o encantamenio,
a razdo restituir-lhes e fazé-los

VOlLar a sef o gue erai,
ARIEL-

E assim que pensas,

Wou busci-los,
(S41)
Préspero - Vis, elfos das colinas e dos corregos,
das lagpas trangiiilas e dos bosques;
e viis que rasto nao deixals na arela,
quando cagals Netuno nas vazantes,
ou dele vos Turtais, quando retorna;
vibs, andezinhos brincalhbes, que eirculos,
i luz do luar, tragais de ervas amargas,
que as avelhas recusam; e vos outros
que criais por brinquedo os copumelos
noturnos e vos alegrais com o togue
solene da manhk; com cujo auxllio —
muito emborz sejais mestees fraquinhos —

i1

fiz apagar-se o sol 20 meio-dia,
chamei o3 ventos revoltados, puerra
suscitel atroadora entre o mar verde
e aabdboda azulada, o ribombante
trowdo provi de fogo, o troneo altivo
do carvalho de Jove abri 20 meio,
de sew praprio corisco me valendo;
abalado deixei 0s promontdrios
de fortes alicerces, os pinheiros
e cedros arranguei pefas raizes...
Ao meu comando, os timulos faziam
despertar os que neles repousavam,
¢, abrindo-se, deixavam-nos sair,
tio forte era minha arre. Mas abjure,
neste momento, da magia negra;
uma vez conjurado mais um pouco
de muisica celeste — o que o fago —
para que nos sentidos Thes atue —
tz2l ¢ o poder do encantamento adreo —
quebrarei a varinha; a muitas bragas
do solo a enterrarei, e em lugar fundo,
jamais tocade por nenhuma sonda,
:E:lgu'ei e livro,
(Milsica selene. Valta Ariel: Alonte o segue com ademares
freméticos, aearspainbads par Gonzale Sebartida ¢
Antinto, e mesme entads, aconipanbads por Adriano
¢ Francieo. Todos entraen o civculs feite por Proipero ¢
ai'se comservan sob g apdo fp encantarento, Friipero of
comtempla ¢ firds.)
Que uma cangio solene, o mais possante
consolador das mentes perturbadas,
o oérebro te cure, que no crinio
te ferve, agora, indil. Pira ai mesmo,
porgque imobilizado ora te encontras
poOr fikus encantamentos,
Impecivel Conzalo, homem honrade:
meus olhos, compassivos com 2 aritude
dos teus deixam cair Eotas amigas,
O encantamento se desfaz aos poucos,
Assim como 2 manhi, roubando 2 noite,
dilui a escuridio, do mesmo modo
i despertar comegam-lhe os senidos
£ 3 expulsar of vaportes ignorantes
que 3 nitente razio lhes revestia,
Mew salvador sincero, bom Gonzale,
servidor dedicado de tew amao,
hei de pagar-te em casa os beneficios
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com palavras & obras, For maneira
erudelizsima, Alonso, procedeste
eomiga e minha filha, Foste nisso
levado por tew mano, Esse o maotivo,
Sehastilo, de sofreres tantas dores
€ Vi ad, el Sangue ¢ rminha carne,
mew irmio, que 3 ambigio deste acolhida,
expulsando o remorso e a natureza —
razio de serem muito mais inlensas
as compungdes internas — planejastes
552550027 AQUi YOS50 monanca.
Embara sejas um desnaturado,
recebe o mew perdio. — O entendimento
jé comega a crescer ¢ 2 maré praxima
dentro de pouco cobrird a praia
da razio, que ainda estd cheia de lama.
Menhum deles me vE nem reconhece,
Ariel, vai até i cela e de 14 traze
minha espada ¢ o chapéu.
(Sai Aried.)
Troea esta roupa,
e vou ficar como em Milio eu era,
Espirito, depressa! Falea poues
para ficares livre.
[Valta Al cartands, ¢ ajdy Prigpero o vestir. )

ARIEL-

Como as abelhas volito

em busea do mel bendito,

Muma corola dormito,

quando o bufo solta o gﬂim,

Mew cavalinho bonitg —

LM MOrCEED — sempre incito

a ter o verdo bem fito.
Vou viver, vou viver alegremente
sob o5 ramos da selva florescente,
Prosrero - Oh, reconhego o meu gentil Ariel.
Viou sentir tus filta., Pouco importa.
Ficaris livre, Assim.. Assim... Assim..,
Como és, sem seres visto, vai a0 basco
do Rei, onde acharis os marinheiros
a dormir na escotilha. Despertados
o comandante e ucuntram:strc,ubfiga.-os
a vir para este ponto, lsso, depressa.
ArieL - Engulo o ar no caminho e agui retomo
antes de o pulse vos bater duas vezes,

(Sar)

¥

Gonzaro- Todas as dores, confusies, espantos,
todos os desesperos aqui moram.
Algum poder celeste nos retine
deste pais terrivel,
PrisPERD - Aqui vedes
Préspera, senhor Rei, o antigo Duque
de Milio. Como prova de que um principe
vive contigo fala neste instante,
ahrago-te e te dou as mais sinceras
boas-vindas e a todos de teu séquito,
Avoxso- Se és de mesmo ou ndo, ou qualquer
migico
fantasma, como 03 outros que até hi pouso
de mim zombaram, comao decidir-me?
Como de carne e sangue tens o pulso,
€ desde que te vi sinto acalmar-se-me
a inquictagio da mente, que a lousura,
muito o receio, em mim nascer fizera.
Tudo iss0 — se isso tudo for verdade —
tem uma histdria por demais estranha.
Resigno o t2u ducado e te conjuro
ame peadoar as faltas, Porém como
pede estar vivo Prdspero ¢ nesta ilha?
Prosrero - Primeiramente, nobre amigo, deixa
que te abrace a velhice, pois rua honra
nio conhece medida nem limites,
GonzaLo - Seisto tudo € real ou imagindrio,
nio poderei jurd-lo,
PrisPERD - Em vés atuam
zinda 1|g‘urn35 sutilezas dailha,
que ndo vos deixam crer na realidade.,
Bem-vindos sois, amigos.
(A parie, a Sebastido ¢ Antbrin,)
3e o quisesse,
meu par de nobres, eu puders agora
fazer que contra wis se condensasse
a cilera do Rei, desmascarando-vos
comi dois vis traidores. Mas nio guero
nesie instante contar coisa nenhuma.
SEBASTIAC (& parve) - O diabo fala pela twa boc,
Présrero - Nio;
a vibs, senhor perverso, a que ndo posso
dar o nome de iemdo sem que me suje,
a falta mais hedionda vos perddo..
Perdéo todas, mas neste momento
reclame o meu decado que, por forga,
tereis de me entregar,
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Avowso- &e fores Préspera,
realmente, entdo revela-nos algumas
particularidades sobre o modo

como, enfim, te salvaste: dize como

N0 ETRCONITaste aqui, nds que e irds horas,
zpenas, naufragamos nesta praia,

onde perdi — como € pungente o aodlen

da lembrangal — meu caro Ferdinanda,
ProsPERD - Sinto muito, senhor.
AvLonso* Eirreparivel
aperdz, e diz-me 2 paciéncia que ela

propriz nada consegue neste caso.
Prosrero - Penso, a0 contririo, que ndo procurastes
sent suxflio eficiente. Em perda idéntica,
por sua doce graga, contemplado

me vi com sua ajuda soberana,

ficando sanisfeiro.

Avomso - Perda idéntica?
Préspero- Tio grande como a vosss, & to recente.
E para suportd-la nio dispunha

dos meios de consolo que vos restam,

pois perdi minha filha.

ALoNso - Filka? Oh Céus!

Se em Mipoles o dois ora estivessem,
como Rei e Rainha! Para tanto,

desejara enterrado ora encontrar-me

ne e cenagosa em que meu filho
TEpoaiEa neste instante. Hi quanto tempo
sofltestes essa perda irrepardvel?

Prispero - MNa dltima tempestade, Mas percebo
que estes senhores por tal modo se acham
estupefactos ante o nosso encontro,

que a razio perdem, ndo acreditando

que o5 olhos usam no seu proprio oficio
eque sud fala & natural anélito.

Potém, por mais que todos deslocados
houvisseis sido dos sentidos, crede

como Certo que eu sou, de fato, Praspero
gue de Milio, hi tempo, fui expulso

eque desembarquei por medo estranho

na mesma praia em que ora naufragastes,
para ser dono dela. Mas sobre isso,

por ora, é quanto basta; € larga historia,
para contada ser dia por dia,

nio relagio para fazer-se 4 mesa

¢ muito MEnos ap primeiro encontro,

Sois bem-vindo, senhor. E nesta cela

que tenha minha corte; nela poucas
pesaoas me acompanham, sem que sddito
nenhum tenha 2qui fara, Examinai-a,
por obséquio, Uma vez que o meu decado
e restiluisles, vou recompensar-vos
com um presente preciose. Pelo menos
vou fazer um milagre que vos hd de
tio contente deixar como exultante
fiquei com meu ducado.
(Abre-se g porta da cela, detvands ver Fordiando ¢
Mirarda, que fogam zadrez.,)
Mimanpa - Estais usando de esperteza, principe.
Ferpinarpo - MNio, querida; por nada neste murdo
poderia fazé-lo.
Mirarpa - Sim, por um par de reinos poderieis
altercar, e eu vos juro que chamara
2 iss0 jogo correto.
Avonso- Setudo isto
for outra vez uma ilusio desta ilha,
duas vezes perdi meu caro filho.
SEBASTIRD®
Oh Milagre estupendal
FerpinANDO Muito embaora
IMeacem sempre, 05 mares 530 piedosos,
Amaldigoei-os sem razdo para isso.
(- Apoelba-se em frenite de Alonse,)
Avonseo - Que te envolvam as bingios incontiveis
de um venturoso pai. Alpa-te e dize
COmo agui vieste tet,
Miranpa- Oh! Que milagre!
Que soberbas criaturas aqui vieram!
Comao os homens sio belos! Admirdvel
mundeo novo que tem tais habitantes|
Prisrero « Para 1f isso € novo.
Avronso- Chuem € 3 jovem
com quem jogavas? Vossas mais antigas
relagdes ndo terdo mais de rés horas.
A deusa que nos separow, por que ora
de movo nos reunira?
Feroivanpo-  Ecriatura
maortal, senhor; mas pela Providéneda
imaortal me foi dada. Fiz 2 escolha,
quando o consentimento nio podia
pedir do meu bom pai, estando certo
e que pai j4 nio rinha, Ela é a filha
do mui famoso dugue de Milio,
drquc tanto jd ouvira, mas que nunca
ehegars a contemplar, Recebi dele
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uma segunda vida, e ora um segundo
pai me fez dele esta gentil menina.
Avowso Sou todo dela, Mas como me ¢ estranho
ter de pedir perdio a0 proprio filho!
ProsrERO - Parai ai, senhor nio nos dobremos
sk o peso do fardo das lembrangas
do que ji se passou,
GoNZALD® Deerramei ligrimas
interigres; se nio, ji me teria
manifestado, Oh deuses! Indinai-vos
pOr Uns Momentos, e sobre estes jovens
fazei descer uma coros benta,
pais fostes vis que a estrada nos tragastes
[Ira aqui NOs TEUNiFmOos neste instante,
Avoxso - Digo amém, bom Gonzalo
GoxzaLo®
foi de Milio expulso, porque viessem
seus descendentes a ser Reis de Mipoles?
Oh! Alegrai-vos sobremodo ¢ o fato
gravai a curo em perdugdveis Hpades,
Faoi achar Claribel, numa viagem
3 Thinis, o marido: Ferdinando,
sew irmio, uma esposa, onde ele préprio
se dava por perdido; o dugque Praspero,
o ducado numa ilha 30 modesta;
e todos nés nos encontramaos, guando
ji ndo éramos donos de nds mesmos.
Avoxso (@ Ferdinande e Mrnrnda) +
Dai-me as mios. Chue a trisieza e os pesadumes
o corapio apertem de quem voros
nda fizer de alegria,
GoNzALO- Seja. Amém.
{Valta Ariel com o Comandante ¢ ¢ Comiramestes que 0
seguERt S0em SIRGLE de estupeliyd.)
Oflhai, senhor! Olhail Mais gente nossa.
Drews certo a minha profecia: caso
forcas houvesse em terra, cste sujeito
nio morreria na dgua. E ora, blasfemo,
Gue a0 mar jogavas a divina Graga,
aqui cm {CI7a cSEOTaram-se-te 15 pragas?
Que novidades ha?
ConTrRAMESTRE - A melhor delas
& termaos encontrado sios ¢ salvos
o Rei e os de seu séquito. A segunda
£ que nosso navie, que hi trés horas,
somente, acreditivamos perdido,

Assim, Milio

i1l

estd firme ¢ arvorado, como guando
iniciamos a viagem.
Antew (i parts, a Prispers) -
Fiz tudo isso,

mestre, neste intervalo.
PrOsrero (@ pards, @ Arel) -

Oh meu espirito
habilidoso!
Avomso - Marerais cventos
nio pode ser tudo isso, A um fzio estranho,
segue outro ainds maior. Dizei-nos como
chegaste até aqui.
ConTRAMESTRE - Caso cu tivesse
certeza plena de que estou desperto,
rontaria fazer cabal relato.
Mortos de sono estivamos, embaixo
das escotilhas todos — ndo sabemos
como isse acontecen — quando, de sibito,
desencontrada confusio se eleva
de rugidos atroantes e de guinchos,
barulho de cadeiss arrastadas
¢ outras espéries virias de muidos,
todos horrivels, que nos despertaram.
Mo mesme instante livees nos achamos
e em toda galhardia percebemos
nosso real, galante e brave bareo
e nosso comandante, embasbacado,
que pulava de alegre. De repente —
COM V0553 PErmissio — como num sonho
oS SEPArImos & trazidos fomos
parz agui, atordoados.
ARIEL (4 parts, @ Prifipers) -

Foi bem-feito?
PrOSPERO (i parte, o Arief) <
Orimamente, meu zeloso espirite;
em breve serds livre.
ArLoxso- E o mais estranho
labirinte que os homens j4 pisaram
ultrapassa tudo isso 2 natureza
no seu curso normal. Serd preciso
buscar a explicagio nalgum ordcula.
Présrero - Mio aflijais, meu soberano o espirite,
procurando explicar com tanto empenho
a estranheza do caso. Mais de espago —
o que vai ser em breve — hei de contar-vos
com particularidades que vos hio de
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parecer aceitdveds, tudo quanto
se passou por aqui. Messe entrementes,
ficai alzgre e pensai bem de tudo.
(A parte, a Ariel)
Aproxima-te, espirito; liberta
Calibl e os demais; desfaze o encanto,
(i Aried)
Meu gracioso senhor, como s sente?
ainda estdo faltando alguns sujeitos
esquisites de vossa companhia,
de que nio vos lembrais,
(Vs Ariel errpuarrands Calihd, Estefine ¢ Trincuds, oo
ar rorgpas rowbadas, )
Estérano - Cada um cuide 26 dos outrog, sem se
importar consigo mesmo, porque tudo s6 depende
da sorte, Coragem, monstro-raio! Coragem!
TainecuLo - Se o que eu tragn na eabega forem espides
de verdade, 1ermos aqui uma aparigio admirivel
Caviek- Oh Serebos! Que espintos notiveis,
em verdade! Quio belo estd mew ame!
Temo que me castigue.
SepasTiAo- Ahl Ahl Qrue coisas
ora nos surgem, meu senhos AntSnio?
Poderemos comprd-las com dinheiro?
Antinio - Decerto poderemos; uma delas
¢ puro peixe e, sem nenhuma divida,
vendivel no mercado,
Prosrenn Vede apenas,
senhones, 15 roupagens destes homens.
Drizei-me agora se eles s3o honesios,
Esse tipo disforme que ali vedes,
tevie por mde uma terrivel bruxa,
e de poder tho grande que até mesmo
na lua tinha influéneia, e provocava
marés ¢ baixa-marés, realizando
da lua o oficio, sem o pader dela,
Esses trés indviduos me roubaram;
e aquele meio-dizho — pois é filha
bastarde, j4 s vé — tramou com eles
assassinar-me. Dois desses marotos
sio vossos conhecidos; este bloco
de escuridio é minha propriedade,
Cavipi - Beliscado serei de ficar morto.
Avonso - Aquele ali ndo € acaso, Estéfana,
ey despenseiro bébado?
SepasTiRO Estd bébado;
mas como arranjou vinho?

ALonso- Cambaleante
de bbado estd Trinculo. Mas como
terio eles achado esse admirdvel
elixir que o8 deizon tio remogados?
Como vieste 2 cair nesta salmoura?
TrimcuLo - De tal maneira eu me meti na salmousra
desde a dltima vez que vos ¥, que tenho receio de
que runca mais me saia dos ossos, Agors posso
desafiar as picadas dos mosguitos.
Sewastiio- E i ai, Estéfane! Como vais passando?
Estérano+ Oh! Mio me toqueis! MNio sou
Estéfano, mas pura clibra, Praspere — Cruerias ser
Fei da ilha, ndo, maroto?
EsTEFann - Daria um Rei bem doentio.
Avonso (gpontands pera Calibg) -
E a coisa mais estranha que eu ji vi.
Préseero- E tio disforme nos costumes coma
o feitio exterior. Ide, maroto,
jd para minha cela, acompanhzdo
de vossos deis amigos. Se quiserdes
ser perdoado, arrumai-a com bem zelo,
Cavmi-Ea que farei; e de ora avante quero
maostrar-me mais razodvel e obter graga.
Mas que asno reforgado eu fui, tomanda
por ufit deus este bébado ¢ inclinando-me
diante deste imbecil!
PrésreRc- Vailogo. Fora!
Ide pepor essas quinguilharias
no Iugar onds estavam.
SEBASTIRD- [re onde foram
roubadas, é o mais certo.

(Sacm Calibd, Estefang ¢ Tritnculs,)
Prosrero-
Senhaor, convido Vossa Alteza e os vossos
aentrar em minha pobre cela, para
descansar esta noite, pretendenda
parte dela empregar com narrativas
de tio grande atragio que — ndo o duvido —
depressa passard: a histdria toda
de minha vida e, 2ssim, 08 acidentes
por que passei aré chegar a esta ilha.
Logo pela manh2 hei de levar-vos
a0 vosso bareo e, bogo apds, a Nipoles,
onde espero assistir 20 matrimdnio
destes dois entes que nos 530 (30 caros.
Daf me azolherei ao meu Milio,
onde cada terceiro pensamento
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serd dicado 3 minha sepultura,

Avonso - Estou ansieso por ouvir a histona
de vossa vida, que hi de estranhamente
prender-nos a atengdo.

Prisroro- Contarei tudo,
prometendo-vos mares calmos, suras
auspiciosas e velas tio velozes

(Dito por Prpers,)

Meu encanto terminado,
reduzi-me a0 préprio estado,
que & bem precdrio, em verdade.
Agora, vosss ventade

acui poderd deixar-me

ou a Mipoles enviar-me,

Mas € certo que alcancel
meu ducado, e j§ perdoei
quem ma roubara, Por isso,
nio queira vosso feitigo

que eu nesta ilha peemanega
tioestérl e revessa,

mas dos encantos malsios
livrai-me com vossas méos,
Vasso hilito deve inflar

que aleangareis, denteo de pouco tempo,
vossa real esquadra,

(A parte, a Ariel ) Meu Ariel,

deixn isso 2 teu cuidado, e, apds, 58 livee
nos elementos. Passa bem, querido. —
For obséquio, senhares, entrai logo.

Epilogo

58

minhas velas pelo mar;

caso comrdrio, meu plano
de agradar serd vesano,

jpuis de todo ora canego

da arte negra de alo prego,
que os explrivos fazia

surgir de noite ou de dia.
Restow-me o temor escurs;
por isso, 0 auxilio procure
de vossa prece gue assalta

t¢ mesmo a Graga mais alta,
apagando facilmente

25 faltas de toda gente,
Como quereis ser perdoados
dr todos vossos pecados,
permiti gue sem violéncia
me solte vossa indulgencia.
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