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A gente ndo escreve para dignificar nada, nem para consertar o mundo.
Literatura € uma espécie de cisdo, de ruptura com o mundo. Quanto
mais escabroso for o seu mundo, mais literaria sera a sua visdo sobre
ele. Literatura ndo é uma missdo nem uma redencao.

Milton Hatoum
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RESUMO

Esta dissertagdo tem por objetivo analisar a fungcéo da transposicéo de alguns
mitos amazonicos para a obra Orfaos do Eldorado, de Milton Hatoum, a partir de
uma analise estrutural da obra em questédo e da incorporacdo de teorizagfes e
de alguns insights da Historia e da Antropologia. No primeiro capitulo faz-se a
contextualizacdo de Orfaos do Eldorado na obra literaria de Milton Hatoum. No
segundo capitulo discute-se as fronteiras que classificam esta obra como novela
ou como romance. No terceiro capitulo sdo feitas conceitua¢gdes sobre o mito de
Eldorado partindo-se do conceito antropoldgico de mito até questdes do mito no
discurso literario. No quarto capitulo faz-se a analise dos elementos da narrativa:
enredo, tempo, contexto historico, espaco e personagens. E no quinto capitulo
analisa-se a fungéo da transposicdo dos mitos em Orféos do Eldorado, tratados
cada um em particular, além do papel que desempenham na composi¢cdo do
carater e no destino dos personagens. Concluiu-se que o mito, entre outras
fungBes, confere um carater magico as personalidades complexas apresentadas
na obra e ao mesmo tempo oferece uma compensacao para as incongruéncias
do real.

Palavras-Chave: Orfaos do Eldorado. Milton Hatoum. Mitos Amazonicos.



ABSTRACT

The objective of this thesis is to analyze the function of the transposition of some
Amazonian myths to Milton Hatoum’s work Orphans of Eldorado, based on a
structural analysis of this work and incorporating some insights from History and
Anthropology. In the first chapter Orphans of Eldorado is contextualized inside
Hatoum’s oeuvre. The second chapter presents a discussion about the
boundaries that classify the work as a novella or as a novel. In the third chapter
some conceptualizations are offered about the myth of Eldorado which
incorporate the anthropological concept of myth and questions about myth in
literary discourse. The fourth chapter presents the analysis of the narrative by
way of plot, time, historical context, space and characters. In the fifth chapter an
analysis of the function of the transposition of myths in Orphans of Eldorado is
offered, discussing each myth in particular, in addition to the role that they play
in the composition and destiny of the characters. The conclusion is that myth,
amongst many other functions, confers a magical character to the complex
personalities presented in the work and, at the same time, offers a compensation
for the incoherencies of the real.

Key words: Orphans of Eldorado. Milton Hatoum. Amazon Myths.



INTRODUCAO

O nome “Eldorado” se refere a uma cidade mitica situada em alguma
parte do territério da América do Sul, que estimulou a imaginagdo dos
colonizadores europeus no século XVI e que vem servindo desde entdo de
inspiracdo para diversas obras de literatura. Orfaos do Eldorado, do escritor
amazonense Milton Hatoum, publicado em 2008, é uma das mais expressivas
vers@es dessa rica vertente. Contando com pouco mais de cem paginas,
Orfdos do Eldorado se enquadraria, em principio, no género novelesco,
embora isso seja motivo de discusséo, como se verificara posteriormente.

Apesar de dar continuidade a muitos aspectos de obras anteriores,
Hatoum inova sua propria literatura ao incorporar na narrativa diversos mitos
amazébnicos, além do préprio mito da Cidade Encantada, apropriado e
remodelado pelos colonizadores, mas que encontra raizes profundas em
sistemas de crencas de povos pré-colombianos. Hatoum inova também no
modo como articula o mito a narrativa: o mito serve em diversas ocasides para
emoldurar de maneira bastante subjetiva caracteristicas de alguns
personagens, cujas personalidades vao sendo construidas por meio de
comparacgdes entre seu comportamento e elementos de mitos amazonicos.

Contudo, segundo Percy Lubbock, por mais que o autor tente expor suas

fontes e tente descrever seu método de criagéo,

O modo como o romancista encontra o seu tema, num ser humano, numa
situacdo ou numa reviravolta do pensamento, ndo esta, de fato, a noss
alcance. Por mais que contemplemos [determinada obra literaria], jamais
descobriremos o livio ndo escrito que ele [o autor] encontrou ali; e ele
raramente (ele e os outros) poderd explicar o processo da descoberta.
(LUBBOCK, 1976, p.23)



Em se tratando de obra recente, muitas facetas do texto, salvo engano,
ainda nao foram objeto de pesquisa académica ja publicada. Dentre eles, a
analise e investigacdo da funcdo dos mitos que estruturam a obra. Por isso
decidiu-se pesquisar a funcao da transposicao de mitos amazonicos para esta
obra de Milton Hatoum.

Tendo em vista a importancia dessa questdo em Orfdos do Eldorado, a
presente pesquisa assume como objetivo principal o de elucidar o papel que a
transposi¢cdo dos mitos amazonicos, como o da Cidade Submersa Encantada
e da lenda das duas cabecas, entre varios outros, desempenha na obra .

Os mitos em Orféos do Eldorado podem, entre outras hipéteses, constituir
um distanciamento da realidade para abrandar questdes sociais de relevancia
no contexto histérico da época representada. Um exemplo é a histéria dos
seres encantados que seduzem adolescentes as margens do rio: a acrenca de
gue a acao seria resultado da agéo desses seres e nao da vulnerabilidade das
mocas a violéncia ou seducdo de aproveitadores, mascara o problema e da
alento a familia de uma jovem méae solteira no inicio do século XX.

Uma outra hip6tese é a de que 0s mitos consigam traduzir de forma mais
amena — como os contos de fadas fazem as criancas — a realidade com a qual
0 protagonista ndo consegue lidar de maneira desvelada, com um mundo
muito mais cruel do que o protgonista conseguiria perceber.

Para tentar responder a muitas dessas questdes recorreu-se a tedricos
como A. W. Schlegel, Boris Eikhenbaum, Edgar Allan Poe e ainda a outros
autores mais recentes como Salvatore D'Onofrio e Massaud Moisés, que

desenvolvem teorias a respeito da prosa de ficcdo para elucidar em que seara



esta obra de Milton Hatoum se encontra: a da novela ou do romance. Sobre a
guestdao dos mitos, fez-se necessario, antes de tudo, compreender o que é
mito de acordo com tedricos classicos da antropologia, como Mircea Eliade e
R. R. Ruthven. Sobre o mito do Eldorado especificamente, recorreu-se ao
trabalho de historiadores como Johnni Langer, além de obras de referéncia,
como o Dicionario de Mitos Literarios de Pierre Brunel e o Dicionario de
Figuras e Mitos Literarios das Américas de Zil4 Bernd.

Na analise de enredo, personagens, tempo e espaco utilizaram-se
igualmente Tzvetan Todorov e obras teo6ricas como Analise Literaria, de
Massaud Moisés, como referenciais tedricos.

Para o desenvolvimento da pesquisa efetuou-se um levantamento
bibliogréfico acerca do tema e de sua fundamentacéo tedrica, uma leitura e
discussdao cuidadosas dos textos selecionados, tendo como foco a
problematica e os objetivos indicados acima, seguida de uma sintese dos
resultados alcangados. Ao final se delineou a estrutura atual da dissertagao,
na qual se configuram cinco capitulos.

O primeiro capitulo apresenta informacdes de caréater geral sobre o autor
e sua obra, além de trazer o resumo do enredo para que Sse possa
acompanhar as referéncias subsequentes.

O segundo capitulo apresenta de modo sistemético algumas das
principais teorias e conceitos da novela, de acordo com varios autores. Para
atingir o objetivo de classificagdo da obra como género literario utilizam-se os
elementos ficcionais da narrativa de Orfios do Eldorado para ilustrar a

discussao de conceitos e teorias.



O terceiro capitulo trata do mito do ponto de vista antropoldgico,
ressaltando suas principais caracteristicas e sua fungcdo no ambito da cultura
em geral, para em seguida explicitar as peculiaridades do mito do Eldorado e
seu emprego como tema em obras de literatura.

O quarto capitulo desenvolve uma analise estrutural da obra Orfdos do
Eldorado, apresentando o enredo, personagens, tempo e espaco. Foi dada
atencdo especial a analise dos personagens, pois € a partir da descricdo de
suas personalidades e de suas acdes que se desdobrardo as consideracdes
sobre a funcdo da transposi¢cdo dos mitos, no capitulo seguinte.

O quinto capitulo, portanto, apresenta os mitos amazonicos presentes em
Orféos do Eldorado, relacionando-os em seguida ao destino dos personagens,
de modo a esclarecer a funcdo da transposicao desses mitos na narrativa da
novela/romance.

Na conclusdo retomam-se 0s pontos principais de cada capitulo
enfatizando como a forma novela e romance estdo presentes na narrativa,
exigindo uma avaliacdo mais complexa acerca das diferencas e semelhancas
entre uma e outra. Em relagdo ao objetivo central desse trabalho, ou seja, a
fung@o da transposicdo dos mitos amazoOnicos para a narrativa e de como
estes mitos contribuem para a composi¢cdo do carater e para o destino dos
personagens, as conclusbes finais apontam para duas alternativas, entre
outras possiveis: 0s mitos podem conferir um carater magico as
personalidades complexas apresentadas na obra e ao mesmo tempo podem

oferecer uma compensacao para as incongruéncias do real.



[...] era uma histéria de amor, com um viés dramatico, como ocorre quase sempre na
literatura e, as vezes, na vida

Milton Hatoum, Orfios do Eldorado, posfacio, p. 105)



1. ORFAOS DO ELDORADO NO CONJUNTO DA OBRA DE MILTON
HATOUM

Na beira do Amazonas, uma mulher indigena parece hesitar e dizer
coisas incompreensiveis para, instantes depois, desaparecer nas aguas do rio. A
cena, enigmatica para o pequeno garoto que assiste de perto, s6 faz sentido
guando a ama lhe traduz as palavras da india: “Dizia que tinha se afastado do
marido porque ele vivia cacando e andando por ai, deixando-a sozinha na
aldeia. Até o dia em que foi atraida por um ser encantado. Agora ia morar com o
amante, la no fundo das aguas. Queria viver num mundo melhor, sem tanto
sofrimento, desgraca.” (HATOUM, 2008, p.11)

Assim tem inicio a narrativa Orfdos do Eldorado, do escritor
amazonense Milton Hatoum. Ao publicar essa obra, como parte da colegéao
Myths, da editora escocesa Canongate, Hatoum ja era um autor premiado,
vencedor do premio Jabuti em 1990 na categoria romance com sua obra de
estréia, Relato de um certo Oriente,’ e depois em 2001 e 2006, com Dois
Irm&os? e Cinzas do Norte®, na mesma categoria. Esse Ultimo recebeu também
o Prémio APCA 2005, categoria Grande Prémio da Critica, Prémio Bravo 2006,
categoria (finalista) e o Prémio Portugal Telecom 2006, categoria (finalista).*
Hatoum viveu em Manaus até os quinze anos, quando entdo se mudou para
Brasilia, onde fez o curso secundéario. Mais tarde, em S&o Paulo estudou

arquitetura e urbanismo na USP. Posteriormente viveu na Espanha e na Franca.

! http://cbl.org.br/jabuti/telas/edicoes-anteriores/premio-1990.aspx.
2 http://cbl.org.br/jabuti/telas/edicoes-anteriores/premio-2001.aspx.
3 http://cbl.org.br/jabuti/telas/edicoes-anteriores/premio-2006.aspx.
* http://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=00217.
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Durante algum tempo lecionou na Universidade Federal do Amazonas, mas
desde que concluiu o doutorado em Teoria Literaria na USP em 1998, vive em
Sao Paulo. (VICENZI, 2009, pp. 7-8)

Em Relato de um certo Oriente Hatoum conta a histéria de uma mulher
vinda de Paris que volta a Manaus, cidade onde passou a infancia, depois de
uma longa auséncia encontra a casa desfeita Tenta, entdo, reconstrui-la por
meio da memodria, procurando ligar o seu destino ao do grupo familiar.> Esse
romance explora as caracteristicas culturais de dois mundos distintos, o das
populagbes da Amazodnia e o dos descendentes de sirio-libaneses que ali se
estabeleceram.

Com Dois Irméos Hatoum da continuidade, em certo sentido, a tematica
inaugurada no romance anterior: 0os choques culturais entre amazonenses e
descendentes de libaneses, envolvendo complexas questdes familiares.® O livro
conta a histéria dos irmaos gémeos, Yakub e Omar, filhos de Halim, um libanés
que foi morar em Manaus, e Zana, brasileira descendente de libaneses. O
conjunto de personagens abrange a irma cacula, Rania, uma empregada
indigena chamada Domingas e Nael, seu filho com Omar. A trama envolve uma
relacdo quase incestuosa entre Zana e Omar, que € hostilizado por Yakub. Este
viaja pelo mundo, € empreendedor e condena a indoléncia e a falta de
responsabilidade do irmdo, ao mesmo tempo em que se ressente da diferenca
de afeto que a mae expressa em relacdo aos filhos. Trata-se, na verdade, de

uma metafora para representar a transicdo de uma Manaus arcaica (Omar) a

5> HATOUM, Milton. Relato de u certo Oriente. S&0 Paulo : Companhia das Letras 1989.
5 HATOUM, Milton. Dois Irm&os. S&o Paulo : Companhia das Letras, 2000.



uma metrépole moderna (Yakub). O romance, narrado inicialmente por uma
primeira pessoa andnima, tem ao final sua identidade revelada: trata-se de Nael,
gue resolve contar a historia muito tempo depois dos fatos terem ocorrido.

O Romance Cinzas do norte, ambientado também em Manaus, conta a
histéria de dois amigos, Olavo (Lavo) e Raimundo (Mundo).” O primeiro, que é
também o narrador da histéria, € um 6rfao criado pelos tios, Ranulfo e Ramira; o
segundo é filho de Trajano e Alicia, um casal da alta sociedade amazonense.
Mundo, que ndo da importancia ao dinheiro, vive em conflito com o pai. O
contexto politico é a degradacdo de Manaus sob o regime militar que se
instaurou apos o golpe de 1964, e na trama se desenvolvem situacfes de
adultério, soliddo, violéncia, pondo a descoberto a fragilidade das relacbes

familiares. Segundo Shirley de Souza Gomes Carreira:

Cinzas do norte, no entanto, emblematiza, em seu titulo, um universo ficcional
gue se reporta aos "anos de chumbo”; um momento histérico em que ndo
havia espaco para a expressdo da alteridade. A afirmagédo da diferenca no
ambito do romance ocorre em duas esferas: a privada, nas relacdes
conturbadas entre as personagens, e a publica, das rela¢gfes do individuo com
o poder civil. (CARREIRA, 2010, p. 2)

De um modo geral pode-se afirmar que o regionalismo e a referéncia a
Manaus constituem um traco caracteristico das obras literarias de Milton
Hatoum. Numa entrevista a revista Problemas brasileiros, ao ser indagado sobre

o distanciamento da terra natal, depois de se estabelecer em Sao Paulo,

Hatoum afirma:

"HATOUM, Milton. Cinzas do norte. S&o Paulo : Companhia das Letras, 2005.



A distancia espacial e temporal estimula mais ainda. Parece dar mais
liberdade para inventar. Foi importante ter saido de Manaus para escrever
Dois Irméos e Cinzas do Norte. Porém, as vezes, sinto necessidade de voltar
para respirar aguele mormaco, como se fosse uma espécie de elixir para a
alma e para a imaginacdo. Porque os desastres e os traumas estdo la. E a
gente escreve sobre isso. A gente ndo escreve para dignificar nada, nem para
consertar o mundo. Literatura € uma espécie de cisdo, de ruptura com o
mundo. Quanto mais escabroso for o seu mundo, mais literaria serd a sua

vis&o sobre ele. Literatura ndo é uma miss&o nem uma redencéo.®

Orfdos do Eldorado da continuidade a determinados aspectos dos
romances anteriores, como a referéncia a Manaus, uma familia desajustada,
uma narrativa de ficcdo permeada de alusfes a historia regional e nacional e o
uso do narrador em primeira pessoa. Mas as diferencas sao igualmente
evidentes. Com Orfaos do Eldorado Hatoum abandona a tematica da imigracéo
libanesa na regido amazbnica, em favor de uma narrativa em que mitos
amazobnicos se entrelagam com os eventos na vida do dltimo membro da
dinastia dos Cordovil, de origem nao explicitada no texto.

Orfaos do Eldorado descreve as lembrancas de Arminto Cordovil, filho
de Amando Cordovil, um rico empresario no setor de transporte fluvial na regiao
amazonica. Arminto vive desde a infancia uma situacéo de hostilidade por parte
do seu pai, que o vé como culpado pela morte da mée por ocasiao do parto. Por

volta dos vinte anos, o jovem é expulso de casa depois de ser flagrado numa

8 HATOUM, Milton. “Literatura ndo é uma missio”. Entrevista concedida a Carlos Juliano
Barros. Problemas Brasileiros. S&o Paulo : SESC, n. 379, jan/fev de 2007. disponpivel na
internet;

http://www.sescsp.orqg.br/sesc/revistas sesc/pb/artigo.cim?Edicao |d=264&Artigo ID=4166
&IDCateqoria=4729&reftype=1&BreadCrumb=1, acesso em 24/05/2010 as 14h01min.
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http://www.sescsp.org.br/sesc/revistas_sesc/pb/artigo.cfm?Edicao_Id=264&Artigo_ID=4166&IDCategoria=4729&reftype=1&BreadCrumb=1�

tarde de amor com Florita, empregada da casa e — insinua o protagonista —
possivel amante de Amando. Arminto é, assim, obrigado a deixar a confortavel
casa do pai, em Vila Bela, chamada de Palacio Branco e morar num quarto de
pensdo em Manaus. Nos didlogos com o filho, as sentencas de Amando sdo
breves e asperas. Durante toda a viagem a Manaus, tudo o que o pai lhe diz é:
“Vais morar na pensao Saturno. E tu sabes por qué.” (HATOUM, 2008, p. 15)
Depois, numa visita a casa paterna, Amando ndo o deixa entrar e, com a porta ja
se fechando, se limita a dizer: “O que fizeste com Florita € obra de um
animal”.(HATOUM, 2008, p. 17)

Em Manaus, Arminto vive de trabalhos simples e esporadicos,
recebendo eventualmente visitas de Florita e de Estiliano, advogado e melhor
amigo de Amando. A conselho de Estiliano, Arminto volta a estudar, na
esperanca de obter o perddo e a aceitacdo do pai, mas a morte subita deste
impossibilita a reconciliagdo. No funeral do pai, Arminto se encanta com uma
jovem Orfa chamada Dinaura, que se encontra sob o cuidado de freiras
carmelitas, e, com a intermediacdo de Estiliano, obtém da madre superiora
permissdo para o namoro. Vivendo em Vila Bela, Arminto se encontra
regularmente com a 6rfa Dinaura, com quem tem a intencdo de se casar, e
chegam a ter um — Unico — encontro sexual, mas Arminto € chamado as pressas
a Manaus para tratar dos negocios do pai. O naufragio do Eldorado, um
cargueiro de grande porte, sem seguro e adquirido a custa de um vultoso

empreéstimo junto a um banco inglés, acaba levando a empresa a bancarrota.



O Eldorado foge diversas vezes do alcance de Arminto Cordovil. Uma
vez por meio do naufragio, outra vez pela impossibilidade de reencontrar
Dinaura ou de localizar a cidade para a qual ela havia ido e ainda uma outra vez
guando ndo consegue manter nem a casa de sua infancia.

De volta a Vila Bela, Arminto é surpreendido pelo desaparecimento de
Dinaura que, segundo dizem, fugiu para uma Cidade Encantada. Por fim,
Arminto vende as Ultimas propriedades da familia, para que sobre a ele e Florita
um minimo de conforto material, mas também isso é dissipado numa vida de
prodigalidade. Sempre presente na narrativa € o desejo de reencontrar Dinaura,
0 que de algum modo parece dar sentido a sua vida. “Uma vida com Dinaura [...]
S6 isso me da animo” (HATOUM, 2008, p. 97), diz o personagem-narrador numa
das ultimas paginas da obra. Num comentario a essa obra, o pesquisador Daniel

de Oliveira Gomes afirma:

Tal como o herdeiro do patriarcal Amando — a personagem Arminto Cordovil,
espécie de “Don Juan” do Amazonas, ndo pode fugir do objetivismo que o
rodeia, mesmo assim sonha, expressa emocdo. Este, numa narracéo
autodiegética, contradiz seu pai, o explorador da borracha, bem como o
advogado grego Estiliano, dentre outras personagens como Florita. Ele € um
anticapitalista solitario, buscador de poesia, de justica, da destruicdo de
oportunismo e, nas palavras do préprio autor em recente entrevista, da
“desfacatez da politica”. O protagonista vai em busca de seu proprio ideal de

amor, sua propria histéria, sua ilha, no final das contas.®

® GOMES, Daniel de Oliveira. “Entre Milton Hatoum e Werner Herzog”. Revista de Letras.
Departamento Académico de Comunicacao e Expressdo da Universidade Tecnoldgica
Federal do Parana, n. 11. 2009. disponivel na internet:

http://www.dacex.ct.utfpr.edu.br/11 daniel gomes.htm, acesso em 23/05/2010 as 11h40min.
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A narrativa de Orfios do Eldorado é entrecortada por mitos indigenas
da regido amazébnica. Logo nas primeiras paginas o personagem-narrador
menciona o mito da piroca comprida, o da india seduzida por uma anta-macho e
o da mulher com a cabeca cortada ou a lenda das duas cabecas. Mas o0 mito
gue é evocado ao longo de toda a obra, as vezes de maneira sutil e de outras de
modo bastante explicito, é o da Cidade Encantada, ou da Cidade Submersa, que
atraiu a india tapuia logo no inicio da narrativa e que, posteriormente, parecia
abrigar o grande amor do protagonista. A constante referéncia a mitologia
indigena e a transposicdo desses mitos confere as acdes e situacdes descritas
na obra um significado mistico, essencial para que se interprete de modo
adequado o sentido da obra como um todo.

O enredo de Orfdos do Eldorado poderia ser interpretado como uma
metafora da ascensdo e decadéncia econébmica de Manaus, ou, de outro modo,
como uma reinterpretacdo da pardbola do filho prodigo. Mas ha um sentido
menos evidente e quicd mais pertinente que se procurara elucidar na presente
pesquisa: qual é a funcéo da transposicdo dos mitos amazonicos em Orfiaos do
Eldorado? E esta a questdo que, na presente andlise da obra, coloca-se como

fundamental.



Milton Hatoum concentra numa novela de sonho e pesadelo
a vasta matéria romanesca.

(Orfaos do Eldorado, Nota do Editor)



2. O QUE E NOVELA?

A definicdo de géneros constitui um dos problemas recorrentes da teoria
literaria. Trata-se de uma tarefa ndo raro ingrata, pois é improvavel que um
critico literario alcance uma definicdo tdo pragméatica quanto as conclusdes de
um matematico. E isto se deve a varios fatores. Em primeiro lugar, muitas obras
literarias ocupam zonas fronteiricas nas classificacdes tradicionais: Os sertdes,
de Euclides da Cunha, por exemplo, € ao mesmo tempo literatura, histéria e
jornalismo, fato que ndo deve ser lamentado, pelo contrario, trata-se de uma
caracteristica que s6 contribui para ampliar o valor da obra em questdo. Os
préprios critérios por meio dos quais o critico literario classifica os textos em
diferentes categorias também podem ser objeto de questionamento. Os motivos
que autorizam o tedrico a chamar determinada obra de romance ou novela
muitas vezes podem ser contestados por outro tedrico que se baseia em
pressupostos diferentes.

A definicdo do género literario se torna necessaria a medida que existe
uma tendéncia do senso comum em desconhecer ou se equivocar quanto a
compreensao do termo “novela”, género literario no qual se enquadraria a obra
Orfdos do Eldorado, de Milton Hatoum, de acordo com o proprio autor e a
editora. Em entrevista concedida em 2008, Hatoum aborda a questdo ao ser
indagado sobre a obra que acabara de lancar:

O sr. colocou de lado o romance e agora escreve uma

novela. A que se deve essa mudanca de género literério?



Milton Hatoum: Foi uma opc¢cdo mais editorial do que minha. “Orfdos do
Eldorado” faz parte de uma colecdo de uma editora escocesa chamada
Canon Gate, num projeto em que estdo envolvidas mais de trinta
editoras do mundo todo, autores europeus, asiaticos, norte-americanos,
europeus|sic] e sul-americanos, e do qual fui convidado a participar.
Mandei o projeto de um livro sobre um mito, ja que a colegcdo se chama
“Mitos”, e eles aceitaram. Quando assinei o contrato, percebi que havia
uma limitacdo de tamanho, de vinte e cinco mil palavras, mais ou
menos. Entdo, isso para mim foi um desafio, o de lidar com o género
novela, que é um género dificil, porque o romance, embora também

possua uma limitagdo, é sempre maledvel. Pode ter cento e cinquenta

paginas ou pode ter setecentas paginas.*

O autor sugere gue sua obra se enquadra no género “novela”
usando neste momento da entrevista a extensdo como parametro.
Cumpre, porém, investigar até que ponto a adocdo desse critério vai ao
encontro das definicdbes esbocadas nos estudos de critica literaria. O
delineamento de tal definicdo implica dois procedimentos que serdo adotados
conjuntamente: o comentario a verbetes de dicionério e textos tedricos que
tratem do tema e o didlogo com vertentes da critica literaria que permitam, por
meio de um processo de exclusdo, diferenciar a novela de géneros afins,

particularmente o romance.

1 HATOUM, Milton. “Um tempo sem heréis.”(Entrevista concedida a Carlos Eduardo Ortolan
Miranda). Tropico: idéias de norte e sul, 21/10/2008. Disponivel na internet:
http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/3023,1.shl, Acesso em 21/04/2010, 10h25min.
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O termo “novela” nos dicionarios

De acordo com o Dicionario Caldas Aulete, a palavra “novela” designa
um “género literario que consiste numa narrativa breve, de extensdo entre o
conto e o romance, sobre um acontecimento em torno do qual gira o enredo.”*
Além desta acepgcdo ha outras, como “narrativa seriada, com fins de
entretenimento, difundida pela televisdo ou pelo radio”, “histéria longa e
aventuresca” ou “coisa complicada e demorada”. Estas Ultimas, porém,
utilizadas na linguagem hodierna, pouco contribuem para esclarecer o sentido
do termo enquanto género literario e devem, por isso, ser desconsideradas no
presente estudo.

Na breve definicdo do Dicionério Aulete, ja é possivel identificar alguns
dos principais elementos da novela: brevidade e foco no acontecimento. Ambos
estdo também presentes na definicdo de “nouvelle”, o equivalente em francés
para “novela”, no Dictionnaire Le Robert: "Género que se pode definir como uma
narrativa geralmente breve, de constru¢cdo dramatica (unidade da acédo), que
apresenta personagens pouco numerosos € no qual a psicologia nédo é estudada
sendo na medida em que se relaciona ao acontecimento que constitui o centro

da narrativa.” (sem grifo no original).(GROJNOWSKI, 2000, p.3) No Merriam-

Webster Dictionary ha igualmente uma referéncia a brevidade como atributo

1 Dicionario Aulete, disponivel na internet:
http://aulete.uol.com.br/site.php?mdi=aulete digital&op=IloadVerbete&pesquisa=1&palavra=
novela&x=15&y=5, acesso em 05/11/2009.
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essencial da novela (“novella”, em inglés): “Um trabalho de ficcdo de extenséo e
complexidade intermediaria entre o conto e o romance”.*

De acordo com Massaud Moisés, o termo “novela” provém do italiano
novella, que deriva do latim novellus, que por sua vez significa “enredado”.
Durante a ldade Média, foi-se modificando até significar “enredo ou narrativa
enovelada”. Pejorativamente, novela é histéria longa e sentimental. (MOISES,
2004, p.320)

Com base nas definicbes expostas acima, seria entdo possivel
caracterizar a novela como uma narrativa literéria de extensdo intermediéria,
colocando-se entre o conto e o romance. Grosso modo, pode-se argumentar que
a novela teria entre cinquenta e cem paginas ou, para evitar equivocos
decorrentes do numero de linhas em cada pagina ou do tamanho dos caracteres
seria conveniente situa-la entre vinte mil e quarenta mil palavras. Contudo, em
funcdo da prépria simplicidade da formulacdo, a brevidade ndo pode ser tomada
como Unica caracteristica para diferenciar a novela dos géneros afins, pois,
como se observou anteriormente, ndo se trata de uma nocdo de geometria. A
literatura, expressdo da criatividade de um sujeito, com frequéncia resiste a

classificacdes de cunho mecanicista. E nesse sentido que continuam, por

exemplo, as observacfes de Massaud Moisés acerca da novela:

12 The Merrian-Webster Online Dictionary, disponivel na internet: http://www.merriam-
webster.com/dictionary/novella, acessado em 05/11/2009. A work of fiction intermediate in
length and complexity between a short story and a novel.
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Além de simplista, o critério quantitativo vai de encontro aos fatos: Os
Mistérios de Paris (1842-1843), 10 vols., de Eugéne Sue, € muitissimo mais
extenso que Thérése Raquin (1867), de Zola, mas nem por isso aquela obra
se caracteriza como romance e esta como novela. Antes pelo contrario. Com
base no critério quanto a estrutura da obra a questdo se resolve sem deixar
margem a davidas, nem minimizar certos aspectos das duas obras. (MOISES,
2004, p. 320)

O foco num Unico acontecimento é caracteristica apontada em duas das
trés definicbes anteriores. E, de acordo com essa concepgao, o género novela
se distingue do romance porque a primeira se desenvolve em torno de um
acontecimento central, em relacdo ao qual os demais eventos se colocam como
secundarios ou derivados, enquanto o segundo apresenta uma pluralidade de
acontecimentos importantes que se entrelagcam na trama da narrativa.

No entanto, como sera visto, essa definicdo ndo se aplica de todo a
Orféaos do Eldorado porque, embora se qualifique como novela se levarmos em
conta a extensdo e a brevidade dos acontecimentos, enquadra-se também no
género romance quando se considera a complexidade do conteudo e os
desdobramentos — ou as deriva¢gdes das agdes do heroi.

Um exemplo de novela segundo as teorias que colocam a agdo como
parametro de definicdo de género é A metamorfose, de Franz Kafka, na qual um
anico acontecimento — a transformagdo da personagem principal num inseto —
serve como catalisador de toda a trama. Desse modo, seria perfeitamente
possivel classificar como novela uma narrativa que se desdobre em diversos
volumes, ou como romance um texto literario que nédo ultrapasse quarenta mil

palavras. (MOISES, 1986, p. )



A extensdo nao é suficiente, entdo, para qualificar esta ou aquela obra
como novela. O que é preciso entdo para nomear determinada obra como
novela e ndo como romance?

Outros elementos poderiam ainda ser citados como caracteristicos da
novela, como o foco num determinado lugar (o que contribui para a intensidade
da acdo) e um reduzido numero de personagens ou, ainda, menor énfase na
analise psicologica. Mesmo a brevidade da narrativa, embora secundéaria em
relacéo a simplicidade — ou complexidade -- ndo deixa de ser uma caracteristica
digna de nota quando se trata de diferenciar a novela de outros géneros
literarios.

Entretanto, €& preciso ndo perder de vista que todas essas
caracteristicas se dao como fun¢bes da estrutura do enredo, e que, portanto,
ndo servem, por si s6, para definir a novela como um género literario. Faz-se
necessario também perceber que todas as limitacdes genéricas a respeito de
novela podem ser superadas se levarmos em conta que muitas narrativas
trazem os dois géneros entrelagados, ou seja, caracteristicas de novela e de
romance imiscuidos de tal forma a praticamente impossibilitar uma classificacao
estanque de género.

Uma vez esbogadas idéias sobre uma possivel definicdo de novela, nas
quais se verifica a primazia da intensidade da acédo sobre a extensdao da
narrativa, faz-se mister identificar as correntes tedricas e respectivos autores
gue, tematizando a novela, sirvam como condutores para a posterior andlise de

Orfaos do Eldorado. Em Lire La Nouvelle, Grojnowski apresenta um quadro



geral no qual destacam-se o romantismo alem&o, com énfase sobre a teoria da
novela de August Wilhelm Schlegel; as reflexbes de Edgar Allan Poe sobre a
prosa breve, mais influente nos E.U.A e na Franca, e o formalismo russo, com
as idéias de Boris Eikhenbaum. E esse esquema que servira de roteiro para a

discussao sobre o conceito de novela.

2.1 Teorias da novela:

2.1.1 August Wilhelm Schlegel

Para A. W. Schlegel, poeta e critico literario do século XIX, vinculado ao
Romantismo alemao, a especificidade da novela em relagdo a outros géneros
literarios consiste em sua énfase na acao e, em particular, em seu momento de
crise. E um ponto de reviravolta (Wendepunkt) no destino das personagens: “A
novela exige as reviravoltas decisivas de tal modo que as grandes linhas
narrativas se revelem claramente.” (SCHLEGEL apud GROJNOWSKI, 2000, p.
23) Essa teoria é denominada “teoria do falc&o”,** em referéncia a um dos
episédios do Decamerdo, de Giovanni Bocaccio, no qual a ave torna-se objeto
de consolacdo, desejo, sacrificio, mas principalmente de revelacdo, levando a
narrativa a um desenlace inusitado. A originalidade de Schlegel estd em

estender essa particularidade da arte dramatica também para a novela, que

trabalha com um foco narrativo diferenciado e que possui menor extensao.

3 No episédio em questdo, o protagonista oferece a sua amada um falcdo para comer, o Gltimo bem que Ihe
resta, mas necessario como remédio para que ela se cure de uma doenca grave. O gesto, aparentemente
simples, serve de virada na histdria, pois é a partir dai que a moga percebe o bom caréater do protagonista e
se apaixona por ele.



hY

Em entrevista concedida a Revista Tropico sobre a entdo recém-
lancada obra Orfdos do Eldorado, Milton Hatoum parece valer-se de
conhecimentos de teoria da novela e adota o0 Wendepunkt como crucial para

definir o género e a propria obra em questao:

O sr. ja falou acerca da dificuldade da definicdo precisa do género
“novela”. Nao ha uma fronteira muito clara. Um conto extenso
pode ser definido como uma “novela”? Mesmo tecnicamente nao é

muito simples entender o que é uma novela.

Hatoum: Nao é simples. Lukacs adorava a novela, que julgava um
género superior. Bom, eu tinha algum conhecimento tedrico, lembrava
alguma coisa da época em que era professor, da qual ndo sinto
saudades, mas, sobretudo eu tinha em mente algumas novelas
exemplares, por assim dizer. Como as de Cervantes, Tolstoi, Faulkner,

“O Mandarim”, de Eca de Queiroz...

Esta foi uma das dificuldades: fazer com que a narrativa, a vida das
personagens, fosse interrompida, em determinado momento, por atos
inesperados. O romance é uma espécie de eletroencefalograma, ha
momentos de tensdo, de batidas, de ritmos fortes, e outros de
remanso, de calmaria. Ao passo gue, nha novela, ha um instante em
gue a vida da personagem da uma guinada, uma reviravolta, e essa foi

uma dificuldade ao encarar o género.*

A obra em questao traz claramente um ponto de reviravolta em
gue a vida do herdi muda repentinamente e todas as questdes, antes

certas e seguras, passam a reger 0os acontecimentos dali em diante.

14 HATOUM, Milton. “Um tempo sem heréis.”(Entrevista concedida a Carlos Eduardo Ortolan
Miranda). Tropico: idéias de norte e sul, 21/10/2008. Disponivel na internet:
http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/3023,1.shl, Acesso em 21/04/2010, 10h35min.
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2.1.2 Edgar Allan Poe

O conjunto dos escritos tedricos e criticos de Edgar Allan Poe é de
grande importancia para a teoria da prosa de ficcdo. Seu trabalho influenciou
significativamente o cenario da critica literaria francesa, em grande parte devido
as traducbes e comentarios que o poeta francés Charles Baudelaire dedicou a
obra de Poe. E interessante notar que as consideracdes que Poe tece acerca da
extensdo da obra de arte literaria'® ndo se limitam a questdes de estética ou da
estrutura do enredo, incluem também aspectos relacionados as condi¢des

materiais e institucionais da producédo do texto literario. Segundo Poe:

O progresso realizado em alguns anos por revistas e magazines néo deve ser
interpretado como quereriam certos criticos. Ndo € uma decadéncia do gosto
ou das letras americanas. E, antes, um sinal dos tempos; é o primeiro indicio
de uma era em que se ird caminhar para o que é breve, condensado, bem

digerido. [...] Somos inclinados a enfeixar o maximo possivel de idéias no

minimo de volume, a espelha-lo o mais rapidamente que pudermos.”*®

Em outras palavras, tendo em mente que o mercado editorial do século
XIX contava com a burguesia como um publico consumidor crescente, seria
crucial que os autores de literatura se adequassem a nova organizacado do
tempo que entdo se configurava. Pois, como argumenta Moisés, “a novela

tornou-se um dos entretenimentos mais caros a burguesia [...] mesmo o0s

> Edgar Allan Poe trata principalmente do conto quando se refere & necessidade de perceber as
mudancas na sociedade e as limitag6es no tempo dedicado a leitura. Aproveitando este ponto de vista
sobre uma praticidade das obras mais curtas e o atendimento a demanda editorial, utilizamos
Grojnowski porque ele estende estas consideragcfes a outros géneros como a novela.

18 POE, Edgar Allan. Poemas e ensaios. Sao Paulo : Editora Globo, 1999. p. 165.



escritores mais exigentes ndo ficaram imunes [...] E, quase sem excecéao,
caldearam em suas obras recursos narrativos peculiares a novela .(MOISES,
2004, p. 362)

Essa sensibilidade burguesa implicava certamente numa escolha de
temas, como o da multiddo que se formava nas grandes cidades ou na
percepcdo de um tempo do trabalho regulado pelo relogio.. Mas os afazeres
diarios do leitor burgués o levavam também a uma preferéncia por obras
literarias menos extensas, de modo que ndo se perdesse, na leitura, aquilo que
Poe chamava de “efeito de totalidade”. Nesse sentido, numa narrativa muito
longa e muito complexa, as constantes interrup¢gdes que se fariam no ato da
leitura levariam o leitor a perder a impressdo de unidade e, portanto, de
totalidade da historia sendo narrada. Ainda sobre a necessidade de narrativas
mais breves para um publico oitocentista que se via as voltas com uma privacao

de longas jornadas de dedicacgéo a leitura, Poe diz que

Se a obra literaria € longa demais para ser lida de uma assentada, devemos
resignar-nos a dispensar o efeito imensamente importante que se deriva da
unidade de impressao, pois se se requerem duas assentadas, 0os negdécios do
mundo interferem e tudo o que se pareca com totalidade € imediatamente
destruido.[...] Parece evidente, pois, que ha um limite distinto, no que se refere
a extensdo para todas as obras de arte literaria, o limite de uma s6 assentada,
e que, embora em certas espécies de composicdo em prosa, tais como
Robinson Crusoé (que ndo exige unidade), esse limite pode ser

vantajosamente superado. (POE, 1999, PP. 103-104)

As reflexdes de Poe acerca da extensao da obra literaria contribuem

para um melhor entendimento de um aspecto da obra Orfaos do Eldorado, qual



seja, a relacdo que se estabelece entre o autor e o publico, ou mais exatamente
com o mercado consumidor. Autor de trés romances, Hatoum se encontrou na
situacdo de escrever uma novela ndo por decisdo prépria, mas como resultado
de uma exigéncia editorial.

A brevidade, da qual tratara Poe, em termos de efeito sobre o leitor,
torna-se uma condicdo com a qual o mercado editorial se depara numa
sociedade em que, para muitas pessoas, o tempo disponivel para a leitura de
textos literarios € significativamente menor do que no passado. E a Canongate
assumiu a tarefa de oferecer uma alternativa ao romance a esse publico na

colecao Myths. Como comenta Milton Hatoum,

Foi uma opcédo mais editorial do que minha. “Orfdos do Eldorado” faz
parte de uma colecdo de uma editora escocesa chamada Canon
Gate,[...] Quando assinei o contrato, percebi que havia uma limitacdo de

tamanho, de vinte e cinco mil palavras, mais ou menos.*’

Mesmo admitindo digressdes, descricdes e referéncias, o essencial na
obra de arte literria, de acordo com a concepc¢do de Poe, é que 0 texto vise
uma totalidade arquitetada pelo escritor e percebida pelo leitor. De acordo com
Grojnowski, “A concentracdo impde uma economia ao nivel da intriga e de sua

orquestracdo. Resulta numa dindmica de tipo centripeta: os diversos elementos

concorrem para o efeito de conjunto.” (GROJNOWSKI, 2000, PP. 28-29)

" HATOUM, Milton. “Um tempo sem heréis.”(Entrevista concedida a Carlos Eduardo Ortolan
Miranda). Tropico: idéias de norte e sul, 21/10/2008. Disponivel na internet:
http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/3023,1.shl, Acesso em 21/04/2010, 10h35min.
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Os efeitos de unidade e totalidade planejados pelo autor e exigidos pelo
leitor levariam a novela, nessa perspectiva, a uma énfase na brevidade e

intensidade da narrativa.

2.1.3 Boris Eikhenbaum

Uma terceira teoria da novela, que ndo exclui, mas complementa as

precedentes, é aquela desenvolvida no interior de uma corrente conhecida como

Formalismo Russo. E a essa corrente que se vincula Boris Eikhenbaum,
particularmente importante para os estudos da novela enquanto género literario.
Para esse autor, existe uma oposicao bastante clara entre as narrativas
complexas: de um lado, como cronicas extensas, relatos de viagem e romances,
e, de outro, narrativas simples: como as evidenciadas pela anedota, o conto e a
novela. Mas é ao tratar da relagdo de contraste entre 0 romance e a novela que

Eikhenbaum se mostra mais enfatico:

O romance e a novela ndo sdo formas homogéneas mas, pelo contrario,
formas completamente estranhas uma a outra. Por isso, ndo se desenvolvem
simultaneamente, nem com a mesma intensidade numa mesma literatura. O
romance € uma forma sincrética (pouco importa se ele é desenvolvido
diretamente a partir da compilacéo de novelas, ou se é tornado complexo pela
inclusdo de descricbes de costumes); a novela é uma forma fundamental,
elementar (0 que n&o quer dizer primitiva). O romance provém da historia, do
relato de viagens; a novela provém do conto, da anedota. De fato, trata-se de
uma diferenca de principio, determinada pela extensdo da obra. Varios
escritores e diferentes literaturas cultivam ou o romance ou a nhovela.
(EIKHENBAUM in TOLEDO, 1971, pp. 161-162)



A oposicado entre esses dois géneros literarios pode ser mais bem

exemplificada por meio do esquema de Eikhenbaum, que é apresentado a

sequir:
Romance Novela
Acéo lenta Acdo rapida

Arranjo de elementos heterogéneos

Arranjo de elementos homogéneos

Multiplos centros de interesse

Centro de interesse singular

Desfecho na forma de epilogo

Desfecho inesperado

Dos quatro pares de elementos apresentados, € ao Ultimo que

Eikhenbaum dedica maior atencdo. Segundo ele, “Tudo na novela, assim como

na anedota, tende para a conclusao”, enquanto a “constru¢do [complexa] exige

gue o final do romance seja um momento de enfraquecimento e ndo de reforco”.

(EIKHENBAUM in TOLEDO, 1971, p. 162)

No desenvolvimento de diversos focos de atencéo e intrigas paralelas, o

romancista precisa de uma conclusdo que, longe de produzir uma sensacgao de

surpresa, pelo contrario, consiga relacionar essas diferentes tramas, fazendo-as

convergir para um ponto comum e dotando-as de sentido. Mas 0 novelista,

narrando uma Unica acdo, ndo se vé atrelado a essa limitacdo e pode

perfeitamente reservar ao final o elemento-surpresa da trama.




2.1.4 Massaud Moisés

Massaud Moisés, ao discorrer sobre a novela, circunscreve alguns de
seus tragos caracteristicos, com particular énfase na questdo da acdo. Para
esse tedrico a acdo na novela é “essencialmente multivoca, polivalente, isto é,
ostenta pluralidade dramética. Constitui-se de unidades ou células dramaticas
encadeadas e portadoras de comeco, meio e fim. (MOISES, 2004, p.363) E
como uma sequéncia de contos entrelagados, mas sem que cada um deles
possua autonomia, pois na novela verifica-se a sucessividade, as células
dramaticas se arranjam de forma linear, de modo que a auséncia de uma delas
“acabaria comprometendo a progressdo em que se inscreve”. (MOISES, 2004,
p. 363) Essa disposicao tem como consequéncia a apreensao de um tempo
cronolégico e de “uma ordenacao horizontal [dos eventos] segundo uma rigida
causalidade”. (MOISES, 2004, p. 364) Por meio desse esquema a narrativa flui
num unico plano, de modo que “ndo ha dimensdes invisiveis para o narrador,
nem espessura do real, tudo se vé e se conhece”. (MOISES, 2004, p.364) E
essa fluidez da narrativa pouco afeita a descricbes, por sua vez, exige
personagens planos, sem muita profundidade psicoldgica.

A concepcédo de novela em Moisés coincide com a de Eikhenbaum em
diversos pontos: énfase na acdo, personagens pouco complexos e
homogeneidade dos elementos do enredo. Mas ha um significativo elemento de

discordancia entre ambos: o desfecho inesperado na novela, essencial para



Eikhenbaum, é considerado um acessoOrio para Moisés. Para esse Uultimo,
“colocado o ponto final na sucessdo de episédios, outros poderiam ser
acrescentados, bastando chamar a cena acontecimentos posteriores, ou
personagens secundarias, cuja existéncia ndo se completara no decorrer da

fabulacdo.” (MOISES, 2004, p.364)

2.1.5 Salvatore D’Onofrio

Salvatore D’Onofrio, por sua vez, afirma que ndo se pode concluir que a
novela é, de maneira simplista, uma histéria curta, nem tdo longa como um
romance, nem tado curta como um conto. Afirma que “A novela € um género
literario que tem caracteristicas estruturais e semanticas bem peculiares.”
(D’ONOFRIO, 2007, p.102) A concepcao de novela nesse autor pode ser

representada de forma esquematica de acordo com o quadro a seguir:

Romance Novela

Ha& um Uunico centro ao qual as N&o esta centrada sobre uma unica

outras historias estdo subordinadas

historia ficcional

Narrativa de estrutura fechada

Narrativa de estrutura aberta

Historia com comeco, meio e fim. As
personagens tém como principal
funcéo a caracterizacdo do heréi.

E possivel acrescentar mais um
episédio ou uma personagem,
Permite-se deslocar a acao no
tempo e no espaco. As personagens
nao tem sua existéncia baseada na
presenca do heréi.




D’Onofrio ainda previne que usa a estrutura aberta ou fechada como
principal termo de diferenciacdo entre a novela e o romance. Afirma também
gue seria mais razoavel “classificar toda narrativa ficcional de longo porte como
romance, distinguindo-se [apenas] o romance de estrutura aberta (a novela) do
romance de estrutura fechada (o romance propriamente dito).” (D’ONOFRIO,
2007, p. 103) Tal como no caso de Moisés, também em D’Onofrio hd uma
compreensao de novela préxima a de Eikhenbaum, exceto no que se refere a

importancia dada ao epilogo.

2.1.6 Orfaos do Eldorado: entre novela e romance

Esse elemento de desacordo entre a necessidade do desfecho
inesperado, enfatizada por Eikhenbaum de um lado, e de certa forma
negligenciada por Moisés e D’Onofrio por outro, corresponde ao que Miltom
Hatoum chama de “reviravolta” em Orfdos do Eldorado: [...] na novela, ha um
instante em que a vida da personagem da uma guinada, uma reviravolta, e
essa foi uma dificuldade, ao encarar o género.®

Sendo assim, para solucionar o impasse na escolha entre dois
posicionamentos aparentemente excludentes, pode-se optar por uma terceira
via, nesse caso, a referéncia ao conceito de Wendepunkt, de Schlegel. Embora
a virada do destino se dé geralmente no epilogo, ndo é absurdo concebé-la no

meio da narrativa, como faz Hatoum em Orfdos do Eldorado. Assim se pode

18 HATOUM, Milton. “Um tempo sem heréis.”(Entrevista concedida a Carlos Eduardo Ortolan
Miranda). Tropico: idéias de norte e sul, 21/10/2008. Disponivel na internet:
http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/3023,1.shl, Acesso em 21/04/2010, 11h40min.
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afirmar que a obra possui uma importante caracteristica distintiva da novela,
ainda que em Orfios do Eldorado isso se verifique de modo pouco
convencional.

Embora Salvatore D’Onofrio ndo inclua o desfecho inesperado em sua
lista de elementos distintivos da novela em oposi¢do ao romance, ele apresenta
uma caracteristica desta que ndo havia sido enfatizada nem por Eikhenbaum e
nem por Moisés, qual seja, o reflgio no mundo da fantasia. Tal caracteristica
torna-se significativa na andlise de Orfdos do Eldorado, uma vez que a questio
do mito assume um papel central no desenvolvimento do enredo.

De um modo geral, é aceitavel enquadrar Orfdos do Eldorado no género
novelistico, partindo-se das teorias que definem a novela sob a otica da
extensdo. Contudo, tomando-se como base as consideragbes conceituais de
Moisés, Eikhenbaum e D’Onofrio, deve-se admitir que Orfios do Eldorado
encaixa-se muito mais no género romanesco, pois o fluxo de consciéncia que
determina a profundidade das personagens torna evidente um grau de
complexidade incompativel com a énfase na acdo que caracteriza a novela
enquanto género literario. Sendo Orfaos do Eldorado caracterizado e mediado
pelos mitos que compéem a mentalidade especifica da regido amazobnica, o
espaco (a floresta, os rios) e o povo que |4 habita sdo determinantes para a
trama, caracterizando-se assim muito mais na seara romanesca.

O que se pode concluir por ora é que Orfidos do Eldorado se constitui
num género hibrido, a meio caminho entre a novela e o romance, o que contribui

para acentuar sua originalidade.



A discussdo sobre o enquadramento de Orfdos do Eldorado em
determinado género de ficcdo em prosa, seja ele romance ou novela, se coloca
como pertinente na presente pesquisa pela impossibilidade de dissociar forma e
contetdo na referida obra. Em outras palavras, o mito encontra-se intimamente
articulado a estrutura da narrativa e a composi¢do dos personagens: o centro é
o naufragio como metafora da vida do protagonista/narrador e em torno desse
evento e de Arminto transitam os demais personagens. Portanto, uma analise da
funcdo da transposicdo dos mitos em Orfdos do Eldorado, dissociada de uma
consideracado atenta de sua estrutura seria incompleta. E um aspecto importante
da estrutura é sua adequacao — ou ndo — as definicbes de novela ou romance
discutidas ao longo deste capitulo.

A relacdo entre o enquadramento de Orfdos do Eldorado num
determinado género literario e a transposi¢cdo dos mitos operada na obra pode
ser identificada a partir da andlise de trés caracterisiticas: a extensdo, o
Wendepunkt e a profundidade dos personagens.

O conceito de mito €, em principio, indiferente quanto a extensdo. O mito
pode constituir uma narrativa breve, como na conhecida histéria do negrinho do
pastoreio, ou se estender por uma série de episodios, como as aventuras de
Perseu. Mas tanto no mito de narrativa breve como no de longa, o que se
percebe é a unidade da acdo e geralmente um carater estereotipado dos
personagens de modo a ressaltar seus tracos arquetipicos. No caso de Orfaos
do Eldorado, a ambiguidade do género literario, na fronteira entre novela e

romance, o mito assume nova e inusitada dimensdao. H4 na obra uma



pluralidade de narrativas miticas, que se subordinam ao mito central do qual
deriva seu titulo. Assim se poderia falar numa relativa unidade da acéo
compativel com a breve extensdo de Orfidos do Eldorado e com um certo
entendimento de novela como género literario. Contudo, a complexidade dos
personagens subverte completamente essa suposi¢éo. Longe de representarem
padrdes estaveis de carater e comportamento humano, Arminto, Florita,
Amando, Dinaura e Estiliano transitam por ambiguidades nunca resolvidas
plenamente na obra, o que contribui para a profundidade desses personagens e
para a consequente correspondéncia de Orfios do Eldorado como género
romanesco.

Hatoum produz aquilo que ele mesmo chama de uma simetria rigorosa na
narrativa; na primeira parte os mitos sdo construidos e na segunda estes
progressivamente se esfacelam. Mas, marcando a passagem de uma metade a
outra esta o naufragio do Eldorado, que, conforme se viu anteriormente, possui
significados superpostos: remete também ao mito da Cidade Encantada. Esse
evento pode ser considerado, assim, um Wendepunkt , de acordo com a
terminologia de Schlegel e, assim, referendar a conviccdo de que se trata de
uma novela, o que se coloca em sintonia com a intencao do autor e da editora.
Mesmo a presenca de outros mitos, proprios da regido amazénica ndo chegaria
a comprometer a unidade da acdo, do mesmo modo que num mito de narrativa
episodica os diferentes eventos contribuem para realcar tracos da personalidade
do herdi, subordinando-se a um mito central. Mas esses elementos, que

correspondem a uma estrutura tipica de novela, contrastam em Orfdos do



Eldorado com a profundidade — comum nos romances — da constru¢cdo dos
personagens, que na obra tém sua psique delineada a partir de referéncias
miticas amazonenses. Desse modo a obra se coloca de maneira ambigua, e a
transposicdo de mitos amazdnicos na composicdo do carater de alguns

personagens exerce uma fungao fundamental.



“Compreender a estrutura e a fungdo dos mitos nas sociedades tradicionais ndo
significa apenas elucidar uma etapa na historia do pensamento humano, mas também
compreender melhor uma categoria dos nossos contemporaneos”.

MIRCEA ELIADE. Mito e Realidade.



3. O MITO DO ELDORADO: CONCEITUAGCOES

3.1. O mito como conceito antropoldgico

A palavra “mito” é de origem grega (mythos= fabula, narrativa, acao) e,
no periodo classico, era frequentemente utilizada em referéncia a narrativas
alegoricas, como € o caso do conhecido “mito da caverna” de Platdo. Em outras
palavras, o mito fazia parte do discurso do logos, da razdo especulativa, mas
assumindo uma fungédo subordinada a este, na medida em que se limitava a
preparar uma conclusao de cunho propriamente filoséfico.

A saida da caverna, por exemplo, ilustra o processo de aquisicdo do
conhecimento, mas, uma vez elucidado esse assunto, o mito, em si mesmo,
deixa de ter razdo de ser. Em seu uso contemporaneo, contudo, o termo remete
particularmente as formas de expressdo cultural em que a narrativa nao
somente instrui  ou ilustra, mas também reatualiza, ainda que
momentaneamente, a condi¢ao vivida num passado primordial. De acordo com

Mircea Eliade:

[...] a definicAo que a mim, pessoalmente me parece menos imperfeita, por ser
a mais ampla, é a seguinte: o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’.
Em outros termos, o mito narra como, gracas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o
cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a narrativa de
uma ‘criacdo’: ele relata de que modo algo foi produzido e comecou a ser. O

mito fala apenas do gque realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente.



Os personagens dos mitos sédo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos
sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos “primordios”. Os mitos
revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou
simplesmente a ‘sobrenaturalidade’) de suas obras. Em suma, 0S mitos
descrevem as diversas, e, algumas vezes draméticas, irrup¢des do sagrado(ou
do ‘sobrenatural’) no Mundo. (ELIADE, 2007, p. 11)

Utilizado no sentido em que Eliade o descreve, o termo “mito” evoca
figuras como Zeus, Apolo e Afrodite e situacdes como a busca do velocino de
ouro ou o envolvimento de forgas sobrenaturais no embate entre gregos e
troianos. Na verdade o termo denota uma categoria abrangente, que inclui
desde crendices populares a figuras politicas ou artisticas, passando por
manifestacdes religiosas e representacdes de tempos e lugares nos quais se da
a plena realizagao da felicidade humana.

O uso dessa palavra como conceito-chave nos estudos antropoldgicos
por certo contribuiu decisivamente para a expansao de seu conteudo semantico,
mas 0 que permanece inalterado em meio a diversidade de objetos que o termo
“mito” designa é sua funcdo de organizacdo dos elementos que compdem o

mundo dentro de uma cultura particular.

Compreender a estrutura e a funcdo dos mitos nas sociedades tradicionais nao
significa apenas elucidar uma etapa na histéria do pensamento humano, mas
também compreender melhor uma categoria dos nossos contemporaneos.
(ELIADE, 2007, p.8)

Nesse sentido, o mito ndo é simplesmente lembrado ou pensado, mas
intensamente vivido. Quando, por exemplo, um sacerdote pronuncia a férmula
“Este € meu corpo e meu sangue” numa celebracdo eucaristica cristd, ele ndo
estd somente repetindo palavras ditas no passado, esta revivendo no presente
uma acado do passado. Esse exemplo ilustra também o fato de que, diferente da
fabula, na qual as personagens desenvolvem suas acfes num mundo a parte,

no mito as praticas e crencas sao partilhadas por uma comunidade e dizem



respeito a condigdes existenciais comuns a todos 0s seus membros. Segundo
Eliade:

[...] os indigenas sentiram tratar-se de “historias” radicalmente diferentes. Tudo
0 que é narrado nos mitos concerne diretamente a eles, ao passo que 0S
contos e as fabulas se referem a acontecimentos que, embora tendo
ocasionado mudancas no Mundo (conforme as peculiaridades anatdmicas ou
fisioldégicas de certos animais) ndo modificaram a condicdo humana como tal.
(ELIADE, 2007, p. 15)

7

O mito é repetidamente reverenciado através da vivéncia de suas
caracteristicas. Ele ndo apenas explica 0 mundo e a origem de toda a vida, mas
faz parte do cotidiano & medida que é usado para mediar as relacdes humanas

nestas comunidades.

De acordo com Bronislaw Malinovski:

Nas civiliza¢Bes primitivas o mito desempenha uma funcéo indispensavel: ele
exprime, enaltece e codifica a crenca; salvaguarda e impde o0s principios
morais: garante a eficacia do ritual e oferece regras praticas para a orientacao
do homem. O mito, portanto, é um ingrediente vital da civilizacdo humana;
longe de ser uma fabulagéo va, ele é ao contrario, uma realidade viva, a qual
se recorre incessantemente; ndo é absolutamente uma teoria abstrata ou uma
fantasia artistica, mas uma verdadeira codificagdo da religido primitiva e da
sabedoria pratica(...) essas histérias constituem para os nativos a expressao
de uma realidade primeva, maior e mais relevante, pela qual sdo determinados
a vida imediata, as atividades e os destinos da humanidade. O conhecimento
dessa realidade revela ao homem o sentido dos atos rituais e morais,
indicando-lhe o0 modo como deve executa-los. (MALINOWSKI apud ELIADE, p.
54)

O pensamento positivista, que exerceu bastante influéncia no século

XIX, tomava o mito como uma forma primitiva ou até mesmo infantil de



expressao, que deveria sair de cena com o desenvolvimento do conhecimento
cientifico. Entre os antrop6logos contemporaneos, contudo, h4 um consenso de
que o mito ndo constitui uma forma de explicacdo do mundo inferior a ciéncia,
mas diferente dela: [...] “A principal funcdo do mito consiste em revelar os
modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas: tanto
a alimentacdo ou o casamento, quanto o trabalho, a educacéo, a arte ou a
sabedoria.” (ELIADE, 2007, p. 13)

Em funcéo disso, o mito deve ser entendido como um componente
importante na cultura humana, de modo que compreendé-lo significa avancgar no

entendimento da cultura da qual o mito faz parte.

3.2 O mito no discurso literario

Existe uma complexa discussdo entre especialistas sobre a relagéo
entre mito e pensamento especulativo. A compreenséao tradicional, por exemplo,
gue assumia como certa a autonomia da filosofia grega antiga em relacdo as
concepcdes mitologicas da época tem sido cada vez mais questionada.

Segundo Mircea Eliade:

Veremos, entretanto, que a ‘desmistificacéo’ da religido grega e o triunfo, com
Socrates e Platdo, da filosofia rigorosa e sistemética, ndo aboliram
definitivamente o pensamento mitico. Além do mais, € dificil conceber o
ultrapasse radical do pensamento mitico enquanto o prestigio das ‘origens’
permanece intacto e enquanto o esquecimento que se passou in illo tempore -
ou num mundo transcendental — € considerado o principal obstaculo ao
conhecimento ou a salvagdo. (ELIADE, 2007, p. 157-158)



Mesmo assim, a discussdo das “origens” mitolégicas do pensamento
especulativo ndo invalida o fato de que o mito constitui um dominio distinto da
ciéncia ou da filosofia.

No caso da relagdo entre mito e literatura, porém, a delimitacdo de
fronteiras ja ndo é tao clara. A Teogonia de Hesiodo ou a lliada de Homero, por
exemplo, sdo obras literarias eivadas de narrativas miticas, mas podem também
ser consideradas instancias de discursos mitoldgicos que assumem a literatura

como forma de representacéo. De acordo com Eric Rabkin,

Certas questdes sempre ocuparam a mente das pessoas, desde tempos pré-
histéricos. De onde veio 0 mundo? Como explicar os sentimentos do despertar
da sexualidade? Por que deve haver morte? H4 uma vida ap6s a morte? Os
mundos fantasticos dramatizam respostas a perguntas reais [...] Em suas
formas mais antigas essas respostas sdo o0s mitos por meio dos quais
sobrevivem as culturas. [...] De alguma maneira, mais modernamente, estas
respostas se tornaram os contos populares e os contos de fadas. (RABKIN,
1979, p. 95.)

Sob esse ponto de vista, 0 mito € origem de determinadas formas de
expressao literaria e, tanto na mitologia como na literatura, trata-se de oferecer
repostas as principais questdes relativas a existéncia humana.

A distincdo entre literatura e mitologia é complexa porque,
diferentemente da filosofia ou da ciéncia, nas quais o objetivo primordial é
expressar um contetdo de ordem intelectual, como uma asser¢do, uma férmula
ou um conceito, a literatura visa produzir a catarse, uma identificacdo ndo so

I6gica, mas principalmente estética e moral entre o leitor e as situagdes vividas



pelos personagens envolvidos no enredo. Mircea Eliade ndo hesita em enfatizar

uma identidade quanto a funcéo social nos ambitos da mitologia e da literatura:

O que deve ser salientado é que a prosa narrativa, especialmente o romance,
tomou, nas sociedades modernas, o lugar ocupado pela recitacdo dos mitos e
dos contos nas sociedades tradicionais e populares. Melhor ainda, é possivel
dissecar a estrutura ‘mitica’ de certos romances modernos, demonstrar a
sobrevivéncia literaria dos grandes temas e dos personagens mitoldgicos.
(Isso se verifica sobretudo em relagdo ao tema iniciatério, o tema das provas
do herdi-redentor e seus combates contra 0s monstros, as mitologias da
Mulher e da riqueza) Por esse prisma, pode-se dizer, portanto, que a paixao
moderna pelos romances trai o desejo de ouvir 0 maior nimero possivel de
‘histérias mitologicas’ dessacralizadas ou simplesmente camufladas sob
formas ‘profanas’. (ELIADE, 2007, p. 163)

As reflexbes de Eliade vdo ao encontro das consideragbes que

Salvatore D’Onofrio faz acerca da narrativa ao afirmar que:

Uma vez perdidas as verdades coletivas e absolutas no estado mitico, cada
homem € obrigado a descobrir seus proprios valores de vida. O estado de
consciéncia abre caminho para o sentimento de culpa e a nogédo de pecado:
Ad&o apos comer a fruta da arvore do conhecimento do bem e do mal, vé-se
pela primeira vez em toda sua nudez, e a consciéncia de si o faz se sentir
culpado. O mito, ndo mais vivido, passa a ser representado artisticamente.
Com a perda da sacralidade e a consequente humanizacdo do mito, da-se a
passagem da forma simples para a forma culta. Poetas e dramaturgos
aproveitam as histérias miticas para realizar obras de arte literaria.
(D’'ONOFRIO, 2007, p. 90-91)

Pensar a relagédo entre mito e literatura nesses termos significa, entre
outras coisas, tomar consciéncia de que o discurso literario na sociedade atual

cumpre uma fungdo muito mais nobre e importante do que de simplesmente



fornecer entretenimento a um publico leitor, mas, mais do que isso, a de
propiciar uma forma de expressdo alternativa ao discurso religioso para lidar
com o gque ha de transcendente na existéncia humana. K. K. Ruthven, ao tratar

especificamente dessa questao, argumenta que:

Se o mito é a linguagem primordial da experiéncia, os escritores modernos que
exploram os recessos da consciéncia mitica e depositam seus achados em
obras de fic¢do, deveriam ser estimados por manter-nos vitalmente em contato
com as proprias fontes de nossa humanidade. [...] E caracteristico da critica
dos mitos desviar a atencdo das especificidades locais de um determinado
livro, para algum mito tido como mais antigo e mais grandioso e portanto
melhor que o livro de que realmente se esté falando. (RUTHVEN, 1997, p. 93-
94)

Se autores como Eliade e Ruthven identificam no romance uma forma
de expressao do mito, isso nao significa que uma interpretacdo inversa néo seja
também possivel. Samira Nahid de Mesquita, por exemplo, que também percebe
e explicita as analogias de reciprocidade entre mito e literatura, desenvolve uma
argumentacao diferente ao afirmar que a narrativa, e ndo o mito, assume papel

primordial como origem da relacao:

Em dudltima andlise, o homem tentava intervir no descontinuo da vida no
Universo, preenchendo os vazios da doenca, das catastrofes, do mistério da
morte com as narrativas inventadas, que, ao se transmitirem, investiam-se do
valor da verdade e do sagrado. Contar, narrar, passam a ser formas de
ordenar a desordem, de dominar o desconhecido, de compensar o caos. Uma
frase de um ensaista contemporaneo, Roland Barthes, sintetiza bem essa
idéia: ‘O mundo deixa de ser inexplicavel, quando se narra 0 mundo’ ao
organizarem-se frases, organizam-se sentidos, articula-se uma ordem, cria-se

um mundo logicamente estruturado.



No ato de sua transmissdo, 0 mito vai-se condicionar por fatores diversos:
alguém narra a alguém o ‘saber’ do mito. A transmissao oral, a presenca de
um narrador e de um ou varios ouvintes acabar&o por motivar a multiplicidade,

a diversificacdo ou a manutencdo das séries de eventos, primeiramente

organizadores. O remeter a um significado de ordem geral € que ndo podia

desaparecer. (MESQUITA, 2006, p. 9)

Uma possivel solucdo para o impasse acerca da primazia na relacdo
mito/literatura seja a de aceitar a existéncia de uma causalidade reciproca: a
narrativa gera o mito ao tentar dar um ordenamento poético a um universo
existencial cadtico e, ao mesmo tempo, 0 mito gera a literatura ao alimentar o
discurso literario com problemas, temas e, sobretudo, com uma simbologia que

torna possivel a expressdo poeética de condi¢cdes existenciais derivadas da

relagdo humana com o transcendente.

3.3 O mito de Eldorado ou da cidade encantada

Na primeira metade do século XVI, difundiu-se entre exploradores
ibéricos na América, a histéria de um reino indigena no qual um homem, coberto
por um fino pé de ouro, tinha o costume de se banhar numa lagoa. Estudos
arqueoldgicos recentes revelam que entre os Chibcha, uma cultura pré-
colombiana situada na atual Coldombia, realmente havia um ritual semelhante, no
gual um novo chefe assumia o poder cobrindo seu corpo com uma resina e em
seguida com ouro em pé e depois banhando-se num lago onde também se
depositavam adornos de ouro como oferendas. (LANGER, 1997, p. 28) De

qualquer modo, tratava-se de uma situa¢do que sem duvida tinha o potencial de



estimular o imaginario europeu da época, avido pela descoberta de pedras e
minerais preciosos nas terras além-mar. Afinal, se um homem podia se dar ao
luxo de banhar-se recoberto de ouro, é porque se trataria de um reino no qual o
precioso metal deveria existir em abundancia. Passava-se assim, sutiimente, da
imagem de um homem dourado — “El Dorado”, em espanhol — a de um lugar
maravilhoso: o Eldorado.

Desde a Antiguidade Classica ja se contavam histérias de uma “época
de ouro”, de um passado distante no qual reinavam a fartura e a felicidade
perfeitas, a exemplo da narrativa das cinco racas, de Hesiodo, que tem inicio
com a raga dos homens de ouro, e que posteriormente foi retomada por Ovidio
em suas Metamorfoses. Mas o mito de uma época perfeita podia facilmente se
transformar no mito de um lugar perfeito, como de fato aconteceu na Idade
Média, com as narrativas do pais de Cocanha ou o lendario Reino do Preste
Jodo. No inicio da Idade Moderna esses mitos antigos e medievais ainda se
faziam presentes, ainda que ndo fossem tematizadas de modo explicito. “Em
Cocanha: a histéria de um pais imaginario, o medievalista Hilario Franco Junior
ensina que a ilha de Brazil, Brazi, Brassel, Bragile, Brasile, Bragir significava, em
etimologias gaélicas, ilha grande, ou o que é belo, prodigioso, espléndido, tendo
a raiz bra o sentido de brilho, esplendor, ou no irlandés Hy Bressail ou O’Brazil,
‘Ilha Afortunada’.” (BERND, 2007, p. 632)

Ha uma intensa discussédo entre especialistas sobre o papel das lendas
indigenas na formacdo do mito do Eldorado. H& basicamente duas hipoteses

gue, embora distintas, excluem as mitologias indigenas como fundamento da



crenca numa “cidade de ouro”. Segundo a primeira versao o Eldorado derivaria
exclusivamente da cultura européia, integrando as crengas classicas e
medievais mencionadas acima a aventura e ao desejo do enriquecimento facil
numa Ameérica que, por ser ainda muito pouco conhecida, representava um lugar
onde tudo seria possivel. Uma segunda verséo interpreta o mito do Eldorado
como uma mentira inventada pelos povos nativos da América para ludibriar os
conquistadores e afasta-los de suas terras. Mas uma terceira versdo admite que
0 mito de Eldorado se formou historicamente combinando elementos tanto do

imagindrio europeu quanto das culturas indigenas da América. E esse, por

exemplo, o posicionamento de Johnni Langer quando afirma:

Podemos considerar o mito de Eldorado em duas perspectivas bésicas,
independentes e ao mesmo tempo intrinsecas: as expedi¢des de busca e as
narrativas documentais. A primeira foi influenciada principalmente por motivos
simbdlicos da mentalidade européia (entre os quais o velocino de ouro),
enquanto que as narrativas foram estabelecidas em evidéncias histéricas
(cultos indigenas) em confluéncia intrinseca com mitos europeus. E evidente
gue em diversas ocasides ambas as perspectivas fundiram-se, e muitas
expedicbes eram organizadas a partir da popularizacdo de relacdes
impressas. Mas as simboliza¢des do ouro e sua busca ja estavam presentes
antes mesmo da formacéo histérica do mito do Eldorado. (LANGER, 1997, p.
26)

Dentre os inUmeros cronistas que escreveram relatos sobre o Eldorado
no século XVI, apresentam-se trés como sendo representativos do periodo:
Gaspar de Carvajal, Johannes Martinez e Walter Raleigh.

Carvajal foi um padre que acompanhou uma expedicao liderada por

Francisco de Orellana a floresta amazoénica, em 1541. Na regido proxima ao Rio



Negro a expedicao teria sido atacada por mulheres guerreiras, cuja cidade era
feita de pedras e rica em ouro e prata, de acordo com a descricdo de um
indigena capturado posteriormente. Essa cidade de mulheres guerreiras, jamais
encontrada, acabaria dando ao rio o nome de “Amazonas”.

Martinez, por sua vez, € 0 suposto autor de um manuscrito que surgiu
aproximadamente entre os anos de 1580 e 1590 e que conta seu encontro com

indigenas que o teriam levado a cidade de Manoa:

Segundo Johanes Martinez, a fabulosa cidade seria situada entre uma
montanha de ouro, de prata e de sal. O palacio do imperador, o principal
edificio da cidade, foi localizado em uma verdejante ilha com um lago. A
entrada seria sustentada por magnificas colunas de porfiro e alabastro —
simetricamente alinhadas — com uma galeria ornada com bois de ébano e
joias. Dentro do Pal4cio destaca-se uma imensa coluna de 25 pés de altura,
cujo capitel superior ostenta uma imensa lua de argento. Na base dessa
coluna, dois ledes vivos estavam presos por correntes de ouro macico. E ainda
no centro do edificio também estava localizada uma fonte quadrangular ornada
com quatro tubos de ouro e um imenso sol com quatro lampadas de brilho
perpétuo. (LANGER, 1997, p. 31)

Com a narrativa de Carvajal o Eldorado ja se definia como uma cidade
de pedra, diferenciando-se, portanto, das habitacbes tipicas dos povos
indigenas da Amazbénia. Mas com o relato de Martinez a cidade assumia um
aspecto fantastico, incluindo simbolos de poder que absolutamente ndo faziam
parte das culturas indigenas, como é o caso dos lebes. O fantastico iria se
acentuar ainda mais com o texto de Raleigh, The discoverie of the large, rich and

beautiful empire of Guiana, with a relation of the great city of Manoa, publicado

em 1596 na Inglaterra.



Diferente de Martinez, Raleigh ndo se apresentava como testemunha
ocular dos fatos que descrevia, mas assegurava ter obtido informacdes
fidedignas de habitantes da regido. Raleigh apresenta o Eldorado como uma ilha
e, numa das mais interessantes passagens, a descricdo dos descabecados que
habitavam aquela regido: “sdo chamados Ewaipanoma, se informa que tém os
olhos nos ombros, a boca na metade do peito e que uma grande porgédo de
cabelo lhes cresce atras dos ombros”. (RALEIGH apud LANGER, 1997, p. 35)
Descrigfes desse tipo estimularam o imaginario europeu na Idade Moderna,
contribuindo para que o mito do Eldorado ganhasse forca e atravessasse 0S
séculos.

A literatura moderna e contemporéanea com frequéncia faz referéncia ao
mito do Eldorado, como no episédio em que Candido, personagem de Voltaire
no romance Candido ou o otimismo,® se perde nas florestas sul-americanas e
acidentalmente encontra uma terra sem males, ou ainda num conhecido poema

de Edgar Allan Poe intitulado Eldorado.?

19 VOLTAIRE. Candido ou o otimismo. Disponivel na internet:
http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/candido.html, acesssado em 20/05/2010 as 18h25min.
% POE, Edgar Allan. Eldorado. Disponivel na internet: http://www.luso-
poemas.net/modules/news03/article.php?storyid=243, acesso em 22/05/2010 as 12h24min.

Gentil, faceiro,
um cavaleiro,
sob sol e sombreado,
seguiu avante,
cantarolante,
em busca do Eldorado

Mas o andarilho

ficou tao velho,

no &mago assombrado,
por ndo achar

nenhum lugar

assim como Eldorado.
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Mas é na aventura de Lope de Aguirre que, como Orellana, empreende
uma expedicao que atravessa o rio Amazonas, que grande parte dos autores de
literatura contemporanea vai buscar inspiracdo.?* De acordo com Dorita Nouhad:

E justamente com a reatualizacdo do legendario Aguirre (1513?-1561) —
protagonista de uma aventura real, em que € dificil acreditar-se hoje — que
surge nas literaturas contemporaneas o mito de Eldorado. Em 1947, tivemos
El Camino de El Dorado, do venezuelano Arturo Uslar Pietri (nascido em
1906); em 1979, Lope de Aguirre, Principe de La Libertad, de um outro
venezuelano, Miguel Otero Silva (1908-1985); depois veio 0 cinema com
Aguirre ou a célera dos deuses, de Werner Herzog — todos popularizando
aquele que recebeu epitetos os mais diversos: O Tirano, O traidor, O
Peregrino... (NOUHAD in BRUNEL, 1998, p. 316-317)

Além destes, ha ainda outro romance digno de nota intitulado Daimon,
do escritor argentino Abel Posse, que trata da busca do Eldorado por Aguirre

numa perspectiva irdnica:

Daimon [1978], do argentino Abel Posse, também relé por meio da histéria de

Lope de Aguirre a saga do homem americano em busca de sua identidade.

E, enfim diante

de sombra errante,
parou, quando esgotado
e arguiu-lhe "onde,
sombra, se esconde

a terra de Eldorado?"

"Sobre as montanhas

da lua e entranhas

do Vale Mal-Assombrado,
va com coragem,"

2L | ope de Aguirre foi um conquistador espanhol que explorou o rio Amazonas e Orinoco.
Em determinado momento se revoltou contra o imperador Filipe Il e pretendia dominar o
Peru, mas acabou sendo assassinado pelos seus proprios soldados. Em funcéo de sua
atitude serviu mais tarde como simbolo de resisténcia contra a dominagdo espanhola no
processo de independéncia das colbnias da Espanha na América no século XIX.



Nesse romance, que oferece uma interessante visdo do mito do El Dorado, o
protagonista € um Lope que, levantando-se do mundo dos mortos, em uma
vigilia sem fim, entre sonhos e delirios, vaga sem destino pela geografia e pela
histéria do continente. Nesse labirinto em que o tempo ciclico substitui o
convencional, os vivos e 0s mortos bailam juntos, guiados pelas cartas do tard,
que introduzem cada capitulo. (BERND, 2007, p. 239)

Cada uma dessas obras literarias destaca-se por um aspecto distinto: a
ideologia de Otero Silva, a informacédo historica em Uslar Pietri ou o humor em
Abel Posse. Mas, de acordo com Nouhad, “Todos adotam um ponto de vista
comum: o Eldorado €, sem duvida, a América, a América deles, sem a tara do
ouro — sobretudo hoje, quando o ouro quer dizer délar. Em suma, é a mesma
licio que Candide e seu criado tiraram da estada de ambos em Eldorado.”
(NOUHAD in BRUNEL, 1998, p. 317)

Com Orfédos do Eldorado, o mito de uma cidade de ouro perdida nas
selvas da América do Sul é retomado na forma de uma narrativa literaria, mas
diferente dos romances mencionados anteriormente, a énfase de Hatoum néo
recai sobre ideologias sobre America Latina (Otero Silva), sobre informacgdes
histéricas a respeito das politicas imperialistas (Uslar Pietri), tampouco no
desmascaramento irénico de ideologias que identificam o continente americano
com a “terra prometida’(Abel Posse). Ndo que esses aspectos ndo estejam
presentes na obra de Hatoum, mas se situam em segundo plano em relacéo a
funcd@o de conferir um caréter magico — ainda que sutil — aos fatos narrados pelo
personagem Arminto Cordovil.

Milton Hatoum, no entanto, ndo baseia sua narrativa na idéia européia

acerca da cultura indigena amazonica. No posfacio de Orfaos do Eldorado,



Hatoum narra seus primeiros contatos com o0 tema durante sua infancia no
Amazonas, a partir das histérias contadas pela populacéo local e que seu avd

Ihe repassava:

Muitos nativos e ribeirinhos da Amazénia acreditavam — e ainda acreditam —
que no fundo de um rio ou lago existe uma cidade rica, espléndida, exemplo
de harmonia e justica social, onde as pessoas vivem como seres encantados.
Elas s&o seduzidas e levadas para o fundo do rio por seres das 4guas ou da
floresta (geralmente um boto ou uma cobra sucuri), e s6 voltam ao nosso
mundo com a intermediacdo de um pajé, cujo corpo ou espirito tem o poder de
viajar para a Cidade Encantada, conversar com seus moradores e,
eventualmente, trazé-los de volta ao nosso mundo. (HATOUM, 2008, pp. 105-
106)

E, de fato, somente mais tarde Hatoum se deu conta de que o0 mito
ribeirinho da Cidade Encantada tinha um correspondente europeu que

remontava ao inicio da colonizagédo da América:

Anos depois, ao ler os relatos de conquistadores e viajantes europeus sobre a
Amazonia, percebi que o mito do Eldorado era uma das versdes ou variagbes
possiveis da Cidade Encantada que, na Amazénia, é referida também como
uma lenda. Mitos que fazem parte da cultura indo-européia, mas também da
amerindia e de muitas outras. Porque 0s mitos, assim como as culturas,
viajam e estdo entrelacados. Pertencem a Histdéria e & memoria coletiva.
(HATOUM, 2008, p. 106)

De qualquer forma, sao os mitos amazonicos, e ndo a lendaria Eldorado
dos conquistadores espanhdis que se colocam como referente na obra de Milton

Hatoum, que afirma ter usado “livremente algumas poucas narrativas indigenas e

passagens dos livros de Betty Mindlin, Candance Slater e Robin M. Wright sobre



mitos da Amazonia brasileira.” (HATOUM, 2008, p. 107) O ouro, e por implicacao
a riqueza representada pelo metal precioso, ndo esta ausente do mito trabalhado
por Hatoum, mas se subordina ao ideal de uma vida de paz e felicidade, como se

pode verificar a partir da narrativa do personagem Arminto Cordovil:

E [caboclos solitarios] descreviam o lugar onde ela [Dinaura] morava: uma
cidade que brilhava de tanto ouro e luz, com ruas e pracas bonitas. A Cidade
Encantada era uma lenda antiga, a mesma que eu tinha escutado na infancia.
Surgia na mente de todo mundo, como se a felicidade e a justica estivessem
escondidas num lugar encantado. (HATOUM, 2008, p. 64)

O ouro, portanto, é estimado por sua beleza, e ndo por seu valor
econdmico. E dificil ndo perceber o paralelo com o Eldorado de Voltaire, em
Candido ou o otimismo, no qual o ouro e as pedras preciosas sao tao
abundantes que seus habitantes riem quando 0s personagens estrangeiros

Candido e Cacambo tentam usa-las como moeda:

Terminada a refeicdo, Cacambo achou, assim como Céandido, que pagaria
muito bem a sua parte deixando sobre a mesa duas grandes pepitas de ouro
gue apanhara, o que provocou no estalajadeiro e sua mulher uma exploséo de
riso, que n&o acabava mais. Afinal se dominaram: — Senhores — disse o
patrdo, — bem vemos que séo estrangeiros; ndo estamos acostumados a vé-
los todos os dias. Perdoem se comecamos a rir quando nos deram em
pagamento as pedras da rua. Com certeza ndo possuem o0s senhores moeda
nacional, mas néo é preciso dinheiro para almogar aqui.[...] — Que pais é este
— pensavam eles [Candido e Cacambo], — desconhecido do resto do mundo, e

onde toda a natureza é de uma espécie tdo diferente da nossa?*

22 \/OLTAIRE. Candido ou o otimismo. Disponivel na internet:
http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/candido.html, acesssado em 20/05/2010 as 18h25min.
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Mas o contraste entre a mentalidade européia e a indigena também é
claramente evidenciada nesse mesmo episédio em que Candido raciocina com
seu companheiro: “Se ficarmos aqui, Ao seremos mais que 0S outros; ao passo
gue, se voltarmos para 0 nosso mundo apenas com doze carneiros carregados
com o cascalho do Eldorado, seremos mais ricos que todos 0s reis em
conjunto”.?®> Em outras palavras, a busca de riquezas, que tanto estimulava a
imaginacdo dos colonizadores europeus ndo constitui tragco significativo nos
mitos indigenas, uma vez que as diferencas soécio-econdbmicas nao sao
determinantes nas sociedades nas quais eles se originam.

Assim, em Orfdos do Eldorado, a fuga para a Cidade Encantada no
fundo do rio representa, em certo sentido, um retorno a um modo de vida
primitivo, ainda intocado pelos costumes europeus. O préprio processo de
pauperizacédo de Arminto Cordovil ao longo da obra insinua que o caminho para
o Eldorado implica na renudncia do conforto material, heranca das a¢des injustas
de seu pai Amando e, principalmente, de seu avd Edilio. “Por vinganca e por
prazer pueril eu tinha jogado fora uma fortuna”, diz Arminto. E logo em seguida
acrescenta: “E olha so: ndo me arrependo.” (HATOUM, 2008, p. 101) E como se
a ruptura com o passado tornasse possivel a descoberta do Eldorado e o
reencontro com Dinaura. Muito pouco a ver, portanto, com as versdes do mito
apresentadas por Otero Silva, Uslar Pietre e Abel Posse.

Outro aspecto no qual Hatoum inova ao tematizar o mito na literatura — e

particularmente o mito do Eldorado — € sua ambiglidade em relacdo ao género

% \VOLTAIRE. Candido ou o otimismo. Disponivel na internet:
http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/candido.html, acesssado em 20/05/2010 as 18h25min.
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literario a que ele pertence, a meio caminho entre novela e romance, como se
observou no capitulo precedente. Na narrativa mitica, de acordo com Ruthven,

O que poderia ter sido uma mera novela se transforma de repente em
Literatura, a medida que seu autor € apresentado como alguém a
transcender o cotidiano e que estabelece contato com o eterno, mediante
alguma imagem ou situacdo arquetipica ja familiar na mitologia. [...] Isso
leva a crer que — ao tentar atingir algum arquétipo indistinto — passa ao
lado das particularidades ectipicas que tornam uma novela Unica pelo
que ela é. (RUTHVEN, 1997, p. 94-95)

Quando Ruthven usa a expressao “mera novela”, pretende dizer que o
mito se constréi a partir de uma acado uma, estabelecendo assim uma sintonia
entre o enredo tipico da narrativa mitica e o género literario pretendido por
Hatoum ao escrever Orfdos do Eldorado. Mas, ainda segundo Ruthven, o mito
alcancaria o status de literatura quando, nesta forma simples de armacgéo do
enredo, apontasse para o transcendente, utilizando o carater estereotipado dos
personagens para ressaltar seus tragcos arquetipicos, como se observou no
capitulo precedente. Hatoum inova ao situar 0 mito numa perspectiva oposta
aquela comentada por Ruthven pelo fato de que Orfdos do Eldorado assume a
forma de uma obra literéria ndo lancando mao de mitos para elevar a leitura a
um plano transcendente, mas, pelo contrario, fazendo com que o mito se
despedace no choque com a realidade irremediavelmente incongruente. E para
tanto, a profundidade dos personagens, marca distintiva do romance, é

fundamental.



“[...] porque ha um momento em que as historias fazem parte da nossa vida”.

(Arminto Cordovil — narrador, Orfos do Eldorado, p. 13)



4. A HISTORIA DOS ORFAOS EM BUSCA DE UMA CIDADE ENCANTADA:

enredo

Considerando enredo ou intriga como caracterizado “pela representacao
dos eventos segundo determinadas estratégias discursivas especificamante
literarias” (LOPES; REIS, 1988, p. 211), o desenvolvimento da histéria em
Orfaos do Eldorado comega com o relato do protagonista-narrador Arminto
Cordovil. Ele era o Unico - e pouco ambicioso - descendente de uma familia
que fez fortuna a custa da exploracdo do transporte da borracha extraida na
Amazonia antes da Primeira Guerra Mundial. Era filho de Amando, um homem
severo e nada afetuoso, que dizia que Arminto, ao nascer, havia sido o
responsavel pela morte da méae. A india Florita criou o0 menino de maneira
protetora, protegendo-o inclusive da agressividade verbal e fisica do
pai.Enquanto o pai cuidava dos negdcios, Arminto tratava de ser a mais fiel
figura de filho prdédigo, caracteristica que se acentuou com a morte do pai e a
inabilidade do filho em gerenciar a riqueza. Apesar de ser habitualmente ajudado
pelo melhor amigo do pai, Estiliano, o herdeiro Arminto desperdica toda a fortuna
da familia.

Logo apGs a morte repentina do pai — sem que Arminto tivesse chance
de reconciliacdo — conhece uma 06rfa chamada Dinaura que vivia no orfanato
das Carmelitas, uma das instituicbes amparadas financeiramente pelo pai..

Dinaura sempre apresenta comportamento muito instavel, ora parece
apaixonada, ora desaparece por dias. Num momento demonstra desejo por

Arminto e no outro corre dele. A maneira de agir de Dinaura suscita a



desconfianca e o ciume de Florita: “Aquela mocga arrancou tua cabeca, te deixou
sem razao. Cego.” (HATOUM, 2008, p.57).

Além desses desencontros amorosos, nos negocios também apareciam
problemas irremediaveis. O barco — batizado de Eldorado - adquirido pelo pai,
naufragou numa tempestade apds bater num banco de areia. Sobraram para
Arminto promissorias vencidas, funcionarios desleais, um seguro ndo renovado
e uma empresa quase falida. As demais propriedades foram vendidas para
quitar débitos e proporcionar ao filho esbanjador um curto periodo de dispéndio
sem limites.

Hatoum diz numa entrevista que o ponto crucial do enredo da-se logo
apos o diluvio (tempestade) e o naufragio, quando o narrador/protagonista passa

a enfrentar uma realidade muito diversa daquela a que estava habituado:

A idéia [da novela] veio a partir de uma histéria que meu avé me contou e
também dos poemas do grego Kontantinos Kavéfis e do Manuel Bandeira
(Pasérgada), sobre esse sonho utépico de um mundo melhor. O poema de
Kavéfis me deu o mote para estruturar o livro, pois a primeira parte do poema é
um eu lirico que acredita neste sonho da existéncia de um lugar melhor, na
segunda, o outro eu lirico responde, dizendo que “a cidade ira atrds de ti”. Essa

simetria rigorosa é que deu mais trabalho.?*

Este ponto de transformacédo que o autor utiliza para determinar uma

nova realidade para o protagonista é chamado por A. W. Schlegel de

2 HATOUM, Milton. “Memérias compdem meu chéo literario” (entrevista concedida a Ubiratan Brasil.
Observatério da Imprensa, Terca-feira, 8 de junho de 2010, Ano 15 - n® 476 - 11/3/2008, disponivel na
internet: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=476ASP004, acesso em
31/06/2010 as 16h46min
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“Wendepunkt”, ou ponto de virada ou reviravolta no destino dos personagens.
(SCHLEGEL, apud GROJNOWSKI, 2000, p. 23)

Arminto passa o0 restante do tempo tentando encontrar a amada
Dinaura, desaparecida logo depois das grandes chuvas e do naufragio do navio
Eldorado. A jovem 6rfa, segundo Florita, além de enfeiticar Arminto “como uma
cobra sucuri”, teria ido para uma ilha encantada ou para um paraiso submerso,
lugar onde todos os problemas desapareciam, um mundo melhor. Depois de
desfazer-se da fortuna da familia, Arminto passa a viver de pequenos trabalhos,
como levar turistas em passeios de canoa. Ao receber a visita de algumas

turistas, estas perguntam por que ele guardava pecas de tecidos caros:

Uma delas, a mais velha, quis saber para quem eu ia dar tanto tecido
maravilhoso.

Para minha amada Dinaura.

Morreu?

Nao, anda por ai, em alguma cidade encantada. Mas um dia ela volta. Se
VOCES ouvirem esse nome, é ela, ndo tem outra no mundo.

As trés mulheres me olharam como se eu fosse um demente, e eu me

acostumei com esse jeito de ser olhado. (HATOUM, 2008, p.87)

Um dia — ja h&a bastante tempo morando numa tapera - recebe a vista de

Estiliano que conta parte de um segredo sobre Amando e a 6rfa Dinaura:

Era um segredo entre ele e meu pai. Mas ele ndo sabia tudo.[...] Disse que
sustentava uma moca 6rfa. Por pura caridade. Depois disse que néo era sO
caridade. E me pediu que ndo contasse para ninguém. Ndo me disse se era
filha ou amante.[...] E sempre fiquei na divida.(HATOUM, 2008, p. 98)



Ainda segundo Estiliano “Foi um erro de Amando. Um erro moral. Mas
ele queria morar aqui e ficar perto dela. Ao que Arminto indaga: “Dinaura...
Minha irma?” A resposta de Estiliano surpreende Arminto: “Meio-irméa ou
madrasta. Essa € a minha davida. Por isso ndo queria te contar.” (HATOUM,
2008, p. 98)

Apesar da duvida — que acabara de dividir com Arminto — Estiliano
mostra um mapa com a localizagdo de uma ilha para onde Dinaura
provavelmente foi mandada. Deu a Arminto dinheiro para a viagem e foi embora.

Antes de partir em busca de Dinaura numa ilha chamada Eldorado,

Arminto ainda tenta justificar sua obsesséo pela 6rfa Dinaura:

Se Dinaura fosse filha de Amando ou se tivesse sido amante dele era uma

histéria entre os dois. E uma duvida para sempre. Mas eu também néo fazia

parte dessa histéria? (HATOUM, 2008, p.101)

Arminto parte em busca de Dinaura e acaba numa ilha: “No fim do
atalho, vimos o lago do Eldorado. A 4gua preta, quase azulada. E a superficie
lisa e quieta como um espelho deitado na noite.[...] Aquele lugar tdo bonito, o0
Eldorado, era habitado pela soliddo” (HATOUM, 2008, p.102)

Depois de perguntar sobre Dinaura, depara-se com uma casa onde
entra numa “sala pequena, com poucos objetos: uma mesinha, dois tamboretes,
uma estante baixa, cheia de livros” (HATOUM, 2008, p. 103). Neste momento, 0
gue denota a possivel presenca da 0rfd na casa é a estante de livros, ja que em
algumas ocasides Arminto percebe o quanto ela gostava de ler, além de saber

gue Estiliano a presenteava constantemente com livros.



N&o hé& descricdo do encontro e ndo se sabe se ou como aconteceu. No
entanto, no ultimo paragrafo da obra, o narrador coloca a frase no plural,

insinuando que ndo estava mais sozinho:

Quantas palavras eu tentei dizer para Dinaura, quanta coisa ela ndo pode ouvir
de mim. Espero o macucaua cantar no fim da tarde. Ouve sO este canto. Ai a
nossa noite comeca. (HATOUM, 2008, p. 103)

No desfecho da narrativa ndo ha, portanto, evidéncia da presenca de
Dinaura, apenas a insinuacao de que a solidao e a procura tinham terminado.

Apoiando-nos nas categorias da narrativa literaria de  Todorov, a
maneira que Milton Hatoum escolheu para apresentar a histria ndo diz respeito
apenas ao desenrolar dos fatos, mas fala também dos recursos que o autor

usou para conta-la:

Em nivel mais geral a obra literaria tem dois aspectos: ela € ao mesmo tempo
uma histéria e um discurso. Ela é historia, no sentido em que evoca uma certa
realidade, acontecimentos que teriam ocorrido, personagens que, deste ponto
de vista, se confundem com os da vida real. Esta mesma historia poderia ter-
nos sido relatada por outros meios; por um filme, por exemplo; ou poder-se-ia
té-la ouvido pela narrativa oral de uma testemunha sem que fosse expressa em
um livro. Mas a obra €, ao mesmo tempo, discurso: existe um narrador que
relata a histéria, ha diante dele um leitor que a percebe. Neste nivel, ndo sao
0s acontecimentos relatados que contam, mas a maneira pela qual o narrador
nos fez conhecé-los. (TODOROV in BARTHES, 2009, p. 219)

Portanto, os itens seguintes irdo desenvolver ndo apenas o “desenrolar”

dos fatos como mito/histéria mas simultaneamente analisar 0Ss recursos



narrativos usados por Hatoum, ou seja, a maneira pela qual Arminto Cordovil

nos conta a sua historia.

4.1 Tempo e contexto historico

Orfaos do Eldorado apresenta uma narrativa relativamente linear, pois
num Unico dia, numa narrativa ininterrupta, um ancido conta a histéria de toda a
sua vida: a temporada na pensdo em Manaus, a morte do pai, a paixao por
Dinaura, o naufragio do Eldorado, a venda do Palacio Branco, a morte de Florita,
a confissdo de Estiliano, todos esses sao fatos que se sucedem em ordem
cronolégica. Mas ndo se trata de uma linearidade rigorosa, pois a histéria é
narrada em primeira pessoa, de forma que os acontecimentos evocados pela
memodria de um homem ja velho se apresentam por vezes confusos ou
embaralhados, de modo que imperam os recortes e idas e vindas que ocorrem
de acordo com o acionamento das lembrancas: “no fim, eu soube de outras
coisas, mas nao adianta antecipar. Conto o0 que a memoéria alcanga, com
paciéncia” (HATOUM, 2008, p. 15)

A utilizacdo de recursos como a prolepse (MOISES, 2004, p. 371) e
analepse (MOISES, 2004, p.24) apresenta-se, dessa forma, como algo natural

no interior de uma narrativa estruturada a partir da evocacdo de memodrias:

Ainda era menino quando Amando me arrastou duas vezes para a festa. Na
segunda, fugi. [...] O primeiro tabefe esquentou meu rosto e me jogou de volta
para a rede; ele se curvou, deu outro de méo aberta na minha orelha.[...] No

ano seguinte, Amando me obrigou a ir a festa da Virgem.



Lembrei disso quando li o convite de Dinaura. Eu ja era um homem, e Amando
Cordovil estava morto. (HATOUM, 2008, p.43)

E importante observar que em funcdo do foco narrativo adotado na obra,
o0 tempo em que se desenrolam os acontecimentos é distinto do tempo da
narracdo. Essa diferenca temporal fica evidente, quando o narrador afirma que
“devia ter uns vinte anos quando Amando me levou para Manaus.” (HATOUM,
2008, p. 15)

Embora a narrativa se desenrole a partir da memodria individual do
personagem-narrador, a sucessao de eventos na trama € pontuada por
referéncias ao contexto histérico da época. Quando Arminto Cordovil menciona
a passagem de um escritor pela regido, por exemplo, trata-se de uma clara
alusdo a Mario de Andrade, que fez uma viagem pela amaz6nia em 1927. Mas a
referéncia historica mais forte na novela/romance € o contexto econdémico da
regido, representado pelo declinio da borracha como importante produto de
exportacdo. Ao retratar os acontecimentos que teriam tomado lugar no pos-
guerra, o narrador comenta acerca de uma seringueira: “A arvore deve estar 14,
sombreando a casa que uns colonos ocuparam durante a Segunda Guerra”.
(HATOUM, 2008, p. 68)

Sobre as questbes que envolviam a crise econdmica e 0s seringais,
além do espectro da concorréncia — antes inexistente — internacional, Arminto
Cordovil descreve a mudanca de postura dos habitantes:

E a vida mundana morreu com a euforia de uma época. Como tudo muda em

pouco tempo. Uns anos antes da morte do meu pai, as pessoas so6 falavam em

crescimento. Manaus, a exportacdo da borracha, o emprego, o comércio, o



turismo, tudo crescia, até a prostituicdo. S6 Estiliano ficava com o pé atras. Ele
estava certo. Nos bares e restaurantes as noticias dos jornais de Belém e
Manaus eram repetidas com alarme: Se n&do plantarmos sementes de

seringueiras, vamos desaparecer... (HATOUM, 2008, p. 33)

O contexto historico presente na obra traz Manaus as voltas com a
desvalorizacao do preco da borracha no mercado internacional. De acordo com
o historiador Boris Fausto, entre os anos de 1821 e 1900, a borracha passou de
0,1 a 15 por cento do total de produtos brasileiros exportados. Porém entre 0s
anos de 1900 e 1945, o mesmo produto que representava 25 por cento das
exportacdes, passa a representar apenas 2,4 por cento no final da Segunda
Guerra Mundial. (FAUSTO, 2001, pp. 291 e 292)

A crise refletiu-se em diversos setores da economia nortista do periodo,
num efeito de continua propagacado, atingindo também a familia do herd6i da
obra, Arminto Cordovil. Ainda de acordo com o historiador Boris Fausto “A
Amazoénia viveu um sonho transitério de riqgueza gragas a borracha [mas] a crise
veio avassaladora, a partir de 1910, com uma forte queda de pregos, cuja razéo
bésica era a concorréncia internacional.” (FAUSTO, 2001, p. 291)

Como Arminto Cordovil lembrava desta época:

Antes disso [do encontro com o0 pai alguma coisa perturbou a cidade. O
movimento portuario diminuiu. N&o era a guerra na Europa, a Primeira Guerra.
Ainda n&o. Eu via as pessoas irritadas, revoltadas. Tudo parecia absurdo e
violento. Em pouco tempo o humor de Manaus se alterou. Li nos jornais um
desabafo do meu pai, reclamava dos impostos absurdos, do valor das taxas
alfandegérias, do péssimo funcionamento do porto, da balbirdia na nossa
politica. (HATOUM, 2008, p. 23)



A sintonia entre os elementos historicos e ficcionais na obra de Hatoum
poderia, em principio, ser associada a estratégia analoga encontrada em obras
como Wanderweg de Jacques-Allan LEGER (1988), um romance histoérico que
utiliza a reconstrucdo de muitos componentes sociais pertinentes a época
representada com alusdo direta a fatos registrados pela Historia. Orfaos do
Eldorado, no entanto, utiliza as referéncias a acontecimentos e personagens
histéricos mais com o propadsito de evidenciar o contraste entre mito e realidade

do que propriamente em conferir um carater realista a narrativa.

4.2 O espaco

Misticismo, mudanca e contraste marcam o espaco em Orfdos do
Eldorado. Ja na epigrafe o autor da mostras da relevancia do espa¢co como
determinante na trama que se desenvolveria em seguida, escolhe um poema de
Konstantinos Kavéfis, poeta grego que viveu entre 1863 e 1933. “O poema fala

da busca de um lugar melhor, da esperanca e da frustragéo:

Dizes: “Vou para outra terra, vou para outro mar.
Encontrarei uma cidade melhor do que esta.

Todo o meu esforgo € uma condenagdo escrita,

E meu coracdo, como o de um morto, esti enterrado.
Até quando minha alma vai permanecer neste marasmo?
Para onde olho, qualquer lugar que meu olhar alcanca,
S6 vejo minha vida em negras ruinas

Onde passei tantos anos, e os destrui e desperdicei”.

N&o encontraras novas terras, nem outros mares.



A cidade ird contigo. Andards sem rumo

Pelas mesmas ruas. Vais envelhecer no mesmo bairro,

Teu cabelo vai embranquecer nas mesmas casas.

Sempre chegarés a esta cidade. Nao esperes ir a outro lugar,

N&ao ha barco nem caminho para ti.

Como dissipaste tua vida aqui

Neste pequeno lugar, arruinaste-a na Terra inteira. (KAVAFIS, apud HATOUM,
2008, p. 7)

Segundo Milton Hatoum, “o0 poema norteia o livro porque é sobre mudar
para uma vida melhor, o eu-lirico que se evade em busca da felicidade. S6 que
na outra parte do poema o outro eu-lirico diz que nao, vocé nao vai encontrar
outras terras, outros mares. A cidade vai atras de vocé”.®

De forma recorrente em outras obras do autor, a narrativa remete ao rio,
ambito marcado pelos relatos fantasticos, pela imaginacdo fecunda dos
moradores que vém imersas em suas aguas o irreal, o mitico, o limite entre a
realidade e o sobrenatural, entre a pobreza e a riqueza, entre o sofrimento e a

felicidade:

A voz da mulher atraiu tanta gente, que fugi da casa do meu professor e fui
para a beira do Amazonas.[...] Agora [a tapuia] ia morar com o amante, 14 no
fundo das aguas. Queria viver num mundo melhor, sem tanto sofrimento,
desgraca.[...] Desapareceu. Nunca mais voltou. (HATOUM, 2008, pp. 11-12)

2 ARAUJO, Luciana; LOPES, Jonas. Milton Hatoum encara o desafio da novela em Orfios
do Eldorado. Jornal O Estado de S&o Paulo, Sao Paulo, 18 de Mar¢o de 2008. Disponivel
na internet:

http://ultimosequndo.ig.com.br/cultura/2008/03/18/milton _hatoum encara o desafio da nov
ela_em orfaos do eldorado 1233064.html
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O rio é o espaco da cidade encantada, do prometido, daquilo que néo é
real, mas que é imprescindivel para as transformagdes sonhadas ndo somente
por Arminto, mas por toda a comunidade com a qual o personagem convive.

A casa, para muitos um refagio, o lugar do aconchego, do afeto, para
Arminto € 0 espaco em que a rejeicdo se concretiza, mas também o ultimo
reduto, o simbolo de uma forma de viver finda. Arminto recorda, num misto de
saudosismo e desprezo pelo patrimbénio construido pelo pai e pelo avd e
avidamente desperdi¢cado por ele, que “Amando inaugurou a casa quando casou
com minha mae. E passou a sonhar com rotas ambiciosas para 0S seus
cargueiros” (HATOUM, 2008, p.15) Neste caso a casa reporta a concretizacao
das ambi¢Bes dos Cordovil, j& que Idilio, o avé, ja nutria o sonho de construir a
magnifica casa.

O paléacio, termo geralmente usado para designar residéncia luxuosa,
habitada por familia nobre ou pessoa importante, simboliza poderio econémico e
prestigio. Assim, o palécio branco representa as conquistas do cld dos Cordovil,
aquilo que os diferencia do restante da comunidade, a marca familiar. Arminto

envelhecido, senil, no comec¢o da narrativa, reclama da tapera em que vive e

descreve o luxo da casa que afirma ter tido, para descrenca de muitos:

O pélacio branco dos Cordovil é que era uma casa de verdade. (HATOUM,
2008, p.14); Becassis [0 comprador] se impressionou com as janelas altas em
ogiva, com o tamanho da sala, dos quartos e da cozinha; parou para admirar

as lougas e os azulejos portugueses do banheiro. (HATOUM, 2008, p.72)

O palécio, por outro lado, € o lugar da eternizacdo do sofrimento, do

pesar em funcdo da acusacao de que ele fora o culpado da morte da mae, uma



vez que a cabeca da estatua — localizada no jardim da casa - representa a fria
impossibilidade de ambos — Arminto e Amando — desfrutarem da companhia da
mae e esposa.

A derrocada da dinastia dos Cordovil é simbolizada pela auséncia dos
cuidados dos tempos de fartura. A imagem do palacio estava esmaecendo
diante das vicissitudes e do esbanjamento de Arminto: “A fachada do palacio
branco nao tinha sido caiada; as paredes da sala e dos quartos estavam
manchadas de umidade” (HATOUM, 2008, p. 58). Comenta Arminto ao voltar de
Manaus depois de vender uma chacara da familia.

Em outra passagem, o narrador parece, por alguns momentos,
desculpar-se por desfazer-se do patriménio e demonstra um certo pesar por
jogar fora o espago que representava o seu passado: “O palécio branco era o
lugar da minha infancia, mas eu n&do podia conservar a propriedade” (HATOUM,
2008, p.60)

O palacio branco é o espaco da perda, o divisor entre uma vida de
conforto e miséria: “Florita ainda resmungou: eu ndo devia ter vendido o palacio
branco; ia me arrepender para o resto da vida”. (HATOUM, 2008, p. 78)

Essa perda é lamentada pelo narrador reiteradas vezes em sua narrativa
de memoria. No trecho a seguir ele faz uma comparacdo entre o que deixou
para tras e o que o acompanharia pelo resto da vida - as lembrangas: “Deixei
tudo na casa: os moveis, as lougas, o relégio de parede, até os lencgois de
cambraia. S6 ndo deixei a memoéria do tempo em que morei 14" (HATOUM, 2008,

p.79).



Por outro lado, o espaco nessa obra é marcado pelo contraste, ja que
Arminto transita do conforto a pobreza; do ndo aceitavel ao desejavel, uma vez
gue o personagem anseia afastar-se dos espacos de pobreza, das ruinas que o
circundam, como se pode observar no trecho que Arminto conta a visita de
turistas paulistas: “Contei a elas que havia herdado o palacio branco e agora
morava aqui. Quiseram conhecer o casebre, e sairam angustiadas com tamanha
pobreza”. (HATOUM, 2008, p.87)

Essa oposicdo esta presente, também, quando o narrador se refere a
felicidade vivida com Dinaura, e aos dias marcados por lembrancas doloridas da
infancia. Nesse sentido, o espaco criado por Hatoum remete a transformacao, as
constantes mudancas ocorridas na vida de Arminto e que o inserem em espacos
diferentes em fungdo dessas mudancas.

A rejeicdo paterna enfrentada pelo personagem faz-se presente em
todos os espacos, em especial naqueles em que esteve com o pai, sendo,
portanto, caracterizados pelas lembrangas com as quais ndo aceita conviver,
com a dor. No relato a seguir, o narrador relembra as duras palavras do pai: “Até
hoje recordo as palavras que me destruiram: tua mae te pariu e morreu.”
(HATOUM, 2008, p.16). Em outra passagem, o narrador recorda outras palavras
asperas do pai: “Entre nés dois havia a sombra de minha mée: o sofrimento que
ele suportava desde a morte dela. Para Amando, eu era o algoz de uma historia
de amor” (HATOUM, 2008, p.27).

Outro aspecto marcante no espaco construido por Hatoum é o do sonho,

€ 0 espaco nascido a partir das narrativas escutadas na infancia e que o levardo



aos espacos marcados pela felicidade, a diversidade cultural. O espaco
indigena, portanto, é o espaco do outro, de habitos ndo usuais, do exatico.

O espaco remete ainda ao abandono, ndo de Arminto pelo pai. Mas,
desta feita, da propria Dinaura, ja que o orfanato representa o esquecimento, a
rejeicdo; de certa forma, o aprisionamento, a observancia de leis préprias
nascidas do ambito da religiosidade, da disciplina e do distanciamento do
profano.

O espacgo projeta, por fim, a busca, uma vez que Arminto percorre 0s
espacos que poderdo leva-lo a Dinaura. Assim, esse espaco marcado pela
busca é também o do reencontro, a felicidade, o desejo de mudanca — o espaco
da ilha do Eldorado, o espaco imergido, afundado, mas reluzente, o espaco da

efetiva mudanca.

4.3 Personagens: o encontro dos 6rféos

Os personagens criados por Hatoum convergem para um espago
caracterizado pela perda: do pai, do amor, do amigo, da riqueza, da esperanca.
Sédo orfaos em busca de um reflgio onirico, quando a crueza do real torna-se
incompreensivel e avessa as expectativas desses personagens.

S&d0 cinco o0s personagens principais: Arminto, narrador e (anti)herdi,
herdeiro e dissipador da fortuna dos Cordovil;, Amando, pai de Arminto,
administrador de uma prospera empresa de transporte fluvial, filantropo, mas

sem afeto pelo filho; Florita, empregada de origem indigena que trabalha na



casa dos Cordovil e cuidou de Arminto na infancia; Dinaura, 6rfa sob a protecéo
de irmas carmelitas e grande amor da vida de Arminto e, finalmente, Estiliano,
advogado e melhor amigo de Amando Cordovil. Com excecdo de Estiliano,
esteredtipo do homem justo, cuja indole ndo parece se alterar ao longo de toda
a narrativa, os demais personagens sdo complexos e possuidores de carater
bastante ambiguo. Contudo, tendo em vista que se trata de uma narrativa em
primeira pessoa, e que a visdo do narrador acerca dos personagens € subijetiva,
€ possivel vislumbrar aspectos, mesmo na personalidade de Estiliano - tais
como excessivo afeto por Amando e uma certa resignagao frente aos
acontecimentos que abalam a todos - que o tornam mais profundo que Arminto,

0 personagem-narrador, parece percber. Como confirma D’Onofrio,

O autor escolhe uma personagem e se situa no interior dela. Esta constitui o
centro da narracdo, o foco narrativo. A partir desta personagem e “com” sua
visdo percebemos os fatos relatados. As outras personagens sao vistas “em
imagem”, através dos olhos e dos sentimentos da personagem-narrador.
(D’ONOFRIO, 1983, p. 149)

Arminto é o personagem escolhido para “ver’” os demais personagens,

nao como podem ser mas como as limitagbes de sua visdo — embotada pelo

Odio ao pai e pelo amor compulsivo por Dinaura — Ihe permite ver.

4.3.1. Arminto

Arminto Cordovil apresenta uma personalidade tipica do anti-herdi. A

histéria de Arminto é uma clara referéncia a parabola do filho prédigo, mas as



avessas: Arminto ndo sai de casa por vontade prépria com um peculio, é
expulso do Palacio Branco para viver de trabalhos incertos e esporadicos. Além
disso, seu regresso a casa paterna ndao é marcado por uma festa, mas pelo
funeral do pai. No decorrer da narrativa, Arminto ndo cessa de surpreender o
leitor, pois suas acgbBes sdo quase que sistematicamente contrarias as
expectativas do contexto. Apds a morte do pai, quando seu relacionamento com
Florita ndo sofre mais censura, Arminto se encanta com Dinaura. Quando vivia
em Vila Bela, preferia a modernidade da metropole, mas quando a empresa
herdada do pai estd em crise e exige sua presenca em Manaus, prefere
permanecer na cidade natal, chegando a rasgar os telegramas que recebe antes
de |é-los. Vive obcecado pelo amor que sente por Dinaura, mas ndo hesita em
gastar o pouco que tem com um presente caro para Estrela, filha de Becassis,
comprador de suas ultimas propriedades.

Na verdade a personalidade de Arminto quase ndo se altera com o
passar do tempo. Ao final da obra, ja tendo passado da meia-idade, ele revela
ainda o comportamento inconsequente que mantinha desde a juventude. A
mudanca se d4 para o leitor que, a medida em que avanca na leitura do texto,
percebe um sentido e ao mesmo tempo uma ambiguidade nas atitudes do herai.
As acdes inconsequentes de Arminto e, particularmente, sua prodigalidade, se
dado em grande parte como reagdo moral diante da tomada de consciéncia de
gue a fortuna dos Cordovil foi conquistada a partir das injusticas perpetradas por
Edilio Cordovil, seu avbé, e de que as benesses de Amando na verdade

constituiam uma forma de encobrir seus vicios: para acobertar sua relagdo com



Dinaura ele fazia doagbes ao convento das carmelitas e para obter favores
politicos tomava para si obriga¢gdes pertinentes ao poder publico, como pagar o

salario de carcereiros e reformar a cadeia. De acordo com o proprio Hatoum:

E um tipo de vinganca contra o pai. Um tanto infantil, reconheco. Mas perceba
como o sobrenome da familia é revelador: Cordovil une tanto a vilania como
um lado cordato, o “coeur’, coracdo. Eu me inspirei em um militar de Parintins
gue cacava indios, homem temivel que provocou matancas. E a situacdo néao

mudou: ainda hoje ha grileiros que comandam latifiindios na Amazénia.”®

As atitudes do herdi o tornam um personagem de dificil classificacéo.
Seria Arminto um personagem submetido a intriga, isto €, assumiu uma funcao
no encadeamento causal das acdes? Ou seria, em vez disso, servido pela
intriga, ou seja, o proposito da narrativa € o de elucidar aspectos da psicologia
do personagem? O fato é que Arminto € ambas as coisas, agente das peripécias
da novela/romance e, a0 mesmo tempo, figura enigmatica que s6 se torna
compreensivel no desenvolvimento do enredo.

Para acentuar o paradoxo, ha uma permanente indecisdo quanto ao
papel que Arminto exerce sobre o préprio destino. Percebe-se claramente que
os infortinios que marcam a trajetoria do personagem resultam diretamente de
suas proprias acdes, fazendo-o assim artifice de seu destino. O escéndalo
envolvendo Florita, os gastos excessivos, o0 desafortunado relacionamento com

Dinaura, em nada disso Arminto se viu coagido, pelo contrario, foram acdes

% HATOUM, Milton. “Memérias comp&em meu chao literario” (entrevista concedida a Ubiratan Brasil.
Observatério da Imprensa, Terca-feira, 8 de junho de 2010, Ano 15 - n°® 476 - 11/3/2008, disponivel na
internet:  http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=476ASP004, acesso em
31/06/2010 as 10h04min.
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livres e espontaneas do heréi. Mesmo o naufragio do Eldorado, com perda total
e sem seguro, que marca uma virada no curso dos acontecimentos, ndo deixa
de ser em grande parte de responsabilidade do proprio Arminto, com sua recusa
em se inteirar dos problemas da empresa herdada do pai.

De outro lado, contudo, as acdes de Arminto ndo parecem calculadas e
sim fruto de certa passividade, sendo de um instinto cego de irresponsabilidade.
A tarde de amor com Florita foi iniciativa dela, e ndo de Arminto, e 0
relacionamento s6 ndo prosseguiu porque ele nao insistiu. “Olha s6 no que deu
nossa tarde de brincadeira”, diz Arminto, ao que Florita replica: “Nao queres
mais? Foi s6 aquela tarde?” (HATOUM, 2008, p. 25) O esbanjamento era
compulsivo, quase doentio, como se 0 personagem nao tivesse controle sobre
si mesmo. O amor por Dinaura constituia uma obsessdo, ndo um ato de sua
vontade, uma verdadeira paixao no sentido antbnimo de acgao: “E percebi que
era tarde demais para desfazer o destino”, conclui conformadamente o heréi em
seu segundo encontro com o objeto de seu afeto. (HATOUM, 2008, p. 31) Desse
modo, os atos do herdi oferecem resisténcia a uma interpretacdo univoca:
efeitos de uma personalidade obsessiva ou causa dos lamentaveis
acontecimentos que marcam a vida do personagem? Impossivel asseverar qual
das duas dimensdes do personagem assume papel preponderante para o
sentido geral da obra.

A personalidade de Arminto € complexa, uma vez que narra 0S
eventos associando-0s a seus proprios pensamentos, sentimentos e convicgoes,

moldando assim os acontecimentos de acordo com seu ponto de vista. Nao h&a



motivo para suspeitar que Arminto minta em sua narrativa, acrescentando ou
omitindo fatos deliberadamente. Do que se trata, na verdade, é de um anciao
narrando sua histéria & mercé dos limites da memoria e da intromissdo, ainda
gue inconsciente, da imaginacao. Milton Hatoum coloca na voz deste narrador
muitos de seus conhecimentos acerca da mitologia amazonica e a respeito da
percepcao que se tem do autor por meio da narrativa do personagem-narrador,

Wayne Booth diz:

[..] Temos que objectar a quaisquer declaracbes fidedignas de um
personagem dramatizado e ndo apenas ao autor que surja com sua prépria voz
porque o acto de narracdo tal como desempenhado nem que seja pelo
narrador mais profundamente dramatizado € em si, a apresentacéo feita pelo
autor, de uma prolongada “visdo interior” do personagem. [...] O autor esta
[entdo] presente em todos os discursos de qualquer personagem a quem seja
conferido o emblema da credibilidade. (BOOTH, 1980, p. 35)

Por isso, para julgar os demais personagens é necessario fazer uma
distingéo entre a representacdo que Arminto faz de cada um deles, influenciada
pela vivéncia do herdéi, como também por seus valores, interesses e
preconceitos, e a representacao que o leitor pode construir a partir do texto,
mas aparentemente ndo intencionados pelo narrador com o propdésito de conferir
caracteristicas proprias aos personagens apresentados. Este € o caso, por

exemplo, de Amando, com o qual o heréi tem uma relacdo carregada de

sentimentos ambivalentes.



4.3.2. Amando

Tal como ocorre com o heréi, a personalidade e as atitudes do pai ndo
sofrem mudancas significativas no desenrolar dos eventos, o que muda é o
modo como o narrador as interpreta. Na primeira parte da novela/romance
Arminto se confessa confuso ao testemunhar as expressdes de Iluto da
comunidade apdés a morte de seu pai: “Eu tinha passado uns quatro ou cinco
anos sem pisar em Vila Bela, e, desde o momento em que Amando foi velado na
igreja do Carmo, percebi como ele era querido. Isso me deixou confuso porque
os elogios ao finado contrariavam a imagem do pai vivo.” (HATOUM, 2008, p.
25)

O paradoxo do pai austero e indiferente em contraste com o benfeitor da
cidade é resolvido na narrativa pela determinacdo de Arminto em supor mas
intencBes na filantropia do pai. S6 assim a figura paterna e a figura publica
poderiam finalmente se identificar. Nao que Amando fosse dotado de um carater
moral irrepreensivel, como atesta sua propria relagdo de pai ou amante de uma
orfa. Mas muito do que o narrador descreve a respeito de Amando é resultado
de um impulso neurdtico de tornar plano um personagem inequivocamente
espesso, ao imaginar, por exemplo, que velhos documentos constituissem uma
prova cabal de conluios ilicitos magistralmente arquitetados pelo pai, € ndo uma
simples forma corrente de se fazer negécios na regidao, como avalia friamente

Estiliano.



E importante notar que, embora a representacéo feita pelo narrador seja
de fato incorreta ou exagerada, o autor fornece elementos que permitem ao
leitor inferir aspectos obscuros do carater de Amando. Arminto vasculha a
memoria e apresenta varias situacdes que sugerem a possibilidade de Amando
ter tido relacionamento com outras mulheres, além da esposa ja falecida. O
ciime de Florita e a semelhanca fisica entre Amando e Azério, neto de Becassis
nao seriam indicios de uma vida enlutada bem menos rigida do que Amando
aparentava levar? Além disso, havia lembrancas vagas e confusas. “Uma vez, a
noite, vi um homem muito parecido com Amando no Boulevard Amazonas”,
recorda Arminto. E acrescenta logo em seguida: “Caminhava ao lado de uma
mulher e pararam em frente ao reservatério de Castelhana. Duvidei se 0 homem
era meu pai quando as maos dele alisaram a cabeca da mulher”. HATOUM,
2008, p. 35) Porém, exceto pela relacdo incerta entre Amando e Dinaura,
confirmada por Estiliano, nenhuma dessas situacdes imaginadas por Arminto
pode ser verificada na narrativa.

Hatoum, no entanto, fornece indicios de que havia um grdo de verdade
nas suspeitas de Arminto. Denisio Cado, um barqueiro inescrupuloso,
inconformado apds perder uma partida de doming, exclama: “A madre chefona,
aquela espanhola, serd que € virgem que nem santa?” A indagagdo causa
embaraco a todos os presentes, e pouco depois o0 narrador comenta, sem dar
muita importancia ao fato, uma fala de Florita: “[Ela] disse que s6 meu pai
conseguia falar com madre Carminal, s6 ele era recebido pela espanhola. Os

dois se entendiam”. (HATOUM, 2008, p. 37) Nao seria isso sinal de que havia



uma relacéo forte entre Amando e madre Carminal, que escapava aos olhos de
Arminto, mas nao aos olhos dos demais membros da comunidade? Mas esses
elementos, introduzidos aparentemente ao acaso na narrativa, tampouco
constituem prova da degeneracdo moral de Amando, de modo que o leitor é
novamente reconduzido a uma situagcéo de incerteza, o que contribui para a

complexidade do personagem.

4.3.3. Florita

Em comparacdo com Amando, Florita € menos problematica na vida do
her6i, mas nem por isso menos densa enquanto personagem da
novela/romance. Florita representa a figura materna e, a0 mesmo tempo, com
sua nudez, estimula o desejo erético do herdi: “meu filho € louco pelas
indiazinhas”, observa Amando, num prenuncio do ato ilicito que o heréi viria a
cometer. Sabendo falar a lingua geral,?’ Florita também serve de intermediaria -
pelo fato de narrar as lendas - entre Arminto e as populacdes indigenas da
regiao.

Florita apresenta na maior parte do tempo uma natureza docil, num

misto de contentamento e resignagcdo, suportando conformadamente o

" Durante o processo de colonizagdo portuguesa na América houve uma fusdo de elementos da
lingua portuguesa e de linguas indigenas, dando origem ao que era entdo chamado de “linguas
gerais”, e que podia variar enormemente de uma regido a outra. De acordo com Luis Carlos Villalta,
“O Maranhao, o Para e o vale amazénico foram areas do tupinamba e do nheengatu, a ‘lingua geral
da Amazénia’, surgida a partir do século XVII, com a incorporacdo do tupinamba por missionarios,
caboclos e indios Nao-Tupi, e sobrevive em algumas localidades até hoje, embora com alteragdes.”
VILLALTA, Luis Carlos. “O que se fala e o que se lé: lingua, instrucdo e leitura”. In: NOVAIS,
Fernando; SOUZA, Laura de Mello e (orgs.). Histéria da vida privada no Brasil, vol. 1: cotidiano e
vida privada na América portuguesa. Sdo Paulo : Companhia das Letras, 1997, p. 337.



temperamento dificil dos Cordovil. No enterro de Amando Florita chora
copiosamente. “Teu pai era ganancioso, mas aprendi a gostar dele” (HATOUM,
2008, p.71), diz ela a Arminto, em outra ocasido. V& sua vida passar e
envelhece sem ter sido feliz — o que ndo aconteceria se Arminto tivesse sido
mais afetuoso e menos irresponsavel —, mas ja no final de sua vida reclama de
seu infortinio sem ressentimento: “A voz de Florita ndo me recriminava, ndo
gueria me culpar”, comenta Arminto. E acrescenta: “E nem era voz de ameacga’.
(HATOUM, 2008, p. 91) Entretanto, a dogura é por vezes quebrada de modo
surpreendente em determinados momentos do texto, como quando Arminto
anuncia que a deixara sozinha para descontar uma nota promisséria em Belém:
“Ela se aproximou de mim com um sorriso de comadre e ternura nos olhos,
rocou os labios no meu cangote e lambeu minha orelha até me deixar arrepiado.
E ent&o sussurrou com odio: Vais voltar com o deménio no coragéo.” (HATOUM,
2008, p. 75) Trata-se de um personagem cujo carater ndo se altera ao longo da
narrativa, mas que em certas ocasides deixa entrever uma personalidade mais
complexa do que aparenta. As impressfes de Florita também tém a funcéo de
ajudar a construir a personalidade de Dinaura por meio de indameras
comparacdes entre 0s mitos amazonicos e o carater da o6rfa: “E Florita, sem
conhecer a 06rfa, disse que o olhar dela era so feitico: parecia uma dessas loucas
gue sonham em viver no fundo do rio” (HATOUM, 2008, p. 31), aludindo ao mito
da cidade encantada e da capacidade de alguns seres miticos de enfeiticar pelo

simples olhar.



4.3.4. Dinaura

Dinaura surge na vida do narrador apds a morte do pai e desaparece
cerca de um ano mais tarde. Mesmo breve, 0 contato com essa personagem
deixa uma marca profunda na imaginagéo e no desejo de Arminto e guarda um
segredo jamais revelado. O sentimento que o her6i tem por Dinaura é
correspondido, mas o comportamento da mog¢a é misterioso, o que s serve
para agucar a curiosidade e o desejo do protagonista. O que o fascina é,

sobretudo, o olhar da moga:

Dinaura. Nao lembrava com nitidez do rosto; dos olhos sim, do olhar. Rever o
que foi apagado pela memoria € uma felicidade. Tudo voltou: o sorriso, o olhar
Vivo no rosto anguloso, olhos mais puxados que os meus. Uma india? Procurei
a origem, nunca encontrei. Encontrei outra coisa, que s6 depende do acaso,
em um unico momento da vida. (HATOUM, 2008, p. 25)

Trata-se — Arminto descobriria mais tarde por meio de uma confissao de
Estiliano — de sua irma bastarda ou amante de seu pai, 0 que explica a reserva
de Estiliano, da madre espanhola e da prépria Dinaura, que se encontra dividida
na tensédo entre a moral e o desejo. Nesse sentido, fugir de Arminto se torna
compreensivel como tentativa de superar o conflito interior.

Um dos principais tracos no comportamento da personagem é a
inconstancia. “Certa vez, depois da reza, ela sentou com vontade no meu colo e,
quando eu ia abragé-la, deu um solavanco e saiu correndo”, relata o

narrador.(HATOUM, 2008, p.42) Em outra ocasido, durante a festa da padroeira,



Dinaura, que geralmente se mantinha em siléncio e bem comportada, de subito

se encontra no centro do espetéculo:

Dinaura apertava meu braco com a méo suada; a coxa tremia, 0s pés batiam
no chdo. De repente me largou, correu até o coreto e comecou a dancar. Foi
uma gritaria, e ndo eram gritos de devogdo. Ela imitava os movimentos e o
ritmo da outra, os ombros ficaram nus, e ndo olhava para mim, e sim para o
céu. Acho que ndo enxergava nada, ninguém. Cega para o mundo, possuida
pela danca. Dancaram juntas, como se tivessem ensaiado. No fim se
abracaram, e Dinaura saiu por trds do coreto. Sumiu. Como eu podia entender

uma mulher tao voluvel, uma alma tao instavel? (HATOUM, 2008, pp. 46-47)

O narrador ndo consegue decifrar o enigma em forma de mulher. “Ela se
vestiu e fez um gesto: que a esperasse, que voltava logo” (HATOUM, 2008,
p.51), diz Arminto. Em seguida acrescenta: “Saiu correndo, como se fugisse de
uma ameaca” (HATOUM, 2008, p.51). O que representava o herdi aos olhos de
Dinaura, o amor de sua vida ou um espectro ameacgador? Ambas as coisas e
talvez mais. Num comentario sobre a personalidade dessa personagem, Hatoum

afirma:

Dinaura € um personagem que tem alma inconstante. Os colonizadores tinham
verdadeira repulsa por essa indiferenca ao dogma missionario, a religido.
Acreditavam que a alma selvagem era muito inconstante. Da minha parte,
considero 6tima tal inconstancia. A auséncia de coisas previsiveis alimenta a
personagem. E essa volubilidade é tipicamente brasileira. N6s temos uma alma

indigena.?®
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Como se pode perceber, portanto, a tipologia dos personagens em
Milton Hatoum é calculada meticulosamente, e no caso de Dinaura deve-se
pressupor que se trata da alma indigena rebelde, mesmo que tente se assimilar
ao colonizador, em contraste com a personalidade de Florita, que mantém sua

identidade indigena, mas se coloca & mercé do processo civilizador. Como

comenta Todorov,

Diz-se frequentemente que o folclore se caracteriza pela repeticdo de uma
mesma histdria; com efeito, ndo é raro, num dos contos arabes, que a mesma
aventura seja contada duas vezes, sendo mais. Mas essa repeticdo tem uma
funcdo precisa, que se ignora: ela serve ndo somente a reiterar a mesma
aventura mas também a introduzir a narrativa que dela faz uma personagem;
ora, na maior parte das vezes, € a nharrativa que importa para o
desenvolvimento ulterior da intriga. [...] O ato de contar nunca €, nas Mil e Uma
Noites, uma ato transparente; pelo contrario, é ele que faz avancar a agéo.
(TODOROV, 2008, p. 127)

O sujeito € entdo, o herdi da trama ndo por viver a aventura mas por

saber conta-la como uma aventura.

4.3.5. Estiliano

As personalidades complexas, carregadas de ambiguidade, como as de
Arminto, Amando, Florita e Dinaura parecem contrastar com a simplicidade do
carater de Estiliano. O proprio Milton Hatoum de certa forma da aval a essa
interpretacéo do personagem como modelo de pessoa correta ao dizer que “O
Estiliano também é uma figura que tem grandeza, uma paixao pelo Amando que

€ velada, e tudo o que ele quer € ler, traduzir e formar leitores naquelas cidades



perdidas.””® Mesmo a faceta quica mais problematica de sua personalidade, seu
sentimento pelo amigo, se encontra subjugado por uma resignacao estdica e
racionalista. Mas se esse é o carater de Estiliano tal como apresentado pelo
narrador, ndo se deve esquecer que se trata do ponto de vista de um sujeito em
particular, e que, mesmo sem atentar para o fato, fornece elementos que
permitem problematizar o personagem.

Uma primeira questdo que se levanta € sobre a origem de Estiliano.
Madre Carminal, ap6s ler um poema escrito a mao reconhece a caligrafia de
Estiliano e comenta: “Teu pai gostava muito dele, s6 ndo gostava mais porque
esse grego € agnostico” (HATOUM, 2008, p.39). Ao que Arminto replica: “Nao é
grego, nasceu aqui e estudou no Recife” (HATOUM, 2008, p.39). Isso, contudo,
madre Carminal jA sabia, e emenda logo a seguir: “Nasceu aqui, mas nunca
rezou na nossa igreja.” (HATOUM, 2008, p. 39) Mas se a espanhola ja tinha
conhecimento acerca da origem de Estiliano, entdo porque o chama de grego?
O nome é de origem grega, ao qual corresponde o apelido “Stelios”, e se remete
a Agio Estiliano, santo venerado na Igreja Ortodoxa Grega (donde faz sentido a
afirmacao de madre Carminal, de que Estiliano nunca rezou na “nossa” igreja).

Em Orfaos do Eldorado o personagem é um misto de profeta e filosofo.
“E Estiliano, o apéstolo, € aquele que leva a mensagem, e no livro é ele que leva

130

a mensagem, o segredo de onde esta o Eldorado™”, comenta Hatoum sobre seu

2 HATOUM, Milton. Milton “Hatoum encara o desafio da novela em Orfdos do Eldorado”. Entrevista
concedida a Jonas Lopes e Luciana  Araujo. Disponivel na internet:
http://ultimosequndo.ig.com.br/cultura/2008/03/18/milton _hatoum encara o _desafio_da novela em
orfaos_do_eldorado 1233064.html, acesso em 01/06/2010 as 18h34min.
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personagem. Mas trata-se de um apéstolo que vé de fora o mundo e as
pessoas, como se ele proprio ndo vivesse no mundo e nao fosse ele mesmo
uma pessoa. E este aspecto torna o personagem dotado de uma dupla
dimenséo: ele se veste de modo despojado para alguém com uma formagéo tao
acima da média, vive com frugalidade, mas seu comportamento e suas idéias
s&o transcendentes. E um personagem relativamente apagado em comparagio
com os demais, mas € exatamente essa aparente falta de intensidade que lhe
permite dizer a dolorosa verdade aos demais, desmascarando-os de modo sutil.
Conclui-se portanto que os personagens, delineados a partir do
conhecimento que o0 narrador tem a respeito dos mitos amazlOnicos e
transmitidos a ele por Florita, tém sua personalidade associada sempre a uma

caracteristica de um mito amazdnico como serd visto no proximo capitulo.

http://ultimosequndo.ig.com.br/cultura/2008/03/18/milton _hatoum encara o _desafio_da novela em
orfaos_do_eldorado 1233064.html, acesso em 02/06/2010 as 18h34min.



http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/2008/03/18/milton_hatoum_encara_o_desafio_da_novela_em_orfaos_do_eldorado_1233064.html�
http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/2008/03/18/milton_hatoum_encara_o_desafio_da_novela_em_orfaos_do_eldorado_1233064.html�

“Muitos nativos e ribeirinhos da Amazénia acreditavam — e ainda acreditam — que no
fundo de um rio ou lago existe uma cidade rica, espléndida, exemplo de harmonia e
justica social, onde as pessoas vivem como seres encantados”.

(Orfaos do Eldorado, posfacio, p. 105-06)



5. A FUNCAO DA TRANSPOSICAO DOS MITOS EM ORFAOS DO
ELDORADO

A personagem Florita tem papel fundamental na traducdo e na
transposicédo desses mitos para o contexto familiar e social em que vive Arminto,
uma vez que ela é a Unica portadora do afeto materno conhecido por ele: aquela
gue encarna o papel de mae que ele nunca teve. Os mitos, nas palavras de
Florita, servem para protegé-lo, alerta-lo sobre os perigos iminentes. Como

comenta o narrador:

Florita foi atras de mim e comecou a traduzir o que a mulher falava em lingua
indigena. [...] Dizia que tinha se afastado do marido porque ele vivia cacando e
andando por ai, deixando-a sozinha na aldeia. Até o dia em que foi atraida por
um ser encantado. Agora, ia morar com a amante, |4 no fundo das aguas.
Queria viver num mundo melhor, sem tanto sofrimento, desgraca. (HATOUM,
2008, p.11)

Florita disse, muitos anos mais tarde: “traduzi torto, Arminto. Tudo
mentira. Mentira? E eu ia contar para uma crianca que a mulher queria morrer?
Dizia que o marido e os filhos tinham morrido de febre, e que ela ia morrer no
fundo do rio porque nao queria mais sofrer na cidade”. (HATOUM, 2008, p.90)

Como sera visto, a funcdo dessas lendas ou mitos amazénicos (como o
da cidade encantada submersa) servira como parte de um processo de
recorrentes metaforas que tém o objetivo de amenizar a realidade que se
apresenta distintamente na vida desses personagens. Diante da impossibilidade

de Arminto reencontrar a amada Dinaura, ele comeca a alimentar para si e para



0s outros a possibilidade de revé-la no lugar ideal, fantastico-maravilhoso, em
gue a realidade n&o possa intervir em sua felicidade. Como ocorrera reiterada

vezes antes. (HATOUM, 2008, p.90)

5.1 Os mitos amazbnicos

5.1.1 O mito da cidade encantada

O mito da Cidade Encantada submersa nas profundezas do rio faz parte
do repertdrio de crencas dos povos indigenas da regido amazoénica. Apropriada
e reelaborada pelos conquistadores europeus, essa imagem tomou o nome de
“Eldorado” e assumiu uma énfase marcantemente diferenciada. Enquanto a
narrativa indigena assinalava a felicidade como elemento mais importante na
imagem mitica da cidade submersa — e nesse sentido o ouro seria apenas
objeto de contemplagéo estética — a elaboragdo europeia do mito destacava a
imagem do ouro como via de acesso ao poder econémico e, por consequéncia,
também ao poder politico.

Em Orf4os do Eldorado, o mito da Cidade Encantada permeia boa parte
da narrativa, desde o inicio - em gue uma india se joga nas aguas do rio e
desaparece — até o desenlace final, com o reencontro — real ou imaginario? —
entre Arminto e sua amada Dinaura na ilha de Eldorado. O uso que Hatoum faz
do mito de Eldorado em sua novela/romance realga o sentido originariamente

indigena da lenda, pois o que os personagens buscam na Cidade Encantada



nao € a riqueza, dissipada sem arrependimento, mas a felicidade, que é
constantemente negada no despertar para a realidade.
De acordo com a pesquisadora Helena Friedrich, num artigo sobre mito,

historia e orfandade em Orfaos do Eldorado:

O mito do Eldorado ou da Cidade Encantada estd em toda a narrativa. Nao
apenas a mitica cidade submersa denomina-se Eldorado; também o navio
cargueiro que muita riqueza e lucro traz, no passado, a familia Cordovil assim
se chama; e, similarmente & cidade mitica, ele também naufraga, iniciando um
periodo de decadéncia material e de pobreza. Desse modo, o mito do
Eldorado, da cidade em que todos os habitantes sdo felizes porque
possuidores de riquezas, da cidade onde os bens materiais tornam-se o
caminho que conduz a felicidade, desdobra-se: ha o Eldorado ficticio, um lugar
ideal, mas desaparecido, e outro Eldorado real, que, naufragando, causa uma
tragédia material. E, no final da narrativa, quando Estiliano, sentindo a morte
préxima, decide contar a Arminto o segredo de Dinaura, ha outro mais:
curiosamente, ela, ap6s sair de Vila Bela, vivia num povoado da ilha de
Eldorado.*!

E, portanto, no choque do Eldorado lendéario, imagem da vida
verdadeiramente feliz, e do Eldorado real, o cargueiro cujo naufragio coloca em
evidéncia a efemeridade da felicidade ocasionada pela riqueza material, que
Orfaos do Eldorado articula o mito da Cidade Encantada & histéria narrada por
Arminto Cordovil.

O mito da Cidade encantada articula-se de modo bastante evidente ao

espaco como elemento da narrativa. Uma “cidade” da qual o personagem nao

! FRIEDRICH, Helena. “Orféos do Eldorado: mito, histéria e orfandade”. Cenarios — Revista de
Estudos da Linguagem. Publicacéo eletrdnica do Programa de P6s-Graduacao em Letras do
Centro Universitario Ritter dos Reis — UniRitter. Disponivel na internet:
http://seer.uniritter.edu.br/index.php/cenarios/article/viewFile/153/93, acesso em 18/06/2010.
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pode fugir, conforme se comentou anteriormente, na analise do poema de
Kafavis. Essa impossibilidade de fuga remete a dicotomia mito/realidade: o

protagonista busca refagio no mito, mas as agruras do real o perseguem.

5.1.2 O mito da piroca comprida

A realidade pouco aceitavel em funcdo do sofrimento ou condenacgdo
moral da época era amenizada pelas narrativas e crendices populares: poderia
ser reconfortante pensar que o ocorrido fugia da alcada dos mortais. Seres
encantados ou de outros mundos detinham o poder de fazer o deslocamento do
papel de culpado por atos considerados imorais pelo papel de vitimas da acéo
do sobrenatural. E o0 que acontece logo no inicio da narrativa de Arminto ao

relatar a historia ou o mito da piroca comprida:

T&o comprida que atravessava o rio Amazonas, varava a ilha do Espirito Santo
e fisgava uma moca no Espelho da Lua. Depois a piroca se enroscava no
pescoco do homem, enquanto ele se contorcia estrangulado, a mocga

perguntava, rindo: cadé e a piroca esticada? (HATOUM, 2008, p.12)

Nessa historia, ouvida em uma aldeia e novamente traduzida e
interpretada por Florita, pode-se perceber uma explicagdo mitica para uma
guestado de desconforto social, ou seja, a de fornecer uma explicagcdo para o
defloramento de uma mogca e uma suposta vinganca em face desse

acontecimento. E também, de forma mais ampla, uma metafora para a

resisténcia a exploragdo da mulher. Na obra, contudo, essa resisténcia feminina



€ va: a mae de Arminto morre no parto, Florita termina seus dias de forma
miseravel, Dinaura é encontrada num local de reflgio para leprosos e o destino
das jovens arrancadas de suas familias € sempre dramatico. O mito, assim,

novamente se apresenta como compensacao para uma realidade brutal.

5.1.3 A mulher seduzida pela anta macho

As lendas contadas logo no inicio da narrativa colocam-se como
prenuncio da historia que serd contada dali em diante Impregnam, desta
maneira, o relato de uma aura lendaria, mitoldgica. A questdo social nessa lenda
€ a restauracdo da honra por meio da punicdo dos culpados de adultério. O
marido traido teria o direito de julgar, condenar e executar os culpados, no
entanto, apesar de ter cumprido o seu papel social de homem, sentia falta da
mulher. N&do podendo admitir a fraqueza da saudade, atribuia a situacdo um
carater magico e, portanto, irremediavel, um processo do qual ele ndo poderia

fugir. Como reconta Arminto:

Lembro também da histéria de uma mulher que foi seduzida por uma anta
macho. O marido dela matou a anta, cortou e pendurou o pénis do animal na
porta da maloca. Ai a mulher cobriu o pénis com barro até ficar seco e duro.
Depois dizia palavras carinhosas para o bichinho e brincava com ele. Entdo o
marido esfregou muita pimenta no pau de barro e se escondeu para ver a
mulher lamber o bicho e sentar em cima dele. Diz que ela pulava e gritava de
tanta dor, e que a lingua e o corpo queimavam que nem fogo. Ai o jeito foi
mergulhar no rio e virar um sapo. E o marido foi morar na beira da agua, triste

e arrependido, pedindo que a mulher voltasse para ele. (HATOUM, 2008, p.12)



A anta, neste caso, simboliza a fortaleza do homem, sujeito violento que
nao permitia que a suposta vitima reagisse. Dessa maneira, colocada a mulher
em um papel de vitima do poderoso sedutor, havia uma certa redencao da fragil
figura feminina. Uma redencdo que, conforme se verificou no item anterior, €
sempre iluséria, uma vez que as mulheres apresentadas no texto néao

conseguem superar uma realidade de insuportavel dominacdo masculina.

5.1. 4 O mito das duas cabecas

A exemplo dos mitos descritos anteriormente, € o proprio personagem
Arminto que comenta que o mito das duas cabecas o acompanhou pela vida
inteira e que uma das cabecas o teria arruinado. A outra feriu seu coragdo e sua
alma e o deixou sozinho na beira do rio, a espera de um milagre (HATOUM,
2008, p.13). a primeira cabeca que ele viu e o0 que teria arruinado foi a de pedra,
ornamento incrustrado no palacio branco e simbolo da infelicidade do pai,
causada pelo nascimento do filho e consequente morte da méae. A influéncia

desse mito sobre a vida do narrador pode ser observada no trecho a seguir:

Uma histéria estranha me assustou: a da cabeca cortada. A mulher dividida. O
corpo dela sempre vai atras de comida em outras aldeias e a cabeca sai
voando e se gruda no ombro do marido. O homem e a cabeca ficam juntos o
dia todo. Ai, de noitinha, quando um passaro canta e surge a primeira estrela
no ceu, o corpo da mulher sai e se gruda na cabe¢ca mas, uma noite, outro
homem rouba metade do corpo. O marido n&o quer viver apenas com a cabeca
da mulher, ele a deseja inteira, passa a vida procurando o corpo, dormindo e

acordando com a cabec¢a da mulher grudada no ombro. Cabeca silenciosa,



mas viva: podia sentir o mundo com os olhos, e os olhos ndo secavam,

percebiam tudo. Cabec¢a com coracdo. (HATOUM, 2008, p.13)

Mais uma vez Florita serve de intérprete para uma histdria que mais
tarde e aos poucos compord a narrativa da vida do proprio Arminto. As duas
cabecas estdo inseridas numa metafora acerca do amor impossivel de se
concretizar, tanto pela mae (impossivel pela morte) quanto por Dinaura (um
afastamento inexplicavel e repentino, semelhante a uma morte).

O mito das duas cabecas se articula ainda ao tempo como elemento da
narrativa. A mae — cabeca que o arruinou — remete ao passado que marca a
relagdo conflituosa com o pai. Dinaura — cabeca que o arruinou — remete ao

futuro da busca pelo amor perdido.

5.1. 5 O mito das pesssoas enfeiticadas por Jurupari

Existe, entre os povos ribeirinhos da Amazodnia, a crenca de que as
mulheres muito bonitas e caladas s&o na verdade cobras-sucuri que tém como
objetivo arrastar os seduzidos para o fundo do rio e devora-los. Como conta

Arminto sobre as histérias que ouvia no porto de Vila Bela:

No porto de Vila Bela, alguém espalhou que a a 6rfa era uma cobra sucuri que
ia me devorar e depois me arrastar para uma cidade no fundo do rio. E que eu
devia quebrar o encanto antes de ser transformado numa criatura diabdlica.
Como Dinaura ndo falava com ninguém, surgiram rumores de que as pessoas
caladas eram enfeiticadas por Jurupari, deus do Mal. (HATOUM, 2008, pp34-
35)



Florita repetiu em diversas ocasides esta histéria sobre o homem
seduzido por uma mulher diabdlica. Segundo ela, a 6rfa estava carregada de
infelicidade e maus agouros que levariam seu protegido Arminto a loucura e
desespero. A relacdo entre a cobra e o carater de Dinaura é colocada de forma
evidente por Florita, mas €é corroborada pelo préprio enredo, no qual o

protagonista, desnorteado pelo amor, desvia sua atencéo dos negocios do pai e

leva a empresa a bancarrota.

5.1. 6 O mito da cobra grande e do paraiso prateado

Os relatos sobre os mitos podem encerrar a fungéo de justificar e relevar
comportamentos reprovaveis para a sociedade da época tratada, retirando a
responsabilidade da pessoa dita afetada e tranferindo-a a um ente sobrenatural,
potente e incomprensivel.

Arminto - ao lembrar-se da festa da Santa Padroeira para a qual
Dinaura o havia convidado - lembra a histéria de uma jovem 6rfa que foi
possuida pela cobra-grande e que deu um depoimento ao publico a pedido do
Bispo em meio a festa da Padroeira. Em seguida, relata a histéria de outra
penitente, provavelmente atormentada por jurupari, deus do mal, que causava

pesadelos dos quais ndo se podia acordar nem se podia gritar por ajuda:

A primeira contou que numa noite de chuva ela foi possuida pela Cobra-
Grande e ficou tdo agitada que toda a ilha comegou a tremer, e por iSso o rio
Amazonas inundou sua casa. Depois ela se ajoelhou e rezou para expulsar da

mente essa histéria profana. Nao me lembro das outras peniténcias, s6 da



tltima. Os lampides ja iluminavam a praga, e, quando a moca parou de falar,
meu corpo estava amolecido por um suadouro. O nome da penitente era
Maniva. Magrinha e baixa, diz que veio de muito longe para trabalhar na casa
de um vereador e acabou no orfanato. Ela havia estudado nas missdes do Alto
Rio Negro, por isso falava portugés. Antes de morar no orfanato de Vila Bela,
nao parava de sonhar com sangue. Meu sangue era um pesadelo, disse a
penitente. Tinha uns doze anos e j4 era Orfa quando viu sangue escorrrer de
sua vagina e tomou um susto. O primeiro sangue. Sentiu a cabeca latejar e
gritou tanto de dor que seu tio levou a coitada para ser curada por um pajé da
aldeia. Maniva foi proibida de entrar na casa porque o sangue da menstruagéo

era maléfico para os pajés. Sangue sagrado. Proibido. (HATOUM, 2008, p.44)

O depoimento da 6rfa no meio da festa aponta para o costume de
muitas tribos de afastar as mulheres menstruadas porque consideram o sangue
impuro e capaz de atrair espiritos ruins. Em seguida a menina relata ainda que o
pajé tem acesso a um paraiso branco e prateado, ou seja, ao céu que se pode
ver, carregado de nuvens.

Mais uma vez, a funcdo do mito, de acordo com Mircea Eliade é a de
encontrar uma explicagcdo para fendbmenos que causam dor, desconforto ou
sofrimento. O mito da menina menstruada e do pagé, assim, se coloca em
sintonia com os demais, mascarando assim uma realidade cruel demais para ser
encarada de frente e acenando com a possibilidade de uma vida feliz num lugar

magico.



5.1.7 O boto

Quando Arminto parece perder a razdo e afirmar que Dinaura pode ter
ido para uma cidade encantada, vdo ao encontro dele outras pessoas que
sofriam com o abandono e encontravam no sobrenatural alento para isso como

ele relembra:

Uma gravida, com medo de dar a luz uma crianga com cara de boto, escreveu
gue dormia na beira do Amazonas e cantava para o rio quando o sol nascia.
(HATOUM, 2008, p.65)

A histéria do boto que seduz virgens na beira do rio e em noites de lua
cheia parece ser uns dos mitos mais conhecidos, justamente para justificar um
problema também dos mais recorrentes: como explicar uma gravidez e a
auséncia do pai? Conforme afirma Marcio Bahia em artigo para o Dicionario de
figuras e mitos literarios das Américas, as questdes sociais que causavam algum
demérito eram amenizadas através da substuicdo da verdade incémoda pelo

relato de histéria fantastica:

As consequéncias para a moc¢a seduzida sdo sempre desastrosas. Algumas
passam anos de melancolia e tristeza com o olhar fixo para o rio na esperanca
de que seu amado retorne. Outras simplesmente se entregam ao abatimento e
a saudade com o mesmo furor ao qual se haviam entragdo ao fortuito encontro
amoroso e se acabam, vitimas do desalento. Por fim, algumas carregam no
ventre o resultado da subita paixdo e ddo a luz filhos de boto nove meses
depois. Paternidade desconhecida: filho de boto. (BAHIA in BERND, 2007,
P.58)



A moca abandonada seria entdo menos estigmatizada se atribuisse a
gravidez e a paternidade a um ser encantado, poderoso, magicamente sedutor,
do qual ndo pbde fugir, nem negar-lhe nada. A gravidez de Dinaura se inseriria,
desse modo, num padrdo comum as populacdes amazonicas e sua fuga poderia
ser entendida como a busca por uma comunidade na qual o rebento nao
assumisse o significado de de uma falha humanam, mas de uma intervencgao

sobrenatural.

5.2 O mito no caréter e destino dos personagens

A partir das consideragcdes esbocadas acima se pode entdo colocar a
seguinte questdo: qual € a funcdo desempenhada pelo mito na definicdo do
carater dos personagens e de seu destino? Essa pergunta se revela
extremamente pertinente se levado em consideragao o fato de que fragmentos
de narrativas miticas se entrelagam nos didlogos e se referem frequentemente a
atributos de um ou outro personagem em particular. De modo geral, se pode
afirmar que o mito em Orfaos do Eldorado cumpre dois propdsitos principais, o
primeiro € o de conferir um carater magico as personalidades complexas
apresentadas na novela/romance e o0 segundo é o de oferecer uma
compensagao para as incongruéncias do real.

Sobre a funcdo de imprimir carater & narrativa ou aos personagens,

Mircea Eliade afirma que:



Os mitos descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas, irrup¢des do
sagrado (ou do sobrenatural) no Mundo. E essa irrupcdo do sagrado que
realmente fundamenta o mundo e o converte no que é hoje. E mais: é em
razdo das intervencdes dos Entes Sobrenaturais que o homem é o que é hoje,

um ser mortal, sexuado e cultural. (ELIADE, 2007, p. 11)

E quanto a funcdo de compensacgdo, deve-se considerar que o
fantastico, ainda que apresente uma inversdo da realidade, ndo se coloca
propriamente como uma negacao desta. Pelo contrario, trata-se de um forma

diferenciada de interpreta-la, como comenta Eric Rabkin:

Ainda que o dicionéario possa definir o fantdstico como “irreal ou ndo baseado
na realidade”, o fantistico € importante exatamente porque ele ¢é
completamente dependente da realidade para sua existéncia. Admitidamente,
o fantastico é a realidade precisamente revirada a 180° mas ainda assim é
realidade, uma realidade narrativa fantastica que fala a verdade ao coragéo
humano. (RABKIN, 1976, p. 28).

O mito que estd presente de modo mais evidente e que € mais
extensamente desenvolvido é o da Cidade Encantada, também chamada de
Eldorado. Este constitui um espectro presente na vida de todos os personagens,
mas se integra de modo mais intenso e decisivo nas caracteriza¢cdes de Dinaura
e Arminto. Dinaura, como se viu, € uma mulher dividida interiormente, sente a
obrigacdo de se integrar ao mundo civilizado, mas é possuida por um impulso
selvagem sobre o qual, em certos momentos, ndo tem controle, como no
episodio da festa da padroeira em que, num impulso, sobe ao palco e comeca a

dancar “Cega para o mundo, possuida pela danca” (HATOUM, 2008, p.46). Esse



dualismo de carater fica bastante claro nos comentarios de Estiliano e Florita

acerca do personagem:

Quando Estiliano me ouviu falar de Dinaura, desdenhou: Essa é boa, um
Cordovil embeicado por uma mulher que veio do mato. E Florita, sem conhecer
a 0rfa, disse que o olhar dela é sé feitico: parecia uma dessas loucas que
sonham em viver no fundo do rio. (HATOUM, 2008, p. 31)

Estiliano, enfatiza a origem histérica de Dinaura, enquanto Florita se
preocupa com seu destino mitico. Assim, histéria e mito, que se cruzam
constantemente no contexto amazonico, cuja capital € ao mesmo tempo a mitica
Manoa e o historico centro econdémico do ciclo da borracha, também se cruzam
para produzir a tensdo entre mito e realidade que marcam o carater e o destino
de Dinaura. Se ela tem uma origem historica (ndo-mitica), ela certamente deve
ter também um destino de natureza analoga: “Estiliano abriu uma folha de papel
e me mostrou um mapa com duas palavras: Manaus e Eldorado”. (HATOUM,
2008, p. 99) Mas, ao mesmo tempo, e inversamente, seu destino mitico aponta
igualmente para um tempo primordial, ndo histérico, o0 comec¢o dos tempos. “De
onde ela veio?”, inquire Arminto, e obtém como resposta de Madre Carminal:
“De um lugar qualquer”. Essa imprecisao, e mais do que isso, essa falta de
preocupacdo em determinar o espaco e o tempo de maneira rigorosa, atributo
dos mitos de origens, € 0 que abre espago para a magia na caracterizacdo da
personagem. Mas a origem real, historica, ndo mitica, irrompe na narrativa de

modo ndo menos pungente:

Joaquim Roso chegou uns dias depois com outro pesadelo: uma menina sem

nome, filha de um povoado do Uaicurapa, o rio da fazenda Boa Vida. A



mocinha me deixou zonzo: um anjo triste, o rostinho moreno, cheio de dor e
silencio. Era 6rfa de pai e méae, tinha sido deflorada pelo pai. [...] Isso me
perturbou: era o destino [origem?] de muitas filhas pobres da Amazonia.
(HATOUM, 2008, pp. 63-64)

O mito do Eldorado, desse modo, confere a Dinaura um carater magico,
fazendo com que ela ndo possa ser decifrada em vigilia, pois se mantém na
maior parte do tempo em siléncio, mas sim em sonho, no qual convida o heréi
para juntar-se a ela nessa aventura insélita: “Quando vi o rosto, reconheci
Dinaura, e ouvi uma voz dizer com calma que sO poderiamos viver em paz numa
cidade no fundo do rio”. (HATOUM, 2008, pp. 49-50) Lugar encantado onde
haveria uma outra ordem social, outra realidade, em que nenhuma forma de
incesto fosse proibida. Mas esse mito também pode ser interpretado como
compensacdo para uma realidade que €, no final das contas, absolutamente
insuportavel: “Senti um abafamento; o cheiro e 0 asco dos insetos me deram um
suadouro. L4 fora a imensidao do lago e da Floresta. E siléncio. Aquele lugar tao
bonito, o Eldorado, era habitado pela soliddao.” (HATOUM, 2008, p. 102) No final
da novela/romance néo fica claro se Arminto realmente encontrou Dinaura ou se
foi simplesmente a ilusdo de um demente. Mas o proprio Milton Hatoum

confessa que teve duvidas em relacdo a esse desenlace da historia:

E inevitavel por ser a busca do desejo que ndo se completa. Dificimente seria
de outra forma - sendo, seria outro livro. Mas ndo acho de todo amargo -
existem algumas saidas, mas a ambiguidade final é deixada para o leitor, que
ndo sabe se de fato essa mulher esta ali na casa de Arminto ou se é fruto de

uma loucura dele, um delirio. Mudei o final no dltimo momento, pois pretendia



manter um paragrafo em que o ouvinte declara ver Arminto com a mulher nos

bragos.*

Esse momento de indecisdo que Hatoum confessa ter tido durante a
escrita da obra faz muito sentido, levando-se em consideragao o fato de que a
segunda parte da novela/romance é um constante processo de desvelamento
dos mitos e de exposicdo dos personagens a uma ardua realidade. Afinal, o que
teria sido o encontro real de Arminto e Dinaura? A visédo de corpos envelhecidos
e a tomada de consciéncia de que seria impossivel recuperar o tempo perdido,
numa clara referéncia as avessas do reencontro de Ulisses e Penélope (algo
semelhante ao que, diga-se de passagem, Voltaire fez em Candido ou o
otimismo). Mas, mantendo a ambiguidade do final, Hatoum consegue outro
efeito, certamente mais importante, que € o de manter a espessura do
personagem feminino.

O mito de Eldorado também se coloca de maneira dramatica para o
destino de Arminto. O Eldorado esta presente ndo s6 como mito, a lenda da
Cidade Encantada, onde busca reencontrar Dinaura, mas também como
realidade material: “Eldorado” € o nome do cargueiro naufragado que ocasiona a
ruina da empresa de navegacdo herdada de Amando, assim como 0 nhavio
naufragado que causara a morte do misterioso ancestral Cristovao Cordovil. Mas
0 mito esta presente principalmente em seu anseio de sair de sua terra natal e

de conhecer outros lugares. “Um dia viajariamos juntos”, diz Arminto,

¥HATOUM, Milton. “Memérias compdem meu chéo literario” (entrevista concedida a Ubiratan Brasil.
Observatério da Imprensa, Terca-feira, 8 de junho de 2010, Ano 15 - n°® 476 - 11/3/2008, disponivel na
internet:  http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=476ASP004, acesso em
31/06/2010 as 20h36min.



http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=476ASP004�

“conheceriamos outras cidades. Ela olhava a outra margem do Amazonas, como
num sonho. lamos casar e viver em Manaus ou Belém, quem sabe no Rio.”
(HATOUM, 2008, p. 51) Trata-se de um anseio de natureza mitica, a busca da
felicidade em outro lugar, a maneira da procura pela lendaria cidade perdida no
fundo das aguas. Mas, diante do mito, Estiliano, a voz da Razao, parafraseia o

poema de Kavafis:

Porque, se fores embora, ndo vais encontrar outra cidade para viver. Mesmo
se encontrares, a tua cidade vai atrds de ti. Vais Perambular pelas mesmas
ruas até voltares para ca. Tua vida foi desperdicada nesse canto do mundo. E
agora € tarde demais, nenhum barco vai te levar para outro lugar. Nado ha outro
lugar.(HATOUM, 2008, P. 97)

Arminto esta preso ndo somente ao lugar do qual ndo sai esperando a
volta de sua amada; estd muito mais atado a reproducdo de sua historia. A

histéria contada e recontada passa — por tradicdo ou insisténcia — a ter certo

carater magico.



CONSIDERACOES FINAIS

Em Orfdos do Eldorado Milton Hatoum apresenta a seus leitores algo
diferente do que produziu em obras anteriores: trata-se de uma narrativa menos
extensa, que o proprio Hatoum ndo hesita em classificar como novela, e que
entrelaca mitos amazOnicos numa trama que envolve questbes familiares,
obsessdes do narrador, tais como o amor por Dinaura e a compulséo por livrar-
se da heranca paterna, tanto psicolégica quanto material, além de referéncias a
histéria do Amazonas na primeira metade do século XX. A presente dissertacdo
teve como intuito elucidar a funcdo da transposicdo dos mitos nessa obra,
passando por uma discussao sobre seu enquadramento no género novelistico.

Num primeiro momento buscou-se apresentar dados biobibliograficos de
Milton Hatoum e pontuar algumas das passagens mais importantes na
novela/romance, de modo a situar Orfios do Eldorado no conjunto das obras
desse autor, e assim, avaliar mais adequadamente o que nela ha de original.
Percebeu-se que, embora a narrativa possa ser interpretada como uma metafora
para a ascensdo e queda do poder econémico de Manaus ou como uma
reelaboracdo da pardbola do filho prédigo, h4 um sentido mais rico a ser
explorado numa pesquisa académica, qual seja, a funcdo que a transposi¢cdo do
mito desempenha no enredo, na caracterizacdo dos personagens e nas relacdes
espaco-temporais implicadas na obra.

Antes de avancar para a andlise da obra propriamente dita, fez-se um
mapeamento tedrico da novela enquanto género literario e um levantamento das
origens do mito do Eldorado e de algumas de suas expressdes mais

representativas no campo da literatura.



Analisando as caracteristicas do género novela verificou-se que o termo
ndo é plenamente apropriado para situar Orfios do Eldorado no esquema
genérico apresentado no segundo capitulo, pois a brevidade da narrativa nao é
suficiente para classificar a obra porque a extensédo ndo é a mais importante das
muitas caracteristicas do género. Optou-se, portanto, por uma classificacao
intermediaria: trata-se de um género hibrido em que ha elementos de novela e
de romance.

Ao se tratar da questdo do mito, percebeu-se que a alegoria da Cidade
Encantada foi desenvolvida pelos colonizadores europeus, mas que encontra
suas origens em crencas indigenas da América Latina. Observou-se ainda que,
enquanto a maioria das obras literarias que tematizam o mito do Eldorado o
fazem a partir de sua representacdo européia, Milton Hatoum buscou trabalhar
sobre a matriz amerindia.

A andlise estrutural da narrativa se deteve no enredo, no espaco e no
tempo e concentrou-se, de modo especial, na caracterizacdo dos personagens.
O fio condutor da andlise foi 0 objetivo proposto desde o inicio: averiguar a
funcdo da transposicdo dos mitos amazonicos em Orfdos do Eldorado. A partir
da consideragdo dos diversos mitos presentes na obra, como o das duas
cabecas, da piroca comprida, da mulher seduzida por uma anta, da cobra
grande e, principalmente, o mito da Cidade Encantada, concluiu-se que o mito
confere um carater magico as personalidades complexas apresentadas na obra
e, a0 mesmo tempo, oferece uma compensacgao para as incongruéncias do real.
Carater magico e compensacgao que se esfacelam na segunda parte da obra, na
qual o mito é progressiva e efetivamente desmontado, sobrando somente a

ambiguidade do reencontro de Arminto com sua amada Dinaura.
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