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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo a analise do romance Ensaio sobre a cegueira
(1995), de José Saramago, e de sua adaptacao filmica, intitulada Blindness
(2008), dirigida por Fernando Meirelles. Saramago publica em 1997, dois anos
depois da publicagdo do romance, a obra Cadernos de Lanzarote, diario que
relata, entre outros assuntos, o processo de escrita de Ensaio sobre a
cegueira. Mais de dez anos depois, quando a obra é adaptada para o cinema,
com roteiro de Don McKellar, o diretor também registra o processo de
realizacdo do filme através de um blog pessoal, intitulado Blog de Blindness.
Dessa forma, os registros de ambos proporcionam ao leitor/espectador um
olhar sobre os processos de criagdo das obras. A andlise realizada no presente
trabalho parte da génese do romance em dire¢do a adaptacdo filmica,
evidenciando os processos de mudangas e reinvencado que caracterizam as
obras. O primeiro capitulo focaliza a recepcéo da obra literaria e da adaptacao
filmica, a partir das consideracoes teodricas de Hans Robert Jauss. A adaptacao
filmica e o processo criativo que a envolve é problematizada no capitulo dois,
respaldada pelos estudos contemporaneos de Linda Hutcheon, Robert Stam e
Brian McFarlane. No capitulo trés, destacam-se diversos aspectos da recriagao
filmica, que evidenciam de que maneira ocorre a ressignificagcdo do texto fonte
de Saramago. No ultimo capitulo, apresenta-se a obra Cegueira, um ensaio,
também de Fernando Meirelles, livro publicado em outubro deste, dois anos
apdés o langamento do filme. Essa obra inclui entrevistas e depoimentos da
equipe de producdo, materiais que demonstram a preocupacdo estética de
Meirelles na produgéo filmica e revelam o carater reflexivo e transformador de
sua recriacao.

Palavras-chave: Romance. Adaptagédo filmica. Paisagem visual. Paisagem
sonora. Picturalidade.



ABSTRACT

The objective of this study is the analysis of the novel Ensaio sobre a cegueira
(1995), by José Saramago, and the film adaptation, called Blindness (2008),
directed by Fernando Meirelles. In 1997, Saramago published the book
Cadernos de Lanzarote, a diary that reports, among other subjects, the process
of writing the Ensaio sobre a cegueira, two years after the publication of the
novel. More than ten years later, when the book was adapted to cinema, with
the script by Don McKellar, the director also records the process of making the
film through a personal blog, called Blog on Blindness. Thus, the records enable
the reader/spectator to have a glance at the creative processes of the works.
The analysis made in the present study begins with the novel and moves on to
the film adaptation, showing the processes of change and reinvention that
characterize the works. The first chapter focuses on the reception of the literary
work and the film adaptation, constituting the Esthetics of Reception and the
theses of the theoretician Hans Robert Jauss are used as the basis for the
analysis. The adaptation and the creative process that surround it are
problematized in chapter two, supported by the contemporary studies by Linda
Hutcheon, Robert Stam and Brian McFarlane. In the third chapter, some stages
of the film recreation are highlighted, which show how the resignification of the
source text by Saramago is acchieved. In the last chapter, the book Cegueira,
um ensaio, also by Meirelles, published last October, two years after the
launching of the film, is presented. This book includes interviews and
statements by the production group, materials which demonstrate Meirelles’
esthetic preoccupation in the production of the film and reveal the reflexive and
transforming character of his recreation.

Key words: Romance. Film adaptation. Visual landscape. Sound landscape.
Pictorial.
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INTRODUCAO

Dificiimo acto é o de escrever, responsabilidade das
maiores, basta pensar no extenuante trabalho que sera
dispor por ordem temporal os acontecimentos, primeiro este,
depois aquele, ou, se tal mais convém as necessidades do
efeito, o sucesso de hoje posto antes do episédio de ontem,
e outras ndo menos arriscadas acrobacias, o passado como
se tivesse sido agora, o presente como um continuo sem
principio nem fim...

José Saramago

Escritor de um estilo inconfundivel, José Saramago produziu ao longo de
décadas. Sua obra, que compreende varios géneros literarios, entre eles poesia,
cronica, conto, romance, dramaturgia e diario, revela um escritor talentoso e
obstinado, que transforma com facilidade o ato de escrever em arte. Saramago é o
Unico escritor de lingua portuguesa que recebeu o Nobel de Literatura (1998),
alcancando projecao mundial através de suas obras, muitas vezes consideradas
polémicas e alvos de censura.

Vindo de uma familia pobre, filho de mae analfabeta e avés também
analfabetos, José de Sousa Saramago contraria o determinismo social que poderia
ter Ihe atingido. Segundo ele mesmo declara: “Eu ndo quero cair, enfim, nesta coisa
do miserabilismo: eu fui pobre, eu fui pobre, eu fui pobre [...]". E acrescenta: “Nao
houve uma forga superior que olhasse para mim e dissesse: bom, eu vou te preparar
uma vida muito bonita. [...] Agora, € uma vida que nao podia ter sucedido [...] em
termos de pura légica' (minha énfase). Contrariando a légica, sua trajetéria revela

um autor reconhecido como um dos mais importantes escritores da atualidade,

recebedor de inUmeros prémios e distingées durante sua vida e, nesse ano de 2010,

1Trechos da entrevista de José Saramago a Edney Silvestre, no Jornal da Rede Globo de Televisao,
em 2007, disponivel em: http://www.globo.com/.



homenagens péstumas apés o seu falecimento®.

Este trabalho tem como objetivo a analise da obra Ensaio sobre a cegueira,
em suas representacOes literaria e filmica. A obra literdria foi publicada por
Saramago em 1995 e, por se constituir objeto de observacdo nesse primeiro
momento, faz-se necessario contextualiza-la em meio a vasta producao literaria do
escritor. Pois, observando a sua trajetéria podem-se perceber as mudancgas que
ocorrem em seu modo de escrever com 0 passar dos anos e de que maneira o
Ensaio torna-se, entao, tdo singular como objeto de analise.

A obra Ensaio sobre a cegueira presta-se a multiplas possibilidades para
analise. Em seu diario, Cadernos de Lanzarote, (1997), o escritor fornece rico
material sobre 0 momento de sua produgéo, revelando ao leitor algumas de suas
escolhas e estratégias. O romance conta ainda com a adaptacgao filmica sob direcao
de Fernando Meirelles (2008), objeto de estudo em um segundo momento, sob a
Otica das estratégias utilizadas na adaptacdo que envolve o processo criativo da
recriagdo de Meirelles. A obra passa claramente por um processo de mudangas e
reinvencao continua. Sua primeira transformagdo parte da concepcéao inicial do
escritor, que é modificada no processo de escritura do romance. Com a adaptagéo
filmica, anos depois, a obra é resgatada passando por novo processo de
transformagéo.

A andlise objetiva partir da génese da obra de Saramago em direcdo a obra
de Meirelles, observando os mudltiplos processos de transformacdo. Fernando
Meirelles também “reflete” sobre sua obra e, através de seu blog pessoal, intitulado

Blindness, o leitor pode acompanhar de maneira mais intensa em seu processo de

2 José Saramago faleceu em 18 de junho de 2010, aos 87 anos. Dentre as muitas homenagens
recebidas, a Biblioteca Nacional de Portugal realizou a exposi¢ao Memdrias de Saramago, no periodo
de julho a setembro de 2010. No Brasil, a Festa Literaria Internacional de Paraty (FLIP) e a Bienal do
Livro de Sao Paulo também programaram homenagens ao escritor.



recriagdo. O corpus da analise seré constituido dos diarios de Saramago (Cadernos
de Lanzarote), do romance Ensaio sobre a cegueira, do blog de Fernando Meirelles
e da adaptacéo filmica do romance.

Retomo, entdo, a contextualizacdo da obra de José Saramago e de suas
demais producdes, considerando este ser um importante aspecto a ser observado.

Saramago publicou seu primeiro romance aos 25 anos, intitulado
inicialmente A vitva, mas publicado sob 0 nome Terra do pecado (1947). Apds essa
obra inicial, o autor escreve poemas e contos, divulgados em jornais. Esboca
também o inicio de alguns romances, porém ndo os publica. O fato é que até 1966,
dezenove anos depois da publicagdo de seu primeiro romance, Saramago nao
publicaria nova obra, dedicando-se nesse periodo a tradugédo de grandes escritores
e filosofos, entre eles Tolstoi, Baudelaire e Hegel. Em sua autobiografia, declara:
“[...] comecgava a tornar-se claro para mim que néo tinha para dizer algo que valesse
a pena” 3. Esse longo vacuo se encerra em 1966, com o langamento de Os poemas
possiveis, que marca seu retorno a literatura. Os poemas e as crénicas compdéem as
proximas publicagbes do escritor, entre elas o livro de poemas Provavelmente
alegria (1970) e crbnicas publicadas nas obras Deste mundo e do outro (1971) e A
bagagem do viajante (1973). Produz também pecas teatrais nesse periodo e, em
1977, a obra Manual de caligrafia e pintura, que traz 0 romance novamente como
parte principal de sua obra. Mas é com o romance Levantado do chao, publicado em
1980, que, segundo Saramago, “nasce” 0 modo de narrar que caracteriza sua ficgcao
novelesca®. O autor se refere ao seu modo particular de escrita, no qual ha a

supressao da maior parte dos sinais convencionais de pontuacédo, demarcadores de

3 Citagao retirada da autobiografia de Saramago, disponivel no site da Fundagao José Saramago:
http://www.josesaramago.org/
4 Parte da autobiografia de Saramago, disponivel em: http://www.josesaramago.org/



pausas e entonagdes. Sua escrita provém do carater oral de sua prosa e passa a ser
sua marca registrada, aliada ao carater politico e social de suas obras.

A década de 80 marca a intensa produgéo do escritor. Se inicialmente houve
um vacuo de quase 20 anos entre sua primeira publicacdo e as subsequentes,
Saramago parece recuperar o tempo, apresentando ao leitor obras que demonstram
cada vez mais sua maturidade enquanto escritor. Entre essas producdes destaca-se
a obra Memorial do convento, de 1982. A maneira com que fatos histéricos
mesclam-se ao seu modo peculiar de narra-los, acrescentando elementos como a
ironia e a satira, desperta a atengéo de criticos e leitores, transformando a obra em
um marco na carreira do escritor que conta, ao longo dos anos, com tradugcado em
mais de 30 paises. As obras que seguem sdo: O ano da morte de Ricardo Reis
(1986), A jangada de pedra (1986) e Histdria do cerco de Lisboa (1989).

Cada vez mais conhecido e reconhecido pelos leitores e criticos € no inicio
dos anos 90 que o escritor causa grande polémica, ao publicar em 1991 o romance
intitulado O evangelho segundo Jesus Cristo. O enredo, que apresenta o Novo
testamento sob a o6tica de um Cristo humanizado, causou polémica entre criticos,
leitores e a sociedade em geral. A obra chegou a ser retirada da lista das produgdes
que concorreriam ao Prémio Europeu de Literatura da época, atitude tomada pelo
subsecretario de estado da Cultura de Portugal Sr. Antonio de Sousa Lara. Apos
esse episodio, Saramago declara em sua autobiografia que a censura levou-o a
decisdo de mudar de residéncia para a llha de Lanzarote, no arquipélago de
Canarias. Sobre a obra, com o distanciamento de alguns anos, a critica publicada no
Diario de Noticias de Portugal em outubro de 1998 define com clareza o panorama
da época:

E a obra mais polémica de José Saramago e aquela que, indirectamente, o levou a
sair de Portugal e a refugiar-se na ilha espanhola de Lanzarote. [...] Com um José



destrocado por ter fugido e deixado as criancas de Belém nas maos dos assassinos
de Herodes; com uma Maria dobrada e descrita, logo no inicio do livro, em pleno
acto de conhecer homem; com um Jesus temeroso, um Judas generoso, uma
Madalena voluptuosa, um Deus vingativo e um Diabo simpatico, ndo era de esperar
outra reacc¢ao das almas mais sensiveis e mais devotas do catolicismo portugués. E
verdadeiramente viperinas sdo as varias paginas onde o escritor portugués se
entretém a descrever minuciosamente 0s nomes e a forma como morreram 0s
martires dos primeiros séculos do cristianismo. Assim se escreveram os heréticos
Evangelhos segundo Saramago, para irritacdo de muitos e prazer de alguns. Como

convém.®

Saramago apresenta uma producdo que se intensifica com o passar dos
anos. O escritor produz a peca /n Nomine Dei’ em 1993. Em abril do mesmo ano
inicia a producao do diario Cadernos de Lanzarote. A obra é composta de cinco
diarios, referentes ao periodo de 1993 a 1995. No Brasil sdo langados, em 1997,
uma unica edigdo contendo os diarios |, Il e lll, referentes ao periodo de 1993 a
1995. Nos diarios, Saramago expde seu cotidiano enquanto escritor, descrevendo
sSeus compromissos sociais, entre eles os prémios recebidos de diversas partes do
mundo. Em 1995, por exemplo, o escritor relata a noticia de que lhe havia sido
atribuido o Prémio Camées’, o mais importante prémio literario de autores de lingua
portuguesa, tendo como referéncia o conjunto de sua obra. Mas, muito além de seu
cotidiano, Saramago langa um olhar minucioso sobre os acontecimentos do mundo.
Seu olhar retorna ao leitor em forma de registro, nos quais suas opinides pessoais,
politicas, religiosas e sociais se fazem presente. O periodo referente aos trés diarios

iniciais (1993-1995) apresenta ainda, conforme a prépria obra anuncia, “os impasses

5 Trecho publicado no site da Fundagdo José Saramago, disponivel em:
http://www.josesaramago.org/ A data de publicagao do artigo do Diario de Noticias é 9 de outubro de
1998. A ortografia do trecho é a de Portugal.

6 In nomine dei (Em nome de Deus) refere-se a rebelido Anabaptista ocorrida no século XVI, em
Muinster, na Alemanha, episédio marcado pelos sangrentos conflitos entre catélicos e protestantes.

7 O Prémio Camdes foi instituido pelos governos do Brasil e de Portugal em 1988 e é atribuido
anualmente. Dentre os autores que o receberam estdo Jorge Amado, Rubem Fonseca, Lygia
Fagundes Telles e Joao Ubaldo Ribeiro.



intimos do escritor diante de seu trabalho™

, referindo-se ao periodo de escritura do
romance Ensaio sobre a cegueira (1995), obra que lhe rende, em 1998, o Prémio
Nobel de Literatura.

O romance Ensaio sobre a cegueira demarca uma importante e substancial
mudanca no modo através do qual Saramago apresenta o enredo de suas obras.
Em publicacbes anteriores, os elementos da narrativa, entre eles o tempo e o
espaco, representavam importantes referéncias, delimitados e explicitados pelo
autor, através das datas, locais e referéncias a personagens histéricos. O romance
Ensaio sobre a cegueira, porém, propde ao leitor a busca de um novo modo de
percepgao da narrativa, pois, a partir de agora, o autor opta por um maior indice de
indeterminagéo do tempo e do espago.

Saramago, em conferéncia realizada na ltalia em 1998° traca uma breve
retrospectiva de suas publicagdes até entdo na qual explicita uma comparagéo entre
suas obras anteriores e o Ensaio sobre a cegueira. Ele declara:

[...] ao longo de todos estes romances desde o Manual de Pintura e Caligrafia até O
Evangelho segundo Jesus Cristo € como se eu me tivesse dedicado a descrever
uma estatua [...] o rosto, o gesto, as roupagens, enfim, tudo isso, descrever a
estatua. Imaginem que bela é, ou pelo contrario, que horrivel, e essa descrigao teve
varias expressdes que vao desde o Manual de Pintura e Caligrafia passando por
todos os outros livros até a O Evangelho segundo Jesus Cristo, porque quando o
acabei eu nao tinha, ndo sabia que tinha andado a descrever uma estatua, para
isso tive de perceber o que é que acontecia quando deixavamos de descrever e
passavamos a entrar na pedra. E isso s6 p6de acontecer com o Ensaio sobre a
cegueira [...] que foi quando eu percebi que alguma coisa tinha terminado na minha
vida de escritor que era ter acabado a descricdo da estatua e ter passado para o
interior da pedra.

8 Trecho retirado da contra-capa da obra, publicada pela Companhia das Letras, edicao do ano de
1997.

9 A conferéncia intitulada A estatua e a pedra ocorreu em Torino, em 7 de maio de 1998 e esta
disponivel no site da Fundagao José Saramago: http://www.josesaramago.org/



Seguindo o aprofundamento das problematicas humanas e na dire¢cao do
“interior da pedra”, segundo o proprio autor declara, o romance Todos os nomes
(1995) intensifica o olhar de Saramago voltado ao ser humano, através de um
enredo que revela a busca e a necessidade de encontrar o outro. Nas palavras do
proprio escritor: “Em Todos 0s nomes 0 universo passa a ser o espirito de uma
pessoa nessa necessidade de encontrar outra pessoa”’.

Nos anos que se seguem Saramago publica, até 2009, mais oito romances.
Sua obra apresenta diversidade, incluindo em sua bibliografia a producao de contos
(um deles transformado em animacao infantil intitulado A maior flor do mundo), uma
peca de teatro (Dom Giovanni ou o Dissoluto absolvido) e um novo projeto, intitulado
O caderno. A obra O caderno se apresenta como uma coletédnea de textos do autor,
publicados em seu blog'' pessoal, inaugurado em 2008. Da mesma forma através
da qual o diario publicado nos Cadernos de Lanzarote langava ao leitor temas
polémicos, tendo como referéncia os principais acontecimentos do mundo, essa
nova obra parte do cotidiano para promover, no estilo saramaguiano, reflexdes
acerca da vida, morte, religido, conflitos politicos e sociais, entre outros temas. A
obra, publicada em mais de 10 paises, desdobra-se no mesmo ano em O caderno 2,
nova coletanea de textos. Novamente, a obra de Saramago provoca polémica: na
Italia, por exemplo, a editora que publicava as obras do escritor se recusa a fazé-lo,
pois entre as crénicas ha pronunciamentos do escritor sobre o primeiro-ministro da
Italia Silvio Berlusconi que foram considerados ofensivos pela editora. Apds o

lancamento, realizado por outra editora, a obra torna-se, na época, o livro de ensaios

10 Trecho da conferéncia A estatua e a pedra citada anteriormente.
11 O blog de Saramago com os textos publicados em O caderno e O caderno 2 estao disponiveis no
endereco: http://caderno.josesaramago.org/



mais vendido na ltalia'?. O fato é que as opinides pessoais de Saramago publicadas
em seu diario e nos cadernos refletem sobre questdes politicas, econdmicas e
sociais de maneira tdo pungente, que muitas vezes despertam sentimentos bastante
contraditérios entre as diversas camadas sociais. Suas obras, agora me referindo de
maneira mais direta aos romances, tratam principalmente de problematicas
humanas, enfatizando antigas e recorrentes questdes, tais como a vida e a morte.

Em trecho de seu diario, o préprio escritor afirma:

Em certa altura da conversa, afirmei que o romance ja nao tinha por que continuar a
contar histérias, que as histérias do nosso tempo as contam o cinema e a televisao,
e que, sendo assim, ao romance e ao romancista ndo restava mais que regressar
as trés ou quatro grandes questdes humanas, talvez s6 duas, vida e morte, tentar
saber, ja nem sequer “donde vimos e para onde vamos”, mas simplesmente “quem
somos”. (SARAMAGO, 1997, p. 169)

Em busca de problematizar as grandes questdes humanas através de suas
obras, Saramago conquista o0 mercado mundial, contando com grande parte de sua
obra amplamente traduzida e publicada, além de adaptacdes para o teatro e cinema.
Dentre as adaptagdes das obras do autor, destaca-se a adaptacao filmica da obra
Ensaio sobre a cegueira, a ser analisada no decorrer do presente trabalho.

Como foi mencionado, através da leitura do didrio de Saramago Cadernos
de Lanzarote € possivel observar alguns detalhes sobre o processo de escrita do
romance, como as escolhas e estratégias de construtividade textual do escritor. A

ideia inicial do romance é explicitada pelo autor em 20 de abril de 1993:

Esta manha, quando acordei, veio-me a ideia 0 Ensaio sobre a cegueira, e durante

uns minutos tudo me pareceu claro — excepto que do tema possa vir a sair alguma

12 Informagéo publicada no site RTP: radio e televisdo de Portugal, no dia 26 de outubro de 2009,
disponivel em: http://www.rtp.pt/homepage/.



vez um romance, no sentido mais ou menos consensual da palavra e do objecto. [...]
Penso que poderia utilizar, adaptando-o a esta época, o modelo ‘classico’ do ‘conto
filoséfico’, inserindo nele, para servir as diferentes situagdes, personagens
temporarias, rapidamente substituiveis por outras no caso de nao apresentarem
consisténcia suficiente para uma duracdo maior na histéria que estiver a ser contada.
(SARAMAGO, 1997, p. 15)

Uma das preocupacgdes citadas no trecho acima, que perdurara durante todo
0 processo de escritura da obra, refere-se a maneira pela qual a obra podera ser
percebida, ou mesmo classificada. Saramago idealiza um romance, mas, a0 mesmo
tempo, adianta o cunho filoséfico que sua obra tera, ainda que néo tenha iniciado a
escrita de fato. A ideia de “conto filoséfico" vai ao encontro da definicdo de Ensaio,
classificado como um texto literario situado entre o poético e o didatico, que expde
ideias, criticas e reflexdes éticas e filosoficas a respeito de um tema. O ensaio tem
como caracteristicas principais ser um texto mais flexivel e ndo necessariamente
formal, no qual se defende um ponto de vista pessoal e subjetivo sobre um tema.
Saramago faz de seu romance um ensaio, expondo ja no titulo sua escolha. Desta
maneira, seu ponto de vista sobre os caminhos da sociedade contemporéanea
alcanga maior liberdade, flexibilidade e novas possibilidades de interpretagéao.

Outra preocupagao recorrente € quanto a consisténcia dos personagens,
sendo a alternativa encontrada inicialmente pelo escritor a de criar personagens
temporarias, ideia que sera modificada mais tarde. Sobre a concepcao desse novo
universo de cegos e em relacdo ao tempo narrativo necessario para se desenvolver
essa nova realidade, o autor decide, em junho de 93: “Dificuldade resolvida. Nao é
preciso que as personagens do Ensaio sobre a cegueira tenham de ir nascendo

cegas, uma apoés outra, até substituirem, por completo, as que tém visao: podem



10

cegar em qualqguer momento. Desta maneira fica encurtado o tempo narrativo”
(SARAMAGO, 1997, p. 64).

As primeiras linhas do romance sado escritas alguns meses depois, em
agosto. Saramago, escritor experiente e de obras de sucesso, registra estar
hesitante frente ao inicio da obra, revelando sua frequente preocupacdao com o

capitulo inicial de suas obras:

Continuo a trabalhar no Ensaio sobre a cegueira. Apds um principio hesitante, sem
norte nem estilo, a procura das palavras como o pior dos aprendizes, as coisas
parecem querer melhorar. Como aconteceu em todos 0s meus romances anteriores,
de cada vez que pego neste, tenho de voltar a primeira linha, releio e emendo,
emendo e releio, com uma exigéncia intratavel que modera na continuagéo. E por
isto que o primeiro capitulo de um livro é sempre aqguele que me ocupa mais tempo.
Enquanto essas poucas paginas iniciais ndo me satisfizerem, sou incapaz de
continuar. Tomo como um bom sinal a repeticao desta cisma. (SARAMAGO, 1997, p.
101)

Essa preocupacao Ihe rende uma das interessantes caracteristicas da obra,
o fato dos personagens nao terem nomes préprios. O autor declara que os nomes
representam uma “muleta” nas obras e que sua intencdo é povoar o livro de
“sombras”, referindo-se novamente a ideia de personagens temporarias. A opgao
pela auséncia dos nomes préprios resulta na referéncia aos personagens
explicitando suas caracteristicas fisicas ou sua profissdo, tendo como exemplo
algumas das personagens principais: “o primeiro cego”, “o0 médico”, “a mulher do
médico”, “o velho da venda preta”, “a rapariga de 6culos escuros”, entre outros.

O primeiro capitulo da obra, finalizado em agosto de 93, é revisto pelo
escritor em dezembro, que afirma ter modificado o que havia escrito anteriormente.

13

A obra parece ser “esculpida” por Saramago, que valoriza cada escolha: “a

importancia que pode ter usar uma palavra em vez de outra, aqui, além, um verbo
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mais certeiro, um adjectivo menos visivel, parece nada e afinal é quase tudo”
(SARAMAGO, 1997, p. 173).

Saramago descreve estar vivenciando algo inédito, que em trinta anos
jamais havia lhe acontecido: a criacao de mais de uma obra ao mesmo tempo. Isto
porque ao mesmo tempo no qual escreve o diario Cadernos de Lanzarote prepara o
romance Ensaio sobre a cegueira, além de registrar casos e situacdes de seu
passado para compor o livro inicialmente intitulado Livro das tentacées’. O romance
Ensaio sé é citado novamente em abril do ano seguinte (1994), passagem na qual o
escritor retoma sua preocupacao inicial com a definicdo de sua obra: “Sentei-me a
trabalhar no Ensaio sobre a cegueira, ensaio que ndo é ensaio, romance que talvez
nao o seja, uma alegoria, um conto ‘filosoéfico’, se este fim de século necessita tais
coisas” (SARAMAGO, 1997, p. 275, minha énfase). Percebe-se, através do trecho,
que a medida que a obra vai sendo composta o autor agrega novas caracteristicas e
sugere novas terminologias para defini-la, ainda em processo de produgcdo. Na
continuidade do trecho destaca-se o humor leve do escritor, percebido ao sugerir
que suas personagens lutam pela liberdade no processo de feitura da obra:

Passadas duas horas achei que devia parar. os cegos do relato resistiam a
deixar-se guiar aonde a mim mais me convinha. Ora, quando tal sucede, sejam
as personagens cegas ou videntes, o truque é fingir que nos esquecemos
delas, dar-lhes tempo a que se creiam livres, para no dia seguinte,
desprevenidas, lhes deitarmos outra vez a mao, e assim por diante. A liberdade
final da personagem faz-se de sucessivas e provisérias prisbes e libertagdes.
(SARAMAGO, 1997, p. 275)

O romance de Saramago é visivelmente transformado e, de maneira
constante, pelo escritor. Ele modifica sua ideia inicial sobre a obra, realizando

alteracdes significativas no enredo e na concepgao dos personagens. Em uma das

13 O livro s6 seria publicado em 2006, sob o titulo de As Pequenas Memdrias, um livro de
recordagdes do escritor que abrange o periodo de seus quatro a quinze anos.
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passagens de seu diario Cadernos de Lanzarote (08/07/1994), explicita que
considera haver trilhado inicialmente um caminho equivocado, retomando assim a

escrita que antes julgava “sem esperangas”. O autor declara:

O ensaio saiu do atoleiro em que tinha caido ha ja ndo sei quantos meses [...]
Todos os motivos que vinha dando, a mim mesmo e a outros, para justificar a
inaccao em que me achava — viagens, correspondéncia, visitas — podiam, afinal de
contas, ter sido resumidos desta maneira: o caminho por onde estava a querer ir
nao me levaria a lado nenhum. A partir de agora, o livro, se falhar, sera por
inabilidade minha. Antes, nem um génio seria capaz de salva-lo. (SARAMAGO,
1997, p. 324)

Alguns dias depois, esclarece ao leitor qual seria o0 seu equivoco na
composicao da obra: “Uma coisa seria querer fazer um romance sem personagens,
outra pensar que seria possivel fazé-lo sem gente. [...] Levei demasiado tempo a
perceber que 0os meus cegos podiam passar sem nome, mas nao podiam viver sem
humanidade” (SARAMAGO, 1997, p. 332).

A obra é concluida pelo escritor em agosto do ano seguinte (1995), dois
anos apos o seu inicio. A ideia do livro, porém, havia surgido em 1991, quase quatro
anos antes, como afirma o escritor. O fato é que, ao contrario do que o leitor possa
imaginar, a obra ndo se apresenta pronta ao escritor, sendo que a inspiragao inicial
que o motiva passa por um longo processo de, segundo o préprio autor,
“transpiracdo”: “E lutei, lutei muito, s6 eu sei quanto, contra as duvidas, as
perplexidades, os equivocos que a toda a hora se me iam atravessando na histéria e
me paralisavam. Como se isto ndo fosse bastante, desesperava-me o proprio horror
do que ia narrando” (SARAMAGO, 1997, p. 578). Saramago ainda questiona a si

mesmo 0 que havia enfim permanecido de sua ideia inicial, declarando: “Da idéia
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inicial direi que ficou tudo e quase nada: é verdade que escrevi 0 que queria, mas
nao o escrevi como o tinha pensado” (SARAMAGO, 1997, p. 578).

Acostumado as polémicas que suas obras frequentemente geram ao publico
e critica em geral, quando questionado de que modo a obra Ensaio sobre a cegueira

poderia entao contribuir para a reflexao das pessoas, o autor responde:

Os livros podem pouco. Se pudessem muito, se pudessem tudo, imagino que a
humanidade seria mais feliz. Desejaria que o Ensaio sobre a cegueira
fizesse pensar, que ao 1&-lo as pessoas perguntassem a si  proprias: “E assim que
somos? Aonde nos leva o caminho por onde vamos?”. Se tal suceder ja
poderei dar-me por satisfeito. (Jornal Lusitano, 27 de novembro de 1995)'

14 Trecho de entrevista concedida ao Jornal Lusitano, disponivel no site da Fundagao José
Saramago, no topico Imprensa: http://www.josesaramago.org/.
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1. DO TEXTO LITERARIO AO FILME: O HORIZONTE DE EXPECTATIVAS DO

LEITOR/ESPECTADOR

1.1 ESTETICA DA RECEPCAOQ: AS TESES DE HANS ROBERT JAUSS

Observando o desenvolvimento da teoria literaria e demarcando suas
principais fases, pode-se observar o deslocamento, ou mudanga de foco, no estudo
critico da literatura. Até meados do século XIX, o estudo das obras literarias voltava-
se principalmente ao estudo biogréafico do autor, delineado pelos modelos da critica
romantica. Nas primeiras décadas do século XX, observa-se, atraves de tendéncias
como o Formalismo russo e o New Criticism, a andlise voltada essencialmente ao
texto, elegendo-o como objeto privilegiado de estudo.

O Formalismo, que se desenvolveu na Russia entre 1914 e 1930, evidencia
dentre seus principios a preocupagcdo com a materialidade do objeto literério,
compreendendo a obra como produto estético. O movimento foi marcado pela
negacdo as explicagdes e abordagens que privilegiavam fatores extraliterarios.
Dessa forma, aspectos histoéricos, biograficos e sociolégicos, dentre outros, eram
desconsiderados na andlise de obras literarias. Os principais teéricos, que
contribuiram e aprofundaram conceitos do movimento foram Roman Jakobson, Vitor
Chklovski, Boris Eikhnenbaum e Boris Tomachevski.

Surgindo entre as décadas de 1920 e 1930, o New Criticism (Estados
Unidos) teve como seu periodo mais representativo as décadas de 40 e 50. Apesar
de uma maior diversidade de posicionamento entre os participantes do grupo,
denominados new critics, o estudo das técnicas empregadas pelo autor em

detrimento do conhecimento de sua “vida e obra” representa uma de suas ideias
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principais. Dessa forma, a leitura e critica da obra literaria teriam como base o
estudo detalhado dos elementos internos do texto, denominado close reading. O
New Criticism e o Formalismo privilegiaram os aspectos relativos ao texto em si,
desconsiderando, no entanto, aspectos relativos a sua recepcao e a importancia do
leitor nesse processo. A figura do leitor e seu papel privilegiado no processo de
leitura e constituicao de sentido do texto surge nas tendéncias mais contemporaneas
dos estudos literarios, tendo a Estética da Recepcao e suas variadas vertentes como
representantes.

A Estética da Recepgdo tem como seus principais representantes Hans
Robert Jauss, Wofgang Iser e Stanley Fish. Dentre esses, a abordagem do presente
trabalho destaca as consideragdes de Jauss acerca do valor estético da obra
literaria, considerando-o como autor significativo para a andlise da obra Ensaio
sobre a cegueira.

Jauss, em 1967, critica a maneira pela qual a teoria literaria abordava até
entdo a historia da literatura. Em sua aula inaugural na Universidade de Constanca,
intitulada O que é e com que fim se estuda a histdria da literatura?'”, Jauss tece
varias consideragcbes sobre a teoria e historiografia literarias, caracterizando esse

panorama:

Vigoram dois modelos de histéria literaria: o primeiro, mais atual, “ordena seu
material segundo tendéncias gerais, géneros e o ‘resto’, para, em seguida, tratar as
obras individuais dentro dessas rubricas em sucessao cronolégica”. O outro, que
segue o padréo da Antiguidade, encarnado pelas Vidas Paralelas, de Plutarco,
ordena seu material de modo linear segundo o paradigma de grandes autores e
valoriza-os conforme o esquema de ‘vida e obra™. (JAUSS, citado em ZILBERMAN,
1989, p. 30)

15 Sua palestra é publicada, apés ampliagao de algumas idéias pelo autor, em 1969 com o titulo de A
historia da literatura como provocagéo a teoria literaria (mesmo titulo publicado na edi¢do brasileira
pela Editora Atica, em 1994).
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A partir dessas consideragbes pode-se aferir que, priorizando o estudo de
autores canénicos e suas “obras-primas”, 0 novo n&o seria valorizado. Jauss

acrescenta:

[...] a qualidade e a categoria de uma obra literaria nao resultam nem das condigoes
histéricas ou biograficas de seu nascimento, nem tao-somente de seu
posicionamento no contexto sucesso6rio no desenvolvimento de um género, mas
sim dos critérios da recepcao, do efeito produzido pela obra e de sua fama
junto a posteridade. (JAUSS, 1994, p. 8, minha énfase)

Analisando criteriosamente embasamentos tedricos anteriores, como o
Marxismo e o Estruturalismo, Jauss apresenta um novo ponto de vista, unindo a
histéria e a estética da obra literaria. O valor estético de uma obra pode ser
percebido através da recepgao inicial do leitor e sua comparagédo com outras leituras
(seu sistema historico-literario ou seu Iéxico cultural); ja o valor histérico, através da
compreensao da recepg¢ao de uma obra a partir de sua publicacédo e pela recepgcao
do publico ao longo do tempo. Sua proposta é exposta a partir de sete teses, onde
as quatro primeiras apresentam o carater de premissas, apresentando linhas
metodolégicas explicitadas nas trés ultimas. As teses fazem parte da obra Towards
an Aesthetic of Reception (1982), uma de suas mais importantes publicagdes.

A primeira tese refere-se a historicidade da literatura, que ndo esta
relacionada a sucessao de fatos literarios, mas sim a um dialogo que possa ser
estabelecido entre o leitor e a obra. A obra literaria, segundo Jauss, ndo pode ser
vista como um objeto que oferece a mesma experiéncia a cada leitor, por seu
carater dialégico. A esse carater dialdgico, o tedrico acrescenta a nocao de
acontecimento literario (literary event), segundo o qual o leitor passa, a partir da

leitura de determinada obra, a ter novos critérios de avaliacdo para futuras leituras.
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O acontecimento literario segue atuando e causando efeitos no leitor quando a
leitura de determinada obra € retomada, havendo leitores que se apropriam do
trabalho anterior ou autores que queiram imita-lo, sobrepuja-lo ou refuta-lo’®.

O saber prévio do leitor apresenta-se como objeto de estudo de Jauss em
sua segunda tese, determinando a recepcdo. Esse conhecimento prévio, também
denominado sistemas historico-literarios de referéncia, pode ser originado pelo leitor
ou evocado pelas obras. Jauss 0 denomina horizonte de expectativas. Segundo
ele, a criacao literaria, mesmo quando aparenta ser nova, dialoga com as
experiéncias do leitor, despertando lembrangcas e, ao mesmo tempo, suscitando
expectativas (JAUSS, 1982, p. 23). O horizonte de expectativas do leitor
determina sua primeira reagdo a determinada obra, de acordo com sua
individualidade e de convengdes literarias da época. Cada criagao literaria suscitaria,
nesse caso, reagoes especificas.

Na terceira tese, o tedrico apresenta a nocao de distancia estética, a partir
da qual se pode perceber o carater artistico de uma obra. Jauss coloca como “arte
culinaria” (culinary art) obras que satisfazem o horizonte de expectativas do leitor,
ndao implicando em mudangas nas convengdes € em seus sistemas literarios de
referéncia, apresentando um formato familiar ao leitor. Como exemplo pode-se citar
os best-sellers. A distancia estética representa o afastamento que pode ocorrer entre
o horizonte de expectativa inicial do leitor e o despertado pela obra literaria. A
mudanca do horizonte de expectativa causada no leitor pode ser percebida através
de sua reacao: aprovacao ou rejeicao, sucesso imediato ou gradual da obra literaria.

Nesse processo, uma obra que inicialmente ndo coincida com o horizonte de

16 Na versdo em inglés: “A literary event can continue to have an effect only if those who come after
is still or once again respond to it — if there are readers who again appropriate the past work or authors
who want to imitate, outdo, or refute it” (JAUSS, 1982, p. 22).
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expectativas do leitor pode passar a fazer parte do referencial histérico-literario do
publico na medida em que seja reconhecida pelo leitor.

Em sua quarta tese, Jauss tece consideracdes sobre a constituicao de
sentido do texto ao longo da historia, sendo fundamental a reconstrugdo do
horizonte de expectativas do leitor. Essa reconstrucdo possibilita compreender a
historicidade do texto e as questdes as quais ele esta atrelado, uma vez que o
tedrico considera o texto como resposta as perguntas de uma determinada época e
publico. O potencial de sentido de uma obra ndo se encontra em seu carater
reprodutivo, mas no processo produtivo que o envolve apresentando, por exemplo,
respostas a novas perguntas.

As trés ultimas teses sugerem a maneira pela qual Jauss prevé o estudo
de obras literarias, considerando os aspectos: diacrdnico, sincrénico e a relagao
entre a literatura e aspectos da vida pratica do leitor. O aspecto diacrénico,
analisado na quinta tese, refere-se a recepgédo da obra ao longo do tempo. Nesse
caso, o valor de uma obra ndo deve ser determinado levando-se em conta apenas
sua recepgao inicial, uma vez que a obra pode n&o corresponder, naquele momento,
ao horizonte de expectativas do leitor. Esse aspecto revela o processo da analise
recepcional de um texto como algo dinamico e n&o-linear, que permite rever e
encontrar novos significados para textos, muito além daqueles de suas épocas de
origem.

O aspecto sincronico, descrito na sexta tese, busca pontos de articulagao
entre obras produzidas na mesma época, considerando as inter-relagdes entre elas.
A sincronia é um fator importante uma vez que, através da comparacao de obras de

um mesmo periodo histérico, percebe-se qual género foi priorizado na obra em
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relacdo a outros, visualizando assim a especificidade da recepgdo em diferentes
momentos histéricos.

Em sua ultima tese Jauss analisa a relacao entre a literatura e a vida do
leitor, pressupondo uma funcdo social para a obra literaria. Essa funcao social se
manifestaria na genuina possibilidade da experiéncia literaria penetrar o horizonte de
expectativas da vida pratica do leitor, determinando antecipadamente sua
compreensao de mundo e influenciando seu comportamento social (JAUSS, 1982, p.
39). Na medida em que a literatura possa promover rupturas da percepcao comum
que o leitor tenha sobre sua propria vida e que propicie uma visualizagao

diferenciada desses aspectos o carater emancipador da literatura € cumprido.

1.2 AS TESES DE JAUSS E ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA E BLINDNESS

1.2.1 A narrativa literaria de José Saramago

O romance Ensaio sobre a cegueira, como dito anteriormente, foi publicado
em 1995 e escrito no periodo que compreende os anos de 1993 a 1995. Durante
esse periodo, o autor José Saramago revelou em alguns relatos de seu diario —
Cadernos de Lanzarote — de que maneira o processo de escritura do romance se
desenvolveu. O detalhamento desse processo e as escolhas do escritor permeiam a
obra, evidenciando o horizonte de expectativas de Saramago.

Em 04 de marco de 1995, Saramago faz as seguintes consideracdes

criticas:

A medida que ia falando, tornava-se-me cada vez mais claro quanto a mim préprio

me inquieta o pessimismo desse livro. Imago mundi, lhe chamei [...], visdo
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aterradora de um mundo tragico. Desta vez, a expressdo do pessimismo de um
escritor de Portugal ndo vai manifestar-se pelos habituais canais do lirismo
melancélico que nos caracteriza. Sera cruel, descarnado, nem o estilo 14 estara
para lhe suavizar as arestas. No Ensaio nao se lacrimejam as magoas intimas de
personagens inventadas, o que ali se estara gritando é esta interminavel e
absurda dor do mundo. (SARAMAGO, 1997, p. 496, minha énfase)

Mas quais seriam as questdes histéricas atreladas ao texto, como pressupde
a quarta tese de Jauss'’? Os fatos histéricos da época de escritura do livro (1993-
1995) evidenciam um periodo em que a imago mundi’® nao difere muito do
panorama tracado por Saramago. Em seu proprio diario, h4 citacbes sobre a
violéncia e desrespeito do homem a seus semelhantes. Em relato do dia 04 de
marco de 1993, o autor nega a existéncia de Deus, o que na verdade, o faz com
frequéncia, uma vez que se declara ateu. Mas, utiliza-se dessa negacao para expor

os conflitos de uma sociedade marcada por diferengas:

Deus, definitivamente, nao existe. E, se existe é, rematadamente, um imbecil.
Porque s6 um imbecil desse calibre se teria lembrado de criar a espécie humana
como ela tem sido, é — e continuara a ser. Agora mesmo, aqui na vizinha ilha de
Hierro, quatro populagdes engalfinharam-se a pancada porque todas elas se
achavam com direito a levar as costas um pedaco de pau a que chamam Virgen de
los Reyes. E em Sivas (Turquia) uma pandilha de criminosos de “direito religioso”,
chamados integristas islamicos, incendiaram o hotel onde vivia Aziz Nesin, editor de
alguns capitulos dos Versos saténicos no jornal de esquerda Aydinlik. Da faganha
dos dilectos filhos de Ala resultaram 40 mortos e 60 feridos. (SARAMAGO, 1997,
p. 72-73)

17 As teses de Jauss serdo abordadas neste capitulo ndo seguindo, porém, a sequéncia apresentada
pelo tedrico.

18 Imago mundi: ou retrato exemplar, uma das mais antigas fungdes retéricas reconhecidas a figura
da imagem. Interpretagdo do mundo mediante imagens e elementos que o representam de forma
simbdlica. O lugar representado numa Imago Mundi é sempre uma projegdo do mundo, e muitas
vezes de um mundo idealizado até os limites da imaginagao criativa. Tanto a arte medieval quanto as
artes herméticas se valeram de uma série de formas e imagens para expressar o significado
metafisico do mundo. (E-dicionario de termos literarios, disponivel em:
http://www.fcsh.unl.pt/edtl/index.htm).
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O trecho acima evidencia dois conflitos nos quais o fanatismo religioso é
determinante. O acontecimento da Turquia alcangca uma grande proporgcéo pelo
namero de mortos e expde a intolerancia religiosa vigente na sociedade. Mas esse
exemplo ndo se limita as declaragdes do escritor, feitas na longinqua Lanzarote,
llhas Canarias. Seu relato transpassa fronteiras e, assim como cita a Turquia, pode
referir-se a qualquer lugar do mundo, uma vez que a violéncia representa o retrato
da sociedade contemporanea. No Brasil, na mesma data (1993), a realidade nao é
diferente, basta lembrar-se do massacre da Candelaria (Rio de Janeiro). No
massacre, ocorrido em julho de 1993, policiais militares abriram fogo contra mais de
70 jovens que dormiam proximo a Igreja da Candelaria, resultando na morte de seis
menores de idade e dois maiores. Dentre as suposigdes, a que obteve maior
repercussao choca pela crueldade, pois declara que os policiais faziam a “limpeza”
do Centro Histérico, lugar em que muitos menores de idade pernoitavam. A violéncia
generalizada nao caracteriza, no entanto, apenas o século XX e XXI, uma vez que
muitas mudancas politicas, econdmicas e sociais tragaram seu caminho tendo a
violéncia como estratégia. Mas, utilizando a expressdo do historiador Eric
Hobsbawm, vive-se a Era dos extremos (1994). Segundo Hobsbawm, a histéria do
século XX foi edificada a partir de crises, catastrofes e incertezas. Ele divide a
histéria do século XX em trés importantes fases: a primeira — de 1914 até a década
de 50, da catastrofe, € marcada dentre outros fatores pelas duas grandes guerras e
a crise econdmica de 1929. A segunda refere-se a estabilizacdo do capitalismo nos
anos 50 e 60, época de expansao econdmica e profundas transformacdes sociais.
Ja nas décadas de 70 a 90 ocorreu o0 que ele classifica de “desmoronamento final”,
seja na violenta contraposicdo entre riqueza e miséria ou no barbarismo

contemporaneo, que abre as portas a um futuro “incerto”. E é justamente na ultima
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década do século XX que nossa recente histéria comprova a veracidade e
perpetuacdo da analise de Hobsbawm, podendo-se perceber claramente o
agravamento do panorama descrito por ele, que se estende ao século atual.

A obra de Saramago representa o panorama do final do século XX, expondo
o lado mais obscuro do ser humano. Sentimentos como medo, angustia, vinganca e
as relacdes conflituosas de poder revelam, além do instinto de sobrevivéncia, a
espécie humana como um misto de civilizacdo e barbarie. A narrativa nao é
confortavel e a “interminavel dor do mundo” é exposta de maneira contundente ao
leitor. Bertold Brecht, dramaturgo e poeta alemao, ilustra de maneira representativa
a conduta do homem frente as adversidades. Segundo ele, 0 homem é fruto do meio
em que vive, podendo agir de uma maneira ou de outra de acordo com a situacao,
comprovando assim o seu estado de mutabilidade. Dessa forma, dependendo das
circunstancias o homem seria capaz de atitudes extremas, cruzando os limites entre

o comportamento civilizado e o primitivo.

1.2.2 A recepg¢ao do romance

Em busca de melhor compreender a historicidade da recepg¢do do romance,
a analise de dados baseada nos aspectos diacrénico e sincrdnico postulados por
Jauss se faz de grande valia.

O resgate da recepcéo inicial do romance tem como dados principais a
coleta de informacdes de midias diversas, observando seu posicionamento quando
do surgimento do romance, acompanhando sua trajetéria e relacionando-a a outras
obras, acontecimentos histéricos e sociais do periodo. Como se trata de uma obra

que foi revista ap6s determinado periodo de tempo, constituindo-se como uma das
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razbes principais o lancamento da sua adaptacédo filmica, considerarei os dois
periodos histéricos, tracando suas inter-relagcées. Ao observar o ranking dos mais
vendidos em 1995 em revistas e jornais'®, pode-se perceber a especificidade da
recepcao nesse determinado momento histérico, ou seja, a andlise tendo como base
o aspecto sincrénico explorado por Jauss. As pesquisas dos mais vendidos da
época situam como autor mais lido de 1995 o escritor Paulo Coelho. Seus livros
surgem como um verdadeiro boom e se mantém na lista dos mais vendidos durante
todo o ano, alcancando o apice de constar, em abril do mesmo ano, cinco obras
suas na relagdo dos dez mais lidos: Diario de um mago, Maktub, O alquimista, As
Valkirias e Nas margens do rio Piedra, Eu sentei e chorei. Esse fato, mesmo sendo
anterior ao langamento de Ensaio sobre a cegueira (outubro de 1995), aponta para o
horizonte de expectativas do leitor. Além de Paulo Coelho, outros autores como
Sidney Sheldom (Nada dura para sempre), Danielle Steel (Joias) e Luis Fernando
Verissimo (Comédias da vida privada) constam nas pesquisas, ou seja, literatura
“leve” e despretensiosa representa o consumo literario do ano ( ver Gréfico 1).
Importante ressaltar que as informagbes obtidas através dos veiculos de midia
priorizam, de um modo geral, o leitor comum?, que reafirma sua preferéncia pelos

best-sellers.

19 Tendo como referéncia para a elaboracdo dos graficos dados da Revista Veja, arquivo digital,
disponiveis em: http://veja.abril.com.br/

20 Quando menciono “leitor comum” refiro-me ao leitor casual, e ndo ao leitor académico. As fontes
de pesquisa apresentadas pela Revista Veja tem como dados principais livrarias nao-técnicas.
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JAN FEV MAR ABRIL MAI

MAKTUB
NAS MARGENS DO RIO PIEDRA EU SENTEI E CHOREI
NADA DURA PARA SEMPRE
—— JOIAS
O ALQUIMISTA
DIARIO DE UM MAGO
AS VALKIRIAS
COMEDIAS DA VIDA PRIVADA
BRIDA

Grafico 1: Livros mais vendidos — janeiro a julho de 1995.%

1?2 oferecendo

A midia anuncia o grande crescimento do mercado editoria
uma maior variedade de temas. Os livros de auto-ajuda (classificados nas revistas
pesquisadas como nio-ficcdo) também parecem conquistar “novos leitores”.
Interessante ressaltar os critérios de classificagdo das revistas e jornais pesquisados
que aglomeram as obras em duas Unicas classificagbes: Ficcdo e NGo-ficgcdo. Ou
seja, a critica considera a producéo literaria da época, que estd em um momento de
grande expansao no que se refere a variedade, valendo-se de uma nomenclatura

simplista que “agrupa” livros que certamente nao correspondem a classificacao

sugerida. O mesmo nao ocorre em outros segmentos culturais como, por exemplo, 0

21 Considere para a leitura dos graficos o valor 10 como o livro que representa o primeiro colocado
nas pesquisas, seguindo assim ordem decrescente.

22 No Brasil, as cerca de 600 editoras da época (1995) dobraram o nimero de titulos produzidos
entre 1990 e 1995, tendo como estratégia de crescimento a diversificagao. O faturamento do setor
cresceu 106% nesse periodo e o numero de exemplares vendidos aumentou 76%. Revista Veja,
arquivo digital, reportagem da edicao de 10 de abril de 1996, disponivel em: http://veja.abril.com.br/
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teatro, onde temos diferentes géneros: o drama, a tragédia, a comédia, o musical, a
Opera e outros géneros que, na atualidade, muitas vezes se hibridizam.

O carater simplista de classificagdo talvez possa contribuir para um
desempenho aparentemente tdo apatico da obra de Saramago quanto o revelado
nas estatisticas dos mais lidos no periodo. A obra surge na relagdo dos mais
vendidos em janeiro de 1996 e ocupa alternadamente, por um periodo variavel de 3
a 4 meses, a 102 e 92 posicdes. A critica da época apresenta breves comentarios
sobre a obra, revelando opinides discrepantes sobre o romance. Alguns a
enaltecem, compreendendo-a como um real retrato do contemporaneo, outros a
julgam essencialmente alegorica, quando ndo deprimente. O fato € que o
afastamento da obra de Saramago da “arte culinaria”, descrita na terceira tese de
Jauss, propde ao leitor experiéncias e sensagdes nao usuais. Nesse caso, a obra
literaria, por se afastar do que é esperado ou comum, atua de maneira conflitiva ao
sistema de referéncias do leitor, cabendo ao leitor determinar de que maneira sera
sua recepgao ao texto. Segundo Jauss ha obras em que, no momento em que
surgem, nao estao ainda direcionadas a um publico especifico, mas que rompem tao
completamente o horizonte de expectativas familiar ao leitor que ao publico sé é
possivel percebé-la de maneira gradual (JAUSS, 1982, p. 26). A obra de Saramago

parece cumprir essa premissa (ver Grafico 2).
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NOV  DEZ JAN MAR ABRI
L

O XANGO DE BAKER STREET
O MUNDO DE SOFIA
A PROFECIA CELESTINA
—— COMEDIAS DA VIDA PRIVADA
=== ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA

Gréfico 2: Livros mais vendidos — outubro de 19995 a maio de 1996.

Contextualizando o romance no panorama literario, obras que permanecem
durante todo o ano de 1996 entre as primeiras colocadas nas listas dos mais
vendidos sdo: O Xangb de Baker Street (J6 Soares), O mundo de Sofia (Jostein
Gaarder) e A profecia celestina (James Redfield). As obras apresentam em comum
o carater aventuresco: o romance de J6 Soares é um thriller recheado de aventura e
humor. O livro de Jostein Gaarder tem um teor mais filoséfico e a obra torna-se
muito popular entre os adolescentes. JA& A profecia celestina envereda pelos
caminhos da espiritualidade, propondo a busca do ser humano a si mesmo, nao
deixando de lado, porém a aventura e agdo. Se o caminho trilhado pelos best-sellers
da época foi o da “aventura ficcional”, Ensaio causou estranhamento, oferecendo
aos leitores um romance denso e complexo.

Apesar disso, antes mesmo de ser conferido a Saramago o prémio Nobel
(1998), a obra foi lancada em diferentes paises, entre eles: Brasil, Espanha,

Dinamarca, Alemanha, ltalia, Noruega, Suécia, Turquia, Finlandia, Argentina,
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Poldnia, Reino Unido, Franca. Apds 1998 e até o inicio de 2010, houve publicagbes
em mais de 20 paises e algumas ainda estdo em processo de tradugao (2010), entre
elas a versdo eslovena, siria, vietnamita, tailandesa e de Taiwan.

A obra, no Brasil, foi revisitada pelos leitores e ressurgiu na midia a partir de
sua adaptacao filmica, em 2008. O filme promoveu a leitura (ou releitura) do
romance, trazendo assim a tona uma nova andlise recepcional. Essa analise
corresponde ao aspecto diacroénico a que Jauss se refere em sua quinta tese, na
qual a obra é revista e novos significados sao atribuidos ao texto. O fato é que as
adaptacgdes filmicas sempre geraram no espectador a curiosidade, sendo
rememoragao, do texto fonte, impulsionando novamente a venda da obra original no
contexto de langamento de versdes filmicas. A resposta do publico ao romance
ocorreu de maneira diferenciada nesse periodo.

O romance Ensaio reaparece nas pesquisas no mesmo més no qual o filme
de Meirelles abre o Festival de Cannes (14 de maio de 2008). O langamento oficial
do filme ocorre somente em setembro do mesmo ano, simultaneamente a nova
projecdo da obra original, que salta de 10° lugar para 3° nas principais midias
nacionais (ver Grafico 3). Mas sua permanéncia entre os primeiros mais lidos ndo
resiste por muito tempo, talvez porque, em vista das multiplas op¢des oferecidas ao
leitor no periodo, seja realmente mais arduo envolver-se no romance de Saramago,
que declara, na apresentacao publica de seu romance, seu veemente desejo de que

o leitor sofra tanto ao ler quanto ele sofreu ao escrever:

Este € um livro francamente terrivel com o qual eu quero que o leitor sofra tanto
como eu sofri ao escrevé-lo. Nele se descreve uma longa tortura. E um livro brutal e
violento e é simultaneamente uma das experiéncias mais dolorosas da minha vida.
Sao 300 paginas de constante aflicdo. Através da escrita, tentei dizer que nao
somos bons e que é preciso que tenhamos coragem para reconhecer isso.
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A CABANA A MENINA QUE ROUBAVA LIVROS
O VENDEDOR DE SONHOS ——— O CACADOR DE PIPAS
A SOMBRA DO VENTO —— CREPUSCULO

e=gm= ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA

Gréfico 3: Livros mais vendidos — maio a dezembro de 2008.

O contexto histérico de 2008 revela um leitor de best-sellers exclusivamente
internacionais, onde a diversidade torna-se mais evidente. Dentre os mais lidos o
livro A menina que roubava livros promove o escritor australiano Markus Kusak, O
cacador de pipas € do escritor afegdo (que reside nos EUA) Khaled Hosseini, A
sombra do vento tem nacionalidade espanhola (Carlos Zafén) e Crepusculo, da
americana Stephenie Meyer. Dentre os best-sellers citados, podem-se perceber
panoramas distintos. As duas primeiras obras evidenciam, através da narrativa,
conflitos politicos e sociais. A obra A menina que roubava livros apresenta como
pano de fundo a segunda Guerra Mundial e tem como narradora da historia a prépria
morte. Essa obra permaneceu por mais de um ano na lista dos mais vendidos do
The New York Times e, no Brasil, também alcangou sucesso rapidamente. Em
consonancia, o livro de Khaled Hosseini surpreendeu a critica por apresentar, além
de um enredo que busca sensibilizar o leitor, um retrato sociocultural do Afeganistao:

a invasao soviética ao pais, os emigrantes que se refugiaram no Paquistdao e nos
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Estados Unidos e a implantacdo do regime militar do Taliba. A obra A sombra do
vento, do escritor espanhol Carlos Zafon apresenta ao leitor um romance de
aventuras refletido em géneros diversos, com toques géticos e trechos que
relembram os romances folhetinescos. Embora a tematica ndo seja inédita,
enfocando principalmente o objeto livro enquanto instrumento de busca e as
multiplas possibilidades imaginativas que ele promove, o enredo cria um ambiente
de segredos e mistérios que sugere ao leitor a importancia de redescobrir o fascinio
da literatura, assim como o personagem central da obra. Crepusculo, ultima obra
citada, conquista o leitor resgatando a figura do vampiro como personagem principal,
em trama que envolve mistério e sensualidade. A obra conquistou principalmente os
adolescentes e manteve-se na lista dos mais vendidos no Brasil durante o ano de

2008.

1.2.3 Ensaio sobre a cegueira e o contexto sdcio-cultural contemporaneo

Frente a diversidade das obras no que se refere a sua nacionalidade, pode-
se aferir que a globalizagdo possibilita, nesse momento historico, o transpassar das
fronteiras geogréaficas com facilidade. Além dos efeitos da globalizagcdo, que
logicamente nao se refletem apenas nos reflexos do mercado editorial, o
desenvolvimento cientifico e tecnolégico é acelerado. Pesquisas e resultados
efetivos com células-tronco® exemplificam essa afirmagdo e langam, obviamente,
novos questionamentos. Pode o ser humano afirmar que o progresso cientifico e

tecnolégico significa a melhoria das relagcbes humanas? O mito de Fausto vé-se

23 O prémio Nobel da Medicina em 2007 contemplou Mario Capecchi, Martin J. Evans e Olivier
Smithies “por suas descobertas de principios para introduzir modificagdes genéticas especificas em
ratos através da utilizagdo de células-tronco embrionérias”. Disponivel em: http://nobelprize.org.
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12, mais

restaurado em nossa época. Fausto, personagem lendaria do século XV
conhecido pela obra de Goethe no século XIX, pode ser considerado um simbolo
cultural da modernidade. Conta a lenda que Fausto, desiludido com o conhecimento
de seu tempo e em busca de respostas para suas infindaveis duvidas acerca da
vida, realiza um pacto com o deménio Mefistéfeles, o qual desperta nele a paixao
pela técnica e pelo progresso. Na tragédia, Fausto é levado ao inferno apoés o
periodo acordado com o demédnio. Sua figura arquetipica torna-se personagem
literaria recorrente. A modernidade e avancgos claramente percebidos no século XXI
revisitam o mito de Fausto, reincorporando-lhe novos significados.

Dentre os assuntos em destaque na midia observa-se a banalizagcdo da
violéncia, que assume proporc¢des inimaginaveis. Porém, dentre as multiplas noticias
resgatadas do periodo, um fato que merece destaque no presente trabalho ndo se
refere a violéncia, mas sim a condicdo humana frente a situagbes inesperadas.
Refiro-me ao diluvio ocorrido em Santa Catarina no final de novembro de 2008. Na
ocasido, a maior calamidade ocorrida no estado até entdo, quase oitenta mil
pessoas ficaram desalojadas e ou desabrigadas®. A catastrofe, que afetou 49
municipios e 1,5 milhdo de pessoas, foi noticia nos principais veiculos de
comunicacao e revelou, muito além de suas causas, as consequéncias no cotidiano
e nas agdes das pessoas. Através desse acontecimento, o ser humano pode ser
retratado, ou melhor, percebido, em suas multiplas facetas.

A midia, de maneira unanime, descreveu o acontecimento ressaltando o
desespero da populacdo desabrigada e/ou comparando-a, diversas vezes, a um
“campo de refugiados”. Ao mesmo tempo em que jornais anunciavam a mobilizagao

de entidades (governo, empresas, entidades assistenciais, voluntarios) no auxilio as

24 A lenda de Fausto é baseada na vida de Dr. Johannes Georg Faust (1480-1540), médico, magico
e alquimista aleméao (embora haja poucas informagbes histdricas a seu respeito).
25 Fonte: Revista Epoca, n°. 550, de 01/12/08.
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vitimas, reportagens evidenciaram o terror vivenciado pelos sobreviventes, que
foram alojados em abrigos, tornando-se cidadaos “sem casa, sem roupa, sem

nomeu26

, na espera dos proximos capitulos da tragédia. Na cidade de ltajai, por
exemplo, 97% da area da cidade foi atingida e o desespero da populacao suscitou
comportamentos diversos, entre eles os saques a supermercados, farmacias e
casas abandonadas pela populacao. A situacao, similar a passagem do romance de
Saramago, revela como o homem reage quando seu instinto de sobrevivéncia
alcanca novas proporgcdes. A obra do escritor foi comparada a situagao real pela
psicéloga e major Daniela da Cunha Lopes®’, que fez parte de um grupo de 40
profissionais orientados pela Defesa Civil que prestaram atendimento as vitimas de
Santa Catarina. Segundo ela, o cotidiano apds a tragédia poderia levar as pessoas a
reproduzirem nos abrigos uma situagdo semelhante a descrita no livro. Ela
complementa que, por instinto de sobrevivéncia a pessoa pode reagir de forma
“barbara” e relata furtos e conflitos entre abrigados de diferentes culturas e
condi¢coes, além da preocupagdo com o consumo de bebidas.

Os jornais que noticiam os saques inicialmente afirmam ser a fome dos
desabrigados seu principal motivo, pelo fato de grandes redes de supermercados
serem invadidas pela populagdo. Com o passar dos dias esse retrato € modificado e,
segundo a midia, a barbarie comeca a tomar forma, sendo que escolas
(computadores) e farmacias (remédios controlados) também sdo saqueadas. O
retrato da “cegueira” de parte da populagdo torna-se evidente através de

“vendedores” de produtos basicos como agua e gas, que superfaturaram os

26 Fragmento textual da reportagem “Em Blumenau, o milagre é esperar’, de Ménica Aquino,
disponivel em: http://blog.estadao.com.br/blog/tragediaemsantacatarina/.

27 Entrevista de Matheus Pichonelli, publicada na Folha OnLine do dia 04/12/2008, intitulada
“Psicologos tentam reproduzir ambiente familiar em abrigos em SC”, disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/ cotidiano/ult95u475053.shtml
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produtos, (até quatro vezes mais que o valor de mercado), alegando a necessidade
de revendé-los a um preco maior.

Ao mesmo tempo em que o leitor revela certo estranhamento ao enredo do
romance Ensaio sobre a cegueira, a realidade evidencia, de maneira tao desnuda
quanto, panorama similar. Esse aspecto reforca a relacao entre a literatura e a vida
do leitor, cumprindo a funcao social da literatura, aspecto analisado por Jauss em

sua sétima tese.

1.2.4 A recepcao da adaptacao filmica de Fernando Meirelles

A adaptacéo filmica de Fernando Meirelles fez com que o texto fonte fosse
revisitado pelos leitores. Ao mesmo tempo, suscitou uma analise recepcional por
parte do espectador e da midia em geral, transformando-se em objeto de criticas e
comentarios nos principais veiculos de comunicagao do pais.

Blindness, titulo da adaptacdo de Meirelles, foi oficialmente exibido na
abertura do Festival de Cannes em 14 de maio de 2008, quatro meses antes de sua
estreia nos principais cinemas do Brasil (na versao brasileira o filme manteve o titulo
do romance — Ensaio sobre a cegueira). O Festival, realizado na Franga — cidade de
Cannes, € um dos mais famosos e prestigiados festivais de cinema do mundo,
apresentou em sua 612 edicdo vinte e dois longas-metragens que concorreram a
diversos prémios, dentre eles o mais importante — a Palma de Ouro. Blindness, além
de concorrer a Palma de Ouro, foi também escolhido por Thierry Frémaux, diretor
artistico do evento, para a noite de abertura. A escolha, porém, nao foi aceita de
imediato pela organizacdo do evento, uma vez que tradicionalmente filmes de

abertura ndo participam da competicdo. Apds esse entrave inicial, Meirelles disse
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sentir-se honrado, mas, ao mesmo tempo, declarou para a imprensa local na noite
de abertura: “Para ser franco, acho que este ndo € o melhor filme para abrir um
festival”, antevendo as polémicas e controversas consideragdes a respeito do filme.

Como a grande maioria das producdes cinematograficas, ndo ha opinides
unanimes frente a obra filmica por parte dos espectadores e criticos. Blindness,
porém, surpreendeu ao despertar tanto criticas quanto elogios veementes por parte
da midia em geral.

Tracando um panorama a partir das publicacbes dos principais veiculos de
comunicacao pode-se perceber de que maneira a adaptacao foi recebida pela critica
e quais foram os aspectos do filme que mais geraram polémica e controvérsias. Na
andlise brasileira, por exemplo, os principais jornais e publicagdes online® afirmaram
o brilhantismo do filme apds a sessdo de gala do Festival, ressaltando o fato de
Meirelles e sua equipe terem sido aplaudidos de pé, por toda a plateia, por cinco
minutos. Nos dias que sucederam a estreia, porém, ndo puderam deixar de
comentar a opinido dos principais veiculos de comunicagdo mundiais,
surpreendendo entdo o leitor e apresentando opinides ndo tdo otimistas quanto
anteriormente.

A critica que mais repercutiu na midia foi a proveniente da revista Variety?®,
afirmando que o filme ndo deveria ter sido realizado, o que foi considerado por
Meirelles, declarado em entrevista para a Folha OnLine*, como uma “agressdo”. O
autor da resenha, Justin Chang, afirmou: “O prémio Nobel de literatura de 1998

resistiu por muito tempo a ideia de que sua obra de arte fosse adaptada para o

28 Tendo como principal referéncia artigos do jornal Folha de S&o Paulo e artigos on line dos sites
UOL, Terra e Globo Noticias.

29 A revista Variety € uma publicacdo semanal especializada em cinema e considerada uma das
mais importantes publicagdes dos Estados Unidos.

30 Entrevista de Fernando Meirelles a Silvana Arantes, da Folha de S&o Paulo, publicada em
12/09/2008, no site da Folha.
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cinema. Meirelles provou que os instintos do escritor portugués estavam infelizmente
corretos.” Na continuidade da critica expde sua opinidao de que o filme “raramente

atinge a forca visceral da prosa de Saramago™'.

Chang realiza algumas
comparagoes entre romance e filme, criticando duramente a obra de Meirelles como
incapaz de sequer se aproximar da visdo de Saramago. A revista Variety ja havia
ganhado os noticiarios do Brasil trés meses antes. Na ocasiao, publicou dura critica
a violéncia do filme Tropa de elite, que também teve a direcdo de Fernando
Meirelles, alegando que o longa continha ideias fascistas. A resenha, publicada por
Jay Weissber em 11 de fevereiro de 2008, comparava os policiais do filme a
organizagdo paramilitar nazista alem&@ comandada por Hitler, a Schutzstaffel, mais
conhecida como SS. Apesar da critica da Variety, um dos veiculos mais influentes
da industria cinematografica, o filme Tropa de elite ganhou o prémio Urso de Ouro
em Berlim na mesma data, alcan¢gando nova proje¢édo mundial.

Outros veiculos de comunicagdo que apresentaram opinides negativas a
Blindness foram o jornal britanico The Times™® e a revista inglesa Screen®. O critico
do The Times, James Christopher, declarou que foi “a abertura mais deprimente
para um festival internacional que eu ja vi”. E acrescentou: “Depois da glamourosa
esteira rolante de estrelas no ano passado, para comemorar os 60 anos
sensacionais de estreias de filmes artisticos, o festival apagou as luzes de Natal,

apertou o cinto e voltou ao austero nego6cio de mostrar os auto flagelados

diretores-autores do futuro” (minha énfase)**.

31 Trechos publicados no site Folha OnLine, na data de 16/05/2008 em reportagem de Silvana
Arantes. A resenha original de Justin Chang foi publicada na revista Variety e pode ser acessada
através do site da revista, disponivel em: http://www.variety.com/.

32 O The Times é um célebre jornal londrino, fundando por John Walter em 1785. Também &
conhecido como The London Times.

33 A revista inglesa Sreen International é considerada a “Variety européia”.

34 Trecho publicado no site de noticias Terra, disponivel em: http://noticias.terra.com.br/, em post do
dia 15/05/08.
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Ja a revista inglesa Screen, na critica assinada por Fionnuala Halligan,
classificou o filme como regular, criticando o sentimentalismo final da obra. Se
aparentemente os jornais britanicos rechagaram a obra, o The Guardian® deu ao
filme quatro estrelas. O critico Peter Bradshaw destacou as imagens “soberbas e

alucinatérias de um colapso urbano”®

ressaltando que, apesar de ter em seu centro
uma linha de horror, o flme se torna mais leve pelo humor e gentileza de seus
personagens.

As criticas na Franga, local do festival, também se dividiram, apresentando
opinides contraditérias. A publicacdo France Presse®” declarou os aspectos positivos
do filme, que “faz do espectador uma testemunha da violéncia e o convida a refletir
sobre o ser humano e seus mais baixos instintos, além da sua capacidade de amar
e seu senso de responsabilidade”®. J& os diarios Le Figaro e Libération, outras
publicagdes francesas, consideraram respectivamente que o filme deteriorou-se
“numa metafora de autodestruicdo” e se revelou “decepcionante™®.

Ressaltando o talento de Fernando Meirelles, restaram as publicagdes
brasileiras e a publicagdo americana Los Angeles Times, que parecem ter sido uma
das poucas fontes de elogios ao diretor. O critico Kenneth Turan, afirmou: “Na
verdade, s6 um diretor com a particular combinagéo de talentos de Meirelles poderia

ter levado com éxito & tela a mistura de desespero e esperanca do livro™°.

35 O The Guardian € um jornal de circulagdo no Reino Unido, com edi¢gées de segunda a sabado,
desde 1821.

36 Trecho publicado no site de noticias Terra, disponivel em: http://noticias.terra.com.br/, em post do
dia 15/05/08.

37 Agence France Presse (AFP) € uma das trés maiores agéncias de noticias do mundo, sediada em
Paris.

38 Trecho publicado no site de noticias Terra, disponivel em: http://noticias.terra.com.br/, em post do
dia 14/05/08.

39 Trecho publicado no site de noticias Terra, disponivel em: http://noticias.terra.com.br/, em post do
dia 16/05/08.

40 Trecho publicado no site de noticias Terra, disponivel em: http://noticias.terra.com.br/, em post do
dia 16/05/08.
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Apesar das criticas, somente no Brasil foram registrados, até janeiro de
2009, mais de 800 mil espectadores, arrecadando aproximadamente 3 milhdes de
dolares. Somando-se a arrecadacao do restante do mundo (mais de 16 milhdes), o

filme arrecadou inicialmente 20 milhdes de délares*'.

41 Segundo banco de dados sobre o mercado cinematografico, disponivel em:
http://boxofficemojo.com/. O site mostra a evolugdo das receitas das bilheterias de maneira
sistematica e conta com mais de um milh&o de visitantes por més.
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2. TEORIAS DA ADAPTAGAO: NOVOS OLHARES

A adaptacao obviamente ndo se constitui de algo novo, de nosso tempo. A
afirmacéo é de Linda Hutcheon, importante teérica da atualidade®. A escritora cita,
entre outros autores, a figura de Shakespeare como autor que transferiu as historias
das paginas para o palco fazendo com que fossem disponiveis a um novo publico*.
Mas, embora a adaptacdo nao represente novidade aos olhos da critica e publico,
torna-se novo o olhar que, atualmente, incide sobre ela.

A adaptacao adquiriu, nos ultimos anos, novos formatos e, dessa forma, ja
nao esta restrita ao movimento de uma obra literdria para o cinema (ou teatro) e
vice-versa. Surgem a cada dia novas maneiras de adaptar o que ja conhecemos ou
que ja foi um dia “contado”. Dentre os exemplos mais atuais encontram-se versdes
de jogos de computador até parques tematicos inspirados em outras obras, citados
por Linda Hutcheon como uma maneira de recontar, mostrar e interagir com as
histérias “primeiras”. Esses novos formatos convidam a repensar a adaptagéo, nao
como algo inferior, como até entdo era aparentemente percebida, mas como obra de
transformacéo e criagéao.

Em meio as diferentes formas de adaptacéo, entretanto, o alvo das criticas
em sua grande maioria est4d voltado as séries televisivas e producdes
cinematograficas. Linda Hutcheon aponta, na obra Theory of Adaptation (2006), que
as estatisticas de 1992 evidenciavam o crescente nimero de adaptacdes. Segundo

a autora, 85% das obras vencedoras do Oscar eram adaptagdes, assim como 95%

42 Linda Hutcheon é atualmente professora do departamento de Inglés e de Literatura Comparada da
Universidade de Toronto, Canada. A autora é conhecida por suas influentes teorias sobre o Pos-
modernismo e foi eleita, no ano de 2000, Presidente da Modern Language Association, sendo a
primeira mulher canadense a ocupar esse cargo. Hutcheon é especialista em teoria critica, tendo
publicado nove livros. Informacdes retiradas do site oficial da autora, disponiveis em:
http://individual.utoronto.ca/lindahutcheon/

43 No original: “Adaptations are obviously not new to our time, however;Shakespeare transferred his
culture’s stories from page to stage and made them available to a whole new audience” (HUTCHEON,
20086, p. 2).
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das minisséries produzidas e 70% dos filmes e programas de entretenimento
premiados pelo Emmy Award*. Ou seja, a adaptacédo representava grande nimero
das produgdes televisivas e cinematograficas. Esse panorama continua refletindo a
realidade dos dias de hoje.

Ao observar a relacédo dos filmes premiados de 1992 a atualidade, pode-se
perceber 0 quao presente as adaptacdes de obras literarias e ou roteiros adaptados
ocupam a cena nesse periodo. Tragando uma breve rememoragao, presumo que o
espectador se lembrara das seguintes obras: A lista de Schindler (1994)*, Forrest
Gump — o contador de histdrias (1995)*°, Razdo e sensibilidade (1996)*, O paciente
inglés (1997)*, O pianista (2003)*°, Desejo e reparacdo (2008)*° e O curioso caso
de Benjamin Button (2009)°', obras que em sua grande maioria foram premiadas
como Melhor Filme e Melhor Roteiro Adaptado ou que contaram com grande numero
de indicagoes para o Oscar.

O numero de filmes produzidos nos ultimos dez anos cresceu e, embora
tenha surgido um grande numero de obras que foram indicadas por apresentar um
“roteiro original”, é pertinente afirmar que a adaptacdo manteve o interesse dos
grandes produtores, resultando em obras mundialmente reconhecidas e premiadas.
Linda Hutcheon credita a adaptacdo um meio de atingir um nudmero

significativamente maior de audiéncia. A autora afirma que: enquanto um best-seller

44 O Emmy Award é uma premiagao americana, atribuida a programas televisivos.

45 A lista de Schindler é baseada no livro Schindler's Ark, de Thomas Keneallyde. O filme ganhou o
Oscar de Melhor Filme e também o Globo de Ouro.

46 Premiado com o Oscar e Globo de Ouro como Melhor Filme do ano.

47 O filme é um roteiro adaptado da obra homénima de Jane Austen, que ganhou o prémio de Melhor
Filme pela BAFTA e o Globo de Ouro, além do Oscar de Melhor Roteiro Adaptado.

48 Inspirado no romance de Michael Ondaatje recebeu o Oscar, o BAFTA e o Globo de Ouro de
Melhor Filme, vencendo também como Melhor Roteiro Adaptado (BAFTA).

49 Roteiro baseado em obra autobiografica de Wladyslaw Szpilman, Oscar de Melhor Roteiro
Adaptado e vencedor do Globo de Ouro e BAFTA, na categoria de Melhor Filme.

50 Adaptacao da obra Atonement, de lan McEwan, Globo de Ouro de Melhor Filme.

51 Baseado no conto de F. Scott Fitzgerald (1921), contou com treze indicagbes ao Oscar e cinco
indicacoes ao Globo de Ouro, recebendo trés Oscars.
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pode alcangar um milhdo de leitores e uma peca da Broadway de um a oito milhdes,
uma adaptacéo filmica ou televisiva atinge uma audiéncia de milhées a mais de
espectadores®® (HUTCHEON, 2006, p. 5).

Ao observar o crescimento da industria filmica, destacando as producdes
internacionais, percebe-se que o niumero de langcamentos basicamente triplicou no
periodo de 1995 até o ano vigente (2010)°%, sendo o ano de 2008 o que apresentou
o maior crescimento. Justificando: o ano de 1995 contou com 263 producdes
fiimicas®, j4 em 2008 houve um nimero significativamente maior, totalizando 660
filmes®.

Apesar de a adaptagao filmica comprovar sua permanéncia no cenario
mundial, o discurso das criticas académica e jornalistica utilizou-se de varios termos
para definir a adaptacdo como secundaria ou culturalmente inferior. Dentre esses
termos, destaca-se: violagdo, perversao, deformacédo e infidelidade como os
frequentemente associados a adaptacdo®. Mas o que, de fato, poderia ser
considerado violagdo? Ou mesmo infidelidade, quem dirda perversao? Para que
esses termos pudessem constituir uma verdade, teriamos que supor a existéncia de
um “discurso original”’, nunca antes pronunciado ou defendido. A ideia, porém, da
originalidade, assim como a nog¢dao poOs-romantica acerca da autonomia foi
historicamente posta em jogo com as teorias pés-estruturalistas. A “morte” do autor

(Roland Barthes) e o aprofundamento de estudos sobre a intertextualidade (Julia

52 No original: “A best-selling book may reach a million readers; a successful Broadway play will be
seen by 1 to 8 million people; but a movie or television adaptation will find an audience of many million
more”, em The Art of Adaptation: Turning Fact And Fiction Into Film , de Linda Seger.

53 Segundo o site: http://www.the-numbers.com/ (Los Angeles, CA) que disponibiliza informagdes e
gréficos estatisticos da industria filmica na web.

54 Considerando as seguintes classificagdes: roteiro original, obra baseada em livro, obra baseada
em quadrinhos, historias tradicionais ou contos de fadas, baseadas em musical ou épera e baseadas
em fatos reais. Informagdes disponiveis em: http://www.the-numbers.com/.

55 A pesquisa relacionou as obras de 486 produtoras, dentre elas: Buena Vista, Warner Bros, Sony
Pictures, Paramount Pictures, 20th Century Fox, Universal, New Line, Dreamworks, Miramax e MGM.
56 Termos citados por Linda Hutcheon, supracitados das obras de Brian McFarlane (1996, p. 12) e
Robert Stam (2000, p. 54).
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Kristeva) abriram caminho, recentemente, para novos discursos acerca da
originalidade, além de despertarem a atencéo do publico para a ndo delimitagdo de
fronteiras entre as “artes”.

Roland Barthes®’, levando em consideragdo o contexto geral de sua obra,
problematiza a existéncia de um homem unificado, que tudo sabe, para apresenta-lo
como sujeito fragmentado, que compde seu discurso a partir de discursos anteriores,
“mesclando” escritas. Ele afirma: “Qualquer texto € um novo tecido de citacdes
passadas. Pedacos de codigo, modelos ritmicos, fragmentos de linguagens sociais,
[...] passam através do texto e s&o redistribuidos dentro dele, visto que sempre
existe linguagem antes e em torno do texto” (BARTHES, 1987, p. 49).

Da mesma forma, Julia Kristeva®®, ao conceituar o termo intertextualidade®®,
promove a visdo de que o autor ndo constitui a Unica fonte de um texto, mas que a
obra nasce do relacionamento do texto com outros, sendo cada texto a absorgéo e a
transformagédo de outro. A intertextualidade, compreendida dessa forma, promove
rever a ideia da autoria e da originalidade, nao levando em conta, ainda, apenas o
texto literario, mas todo e qualquer texto.

Nos estudos contemporaneos a adaptacdo reassume essa caracteristica
intertextual sendo, segundo Linda Hutcheon, declaradamente anunciada por sua
relacdo com outro texto ou textos, o que basicamente se constitui, nas palavras da
autora, no que Gérard Genette chama de texto em “segundo grau”, em relacdo a um

primeiro. Isto explicaria porque os estudos de adaptacdo sédo tdo frequentemente

57 Roland Barthes destacou-se como fildsofo, semiblogo e critico literario que, entre suas principais
ideias, publicou a obra O grau zero da escrita (1953) e 0 ensaio A morte do autor (1968).

58 Julia Kristeva é especialista em Semiética e Critica Literaria que, na década de 60, empregou a
expressao intertextualidade em seus estudos, palavra de raiz latina que se refere ao ato de “tecer”,
“entrelagamento de fios”, ato praticado pelos autores na composi¢ao de sua obra.

59 A intertextualidade, por sua vez, também deriva de conceitos anteriores, sendo referéncia o
conceito de dialogismo explicitado por Bakhtin. Bakhtin, teérico russo, abordou a questdo do
dialogismo, das relagdes intertextuais entre obras e autores, enfatizando a literatura e a linguistica.
Dessa forma, abriu espago para que outros teoricos, entre eles Julia Kristeva e Robert Stam, as
aplicassem em diferentes midias, como o cinema.
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estudos comparativos®®. Ou seja, pensando em adaptacdo remetemos nosso
julgamento a obra anterior. A nova problemética entdo seria: quais aspectos devem

ser levados em conta ao se considerar uma adaptacao?

2.1 ADAPTACAO ENQUANTO PROCESSO CRIATIVO E A VELHA QUESTAO DA

FIDELIDADE

Robert Stam®’, tedrico de cinema afirma, em sua obra Introducéo a teoria do

cinema (2003), que:

As discussdes mais recentes sobre as adaptacdes cinematograficas de romances
passaram de um discurso moralista sobre fidelidade ou traicdo para um discurso
menos valorativo sobre intertextualidade. As adaptacbes localizam-se, por
definicdo, em meio ao continuo turbilhdo da transformagéao intertextual, de textos
gerando outros textos em um processo infinito de reciclagem, transformagéo e
transmutagao, sem um claro ponto de origem. (STAM, 2003, p. 234)

A fidelidade de uma adaptagdo foi um aspecto marcadamente explorado
pela critica em geral. Mas, nos estudos mais recentes sobre adaptagao® ela assume
um papel secundario, ou mesmo indesejavel. Para Linda Hutcheon (2006, p. 7)
adaptar significa ajustar, alterar, tornar adequado. Essa adequacgao exige mudancas,
em um processo que, segundo ela, resulte da apropriagao interpretativa e criativa de

quem realiza a adaptacédo. Nao se questiona o fato de a adaptacao ser reconhecida

60 No original: “When we call a work an adaptation, we openly announce its overt relationship to
another work or works. It is what Gérard Genette would call a text in the ‘second degree’ (1982: 5),
created and then received in relation to a prior text. This is why adaptation studies are so often
comparative studies (cf. Cardwell, 2002: 9)” (HUTCHEON, 20086, p. 6).

61 Robert Stam é professor da Universidade de Nova York. Suas publicagdes remetem ao cinema e
literatura comparada. Disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Stam.

62 Os estudos sobre adaptacao intensificaram-se nos ultimos anos. Dentre os principais teéricos que
publicaram obras sobre o tema fago referéncia as obras de Linda Hutcheon, Linda Seger, Brian
McFarlane, Robert Stam, Sarah Cardwell, James Naremore, além de tedricos que elucidam questdes
sobre a linguagem cinematogréfica, dentre eles Marcel Martin, Jacques Aumont e Arlindo Machado.
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como fruto de obra anterior, mas a fidelidade n&o deve ser o foco de analise nem
critério unico de julgamento.

O fato é que, em uma visado contemporénea, o adaptador deixa de ser um
mero reprodutor da obra, se isso for considerado possivel, para evidenciar a sua
leitura e criacdo a partir dela. Portanto, a criacdo passa a ser um aspecto a ser
considerado e valorizado ao se analisar uma adaptagéo. A criagdo que envolve o
processo de adaptacdo gera, nesse “turbilhdo de transformacao textual”’, novas
relacbes com outros textos, a partir da visdo de um outro “idealizador” (roteirista,
diretor, cadmera, etc.). Esclarecendo: o processo de adaptacdo envolve escolhas,
uma vez que o cinema e a literatura representam sistemas distintos de significacao.
Cabe ao “adaptador” realizar suas escolhas, em um processo que se apresenta
evidentemente complexo, uma vez que o adaptador necessita encontrar
equivalentes visuais para efeitos que sdo, muitas vezes, essencialmente literarios.
Além disso, uma nova leitura a partir da obra inicial implica ndo somente no
reconhecimento da obra anterior, mas em sua inevitavel recriagdo. Utilizo-me da
pertinente citacdo de Hutcheon, que destaca: a adaptacdo € repeticdo, mas
repeticdo sem “replicacao”®.

O fato é que a adaptagao, muitas vezes compreendida como género menor
e ndo como resultado de um processo criativo, pode revelar controversas opinides
por parte de leitores/espectadores e criticos em geral. Um exemplo que gostaria de
mencionar € em relacdo a um classico mundialmente reconhecido: Romeu e Julieta
(século XVI). A obra de Shakespeare gerou, historicamente, inimeras adaptagdes®,
sendo a mais recente a dirigida por Baz Luhrmann, intitulada William Shakespeare’s

Romeo+Juliet (1996). A adaptacdo recebeu criticas variadas, em discursos

63 No original: “Adaptation is repetition, but repetition without replication” (HUTCHEON, 2006, p. 7).
64 Dentre as adaptagbes filmicas destaca-se as versdes de George Cukor (1936), Renato Castellani
(1954), Paul Czinner (1966) e Franco Zefirelli (1968).
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oscilantes entre a velha questédo da fidelidade frente ao carater inovador do diretor.
Isso porque a obra transpbe o classico para a modernidade, em um trabalho de
recriacdo e criagdo explicita. Luhrmann desloca os personagens no tempo,
transferindo-os para a década de 90 e realizando as necessarias atualizacdes nesse
processo. Dessa forma, embora a “narrativa basica” esteja presente, a maneira
como o enredo é conduzido reflete um novo tempo e o olhar de Baz Luhrmann. A
filmagem apresenta-se, por vezes, semelhante a de um videoclipe, condizente com
a modernidade representada na tela. Em meio a essa nova roupagem, falas da obra
de Shakespeare recompdem aspectos marcadamente reconhecidos pelo espectador
como parte da narrativa de Romeu e Julieta. A adaptagédo filmica de Luhrmann
revelou o trabalho primoroso do diretor e acabou por atrair a atengéo do publico e da
critica. O filme foi o grande vencedor, em 1998, da 512 edicao do British Academy of
Film and Television Arts Film Awards®®, recebendo os prémios de: melhor diregao,
melhor roteiro, desenho de produgdo e melhor filme musical®.

Embora a premiacao indique que William Shakespeare’s Romeo+dJuliet foi
valorizada e reconhecida pela critica e pelo publico, isso néo significa que todos os
espectadores a consideram como uma das “melhores adaptagdes dos ultimos
tempos”, conceito frequente entre criticos do cinema. O fato € que na critica a
unanimidade é algo impensado e tanto criticas favoraveis quanto desfavoraveis
surgem frente a uma adaptacdo. E, embora muitos motivos possam levar o
espectador a demonstrar uma visdao negativa sobre a adaptacao, o principal deles
mantém-se como a expectativa de fidelidade com base em seus referenciais

anteriores, principalmente em se tratando de um texto mundialmente conhecido

65 BAFTA, como é mundialmente reconhecido, é a mais prestigiada premiagao inglesa voltada para a
arte e o entretenimento.
66 Disponivel em: http://www.bafta.org/.
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como o de Romeu e Julieta. Mas, como afirma Hutcheon, o reconhecimento e a
lembranca constituem parte do prazer (e risco) de se experimentar uma adaptagao®’.

Dentre os tedricos que direcionam suas analises a relacdo entre a obra
literaria e sua adaptagao filmica Brian McFarlane®, em sua obra Novel to film — an
introduction to the Theory of Adaptation (1996), propdée uma “classificacdo” dos
elementos do texto literario no processo de adaptacdo. O teédrico classifica esses

elementos como “transferiveis” ou “adaptaveis”. Ele esclarece que:

[...] ha uma distingdo a ser feita entre 0 que pode ser transferido de um elemento
narrativo a outro e 0 que requer uma adaptacado apropriada. 'Transferéncia' sera
usado para indicar o processo pelo qual certos elementos narrativos de romances
se revelam acessiveis para serem mostrados em filme, enquanto que o termo
'adaptagao’, amplamente usado, fara referéncia ao processo pelo qual outros
elementos novelisticos devem encontrar equivaléncias diferentes no elemento
filmico, quando tais equivaléncias sdo desejadas ou estejam disponiveis®®.

Dessa forma, compreendo que sua proposta de classificagcéo reforca a ideia
de Hutcheon, que considera a adaptagdo uma repeticdo, mas compreende suas
diferengas e seu papel criador, uma vez que a réplica ndao é possivel nem constitui
objeto de desejo na adaptacdo. Assim, os equivalentes audiovisuais empregados na
adaptacao ilustram o que de fato adequou-se a linguagem filmica, caracterizando ao
mesmo tempo, as escolhas da direcdo na produgéao da nova obra.

Em relacdo aos elementos da narrativa, o teérico McFarlane segue a linha

de pensamento de Barthes e os classifica de acordo com suas fung¢des, definidas

67 No original: “Recognition and remembrance are part of the pleasure (and risk) of experiencing an
adaptation” (HUTCHEON, 2006, p. 4).

68 Brian McFarlane atua como professor na Monash University, Australia. Critico literario, é autor de
livros sobre literatura e adaptagao filmica. Disponivel em: http://www.monash.edu.au/

69 No original: “(...) there is a distinction to be made between what may be transferred from one
narrative medium to another and what necessarily requires adaptation proper. [...] ‘Transfer’ will be
used to denote the process whereby certain narrative elements of novels are revealed as amenable to
display in film, whereas the widely used term ‘adaptation’ will refer to the process by which other
novelistic elements must find quite different equivalences in the film medium, when such equivalences
are sought or available at all” ( MCFARLANE, 1996, p. 13). Traducao de Julian Bargueno.
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como distribucionais e integracionais. McFarlane esclarece que, embora Barthes ndo
estivesse preocupado com o cinema em sua discussdo’®, a distingdo proposta por
ele torna-se de grande valor para distinguir os elementos que podem ser transferidos
dos que precisam ser adaptados (MCFARLANE, 1996, p.13).

As funcbes distribucionais sao subdivididas pelo teérico em cardeais e
catalisadoras, relacionando-se diretamente as acodes: representam os elementos
que, em sua maioria, constituem os pontos mais importantes da narrativa’’ e sdo
transferiveis para a trama filmica. Em relagdo ao romance Ensaio sobre a cegueira,
pode-se considerar que as fungbes cardeais sdo preservadas no filme, pois os
pontos principais do enredo, que representam o cerne dos acontecimentos da obra
literaria, sdo mantidos. O autor esclarece que, mesmo preservados seus pontos
principais, a obra pode ser alterada ou “deformada”, segundo McFarlane, pela
variagdo dos elementos catalisadores que estdo ao seu redor. Isso porque apesar
das funcgbes catalisadoras complementarem as cardeais, elas sdo capazes de
enriquecer as fungdes primeiras.

Ainda segundo McFarlane, as fungdes integracionais subdividem-se em
informantes e indices. A funcdo denominada informante, que representa os canais
de significagdo imediata, fornece dados, entre eles: nome, idade, profissdo dos
personagens e também caracteristicas fisicas dos espagos apresentados na trama,
ndao sendo frequente sua alteragdo na transposicao filmica. Ja a fungado indice
representa elementos nos quais a adaptagdo’® torna-se necessaria e evidente, pois

através dela o tom da narrativa e o psicolégico dos personagens é reelaborado. As

70 A obra de Barthes a que McFarlane se refere é Introduction to the Structural Analysis of
Narratives, coletdnea de ensaios de varios escritores, publicada em 1966 e voltada as questdes
narrativas.

71 As fungbes cardeais sdo chamadas por McFarlane de “hinge-points of narrative” (1996, p. 13), ou
seja, 0s pontos principais ou pontos de articulagao da narrativa.

72 O conceito de adaptacao para McFarlane implica mudanga de elementos da narrativa ficcional ao
ser transposta para o cinema.
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fungbes integracionais, mais especificamente os indices, representam no presente
trabalho os pontos nos quais ocorre maior intervengdo do “idealizador” do filme.
Nestas fungbes que implicam “adaptacdo” se apreende a criatividade do diretor
Fernando Meirelles, criatividade que imprime a producdo do filme um resultado
singular.

A analise de cenas do filme, que explora de que maneira os elementos da
narrativa literaria foram transferidos e adaptados para a narrativa filmica,
caracteriza-se como objeto de estudo do Capitulo 3, evidenciando os caminhos
pelos quais Meirelles percorre na recriagao filmica do romance original.

Diferentemente da literatura, o cinema pode ser categorizado como arte
recente, sendo sua “invengao” historicamente associada aos irméos Lumiére e seu
cinematdgrafo’® (1895). Apesar de contar com apenas pouco mais de um século de
existéncia é correto afirmar que, desde seu surgimento, sua significacdo €
amplamente debatida entre os teoricos, assim como suas caracteristicas e
especificidades.

Da mesma forma, a relagdo do cinema com as demais artes assumiu
diferentes nuances: negada pelos teéricos que reivindicaram o cinema “puro”’* na
década de 20 ou proclamada com orgulho pelos demais, o debate acerca do cinema

promoveu o inicio do desenvolvimento de uma teoria especifica, que levasse em

conta seu sistemas de significacdo e sua intrinseca relagdo com as “demais artes”.

73 Marcel Martin em seu livro A linguagem cinematografica ressalta que os irmaos Lumiere
aperfeigoaram o dispositivo de projegao da pelicula tornando possivel o cinematégrafo. Utilizaram-se,
porém, de principios baseados em invengbes anteriores, dentre elas destaca-se o cronofotdgrafo
(Etienne Jules Marey, 1888) e o cinetoscdpio (Thomas Edison, 1891).

74 Robert Stam afirma em Infrodugcdo a teoria do cinema (p. 49) que os primeiros tedricos
reivindicaram um cinema “puro” (Jean Epstein), ndo contaminado pelas outras artes.
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Embora a histéria do cinema e suas multiplas ressignificacbes sejam
fascinantes’, este trabalho ndo se propde a analisar os estudos que o
problematizaram, restringindo-se a apresentar, como Uutil instrumento de analise,
aspectos técnicos e caracteristicas que compdem a linguagem cinematografica.

A linguagem cinematografica, assim como a literatura, esta repleta de
elementos préprios. Esses elementos sdo, muitas vezes, faciimente identificados

pelo espectador, como a necessidade de se ter um plot™

, que por sua vez conta
com personagens, que expéem um tema, que o filme faz parte de um determinado
género, etc. Ou seja, de maneira geral, todos revelam ter algum conhecimento sobre
cinema. Mas, este conhecimento muitas vezes pertence ao senso comum e, dessa
forma, ndo permite perceber quais sao as estratégias que o produtor / adaptador se
utiliza em relagdo aos elementos do cinema na transcriagdo / composi¢cao de sua
obra.

Mas quais seriam o0s principais elementos cinematograficos que
caracterizam sua especificidade enquanto narrativa filmica? Em um primeiro
momento, o cinema pode ser definido a partir de sua caracterizagado audiovisual, ou
seja, a imagem e o som o pré-definem enquanto produgéo e o diferenciam de outras
linguagens como, por exemplo, a literatura. Embora na literatura se possam
encontrar narrativas essencialmente visuais, nas quais 0 modo de narrar nos faz
praticamente “visualizar” as acdes decorrentes da narrativa, € no cinema que a

audiovisualidade apresenta-se como elemento “primeiro” a ser percebido pelo

espectador.

75 Sobre o tema, a obra Introdugéo a teoria do cinema, de Robert Stam, apresenta a histéria da
teoria do cinema no século XX, sendo considerada publicagéo de referéncia sobre o assunto.

76 Plot é o termo usado como sinénimo do enredo, cadeia de acontecimentos organizados segundo
um modo dramético escolhido pelo autor.
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Marcel Martin, tedrico do cinema, ressalta a maneira pela qual a imagem

pode transformar a experiéncia do espectador. Ele declara:

O cinema nao consiste mais em contar antes de tudo uma histéria por meio de
imagens, como outros o fazem com palavras ou notas musicais: reside na
necessidade insubstituivel da imagem, na soberania absoluta da
especificidade audiovisual do filme em seu papel de veiculo intelectual.
(MARTIN, 2007, p. 245, minha énfase)

Essa especificidade do cinema, que revela o papel insubstituivel da
audiovisualidade, torna-se relevante por cumprir duas importantes fungdes: ao
mesmo tempo em que caracteriza o cinema, o difere de outras linguagens artisticas.
Pois tendo como premissa, ao se analisar uma adaptacao, estabelecer referéncia a
obra anterior, torna-se fundamental estabelecer, ao mesmo tempo, as diferencas
entre essas midias distintas. Enquanto a literatura apresenta o signo verbal como
constituinte principal de sua narrativa, a obra filmica prioriza a percepcao do
espectador, tendo como principal responsavel pela “leitura” e percepgdo a
audiovisualidade.

Martin, na obra A linguagem cinematografica, discursa sobre os elementos
especificos do cinema. A imagem filmica, é definida por ele como: “[...] realista, ou,
melhor dizendo, dotada de todas as aparéncias (ou quase todas) da realidade”.
(MARTIN, 2007, p. 22) Segundo o autor, a imagem € capaz de suscitar o sentimento
de realidade no espectador, além de revelar através dessa realidade a percepcao
subjetiva do diretor. Ou seja, a imagem, ao mesmo tempo em que é vista pelo
espectador, € capaz de envolvé-lo em uma realidade filmica proposta, fazendo com

que ele a perceba de maneira sensorial.
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O som também compbe a riqueza perceptiva do filmico, agregando
densidade a narrativa. A musica é capaz de intensificar os acontecimentos,
possibilitando ao espectador a atribui¢cdo de significados préprios.

Além da imagem e do som outros elementos sdo representativos em uma
narrativa filmica, entre eles: a iluminacao, o cenario, o vestuario dos personagens,
os dialogos e de que modo estes se apresentam. A escolha de cada elemento é
capaz de enriquecer e modificar a obra filmica. Através da andlise desses elementos
e das cenas do filme que compdem a obra final, pode-se perceber de que maneira o
discurso filmico foi idealizado por Meirelles destacando, dessa forma, seu aspecto

criador.
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3. A RECRIAGAO FILMICA DE FERNANDO MEIRELLES

3.1 OS POSTS DO BLOG DE BLINDNESS

Fernando Meirelles do mesmo modo que Saramago parece sentir a
necessidade de registrar aspectos do processo criativo de sua producao. Saramago
publicou Os cadernos de Lanzarote (1997) expondo seu cotidiano, problematizando
temas e também evidenciando detalhes do processo de escrita de Ensaio sobre a
cegueira. Meirelles, enquanto produz a adaptacao filmica, também publica suas
impressées sobre o processo de filmagem em seu blog de Blindness’”. Os diarios de
ambos que, a um primeiro olhar, sugerem diferengas em seus propdsitos, assumem
perfis semelhantes. Embora Saramago faca de seu Cadernos de Lanzarote veiculo
para expor suas ideias e opinides acerca do mundo, 0 processo de escrita da obra
Ensaio sobre a cegueira é referéncia em muitas das entradas diarias do livro. J&4 o
blog de Blindness restringe seus posts especificamente sobre o filme a ser
produzido. Os dois, entretanto, cumprem a funcao de ampliar o olhar sobre as obras,
a partir do momento que partilham informacdes diferenciadas sobre as obras literaria
e filmica. A opinido do escritor sobre sua obra influencia o leitor inegavelmente. Do
mesmo modo, conhecer detalhes da producao filmica, como seus acréscimos, ideias
e intervencbes também sdo capazes de modificar o olhar primeiro sobre essa
mesma obra.

O blog pode ser considerado uma ferramenta recente em nosso cotidiano.

Criado no final da década de 90, sua utilizacao cresceu de modo desenfreado nos

77 O enderego eletrénico do blog é: http://blogdeblindness.blogspot.com/ . Qutros detalhes da
producdo também sdao encontrados no site oficial do filme, disponivel em:
http://www.castellolopesmultimedia.com/blindness/home.htm.
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Gltimos anos’®.

Esse espaco alternativo de comunicag¢do foi adquirindo novas nuances e
sendo utilizado para uma ampla gama de objetivos, desde a publicagdo de diarios
pessoais, até informacdes jornalisticas e ideologias politicas. Nao tardou entao para
que artistas e escritores também aderissem ao blog como ferramenta de divulgagéao
de suas ideias, pensamentos e fatos de seu cotidiano.

Esses 10 anos que separam os Cadernos de Lanzarote de Saramago (1997)
do blog de Blindness (2007) também evidenciam o modo como a tecnologia
influencia e potencializa, ou ao menos democratiza, os meios de comunicacao.
Meirelles cria seu blog em 2007, cumprindo a necessidade de dividir e compartilhar
o processo de producao do filme. Saramago também adere ao blog em 2008, que
serve, nesse caso, como uma pré-publicacdo, uma vez que sua obra O caderno foi
publicada como livro no ano seguinte.

Para que o conteudo do blog possa ser utilizado de maneira pertinente, farei
uma breve andlise dos posts publicados no blog, realizando consideracdes e
relacionando-os com o filme.

Fernando Meirelles se propde em seu blog a redigir uma espécie de diario
sobre as filmagens de Ensaio sobre a cegueira. Durante o ano de 2007, no periodo
que compreende agosto a novembro ele adiciona 13 posts em seu blog, todos
relatando o processo de gravacao da adaptacdo. Depois disso, permanece sem
registrar por longos trés meses, até fevereiro de 2008, data que publica um post se
referindo & composicdo musical da obra filmica, idealizada pelo grupo Uakti’. Ele

finaliza seus registros em margco de 2008, momento em que ha o test screening do

78 Segundo a CNET - site de noticias de midia, disponivel em: www.cnet.com - ha controvérsias
sobre o criador do primeiro blog, por isso, considera-se Dave Winer, Jorn Barger e Justin Hal os
primeiros blogueiros (1997). No Brasil, o crédito fica para Viviane Menezes, que iniciou a atividade em
1998 (www.wiredkitsune.net/weblog).

79 A trilha sonora do filme ser& assunto do tépico 3.2.1.
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filme, ou seja, o filme ja esta em seu processo final. Desta forma, tém-se 15 posts no
periodo ativo do blog.

O primeiro post de Meirelles tem data de 24 de agosto de 2007 e coincide
com o primeiro dia de gravacao. Nesse post, Meirelles parece querer situar o leitor
no que se apresenta como o inicio de seu diario. O autor faz uma breve
retrospectiva e relata a maneira como a proposta de adaptar a obra de Saramago
chegou até ele, esclarecendo que anos antes havia tentado comprar os direitos da
obra sem ter recebido, no entanto, uma resposta positiva do escritor. Através do
contato do produtor Niv Fichman, Meirelles recebeu o roteiro de Blindness, escrito
por Don McKellar. Uma das exigéncias de Meirelles descritas por ele nesse relato é
a de que o filme pudesse ser uma co-producéo Brasil — Canada e que ao menos
metade dele fosse rodado em S&o Paulo. O filme, na verdade, acaba sendo rodado
em trés paises: Canada, Brasil e Uruguai. Por sugestdao de Niv Fichman uma
produtora japonesa, Sonoko Sakai, traria 60% do investimento garantindo, assim,
independéncia de estudios americanos. Somaram-se a esse grupo a produtora
inglesa Potboiller e as produtoras brasileiras Andrea Barata Ribeiro e Bel Berlinck.
Meirelles tem o cuidado de citar grande parte de profissionais que compdem sua
equipe, o que transpassa a sensagao de valorizagdo que tem pelas pessoas com as
quais ira trabalhar nesse projeto.

Seu relato caracteriza-se pela informalidade e percebe-se tom semelhante a
oralidade. Ele admite seus receios e duvidas frente ao desafio de adaptar a obra de

Saramago. Sobre esse novo projeto, a citacao abaixo se torna pertinente:

Quando um jornalista me perguntou, durante o Festival de Toronto, como seria o
filme, me dei conta de que ndo tinha nada muito sélido para responder. Menti que

nao contaria para ndo estragar a surpresa. Gosto muito do livro. Ha um ano, seria
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tudo de concreto que eu teria a dizer. Nao que esse fato me preocupa, sabia que
com a ajuda dos parceiros descobririamos o filme durante o processo de fazé-
lo. (MEIRELLES, 2007, post 1, minha énfase).

A partir dessa declaragdo podem-se perceber as semelhangas do processo
de criagdo tanto para Saramago quanto para Meirelles. Saramago também
“descobriu” seu romance, seja reescrevendo o primeiro capitulo até perceber que
cumpriu com sua prépria exigéncia e considerou-se satisfeito, seja sentindo seus
personagens fluirem de tal forma que, embora o produto final reflita suas ideias,
como ele mesmo declara, ndo foi escrito como primeiramente idealizado. Meirelles,
da mesma forma, sabe que o filme precisa ser “descoberto” em seu préprio processo
de feitura. E muitas dessas descobertas serdo registradas nos proximos posts de
seu blog.

ApGs esse primeiro post, no qual Meirelles situa o leitor, percebe-se que o
autor passa a publicar seus relatos sem se preocupar com a linearidade, ou seja, 0
leitor ndo ira encontrar relatos que evidenciem ou destaguem a sequéncia filmica,
mas sim “flashes” da producdo. Por esse mesmo motivo, essa breve analise
percorrera os temas mais recorrentes evidenciados nos relatos, sem se preocupar,
no entanto, em “recompor” o filme, mas interessada em perceber os detalhes e as
curiosidades presentes no processo de filmagem.

Uma das questbes recorrentes é a caracterizagdo da obra por Meirelles
como uma obra aberta, momento no qual ele problematiza sobre que “viés” utilizar.
Meirelles ressalta que a obra de Saramago permite multiplas leituras, por se
constituir de “ um texto que gera muitas perguntas, mas nenhuma resposta, levanta
questdes sobre a evolugdo do homem, nos faz refletir criticamente mas nao aponta

direcbes” (MEIRELLES, 2007, post 6). O autor faz uma comparacdo muito
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interessante na qual nossa civilizagdo pode ser representada pela estrutura que se
forma em um pega-varetas, ao acaso. Uma vareta retirada (no exemplo, a visdo) e a
estrutura toda desaba.

Sobre as multiplas interpretagées do livro, o proprio Meirelles divaga:

Um psicanalista freudiano podera dizer que esta histéria € uma ilustragdo da luta
entre os instintos de vida e de destruicao presentes no homem. Uma feminista diria
que é o livro mais pré-mulher que ja foi escrito. Os homens sao indteis. Em todos os
momentos decisivos da historia sdo as mulheres que resolvem a parada. [...] H&
quem faca uma leitura mais politica, Iéem aqui uma histéria sobre a criagdo de uma
sociedade onde a Unica saida possivel depende do abandono das aspiracoes
individuais em favor do bem coletivo. [...] Fora essas e muitas outras leituras
possiveis, ainda tento manter os varios dilemas morais que estdao na obra.
(MEIRELLES, 2007, post 6)

Tendo obviamente que elucidar seu ponto de vista sobre a obra, seus relatos
evidenciam algumas de suas escolhas. Sobre o narrador, ele declara que essa é
uma das primeiras decisdes de um escritor. Assim também ocorre, segundo ele, na
obra filmica, na qual ao narrador & creditada a possibilidade de se transformar
completamente um filme. Segundo Meirelles a alternancia de narradores que ocorre
no filme Ensaio sobre a cegueira “afeta a linguagem e estabelece o ritmo do filme”
(MEIRELLES, 2007, post 10).

O filme, que inicia com o narrador onisciente, apresenta ao espectador um
ritmo diferenciado, uma vez que esse narrador pode “contar” ao espectador sobre a
epidemia que atinge a populacdo antes mesmo dos personagens terem
conhecimento. E o espectador €, nesse momento, privilegiado. A partir do momento
em que ocorre a mudanca de ambiente, pois 0s cegos sédo levados para um antigo

manicoémio, um novo narrador assume entao o papel de mostrar a historia: a Mulher

do médico [Julianne Moore]. Nesse momento da narrativa o espectador deixa de ser
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privilegiado para “ver” apenas o que a Mulher do médico vé. A narrativa desacelera
e a vivéncia de uma nova realidade contamina o espectador. Junto a Mulher do
médico ha uma intervencdo de um terceiro narrador, o personagem o Velho da
venda preta [Danny Glover] que relata, em certo momento da narrativa, o panorama
do mundo, uma vez que cegou dias depois dos demais. Mas, somente quando os
personagens saem do antigo manicémio e voltam para as ruas da cidade, a historia
passa a apresentar esses narradores de maneira alternada, pois deixamos de ver
apenas o que a Mulher do médico vé, para ter de volta o narrador onisciente e, em
alguns momentos, narracées do Velho da venda preta novamente. Sobre essas
mudancgas, Meirelles declara: “Com esse filme aprendi que as vezes ndo é preciso
fazer a trama andar, o simples deslocamento do ponto de vista, a troca de narrador,
gera um enorme movimento mesmo que a acgao pare” (MEIRELLES, 2007, post 10).
Além do narrador, a concepgdo dos personagens também apresenta
detalhes interessantes. Durante os relatos sobre o processo de filmagem percebe-
se, através dos registros de Meirelles, que o elenco frequentemente contribuiu com
ideias e participou do processo criativo que caracteriza a adaptagéao filmica. Com
isso, muitas ideias agregaram diferentes tons a historia, surgindo elementos que
inicialmente ndo estavam no roteiro. Um exemplo a ser descrito € com relagéo a
constituicao do personagem o Rei da Ala 3 [Gael Garcia Bernal] que no livro assume
uma postura menos humoristica da sugerida pelo filme. Meirelles afirma que as
proprias atitudes do ator na composicdo do personagem acabaram por modifica-lo,
acrescentando dessa forma elementos comicos a trechos do filme. Como exemplo
ele cita em um de seus posts (05/10/07, post 8) um episddio no qual o ator havia
encontrado pelo set de filmagem um frasco de esmalte e dessa forma

instantaneamente sugerido e idealizado que seu personagem pudesse encontra-lo



56

em cena. Meirelles deixou a cargo do ator, que mesclou as falas da cena ao
movimento de passar o esmalte nas unhas (embora sem enxergar seu ato), em um
momento que deveria ser carregado de tensao no filme (na cena, ha a entrega de
pertences pessoais em troca de comida, o clima é tenso, pois os cegos da Ala 3
estdo subjugando os demais). Esse € um exemplo que suaviza a narrativa, pois a
ela sdo agregados elementos que funcionam como tragic relief, quebram o impacto
da cena e ainda, nesse caso, acrescentam o tom cdmico, embora a cena
apresentada nao o tenha como objetivo principal. Outro acréscimo € em relacdo a
cena na qual ocorre o primeiro pronunciamento do Rei da Ala 3. Utilizando o sistema
de som do alojamento ele, que decide se pronunciar a respeito de suas exigéncias
para fornecer comida as demais alas, assume um tom jocoso ao cantar uma cangao
antes de sua fala. A cang¢ao escolhida € supostamente conhecida pelo publico em
geral por ser interpretada pelo cantor Stevie Wonder — [ just called to say I love you,
artista cego de nascenga. Torna-se inevitavel associar a cangdo a condigdo do
cantor na versdo original e, agora, ao seu mais novo intérprete. Nessas duas
situagdes pode-se perceber que o0 personagem adquire contornos proprios,
diferenciando-o da narrativa literaria e imprimindo-lhe novas caracteristicas
enquanto personagem.

Além do ponto de vista que os atores expressam sobre seus personagens
ha também evidéncias do que o proprio Meirelles pré-concebe para os personagens,
partindo do que observou na leitura do romance original e do roteiro. Um exemplo é
a caracterizacdo que ele da ao personagem o Velho da venda preta, inclusa no
relato de seu encontro pessoal com Saramago, em Lisboa. Meirelles compara o
personagem a Saramago, 0 que posteriormente muitos criticos o fazem, creditando

ao Velho da venda preta representar o alter ego do escritor. Mas, nesse primeiro
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momento, é Meirelles quem se posiciona e suas colocagbes tornam-se

particularmente curiosas:

Danny Gilover, assim como Saramago, é um homem grande e cheio de vitalidade. A
venda preta em um dos olhos da personagem e a catarata no outro tem alguma
relacdo com os pesados 6culos do autor € € algo carregado de sentidos. Por nao
enxergar muito bem talvez este personagem viva mais em contato com seu mundo
interno e imune a superficialidade do mundo sensorial, o que lhe permite, mesmo
quando vitima da cegueira branca, compreender melhor e refletir sobre o caos onde
todos estao instalados. (MEIRELLES, 2007, post 2)

Refor¢o aqui a caracterizagao do personagem o Velho da venda preta, pois
ja inicia a narrativa como cego de um olho, passando a ndo enxergar completamente
somente ap6s a epidemia. Dessa forma, sua caracterizacdo anterior aos
acontecimentos ja o diferencia dos demais, como alguém conhecedor, ao menos de
maneira parcial, de uma outra realidade. Mas, na posi¢cdo de ator, como seria
enfrentar uma outra nova realidade?

Para compor esse novo universo de cegueira, Meirelles relata que os
preparadores de atores Chris Duvenport e Barbara Sweete desenvolveram oficinas
especificas com todo o elenco, uma vez que os figurantes também simulariam a
cegueira. As oficinas tiveram inicio com um grupo pequeno em uma sala fechada,
estendendo-se com o tempo a ambientes abertos e contando com um grupo maior
de figurantes. Para estimular os demais sentidos, tarefas que incluissem a
percepcao do cheiro e do som eram propostas aos participantes. As oficinas foram
estendidas, segundo proposto por Meirelles, ao elenco principal. Com este grupo a
atividade proposta era a seguinte: caminhar, de olhos vendados, seguindo o som de
um sino. Com base nessa oficina surgiram duas grandes ideias: ao perceber que o

ator Mark Ruffallo (o0 médico na narrativa filmica) realizou a atividade apoiando-se
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em um colega, despertou em Meirelles a lembranga visual da obra “A pardbola dos
cegos” (Pieter Brueguel), que decidiu recria-la em cena filmica®’. J4 a experiéncia de
orientar-se, de maneira experimental, através do som também fez com que Meirelles
pensasse em compor um ambiente experimental para o filme, incluindo nessa lista

elementos como luz, trilha sonora e enquadramento das imagens:

Aprendi muito sobre som e decidi que vamos ser muito experimentais em nossa
mixagem. Percebi também como a percepcao do espaco é fragmentada e precaria
quando se usa apenas as maos para entendé-lo, entdo decidi simplesmente abolir
a geografia neste filme. Quem tentar entender qual corredor leva a qual parte do
asilo vai perder seu tempo. Rodamos cada cena como nos dava na telha, sem nos
preocupar se o ator deveria sair pela direita ou pela esquerda, na esperanca de dar
ao espectador um pouco da desorientagao que a experiéncia da oficina me trouxe.
Reflexos o tempo todo, imagens abstratas, mal enquadradas, desfocadas ou
superexpostas completardo a receita da desconstrucdo do espaco (ou da visao?)
neste filme [...]. (MEIRELLES, 2007, post 5)

Assim como as escolhas do diretor em relagdo aos elementos que compdem
a obra filmica s@o evidenciadas, a escolha entre as cenas que permanecem das que
sé@o excluidas e modificagbes de um modo geral constituem assunto dos ultimos
posts de Meirelles. Em fevereiro de 2008 o filme encontra sua décima versao, antes
do inicio da pré-mixagem. Ensaio sobre a cegueira estda em processo final de

acabamento, ou, pode-se dizer que a obra finalmente foi “descoberta” por Meirelles.

80 Sobre a recriagdo da obra o tépico A picturalidade nas obras de Saramago e Meirelles
desenvolvida no item 3.3 apresenta as imagens e amplia a discussao sobre o tema.
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3.2 PONTOS DE ESCUTA E PONTOS DE VISTA EM ENSAIO SOBRE A

CEGUEIRA

Considerando a audiovisualidade caracteristica essencial da narrativa
filmica, a discussao acerca do som, frente ao surgimento do cinema sonoro, passou
por diferentes opinides e manifestos. Em breve retrospectiva historica Marcel Martin,
em A linguagem cinematografica (2007, p. 108-109), cita o comportamento hostil de
Charles Chaplin em relacdo ao som no cinema, que credita ao som a possibilidade
de “aniquilar a beleza do siléncio”. O manifesto, porém, mais conhecido em relagdo
ao assunto foi o promovido por Serguei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin e Grigori
Alexandrov intitulado Declaragdo sobre o futuro do cinema sonoro (1928). Martin
pressupde, através de trechos da declaragéo inseridos em seu livro que, apesar do
inicial temor evidenciado pelos cineastas acerca do som, percebe-se também a
consciéncia do grupo de que a sonoridade filmica poderia contribuir
significativamente como novo elemento na montagem.

Ha apenas poucas décadas como objeto de experimentacdo, a linguagem
sonora do cinema classico, constituindo de exemplo as trilhas sonoras
Hollywoodianas das décadas de 30 e 40, a utilizou como um mero acompanhamento
visual, unindo a muasica a acao e a personagem, padronizando mensagens e

»81

evitando, de certa forma, experimentacées mais “modernistas Sobre esse

periodo, o tedrico Robert Stam (2003, p. 246) relata que:

O leitmotiv tornou-se um procedimento bastante mecéanico para aliar temas
especificos a personagens especificas, temas a que se retornava com uma minima

variagcao no decurso do filme. As trilhas tendiam a ser redundantes, subliminares,

81 Um dos preceitos declarados no manifesto de Eisenstein, Pudovkin e Alexandrov era justamente
referente a utilizagdo do uso contrapontistico do som no cinema, ou seja, sobre a nao redundancia
entre sons e imagens em uma obra cinematogréfica.
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gastas e comodamente tonais. [...] A imagem foi sobrecarregada com um
coeficiente altamente pleondstico de representagao.

Algumas décadas se passaram e o cinema foi também, com o tempo,
reconhecendo suas potencialidades estéticas, através de uma experimentacdo mais
livre e criativa do som. Essa potencializagdo das possibilidades do elemento sonoro
na narrativa filmica permite somar ao ponto de vista dos personagens a importancia

do “ponto de escuta”™

dos elementos sonoros do filme, valorizando a produgéo da
trilha sonora, os efeitos sonoros , as vozes (didlogos) dos personagens.
Compreendendo a audiovisualidade (leia-se os elementos visuais e o0s
elementos sonoros) do cinema como indissociavel, esse capitulo ndo pretende
analisar o som descontextualizado da imagem, mas sim evidenciar de que maneira
sua especificidade enquanto recurso cinematografico é capaz de redimensionar a
experiéncia visual e estética do filme Ensaio sobre a cegueira. A0 mesmo tempo,
pretende corrigir uma visdo equivocada de se constituir o som elemento menor em
relagdo ao visual. Sobre isso, interessante é o comentario de Michel Chion® (1994),
citado em Martin (2007, p. 239): “a luz se propaga (ao menos aparentemente) de
forma linear, mas o som se dissemina como um gas. O equivalente dos raios de luz
sao0 as ondas sonoras. A imagem € contida no espaco, o som nao.” Segundo Martin,

0 som penetra e ocupa 0 espago e sua auséncia produziria uma sensacao de

“achatamento” da obra filmica.

82 O termo “ponto de escuta” refere-se ao som e é empregado por analogia a ponto de vista, que
refere-se a imagem. Esse termo é utilizado por Arlindo Machado (O sujeito na tela, 2007) e também
por Marcel Martin (A linguagem cinematogréafica, 2007). .
83 Michel Chion é tedrico e professor de relagdes audiovisuais, compositor de musica experimental. E
autor de uma série de livros e ensaios expondo as suas teorias da interagdo entre 0 som e imagem
no meio cinematogréfico. Disponivel em: http://www.michelchion.com/v1/
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3.2.1 A paisagem sonora® da cegueira

O processo de criagdo do sonoro em Ensaio sobre a cegueira constituiu-se
a partir da escolha do grupo Uakti para compor a trilha do filme. Meirelles afirma em
um dos posts de seu blog (post 5, 20 de setembro de 2007) que havia decidido ser
experimental na mixagem do som apoés ter participado das “oficinas da cegueira”,
nas quais revela ter aprendido muitas coisas sobre o som. Em outubro do mesmo
ano, o diretor envia ao grupo musical Uakti um DVD com o segundo corte do filme,
apostando em obter uma trilha minimalista. Varios aspectos que marcam a producao
do filme ja haviam acentuado anteriormente o carater de distanciamento dos
padroes hollywoodianos que a producao de Ensaio iria refletir como, por exemplo, a
participacdo da produtora japonesa que, dessa forma, proporcionaria a
independéncia de estudios americanos. Assim, a escolha do grupo Uakti reforgou o
desejo de criar a sonoridade do filme de maneira singular.

O grupo Uakti € um grupo brasileiro que produz musica instrumental, iniciado
no final da década de 70. A direcdo musical do grupo é assinada por Marco Anténio
Guimaraes e sua formagéo atual conta com os musicos Paulo Santos (percussao),
Artur Andrés (sopros) e Décio Ramos (percussdo). O grupo se utiliza de
instrumentos ndo convencionais na composi¢cao de suas produgdes, idealizados e
construidos por Marco Antonio Guimardes®. Esses curiosos instrumentos sdo

capazes de produzir sonoridades incomuns através das quais o ouvinte, muitas

84 O termo paisagem sonora é uma tradugao de soundscape, criado por Murray Schafer, que tem
como significado todo e qualquer evento acustico que compde um determinado ambiente. As
pesquisas do musico e arte-educador canadense enfatizam a necessidade de se escutar a paisagem,
ressensibilizando a escuta (Informagdes obtidas do Canadian Music Centre, disponivel em:
www.musiccentre.ca/) . Dessa forma, a escolha do termo para subtitulo do capitulo pretende somente
estabelecer uma analogia entre o significado do termo em relagdo a construgao sonora que ocorre na
adaptagao filmica.

85 No site do grupo ha informacdes adicionais sobre os instrumentos musicais:
http://www.uakti.com.br/
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vezes, ndo é capaz de reconhecer os sons como provenientes de instrumentos
musicais.

Essa caracterizagdo das produgdes musicais de Uakti vai ao encontro das
aspiragdes de Fernando Meirelles para a trilha sonora de Ensaio. O diretor declara
que:

A ideia de fazer a trilha com o Uakti foi justamente trabalhar com timbres
desconhecidos, com o intuito de colocar o espectador num universo sonoro tao
novo quanto o mundo da cegueira. Orquestra, quartetos de cordas, pianos ou
violdes, por serem muito usados no cinema, nos falam de emogbes de um mundo
mais conhecido, e neste filme a musica deveria levar o espectador para outro lugar.
(MEIRELLLES, 2008, post 14)

O processo da produgdo sonora denota um trabalho primoroso e, como
produto final, pode-se afirmar que o som ndo se apresenta como um “complemento”,
como pode ocorrer em outras produgdes filmicas, mas assume fungdo essencial na
construcao da atmosfera que caracteriza a cegueira, como evidenciara a analise a

sequir.

Fig.1: Encontro de Meirelles com o grupo Uakti.
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Fig. 2: Alguns dos instrumentos construidos por Marco Anténio
Guimaraes, diretor musical do grupo %.

Analisar o som em Ensaio sobre a cegueira é um processo muito complexo,
principalmente pelo fato de se adentrar em uma area tao especifica quanto a
musica. Por isso, a intengdo dessa breve analise limita-se a evidenciar a maneira
através da qual a sonoridade revela-se ao espectador. O termo som, nesse sentido,
serd empregado ndo somente para a trilha sonora do filme, como também para os
diversos efeitos utilizados no filme, entre eles os sound effects®”. O “som da
cegueira”, por exemplo, poderia ser considerado inicialmente como um sound effect.
Porém, da maneira com que se articula com a musica na narrativa filmica, torna-se
algo impensado dissocia-lo da musica.

A maneira pela qual o “som da cegueira” € caracterizado no filme constitui
uma escolha significativa. O som (similar a um sino®) cria uma relagdo com a

condicao da cegueira sem, no entanto, representar um simples leitmotiv no filme. O

86 As imagens foram gentilmente cedidas pela O2 FILMES, em declaragdo anexa ao presente
trabalho.

87 Os sound effects caracterizam os efeitos ndo naturais e néo representativos que sao inseridos na
narrativa filmica. Eles apresentam a mesma fungao que a musica.

88 Sobre 0 som criado para a cegueira é interessante perceber que a proposta sonora teve como
referéncia os laboratérios da cegueira que ocorreram no inicio da producdo. No bénus do DVD do
filme (topico: Uma visdo da cegueira) € possivel visualizar os atores participando do laboratério sendo
orientados a se movimentar seguindo o som de um sino. A partir dessa concepg¢ao inicial o som da
cegueira do filme utiliza instrumentos como o crétalo e o dabati, recriando a ideia inicial do sino. Esse
som serd chamado no presente trabalho de “som da cegueira”.
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leitmotiv, ou motivo condutor, articula as imagens sonoras com a narrativa. Dessa
forma, constitui-se de repeticio de tema musical ou elementos melddicos
associados as personagens ou mesmo ideias, 0 que acaba por criar uma convengao
sonora com significado especifico. No entanto, 0 som da cegueira € ouvido em
varios momentos da narrativa, com alteragcdes de tom (mais grave ou agudo) e
duracdo, o que ressignifica sua utilizacdo, deixando de representar o som que
convenciona que alguém cegou para também evidenciar ao espectador de que
modo essa cegueira expoe e modifica 0 comportamento dos personagens.

Por exemplo, nas cenas que ocorrem na cidade o som da cegueira
caracteriza inicialmente o momento da perda de visdo de alguns personagens, entre
eles: o Primeiro cego, o Ladrdo, a Mulher de 6culos escuros e o Médico. Todas as
cenas apresentam o inicio e o final do efeito sonoro de maneira marcadamente
acentuada. No momento de cegueira do Primeiro cego 0 som ocorre quando ele e o
Ladrdo estao dentro do carro, indo para casa (03’15”- 03'26”). O sino é percebido
pelo espectador e, em seguida, o titulo do filme é projetado na tela, marcando o final
do som. No consultério do oftalmologista a sonoridade também denota marcacgéo de
inicio e fim, iniciando quando o Primeiro cego posiciona seus olhos no aparelho do
oftalmologista e finalizando quando o Médico clica em sua caneta para escrever a
prescricdo médica (08°'28”- 8'40”). A cegueira do Ladrdo apresenta uma marcacao
ainda mais delineada, pois o Ladrao desce do carro quando a cegueira o invade,
sendo caracteristico o efeito sonoro, que se encerra com o passar de um carro de
faréis acesos bem préximo a ele que corta entdo a tela (10°25”- 10°38”). Ha ainda
efeitos mais breves, como a cegueira da Mulher de 6culos, em que o som da
cegueira soma-se a uma campainha da cena seguinte (1547”-15'52”) e o da

cegueira do Médico, que dura somente o instante no qual ele abre os olhos pela
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manha (17'22”). Todos esses exemplos evidenciaram o som da cegueira utilizado
para sinalizar o exato momento no qual os personagens ficaram cegos, aliados a
efeitos de intensa luminosidade na tela.

Mas, a partir da mudanca de ambiente da cidade para o manicémio, 0 som
da cegueira adquire nova conotacdo, pois enfatiza agora ndao o momento da
cegueira, mas suas implicagdes psicolégicas nos personagens. Em cena apoés o
enterro do Ladrdo o som da cegueira surge quando a Mulher do médico caminha
pelo corredor do manicémio (52°20”). Sua atitude é de revolta, pois afirma ao marido
que o Ladréo havia lhe falado na noite anterior que sabia que ela podia ver e ela ndo
havia tomado nenhuma atitude. O som da cegueira permeia o trecho, no entanto,
sua finalidade nesse momento ndo é caracterizar a cegueira em si, mas sim o
julgamento moral que a Mulher do médico presta a si mesma. O som, aliado a mise-
en-scene, evidencia a maneira como a situagdo da cegueira esta modificando o
ambiente e as relagdes sociais.

Essa ressignificagdo do som da cegueira ocorre novamente no filme apenas
quando o ambiente focalizado volta a ser a cidade, em uma cena na qual a Mulher
do médico adentra uma igreja (1h38'25”), na qual todas as imagens catdlicas dos
santos estdo de olhos vendados. Novamente entdo o som adquire uma conotagao
reflexiva, sendo provocativa ao espectador.

Além do som da cegueira, uma variedade de elementos sonoros diferencia
os ambientes evidenciados no filme®. Nos primeiros minutos do filme os sons que
caracterizam a cidade privilegiam os sons de transito®, claramente definidos na

cena inicial. A cidade apresenta-se como 0 primeiro espacgo a ser visualizado pelo

89 O som da narrativa filmica compde-se de vérios elementos: a musica e efeitos produzidos pelo
Uakti e também outros efeitos (hard effects, background, foley, que serdao explicados na medida em
que forem evidenciados) produzidos pela equipe responsavel pela sonoridade do filme.

90 Os sons do transito representam o ambiente de fundo, ou background.
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espectador, que pode ser definido como “macroambiente”. Apés a mudanca de
ambiente para o manicébmio adentra-se em um “microambiente”, no qual a
importancia do ouvir ocupa papel fundamental, uma vez que a audi¢éo torna-se o
principal canal de percepc¢ao do espaco.

Em um primeiro instante essa importancia do ouvir € marcada pela presenca
de um alto-falante que se encontra no espaco do antigo manicémio e que expde aos
recém-chegados cegos o0s motivos de seu isolamento, pretendendo ainda
estabelecer cddigos de conduta para o grupo (21'28”). Na narrativa filmica o alto-
falante da narrativa literaria apresenta uma nova conotagéo, pois nao se trata de um
alto-falante e sim de um video, escolha “interessante” a ser mostrada a um grupo de

cegos. O proprio Médico se da conta deste absurdo na chegada ao manicomio:

Mulher do médico: Nao vai acreditar para onde nos trouxeram!

Médico: Ja sei. A voz desse cara ja estd me deixando louco.

Mulher do médico: Sorte sua ndo enxergar.

Médico: E um video? Chega a dar medo. Que tipo de idiota faria um video para

cegos em quarentena?®’

A mensagem exibida aos cegos altera-se com o passar do tempo,
transformando-se em uma mensagem desgastada, com imagens trémulas e som
repleto de ruidos, como se a fita tivesse se deteriorado. Ao mesmo tempo, fornece
dessa forma a nocado de tempo ao espectador. O alto-falante é substituido pelos
pronunciamentos do cego Rei da Ala 3, que destréi o video e utiliza-se do
equipamento de som para exigir inicialmente os pertences de valor dos demais em

troca de comida. Dessa forma, o alto-falante deixa de representar o Unico veiculo de

91 As falas dos personagens foi apresentada em portugués para facilitar a compreensao, utilizando a
tradugéao disponivel no DVD.
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comunicagdo do mundo externo para representar um objeto de poder dentro do
proprio manicoémio.

O cotidiano dos cegos também pode ser percebido através dos sons da
narrativa filmica. Seu caminhar pelos corredores do manicémio é pontuado por sons,
entre eles as passadas com dificuldade, os tropecos e esbarrbes entre os cegos.
Também em evidéncia, ha o retrato dos problemas cotidianos causados pela
cegueira, como a dificuldade em se alimentar (32'59”), de tomar banho (37°25”), etc.

No ambiente do manicémio, a primeira muasica é introduzida no momento em
que o grupo se alimenta no refeitério (32°59”). A musica serve de pano de fundo
para os dialogos e € marcada por frequéncias agudas. Nessa composi¢ao, percebe-
se que o instrumento de percussao cria sons a partir de vidro.

O som também caracteriza as alas de modo especifico. Dessa forma,
percebe-se as diferengas entre a superlotada Ala 1 (ala da Mulher do médico) e a
Ala 3 (local em que se encontra o Rei da Ala 3 e seus colegas). A imagem comprova
e acentua essa caracterizacdo. Em uma das cenas, na qual o Velho da venda preta
relata o panorama do mundo aos demais (38’), escuta-se e vé-se um grupo
numeroso na Ala 1 reunido para ouvir o seu relato. Em outro momento, no qual a Ala
3 esta em evidéncia, o panorama sonoro apresenta-se muito diferente (45'25”). O
Rei da Ala 3 afirma ao Médico que sua ala esta lotada mas, ao mesmo tempo em
que pronuncia essa frase, 0 que se ouve € um grande eco que perdura por dois
segundos. Visualmente a cena reforca as diferencgas, percebidas sonoramente, entre
as duas alas.

O ambiente passa por visiveis transformacdées e a sonorizacdo também
reflete essas mudancas. Em relacdo aos ruidos recriados na narrativa filmica a

caracterizagdo dos cegos da Ala 3 acrescenta detalhes que compéem o ambiente
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opressor imposto pelo grupo. Apds pronunciamento do Rei da Ala 3 exigindo as
mulheres das demais alas em troca pela comida (1h07°30”) ha alguns instantes em
que a camera focaliza barras de ferro sendo arrastadas pelo ch&o pelos integrantes
da Ala 3 impedindo, dessa forma, que os demais tenham acesso a comida que é de
sua posse. Novos sons sao inseridos enfatizando a opressao dominante, entre eles
torna-se caracteristico o som das bengalas dos cegos da Ala 3, no momento em que
se dirigem a Ala 1 em busca das mulheres (1h11°07”- 1h11°25”). Ao som das
bengalas batendo no chao € acrescido o som de uma barra de ferro sendo arrastada
nas grades laterais do corredor, criando um ritmo préprio que acentua a intensidade
dramédtica do momento. A esse som caracteristico ocorrera, um tempo depois, uma
analogia: no momento em que a Mulher do médico prepara-se para matar o Rei da
Ala 3 ela arrasta a tesoura na mesma grade lateral, intensificando e agregando
significado a cena (1h20’18”).

O retorno ao macroambiente da cidade também ¢é demarcado por
diferengas. Como ja citado, no inicio do filme os sons caracteristicos da cidade estéo
repletos de elementos que se referem ao transito e a urbanidade de um modo geral,
no qual o espectador ouve os sons dos carros, buzinas, sirenes e, de um modo
discreto, vozes de pessoas. Mas, quando ocorre o retorno da populagéao a cidade o
panorama sonoro apresentado € outro, pois a realidade também se apresenta
diferente da inicial.

Assim, os sons de carros sao substituidos pelo que se pode chamar de sons
da “movimentacao humana” (1h28’52”- 1h30'21”). Nao ha mais carros nas ruas e
sim um “bando” de cegos vagando em busca de abrigo e comida. O ambiente
natural como o som de vento e passaros também pode ser ouvido, antes sufocado

pela dindmica de uma grande metrépole. O som composto pelo Uakti para a cena na
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qual o grupo da Ala 1 caminha pela cidade denota um som forte, grave e com ritmo
variavel (1h28’). Este som, que foi criado a partir de garrafées de agua, apresenta
um momento de pausa em cena que a Mulher do médico adentra o supermercado
em busca de comida, momento no qual a escuriddo invade a tela e 0os sons que o
espectador percebe sdo 0os que recriam sua busca (na escuridao) por comida: vidro,
metal, plastico, chacoalhar de objetos, até a volta da luz proporcionada por uma
caixa de fosforos encontrada pela Mulher do médico®. Esta cena, que ocorre no
pordo do supermercado, quebra o ritmo anterior e priva o espectador da imagem
fazendo com que a audigdo seja determinante na leitura dos acontecimentos. A
musica retorna em toda a sua intensidade no momento em que a Mulher do médico
pretende sair do supermercado carregando varias sacolas (1h34’). Ao perceberem o
cheiro caracteristico de derivados de carne acondicionada, os demais cegos
literalmente a atacam e, ao som grave inicial dos garrafdes € adicionado um som
extremamente agudo (realizado com a saida de ar de um grande baldo) que se

mescla a gritos de socorro.

92 Estes sons da cena que ocorre no pordo sao criados pela equipe de Foley. O foley constitui no
processo de gravagdo de efeitos sonoros resultantes da interagdo humana em sintonia com a
imagem. Esses sons sdo gravados posteriormente e permitem um maior detalhadamento sonoro.
Esta técnica foi desenvolvida no final da década de 20 pelo americano Jack Foley e € muito utilizada
nas produgdes cinematograficas.
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Fig. 3: Extras do filme, que mostram detalhes da produgéao

sonora realizada pelo grupo Uakti®.

A trilha sonora agrega intensidade dramatica as cenas de maior tensdo. Mas
ela também proporciona momentos de alivio que, aliados a imagem, compdem
cenas reconfortantes. Um exemplo disso € a cena em que comega a chover, na qual

a musica representa, sem divida, um elemento marcante (1h39°30”- 1h41°06”)%.

3.2.2 A paisagem visual da cegueira

O disco amarelo iluminou-se. Dois dos automoveis da frente aceleraram antes que
o sinal vermelho aparecesse. [...] Os automobilistas, impacientes, com o pé no
pedal da embraiagem, mantinham em tensdo os  carros, avangando, recuando,
como cavalos nervosos que sentissem vir no ar a chibata. [...] O sinal verde
acendeu-se enfim, bruscamente os carros arrancaram, mas logo se notou que nao
tinham arrancado todos por igual. [...] Alguns condutores ja saltaram para a rua,
dispostos a empurrar o automével empanado para onde nao fique a estorvar o
transito, batem furiosamente nos vidros fechados, 0 homem que estéa la dentro vira
a cabeca para eles, a um lado, a outro, vé-se que grita qualquer coisa, pelos

movimentos da boca percebe-se que repete uma palavra, uma ndo, duas, assim é

93 O direito de utilizagdo dos extras do filme foi gentilmente cedido pela O2 FILMES, em declaragéao
anexa ao presente trabalho.
94 A cena constitui foco de analise do topico a seguir.
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realmente consoante se vai ficar a saber quando alguém, enfim, conseguir abrir
uma porta, Estou cego®. (SARAMAGO, 1995, p.11-12)

O romance de Saramago inicia-se dessa forma. A descricdo do transito
ilustra um universo real no qual a pressa e a tensdo das pessoas sao evidentes em
seu dia-a-dia. Em contrapartida a essa realidade cotidiana a cegueira é apresentada
ao leitor j& nas duas primeiras paginas do romance, através das quais ele ird,
inevitavelmente, conhecer essa nova e assustadora realidade.

Fernando Meirelles opta por iniciar da mesma forma, transferindo — termo
utilizado por Brian McFarlane em sua classificacao dos elementos da adaptacéao —
os acontecimentos do trecho acima para os primeiros instantes da produgéao filmica.
O filme inicia com um close-up®, de forma nitida e alternada, das luzes vermelha e
verde de um semaforo, juntamente com imagens desfocadas de carros e outros
veiculos passando rapidamente. Sons de buzinas, freadas e outros caracteristicos
do transito de uma grande cidade sdo claramente audiveis. Na sequéncia temos
uma imagem em plongée®’, que mostra parte da cidade. O sinal se abre e um dos
carros, que inicialmente movimenta-se para frente, freia bruscamente em seguida. A
frase “Estou cego” é pronunciada pelo Primeiro cego [Yusuke Iseya], que é entdo
auxiliado por pessoas que se aproximam de seu carro.

Ha a insercao da primeira musica, que intensifica a sensacao de tumulto que
ocorre simultaneamente. Um homem se oferece para levar o primeiro cego para
casa (mais tarde identificado como o Ladrdo) e, ao fechar a porta do carro, o
background do transito nao € mais percebido pelo espectador. O foco agora é para a

‘imagem da cegueira”, que é mostrada inicialmente por meio do ofuscamento do

95 Todas as citagbes do romance Ensaio sobre a cegueira apresentam a ortografia de Portugal,
assim como a pontuagao original empregada por José Saramago.

96 O close-up, ou primeiro plano/plano pormenor é o plano que acentua um detalhe da cena.

97 Plongée, ou camera alta/angulo alto é quando o enquadramento da imagem com a cé&mera
focaliza a cena de cima para baixo.



ambiente (Fig. 4) e pela forte luminosidade que incide sobre a tela (Fig. 5). Ha ainda
0 recurso sonoro, 0 som da cegueira. A tela entdo exibe o titulo: BLINDNESS. O

espectador esta agora de fato diante da estranha cegueira.

Fig. 4: O primeiro cego dentro do carro (2’). Fig. 5: Titulo do filme, envolto em intensa
luminosidade (3’38”).

O primeiro cego é conduzido até sua casa com a ajuda de um homem [Don
McKellar]. Desnorteado com a situagcdo, ao mesmo tempo em que agradece a
gentileza despede-se do homem com certa desconfianga. A cena termina com o
primeiro cego buscando “ver” no olho magico de seu apartamento se 0 homem que
o ajudou estava realmente indo embora (Fig. 6). Ha o close no olho magico e a cor

preta domina todo o close, revelando um minusculo olho ao fundo, que busca

enxergar em vao a cena (Fig. 7).

Fig. 6: O primeiro cego busca o olho méagico (06'14”). Fig. 7: Seu “olhar” ao fundo do close (06’15”).
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Através dessa primeira cena pode-se observar a maneira escolhida por
Meirelles para caracterizar a cegueira descrita por Saramago. Retratada no romance
como uma cegueira branca e descrita pelos personagens como um “mar de leite”,
Meirelles aposta em expor uma excessiva luminosidade que envolve a tela nos
primeiros instantes da cegueira. Ele declara em seu blog que imaginou o filme como
“opressivamente luminoso” (MEIRELLES, 2007, post 12). Aliada a imagem, o toque
do sino cria, ainda nos primeiros momentos da obra filmica, um som especifico para
a cegueira, um cédigo intencional que ira ser utilizado durante todo o filme.

O inicio da narrativa filmica € marcado por um ritmo mais acelerado, no qual
alguns dos personagens que sao acometidos pela cegueira sdo apresentados ao
espectador: o Primeiro cego [Yusuke Iseya], o Menino estrabico [Mitchell Nye], o
Velho da venda preta [Danny Glover], a Mulher de 6culos escuros [Alice Braga]. A
narrativa filmica segue a linearidade do romance nesse primeiro momento. Meirelles,
entretanto, ndo perde a oportunidade de acentuar as caracteristicas representativas
desses personagens que, durante a trama filmica, transformam-se acentuadamente.
Um dos exemplos é a personagem A Mulher do médico, que é apresentada na
narrativa filmica como esposa do médico, sem que conhegamos maiores detalhes
como, por exemplo, sua profissdo. A primeira cena na qual ela aparece é durante o
jantar do casal e, enquanto o médico relata o estranho caso de cegueira, ela coloca-
se como pessoa comum, que desconhece os termos técnicos que ele utiliza. A cena
revela o quao familiarizado com Saramago o diretor Meirelles esta, uma vez que

adapta e insere, nesse momento, uma das caracteristicas mais marcantes do livro: a



74

presenca de questionamento e da filosofia como instrumento de reflexdo®. Para que
a cena possa ser melhor compreendida opto por recompor a fala dos personagens

nesse trecho do filme (11°33)%:

Médico (dirigindo-se a mulher e relatando o caso do consultério): Parece o que
chamamos de amaurose, que é um tipo de... (é interrompido pelo barulho da
batedeira) s6 que na amaurose tudo fica escuro e com ele ficou claro.

Mulher do médico: Como sabe o que ele viu?

Médico: Nao sei o que viu, mas tenho de acreditar nele. Pode ser neurolégico, algo
que chamamos de agnosia ou incapacidade de reconhecer objetos familiares.
Mulher do médico: Agnosia?

Médico: exatamente. Um homem vé um garfo e diz: “o que é isso? Nunca vi nada
parecido”.

Mulher do médico: (servindo a sobremesa) Tem ligacdo com agnosticismo?

Médico: Em que sentido?

Mulher do médico: Ora, agnosia, agnosticismo.

Médico: Etimologicamente?

Mulher do médico: Sim. Nao estudou latim?

Médico: E grego, querida.

Mulher do médico: Aposto que tem a ver com ignorancia ou descrenca. Ha

muito julgamento nesta palavra. Deixe pra la. (minha énfase)

Através da fala da Mulher do médico ha o resgate do carater filoséfico que
permeia a narrativa literaria. Ao mesmo tempo, a personagem é capaz de questionar
e estabelecer, de maneira aparentemente despretensiosa, relagdo da situagdo com
a vivenciada pela sociedade, declaradamente incapaz de reconhecer o que esta ao
seu redor. Sua fala adquire um significado maior nesse sentido. A cena inclui ainda

um outro momento; apds o jantar a Mulher do médico parece refletir sobre a

98 Inumeros trechos do livro remetem a questionamentos sobre a nova realidade enfrentada pelos
cegos, dentre eles destaca-se as falas do Velho da venda preta, sendo exemplo o “panorama do
mundo” que relata aos demais, em dialogos repletos de questionamentos e que assumem, por vezes,
tom de parabola (p.117-131).
99 A fala dos personagens foi apresentada em portugués para facilitar a compreensao, utilizando a
traducgao disponivel no DVD.
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conversa anterior, langando um olhar a si mesma, um “pensar na vida” de maneira

profunda que encerra a cena (Fig. 8).

Fig. 8: Final da cena do jantar (13°02").

Ocorre entdo a mudanga de espaco para o manicébmio, que apresenta ao
espectador um ritmo mais lento, acentuando a dramaticidade dos acontecimentos.
Sobre o ritmo, Martin declara: “a montagem muito rapida ou muito lenta é antes de
tudo expressiva, pois o0 ritmo da montagem desempenha entdo um papel
diretamente psicologico”. (MARTIN, 2007, p.134, minha énfase).

A presenca de uma iluminacdo essencialmente clara caracteriza o espago

do manicémio, em contraste com o espago exterior (Fig.9).

Fig. 9: O primeiro grupo de cegos e a excessiva
iluminagao do corredor do manicomio.
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O portéo de entrada evidencia esta mudanca e, toda vez em que ele se
abre a iluminagdo excessiva invade o espectador, em cenas que, muitas vezes,
tornam-se desconfortantes para a vista (34'36”-34°56”).

A caracterizacdo do ambiente passa por inumeras transformacdes,
condizentes ao passar do tempo em que as pessoas ocupam o antigo manicémio.
Se inicialmente o manicédmio apresenta-se como um lugar “habitavel”’, com o tempo
transforma-se em um espaco fétido e insuportavel. Essa caracterizacao é transferida
da narrativa literaria para a filmica e uma das estratégias utilizadas para denotar
essa deterioragdo do espago do manicédmio é a exposicdo da imagem do corredor.

Em cena na qual ocorre uma fuséo'® de varias imagens, o corredor transforma-se,

revelando a maneira pela qual o ambiente se modificou (Figs. 10,11,12 e 13).

Fig. 12: O espago se deteriorando Fig. 13: Cena final do corredor

100 A fusdo constitui-se na sobreposi¢cdo de imagens, mudando a cena e enfatizando, ao mesmo
tempo, a relagao entre elas.
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Repare que na Fig. 9 vé-se a Mulher do médico de maneira repetida na
mesma cena: tentando limpar o chao e sentada no banco, ao canto direito da tela.
Isso ocorre pois ha a fusdo de imagens, em que uma imagem sobrepde-se a outra,
criando o efeito da passagem do tempo. Na cena final ela esta sozinha e o espaco
completamente transformado.

Em sintonia com este ambiente tdo desolador, as noticias do ambiente do
mundo exterior também refletem o caos. Através do relato do Velho da venda preta,
que possuia um radio, os cegos da Ala 1 ouvem os ultimos acontecimentos relativos
a epidemia. As cenas sofreram algumas adaptacdes, entre elas a inversdo dos
acontecimentos. Na obra literaria inicialmente os cegos aproximam-se do radio,
ouvindo a cancdo (SARAMAGO, 1995, p. 121). Essa cangao relune o grupo e cria
um panorama que desperta a sensibilidade do leitor, para entdo ocorrer o relato do
Velho da venda preta, que imprime densidade aos acontecimentos. Na narrativa
filmica ocorre o inverso: inicialmente h4 o relato que, no caso da producao filmica,
vale-se também da imagem para contextualizar os acontecimentos (38°18”). Ao
término do relato o siléncio domina o grupo, surgindo entdo a sugestao do Velho da
venda preta para escutassem uma cangdo. A cangdo parece cumprir, nesse
momento, o papel de aliviar a dramaticidade dos acontecimentos relatados.
Acrescidos a melodia, sdo apresentadas ao espectador expressivas imagens do
grupo (Fig. 14), que aprecia a musica de maneira contemplativa'®’. H4 também uma
narracdo em off % do Velho da venda preta, caracterizando as expressdes do grupo,

ainda que nao pudesse vé-lo.

101 A cena acrescenta ainda a recriagao de obras de arte, assunto que sera destacado no topico
3.3.2 Intermidialidade: a imagem e a busca da significagdo em Meirelles.

102 A narracdo em off, também chamada de voice over caracteriza a presenga de voz ou sons, em
momento no qual ndo se pode ver a fonte que os produz.
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Fig. 14: Cena em que o grupo escuta a musica (41°14”)

Em contrassenso a essa convivéncia em harmonia observada no grupo que

pertence a Ala 1, a Ala 3, motivada pelas atitudes de seu “rei”, manifesta-se na
intencdo de subjugar os demais. A exigéncia dos pertences das pessoas em troca
de comida é realizada pelo Rei da Ala 3, que passa a fazer pronunciamentos no
sistema de som do ambiente. Como ja citado anteriormente na andlise dos posts do
blog de Blindness (p. 53-54) o personagem Rei da Ala 3 adquiriu, durante o
processo de realizacao do filme, aspectos humoristicos e caricatos. As cenas
descritas anteriormente, como o episédio do esmalte e da cancgéao (Figs. 15,16 e 17)
reafirmam esse efeito de comicidade que é criado ao espectador, mesmo que
rapidamente esse efeito se dissolva, causando sentimentos de estranhamento e
revelando um ambiente cadtico.

Na cena da cancgao, por exemplo, na qual inicialmente foca-se o ambiente
em que estd o sistema de som, a camera passa a percorrer todo o espaco do
manicomio. Ao mesmo tempo em que a musica continua a ser interpretada pelo Rei

da Ala 3 ouve-se a cangao ecoar por diferentes espagos e vé-se um ambiente em

completa destruigéo.
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Fig.15: O Rei da Ala 3 cantando antes de seu pronunciamento.

Fig. 16: A musica ecoa nos corredores. Fig.17: O panorama de destruicéo.

Na sequéncia da narrativa filmica, ocorre a cena do estupro coletivo de
mulheres, cenas consideradas por publico e critica como as mais impactantes do
filme. Durante o processo de montagem, quando s&o realizados os test sreenings'®,
as cenas ja haviam provocado sensagOes diversas: no primeiro test screening

realizado em Toronto (janeiro de 2008) Meirelles relata que, na primeira cena do

103 O test-screening consiste na projegdo - ainda n&o finalizada - do filme para um publico pré-
determinado, que o avalia através de uma ficha de avaliagdo. Depois desse processo ha ainda o
focus group, no qual um grupo menor debate questdes especificas, incluindo perguntas que o diretor
ou produtores queiram fazer.
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estupro, 16 mulheres levantaram e simplesmente deixaram o cinema. Na
continuagdo da cena, na segunda cena de estupro, mais de 42 mulheres fizeram o
mesmo (MEIRELLES, 2008, post 15), o que levou Meirelles a crer que havia
‘passado do ponto”, como ele mesmo afirma. As cenas, que passaram por
modificagdes no processo de montagem, mantiveram sua caracteristica principal, a
de provocar angustia na maioria dos espectadores. Sobre a intencao de reproduzir

as cenas relatadas no romance, o roteirista Don McKellar declara:

Em algumas cenas, principalmente na cena do estupro, vemos coisas que nao
necessariamente queremos ver. [...] Queremos ter a liberdade de desviar o olhar,
mas isso ndo nos é permitido. Eu queria que o publico dividisse o ponto de vista da
Mulher do médico, uma vez que o campo de responsabilidade deles coincide.
(MCKELLAR, notas de producdo'®)

Anterior a cena do estupro hd um momento de tensdo no qual as mulheres
inicialmente se posicionam contra a exigéncia do grupo da Ala 3. O debate constitui-
se acerca da moral (que possa ainda existir) frente a condi¢cdo de cegueira, de fome
e de precariedade que todos enfrentam. Essa passagem, presente no livro e
transferida (McFarlane) para a adaptacao filmica, surpreende por realcar o aspecto
de questionamento proposto em ambas as narrativas: de que modo se comportam
as pessoas em situagdes limite? O instinto de sobrevivéncia ultrapassa a ética e a
moral de uma sociedade? Sem alternativa, as mulheres decidem que iréo.

A cena do deslocamento das mulheres até a Ala 1 (1h12’22’) da-se entre
imagens extremamente iluminadas e intercaladas com imagens da escuriddo. Ha
uma interessante concepgao na composi¢ao dessas imagens: inicialmente tém-se o

fundo excessivamente iluminado e a silhueta escura das mulheres (Fig. 18), na

104 As notas de produgao estdo disponiveis no anexo do presente trabalho e contam com a ficha
técnica do filme, além de depoimentos da dire¢éo, equipe de produgéo e atores.
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sequéncia muda-se o ponto de vista para evidenciar o corredor marcado pela
escuridao surgindo, ao fundo da tela, a imagem do grupo das mulheres (Fig. 19). E,
em um terceiro momento, a escuriddo torna-se dominante. Esse contraste com
diferengas explicitas referentes a iluminacao, constitui-se em estratégia narrativa de
varios momentos da producao filmica.

Essa abordagem que privilegia a picturalidade pode ser percebida através
dos recursos de iluminacao, cor, posicionamento de cameras (que demonstram a
estética da organizacdo espacial da cena), entre outros elementos. As estratégias
escolhidas na produgéao filmica demonstram que a adaptacdo de Meirelles ndo se
utiliza da imagem apenas como fungéo referencial e estética, mas sim conferem aos
elementos visuais um carater representativo e funcional. Michele Willems, (DAVIES,
1994) em artigo que analisa as transposi¢cées das pecas de Shakespeare para o
cinema e a televisao, publica um estudo que propde a discussao desses elementos.
O termo estilizagédo é definido por ela como uma abordagem na qual os elementos
visuais sao funcionais e sugestivos. Dessa forma, a estilizagdo e a picturalidade sao
categorias complementares. Em cenas do filme Ensaio sobre a cegueira, pode-se
aferir que Meirelles utiliza-se da imagem de uma maneira pictural, atribuindo-lhe
funcionalidade. Assim, sua producdo denota o efeito de estilizacdo definido por

Willems.
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Fig. 18: A claridade do corredor em contraste com a silhueta das mulheres.

| LLETT
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1

Fig. 19: A imagem em oposi¢ao a anterior.

As mulheres sao recebidas pelos homens da Ala 3 com euforia, em cenas
que recompdem visualmente a narrativa literaria. Na cena, os homens gritam, batem
com as bengalas e barras de ferro no ch&o, avangam sobre as mulheres de maneira

animalesca. O trecho literario apresenta essa mesma conotacao:

No ultimo corredor, 1a ao fundo, a Mulher do médico viu um cego que estava de
sentinela, como de costume. Ele devia ter ouvido os passos arrastados, deu um
aviso, Ja ai vem, ja ai vem. De dentro sairam gritos, relinchos, risadas [...] Os cegos
relincharam, deram patadas no chéo [...] (SARAMAGO, 1995, p.175-176)
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As cenas seguintes, relativas ao estupro, irdo utilizar a escuriddo como
elemento principal, aliada a cameras que oscilam, imagens mal enquadradas e
desfocamentos. Ha ainda a superexposicdo dos elementos sonoros, além da
musica, que constituem as cenas, entre eles gritos de mulheres e vozes de homens,
barulho de roupas que sao rasgadas, rangidos de camas. Em cenas que quase nao
sao visiveis ao espectador, a audicdo ocupa o papel de destaque. A Ultima cena
antes que a escuridao total (1h16'24”) que toma conta da tela é da Mulher das
insbnias, sendo espancada por um dos homens (1h16°18”), chamada pelo grupo de
homens por “peixe morto”, uma vez que nao esbogou reagao frente ao estupro. Essa
cena adquire importante significado na continuidade da narrativa, sendo descrita a
seguir.

No dia seguinte ao estupro o Cego de nascenga (no filme também chamado
de Contador) caminha até a Ala 3 para parabenizar, de maneira irbnica, o
“‘desempenho” das mulheres na noite anterior (1h19’11”). A fala dos personagens

sera registrada para auxiliar a recompor a cena:

Cego de nascenca: Boa tarde senhoras. Recuperadas da nossa farra de
ontem? Na verdade, eu s6 queria dizer para quem estiver com ciimes que a noite
de hoje ndao é de vocés, mas nosso coragcdo € seu. Os homens deveriam estar
orgulhosos de suas mulheres. Muito orgulhosos. Bem, uma delas era meio peixe
morto... mas as outras foram bem profissionais.

Mulher do médico: Somos oito agora.

Cego de nascenga: O que houve? Alguém morreu? (Fig. 20)

Mulher do médico: Sim. Nada de mais. Ela era meio peixe morto.

A recomposicao dos dialogos tem como objetivo evidenciar a maneira direta
com que a Mulher do médico se dirige ao Cego de nascenga. A imagem acrescenta

a cena uma espécie de “choque” que sua resposta causa ao cego. Ha na cena a
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insercdo de um detalhe que ndo ocupa espago na narrativa literaria, o “olhar” do
Cego de nascenga. Assim como na cena do jantar analisada anteriormente (p. 72 e
73), Meirelles acrescenta dramaticidade a essa cena, inserindo o olhar como
elemento que evidencia instantes de reflexao, de um “pensar a vida” profundo (Fig.
21). Aliado a esse olhar, o siléncio ocupa longos 10 segundos na tela (1h19°54”-
1h20°04”).

Sobre o siléncio como constituinte de significado, Arlindo Machado declara:
“Nao seria fora de propésito encarar esse procedimento como um certo tipo de
mascaramento sonoro, porque, diversamente da mera economia de recursos, aqui
se busca dotar o siléncio de uma fungéo significante e invocé-lo para traduzir uma

subjetividade limitrofe” (MACHADO, 2007, p. 123).
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Fig. 20: Cego de nascenga na Ala 1. Fig.21: Instantes de reflexdo do Cego.

Ap6s a “libertagdo” dos cegos o0s acontecimentos passam a ter como
panorama a cidade. Esse retorno ao ambiente da cidade ndo implica somente, como

ja visto, na diferente ambientagdo sonora exposta ao espectador. A imagem também

|105

sofre mudancas, apresentando a predominancia do plano gera e de

105 O plano geral, também conhecido como long shot ou full shot, abarca todo o cenario, utilizado
para se mostrar um grande ambiente.



85

panoramicas'®. Esta estratégia busca mostrar o ambiente da cidade em toda a sua
devastada extensao.
A camera passa a ser utilizada na horizontal, como afirma César Charlone'”’

(responsavel pela cinematografia o filme), possibilitando cenas mais contemplativas

(Figs. 22 e 23).

Fig. 23: Panorama de destruigao da cidade (1h42°15”).

106 A imagem panoramica consiste na rotacdo da cAmera em torno de seu eixo, sem deslocamento
do aparelho. Tem por finalidade a exploragdo do espago, desempenhando geralmente papel
introdutério ou conclusivo.

107 Nos extras do DVD ele explica as estratégias utilizadas nos diferentes momentos de filmagem,
entre eles a filmagem realizada nas cidades de Sao Paulo e Montevidéu, que compbéem os trechos
nos quais a narrativa é ambientada na cidade.
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Dentre as cenas que se destacam por sua beleza estética, a chuva que
invade a cidade proporciona momentos de alegria as pessoas que perambulam pela
cidade. Descrita na narrativa literaria como quase um dilavio, Meirelles recria a
descricdo de Saramago conferindo aos personagens, entretanto, maior leveza e
harmonia. Na cena filmica, diferentemente da narrativa literaria, os demais
personagens (Mulher de 6culos escuros, Velho da venda preta, O primeiro cego,
Mulher do primeiro cego) participam desse momento Unico, no qual se banham na
chuva alegremente (Figs. 25 e 26), em contraste a uma cidade completamente
destruida (1h39’). Apesar dessas adaptac¢des da narrativa filmica, € possivel tragar
uma correspondéncia entre o narrado por Saramago e a imagem filmica idealizada
por Meirelles. As duas narrativas, lado a lado, comprovam essa proximidade. Trecho
da narrativa de Saramago:

Com uma chuva destas, que pouco |he falta para dilavio, seria de esperar que as
pessoas estivessem recolhidas, a espera de que o tempo estiasse. Nao é assim,
porém, por toda a parte ha cegos de boca aberta para as alturas, matando a sede,
armazenando agua em todos os recantos do corpo, e outros cegos, mais
previdentes, e sobretudo mais sensatos, sustentam nas mé&os baldes, tachos e
panelas, e levantam-nos ao céu generoso, € bem certo que Deus da a nuvem
conforme a sede. (SARAMAGO, 1995, p. 225, Fig. 24)

Imagens das cenas da narrativa filmica:

Fig. 24: A chuva a distancia.
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Fig. 25: A reagao das personagens a chuva.

Fig. 26: O abrago do grupo.

A integracdo presente nessas cenas prepara o espectador para 0s minutos
finais da obra filmica. Ap6s chegarem a casa da Mulher do médico a cena do jantar
reflete essa harmonia entre o grupo, em um ambiente de comunhé&o e partilha.

Em cena final, sugestivamente ao ser derramado café sobre o leite que lhe é
servido, em imagem ampliada e desfocada, o primeiro cego comeca a recuperar a
visdo. A reacdo dos personagens sugere ambiguidade e ambivaléncia,

principalmente através do olhar da Mulher do médico que, na cena, afasta-se para a
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varanda do prédio. As Ultimas imagens s&o alternadas entre o uso da céamera
subjetiva e objetiva, entre angulos contre-plongée e normal, focando ora o céu como
um mar de leite, ora o rosto da Mulher do médico olhando para cima (Fig. 27). O
panorama da cidade a distancia encerra a narrativa filmica (Fig. 28). Meirelles,
dessa forma, finaliza a narrativa com o mesmo indice de indeterminacao a que se
propb6s Saramago. No entanto, através dessa analise das principais cenas percebe-
se 0 quanto a adaptacao reflete o potencial criador de Meirelles. Segundo Julio
Plaza afirma, na obra Tradugdo intersemidtica: “a operacdo de passagem da
linguagem de um meio para outro implica em consciéncia tradutora capaz de
perscrutar ndo apenas os meandros da natureza do novo suporte, seu potencial e

limites, mas, a partir disso, dar o salto qualitativo, isto €, passar de mera reproducao

para producao” (PLAZA, 2003, p. 109).

Fig. 27: A Mulher do médico olhando para o alto.  Fig. 28: O panorama da cidade.
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3.3 A PICTURALIDADE NAS OBRAS DE SARAMAGO E MEIRELLES

3.3.1 A descricao pictural em Saramago

As referéncias a arte sao introduzidas pelo Velho da venda preta,
personagem que, em alguns momentos da narrativa, assume o papel de narrador.
Durante uma das passagens do livro, cada um dos integrantes do grupo relata como
ficou cego. O Velho da venda preta também o faz, afirmando que a ultima coisa que
viu foi um quadro. Relata uma visita ao museu, referindo-se aos quadros de maneira
descritiva sem, no entanto, nomea-los. Dessa forma, faz uma referéncia as “imagens
do mundo”. O trecho proporciona um pequeno alivio na atmosfera tensa da
narrativa. O leitor € levado a revisitar seu repertorio pessoal na busca da
identificacdo das obras descritas, ao mesmo tempo em que lhe desperta um olhar
mais sensibilizado direcionado a narrativa. Seguem alguns trechos:

O dltimo que eu vi foi um quadro, Um quadro, repetiu o velho da venda preta, e
onde estava, Tinha ido ao museu, era uma seara com corvos e ciprestes e um sol
que dava a ideia de ter sido feito com bocados doutros séis, Isso tem todo o
aspecto de ser de um holandés [...] (SARAMAGO, 1995, p.130).

Seguindo essa descricao, os quadros de Van Gogh, dentre eles “Campo de
trigo com corvos” (Fig. 29 ), “Campo de trigo com ciprestes” (Fig. 30 ) e “Por-do-sol”

(Fig. 31 ) sdo visualmente sugeridos ao leitor.
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Fig. 29 : Campo de trigo com corvos (1890). Fig. 30 : Campo de trigo com ciprestes(1889).

Fig. 31 : Por-do-sol (s/data).

Na continuagédo: “e havia uma carroga carregada de feno, puxada por
cavalos, a atravessar uma ribeira, Tinha uma casa a esquerda, Sim, Entdo é de
inglés, Poderia ser, mas nao creio” (SARAMAGO, 1995, p. 130). A referéncia a
nacionalidade torna mais facil a suposta identificacdo do quadro e, embora nao se
possa afirmar, a tela do inglés John Constable: “A carroga de feno” (Fig. 32)

corresponde a descricao do narrador.
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Fig. 32: A carroga de feno (1821).

O narrador apresenta as telas como se estivessem todas juntas, fazendo
parte de um s6é quadro. Nesse contexto surge o questionamento: “0 que eu nao
entendo é como poderiam encontrar-se em um Unico quadro pinturas tao diferentes
e de tao diferentes pintores” (SARAMAGO, 1995, p. 130). Mas, o Velho da venda
preta continua seu relato, fornecendo um “bombardeio” de imagens ao leitor que, em
meio a apenas uma pagina de citagoes, acaba desconectando-se dos fatos e

adentrando no universo de imagens ao qual é exposto.

[...] € estavam uns homens a comer [...] os homens eram treze, Ah, entdo é facil,
siga, Também havia uma mulher nua, de cabelos louros, dentro de uma concha que
flutuava no mar, e muitas flores ao redor dela, Italiano, claro, E uma batalha [...]
mortos e feridos, E natural, mais tarde ou mais cedo todas as criangas morrem, e
0s soldados também, E um cavalo com medo, Com os olhos a quererem saltar-lhe
das érbitas, Tal e qual, Os cavalos sdo assim, e que outros quadros havia mais
nesse seu quadro, Nao cheguei a sabé-lo, ceguei precisamente quando estava a
olhar para o cavalo. O medo cega, disse a rapariga de oOculos escuros [...]. (
SARAMAGO, 1995, p. 130-131)

Na sequéncia acima sao citadas: “A ultima ceia” (Fig. 33), de Leonardo da

Vinci e “O nascimento de Vénus” (Fig. 34), de Sandro Botticelli.
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Fig. 33: A (ltima ceia (1494-1497). Fig. 34: O nascimento de Vénus (1483).

O autor traga uma retrospectiva de obras de arte, citando obras do século
XV ao século XIX. Ao citar Van Gogh, a natureza e a intensidade com que o pintor a
retratou sdo compartilhadas com o leitor. JA as obras de Leonardo da Vinci e
Botticelli resgatam o século XV e evidenciam, lado a lado, o cristianismo e o
paganismo (uma vez que a obra O nascimento de Vénus nao retratava um tema
religioso, como era costume da época). O breve panorama das “imagens do mundo”,
como o préprio narrador refere-se a elas, encerra-se com a imagem da “batalha”,
descrita pelo Velho da venda preta como o cenario de mortos de feridos. Muitas
foram as telas que retrataram batalhas e, nessa citagdo, ndo ha nenhuma outra
indicacdo que possa facilitar a identificacdo da obra referida pelo narrador, embora
cada leitor possa preencher a indicagcao de acordo com seu referencial. A descrigao
suscita em mim, como leitora da imagem, a tela “Guernica” (Fig. 35), de Pablo
Picasso. Na tela de Picasso, o bombardeio sofrido pela cidade de Guernica
(pequena cidade espanhola) por avides alemaes apresenta um panorama de dor e
sofrimento, condizente com a descri¢cdo do narrador. O fato é que a descricdo dessa

Ultima tela retorna a tematica do medo do desconhecido, fazendo com que o leitor
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retorne do mesmo modo a narrativa. Na linha do tempo criada em duas paginas do

romance de Saramago o homem retorna ao panorama do hoje.

v { : =
Fig. 35: Guernica (1937)

A descricéo pictural, que se torna evidente em alguns trechos do romance
de Saramago, cumpre o papel de aliviar momentos de tensdo e angustia,
determinantes no romance. Viola Winner (LOUVEL, 2006, p. 197) define a descricao
pictural como “técnica que permite descrever as personagens, os lugares, as cenas
ou os detalhes das cenas, como se eles fossem quadros ou conteudos de quadros,
e que [permite] a utilizacdo de obras de arte com fins tematicos e estéticos”. Esse
carater pictural para fins tematicos e estéticos se faz presente no romance. A
inser¢ao da picturalidade no romance ultrapassa a estética, a partir do momento em
que proporciona ao leitor questionar sua proposicao. Analisando a descrigao pictural
como estratégia do romance, pode-se observar que o escritor apresenta obras que
se diferem entre si, ou seja, os motivos incidentes na descricdo séo distintos. Das
paisagens naturais citadas no inicio da fala do Velho da venda preta, passa-se a
imagem cristd de “A Ultima ceia”, que se contrasta com a tela “O nascimento de
Vénus”, representacdo paga. Dentre essas obras, Saramago faz questdo de

explicitar a nacionalidade dos artistas que as retratam, exceto uma, a imagem da
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batalha. Nesse sentido, a imagem da batalha pode ser atribuida a diversas obras
que tenham retratado esta tematica, de qualquer nacionalidade. “Guernica”, citada
anteriormente, representa apenas uma das possiveis leituras. Por isso, pode-se
creditar universalidade a imagem descrita, uma vez que a modernidade e a prépria
situacdo vivida pelos personagens da narrativa no momento da descricdo esta
marcada, da mesma forma que a imagem descrita, pela violéncia, pelo medo e pela
morte.

Sao muitos os momentos em que o leitor se choca frente ao que esta sendo
narrado. Acontecimentos como o estupro coletivo de mulheres no espago do
manicomio sdo exemplos de uma narrativa dificil de ser “digerida”. Mas Saramago
também faz da mulher um ser de graca e beleza, valendo-se entdo da descrigdo
pictural.

Em determinado trecho da narrativa, no qual as trés personagens principais
se banham sob a chuva, Saramago revisita “As trés gracas”, fonte de inspiracao de
varios artistas ao longo dos tempos. Embora véarios quadros, desde o século XVI,

retratem banhistas, o autor explicita no trecho abaixo a referéncia a obra:

A mulher do médico tem nervos de aco, e afinal a mulher do médico esta desfeita
em lagrimas por obra de um pronome pessoal de um advérbio, de um verbo, de um
adjetivo, meras categorias gramaticais, meros designativos, como o sdo igualmente
as duas mulheres mais, as outras, pronomes indefinidos, também eles chorosos,
gue se abragam a da oragdo completa, trés gragas nuas sob a chuva que cai. Sdo
momentos que ndo podem durar eternamente, ha mais de uma hora que estas
mulheres aqui estao... (SARAMAGO, 1995, p. 267, minha énfase)

As trés gracas, segundo a mitologia, representavam a harmonia no mundo
classico. Elas também eram responsaveis por espalhar a alegria na natureza e no

coracao dos homens. A retrospectiva a seguir torna-se relevante, na medida em que



95

apresenta as transformacgdes sucessivas do motivo e, posteriormente, de que forma
a cena e recriada por Saramago e Meirelles.

Cré-se que a representacdo mais antiga das trés gracas (Trés Carites)
constitui-se de um afresco encontrado em Pompéia (Fig.36). Inspiracao para outras
obras de arte,é recriada por Sandro Botticelli no século XV, em detalhe da obra
intitulada “Primavera” (Fig. 37). Na obra, as gracas, diferentemente do afresco, estao

com o corpo coberto por vestimentas leves e transparentes.

Fig. 36: Afresco, Pompéia (séc. 1) Fig. 37: Detalhe da obra Primavera
(Botticelli, 1482)

No mesmo momento histérico, Rafael Sanzio (Fig. 38) recria “As trés
gracas”, uma entre apenas duas de suas telas que ndo apresentam conteudo

religioso. A representagao assemelha-se ao afresco encontrado em Pompéia.
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Fig. 38: As trés gracas (Rafael, 1500)

Existem muitas representagcdes das trés gracas na histéria da arte. A
escolha de algumas delas tem como propdsito evidenciar a maneira pela qual o
tema é resgatado nas diversas producoes. A ressignificacdo da obra, no entanto,
ocorre de maneira representativa na producdo do pintor flamengo Peter Paul
Rubens (1639, Fig. 39). Na recriagdo, observa-se uma antitese as telas anteriores,
que vislumbravam a valorizacdo e idealizacdo da beleza. Rubens retrata as
mulheres acentuando o volume e o contorno dos corpos. A beleza estética cede
lugar a uma nova representagdo, que acentua a sensualidade no olhar das
mulheres, imprimindo uma nova relagao entre elas. H4 na obra o contaste de luz e
cor, despertando a atencdo do espectador o céu azul sob o fundo da tela que
contrasta com cores mais escuras ao seu redor. Dessa forma, os corpos das trés
gragas se véem iluminados, saltando aos olhos do admirador da tela. Esse saltar
aos olhos acentua o registro das formas e suas imperfeicdes, caracteristica que
distancia a obra dos padrdes classicos anteriores na mesma medida em que a

aproxima da representagao barroca.
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Fig. 39: As trés gracas (Rubens, 1639)

Com a observacao das obras constata-se que épocas diferentes produzem

artes diferentes. Segundo Heinrich Wolfflin'%

, tedrico suico, o olhar modifica-se ao
longo de tempo, sendo uma de suas preocupacbes a de estudar o caminho
percorrido por este olhar. Com a afirmacao de que nem tudo € possivel em todas as
épocas e que determinados pensamentos s6 emergem em determinados estagios
de evolugao, Wlfflin formulou pares de conceitos aplicaveis a arte, entre eles os
conceitos linear e pictérico. Os conceitos se exemplificam tendo como foco de
andlise as obras renascentistas e barrocas, observando suas caracteristicas de
maneira detalhada e técnica. O conceito de linear esta intimamente ligado as
representacoes do Renascimento, através da expressao de suas linhas claras e
nitidas e na importdncia que o contorno representa na imagem, além da
predominancia de figuras estaticas. O que se torna relevante destacar de seu estudo

€ a representatividade que o conceito de pictérico revela, uma vez que visualiza a

obra de arte em sua totalidade. O olhar pictérico preocupa-se com a percepgao

108 Heinrich Wlfflin foi reconhecido como importante pesquisador e tedrico de arte, tendo como obra
de referéncia a publicagao: Conceitos fundamentais da historia da arte. O problema da evolugdo dos
estilos na arte mais recente.
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global da imagem, percebendo os efeitos de luz e cor e destacando a vibragédo do
conjunto em vez do perfil de cada elemento isolado. A imagem de Rubens evidencia
com clareza o conceito proposto por Wlfflin.

A descricdo das mulheres, na narrativa de Saramago, que se banham na
sacada do apartamento, ndo somente recria “As trés gracas”, mas lhe acrescenta
elementos, modificando, consequentemente, a significacao total do trecho. Dessa
forma a escolha de Saramago direciona, de certo modo, o leitor a perceber de
maneira mais clara a harmoniosa singularidade do momento expressa no texto. O
relato do narrador explora a sensualidade da mulher, descrevendo o corpo feminino.

Cria também uma nova imagem pictorica através da descrigao:

[...] como vai escorrendo a chuva por elas abaixo, como desce entre os seios, como
se demora e perde na escuridao do pubis, como enfim alaga e rodeia as coxas,
talvez tenhamos pensado mal delas injustamente, talvez nao sejamos é capazes de
ver o que de mais belo e glorioso aconteceu alguma vez na histéria da cidade, cai
do chao da varanda uma toalha de espuma, quem me dera ir com ela, caindo
interminavelmente, limpo, purificado, nu. (SARAMAGO, 1995, p. 266)

E as trés gracgas, atualizadas por Saramago como as trés personagens sem
nome — a Mulher do médico, a Rapariga de 6culos escuros e a Mulher do primeiro
cego — compartilham esse momento de harmonia e alegria no qual se ensaboam
sob a chuva “e riem como sé riam as meninas que brincavam a cabra-cega do
jardim [...]” (SARAMAGO, 1995, p. 268).

Fernando Meirelles também recria essa cena na adaptagdo filmica,
potencializando e ressignificando a cena através da visualidade e da escolha

musical (Fig. 40 e 41). A cena, que acentua a escuridao do ambiente em contraste
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ao corpo das mulheres em destaque, recupera a ideia de harmonia e envolvimento

que as trés gragas alcangaram no seu historico de representagoes.

Fig. 40 e 41: Cenas do filme que recriam As trés gragas (1h44°45”)

Na continuidade do texto de Saramago, outra obra de arte é citada:

Ouviu-as entrar, sabia de onde vinham, o que tinham estado a fazer, como haviam
estado nuas, e se sabia tanto ndo era porque de repente lhe tivesse voltado a visao
e ido, pé ante pé, como os outros velhos, espreitar ndo uma susana no banho,
mas trés, cego estivera, cego continuava, apenas assomara a porta da cozinha e
de 14 ouvira o que elas diziam na varanda, os risos, o ruido da chuva e das
chapadas de agua, respirara o cheiro do sabao, depois voltara para o seu sofa, a
pensar que ainda existia vida no mundo, a perguntar se ainda haveria alguma parte
dela para si.( SARAMAGO, 1995, p. 268, minha énfase)
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“Susana no banho” (Fig. 42), da mesma forma que “As trés gracas”
encontra, ao longo da histéria da pintura, inUmeras recriagées. Pintores dos séculos
XVI, XVII e XVIII, entre eles Tintoretto (1560), Rubens (1607) e Rembrant (1634)
realizaram suas representacaos da obra. A obra em destaque (Fig. 42) é a leitura do
pintor Jacopo Robusti Tintoretto, intitulada “Susana e os ancidos” (1560), marcada
pela exploracédo da sensualidade feminina. A representacao crista surge logo apés a
referéncia paga realizada na citacdo de “As trés gracas”. Postas lado a lado, as
imagens auxiliam na composicao do panorama do mundo anteriormente descrito, ao
mesmo tempo em que ressignificam a imagem da mulher. Do sentido inicial de
beleza e harmonia evocado pelas trés gragas, a contextualizagdo da histéria de
Susana no banho (também retratada como Susana e os ancidos) traz a tona a ideia
de seducédo, acrescentando ainda, através da interpretacdo de seus elementos,
interpretacdes que contemplam a ideia do pecado e da cobiga.

A historia biblica relata que Susana era de uma familia judia que vivia na
Babilénia. Recebiam diariamente muitos convidados ilustres, dentre eles dois juizes
anciaos. A tela recria a histéria na qual Susana banha-se no jardim, sob o olhar
secreto dos ancidos. O corpo de Susana é delineado pela luz, a0 mesmo tempo em
que o contraste com o escuro destaca no canto inferior esquerdo a figura do anciao.
Outro se encontra ao fundo da tela.

A associagdo da tela com o trecho do romance citado anteriormente é
pertinente, uma vez que o Velho da venda preta encontra-se em posicao semelhante
a dos dois anciaos. Ele as ouve entrar, sabe que estiveram a banhar-se e, mesmo
cego, desloca-se até a porta da cozinha. Sua atitude é de “espreita”, lendo a

possivel imagem a partir das sensagdes que lhe sdo despertadas.
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Fig. 42: Susana e os ancidos (1560)

A identificagdo da descri¢do pictural na narrativa acrescenta um novo modo
de “ler” o episdédio. Segundo Liliane Louvel, a descricao pictural pode afetar o polo
da recepgdo “uma vez que o leitor deverd ‘saber’ reconhecer o pictural, abrir seu

grande livro de imagens, revisitar seu ‘museu imaginario” (LOUVEL, 2006, p. 203).

3.3.2 Intermidialidade: a imagem e a busca da significacao em Meirelles

Ao fazer um filme, fico tentando criar ou encontrar uma
imagem que tenha esse poder de sintese.
Fernando Meirelles

Irina Rajewsky, em seu artigo Intermidialidade, intertextualidade e
remediacdo: uma perspectiva literaria sobre a intermidialidade (2005), propée uma
concepcao literaria da intermidialidade, na qual sugere trés subcategorias distintas:
1) intermidialidade no sentido mais restrito de transposicao intermidiatica; 2)
intermidialidade no sentido mais restrito de combinacdo de midias e 3)
intermidialidade no sentido mais restrito de referéncias intermididticas. Na verséo
filmica de Ensaio sobre a cegueira as referéncias intermidiaticas se revelam através

das multiplas obras de arte que se fazem presentes. A questao que proponho é
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analisar de que maneira essas imagens expostas ao olhar do espectador modificam
a compreensao do texto e agregam intensidade ao filme.
Segundo Rajewsky:

As referéncias intermidiaticas devem entdo ser compreendidas como estratégias
de constituicao de sentido que contribuem para a significacao total do
produto: este usa seus préprios meios, seja para se referir a uma obra individual
especifica produzida em outra midia [...], seja para se referir a um sistema midiatico
especifico [...], ou a outra midia enquanto sistema. Esse produto, entdo, se constitui
parcial ou totalmente em relacdo a obra, sistema, ou subsistema a que se refere
(RAJEWSKY, 2005, minha énfase).

Na obra de Saramago, inUmeras sdo as colocagbes que imprimem a
narrativa o carater de pardbola. O episddio da cegueira € comentado e discutido por
seus personagens, que buscam compreender qual o sentido da nova situacao a que

foram expostos, refletindo aos poucos sobre importantes aspectos relacionados a
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humanidade. O fato é que a palavra “parabola e sua significacao permeiam o

contexto da narrativa em varios momentos. O “jogo”, criado pelo grupo, no qual cada

um relataria como cegou exemplifica essa afirmacao:

Quem nao quiser entrar no jogo, nao entra, o que nao vale é inventar, Dé o
exemplo, disse o médico, Dou sim senhor, disse o velho da venda preta, ceguei
quando estava a ver o meu olho cego, Que quer dizer, E muito simples, senti como
se o interior da érbita vazia estivesse inflamado e tirei a venda para certificar-me, foi
nesse momento que ceguei, Parece uma parabola, disse uma voz desconhecida, o
olho que se recusa a reconhecer a sua propria auséncia[...] (SARAMAGO, 1995, p.
129, minha énfase)

Na continuagao:

109 Entenda-se pardbola segundo conceito de Charles Harold Dodd, influente estudioso do Novo
Testamento, que declara: “A pardbola é uma metafora ou simile tirada da natureza ou da vida
comum, chamando a atengao do ouvinte pela sua forma vivida ou estranha, e deixando a mente em
duvida suficiente sobre sua aplicagéo exata para leva-la ao pensamento ativo” (DOOD, 1935, p.16).
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O meu caso, disse o ajudante de farmacia, foi mais simples, ouvi dizer que  havia
pessoas a cegarem, entdo pensei como seria se eu cegasse também, fechei os
olhos a experimentar e quando os abri estava cego, Parece outra parabola, falou
a voz desconhecida, se queres ser cego, sé-lo-as. (SARAMAGO, 1995, p. 129,

minha énfase).

Meirelles reafirma e recria esse aspecto em sua adaptacao valendo-se, para
isso, da imagem. Em determinado trecho do filme, no qual as pessoas libertam-se
do manicdmio e perambulam pelas ruas em busca de comida, Meirelles recria a tela
“A parabola dos cegos”, de Peter Brueguel (Fig. 43). A cena (Fig. 44) foi excluida da
verséo final do filme, constando apenas nos extras do DVD, mas o fato de Meirelles
afirmar em seu blog a intencéo de recria-la despertou a atengdo dos espectadores.
Percebe-se o seguinte movimento: a detalhada leitura de Meirelles da narrativa de
Saramago e sua intervencao tematica e estética com a recriagédo e insercao da tela

de Brueguel em sua adaptacao filmica.

Fig. 43: Tela de Pieter Brueguel intitulada A parabola dos cegos, 1568.
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Fig. 44: Cena do filme Ensaio sobre a cegueira, 2008.

Repare em um detalhe na cena do filme: ao fundo encontra-se uma tela
emoldurada. A tela constitui certa desproporcionalidade em relacdo aos
personagens, pois ultrapassa em sua dimenséao a altura dos cegos. Ela também esta
em um local e posicionamento improvaveis, de modo que se pode perceber a
intencionalidade do diretor na insercao do detalhe. Por se tratar da recriacdo de uma
obra de arte, a insercdo da moldura permite imprimir um carater de certa forma
ludico ao diretor, que sugestiona ao leitor a busca de estabelecer uma relacéo entre
a acao e os elementos da cena ou, ao menos, inquietar-se sobre sua constituicao. O
conceito de pictorico de Wolfflin adquire novamente representatividade na andlise,
uma vez que propde que a leitura da imagem so é possivel a partir da visualiza¢ao
do todo. Ou seja, a moldura inserida na cena torna-se parte indissociavel da
imagem. Ela modifica a interpretacdo da cena e estabelece assim a vibracado do
conjunto como um todo, caracteristica do pictorico. Pode-se afirmar que, nessa
cena, as estéticas do real e do imaginario estdo presentes. O real por conta do

fotografico e o pictorico através do imaginario iconografico do quadro.
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Ainda que na classificacdo de Wolfflin a base de sua teoria tenha sido a
comparacgao entre obras do Renascimento e Barroco, a imagem criada por Meirelles
acentua a necessidade denotada pelo teérico de ser perceber a unidade da imagem,
transpassando, dessa forma, a delimitagdo temporal inicialmente marcada nos
estudos de Wlfflin.

A insercdo da moldura na cena é capaz de modificar a compreensao do
texto (leia-se filme) uma vez que revisita a tematica abordada por Brueguel,
inserindo-a no retrato da atualidade. A tela de Brueguel € uma alusao ao Evangelho
de Matheus 15:14, que diz: “Nao se preocupem com eles! Sdo guias cegos. E,
quando um cego guia o outro, os dois acabam caindo no buraco”.

Dessa forma, a tematica da parabola é revisitada e ressignificada no filme,
ao mesmo tempo em que a imagem amplia a constituicdo de sentido da narrativa.
Vale lembrar que a obra filmica encontra caminhos proprios para conduzir o

espectador a percepgao de seus elementos. Segundo Marcel Martin:

[...] enquanto o escritor pode dedicar paginas e paginas a analise mais intima e
minuciosa de um instante da vida de um individuo, o cinema, condenado a uma
estética fenomenoldgica [...] deve esforgar-se para sugerir com maior ou menor
simbolismo os conteldos mentais mais secretos e as atitudes psicoldégicas mais
sutis. (MARTIN, 2007, p. 238)

E a imagem é, em si, repleta de simbolismos. Encontra-se entdo, de um
lado, a expressividade da pintura e, de outro, o poder da imagem filmica em sua
ressignificacdo. Sobre a inser¢do de obras de arte no filme, Meirelles faz a seguinte

declaragéao:

A idéia de reproduzir quadros num filme ndo é original mas, nesta histéria sobre
visdo, trazer referéncias do imaginario humano ao longo do tempo pareceu

fazer algum sentido. Fora este Brueguel, quem conhece um pouco de pintura vai
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identificar referéncias a Hieronymus Bosch, Rembrandt, Malevitch, alguns
dadaistas, cubistas, Francis Bacon, gravuras japonesas, e principalmente algumas
telas do Lucien Freud que nem referéncias sao, sao cépias mesmo. Homenagem.
(MEIRELLES, 2007, minha énfase)

Relevante reparar como a expressao “referéncias do imaginario humano ao
longo do tempo” resgata e vai ao encontro do que o personagem Velho da venda
preta descreve no romance como “panorama das imagens do mundo”, ao descrever
sua experiéncia e contato com as obras de arte no museu. E como se o filme e o
romance estivessem em um constante didlogo, um alimentando-se do outro,
complementando, recriando e ressignificando-se mutuamente.

A convivéncia dos confinados no manicomio traz a tona um aspecto
também observado por Meirelles: a despersonificacdo do sujeito. Na narrativa de
Saramago o ambiente do manicomio € o retrato do homem em frente ao
desconhecido: o medo, a angustia, a soliddo, a falta de esperanca e de
perspectivas fazem parte da nova realidade. O homem estd desprovido de si
mesmo: “tdo longe estamos do mundo, que nao tarda que comecemos a nao saber
quem somos, nem nos lembrarmos sequer de dizer-nos como nos chamamos” (
SARAMAGO, 1995, p. 64). Essa vulnerabilidade do ser humano € evidenciada na
narrativa filmica e o espaco do manicomio torna-se um lugar no qual cegos
caminham nus pelos corredores ou permanecem em suas camas “olhando” ao
longe. Em cena tocante, na qual um pequeno grupo acomoda-se para ouvir uma
cangao no radio, percebe-se essa despersonalizagdo do homem e sua solidao.
Cada qual fixa o seu olhar em um ponto, mas seus pensamentos parecem estar
muito além. Uma das imagens finais destaca-se por “saltar aos olhos”. E um corpo

nu, deitado de brugos, que repousa em uma cama (Fig. 45). Essa imagem constitui-
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se de uma reproducao da obra de Lucien Freud (Fig. 46), pintor alemao, artista de
referéncia da atualidade.

Freud é famoso por retratar a nudez do ser humano, expondo a
vulnerabilidade dos corpos. Em suas pinturas, muitas vezes de proporcdes que
causam estranheza, as expressdes acentuam o seu olhar sobre a nudez,
apresentando o corpo de maneira crua e realista, sem a preocupacdao em

demonstrar um “embelezamento” estético.

Fig. 45: Cena do filme Ensaio sobre a cegueira (42’20”).  Fig. 46: Obra de Lucien Freud.

A imagem recriada no filme condiz com o momento apresentado ao
espectador. Vai além, demonstrando seu potencial de significado e expressividade.

Sobre a recriacao, Meirelles declara:

O que me espantou ao reproduzir estes quadros foi constatar que apesar do nosso
empenho em buscar imagens expressivas no filme, cada vez que estas referéncias
aparecem na tela elas saltam. Isso talvez explique porque estes artistas resistiram

ao tempo. Em seus trabalhos, conseguiram alguma espécie de sintese que mesmo
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nessas copias, fora do seu tempo, ainda continuam expressivas. (MEIRELLES,
2007)

Meirelles declara sua homenagem a Lucien Freud na “copia” de telas do
artista. A expressividade das cenas filmicas que retratam as obras de arte
acentuam seu potencial enquanto imagens pictéricas carregadas de significado. Em
cena que detalha as pessoas vagando pela cidade, a imagem de um homem
destaca-se: ele estd descansando, na companhia de um cachorro (Fig. 47). A
imagem, recriacao de tela de Freud (Fig. 48) chama a atencao, pois, em meio a um
universo de busca (por alimentos, por abrigo), ele esta repousando. Novamente, a
imagem se destaca aos olhos do espectador. Isto ocorre, pois a cena até entdo
filmada pela camera panoramica é apresentada ao espectador agora em forma de
close, que mostra 0 homem “escondendo” seu olhar diante da camera e estende a
cena por alguns segundos (1°317°05). Como na imagem anterior, 0 homem esta
desprovido de sua condi¢do social. Interessante observar que o olhar da cena € o

olhar do cachorro, capaz de assumir, nesse retrato, um carater “humanizado”.

Fig. 47: Cena do filme (1h31°07”),
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Fig. 48: Tela de Lucien Freud.

Recuperando a ideia do manicébmio como espaco que proporciona na
narrativa o efeito de despersonalizagdo do homem, creio que 0 espectador
sugestivamente relaciona sua visdo particular de manicébmio a apresentada na
narrativa filmica.

Cenas do filme nas quais corpos nus vagueiam pelos corredores
deteriorados do manicémio relembram-me imagens mentais um tanto desfocadas
que refletem o senso comum de pessoas desconhecedoras das especificidades
desse ambiente. Uma dessas imagens pode ser representada por um dos quadros
do artista Goya, a tela intitulada Casa de locos (Fig. 49). Na tela, visualiza-se um
grupo de pessoas, algumas nuas, em um patio do manicémio, cada qual em seu
universo particular. O quadro retrata o isolamento em que “loucos” eram mantidos,

esquecidos pela sociedade'™°.

110 Em reportagem da revista Epoca n 86, de 1°de junho de 2009, um dos artigos apresentados na
secao Saude & Bem-estar — Psiquiatria, que traz como tema central a esquizofrenia, apresenta dados
alarmantes sobre as condigbes oferecidas pelos hospitais psiquiatricos. Em trecho que relata a visita
do psiquiatra Basaglia ao Brasil em 1979, ele compara o ambiente dos manicémios similar aos
campos de concentragao de Adolf Hitler. A reportagem afirma serem famosas, na época: “fotos de
manicédmios em que pessoas dopadas e seminuas vagavam por patios imundos em condigbes
animalescas” (Autores da reportagem: Cristiane Segatto, lvan Martins, Andres Vera, Marcela Buscato
e Mariana Sanches, p. 74-81).
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Da mesma forma, o manicbmio é caracterizado na narrativa filmica,
ambiente no qual as pessoas foram confinadas pelo governo e esquecidas, frente

ao medo do desconhecido (Fig. 50 ).

Fig. 50: O corredor do manicémio no filme.
Essa possibilidade de leitura reforca a potencialidade da descricao pictural
na constituicdo de sentido e ampliagdo de significados nas narrativas ficcional e
filmica, exploradas por Saramago e Meirelles. A constituicAo de sentido pode
apresentar-se de maneira intencional, atraves das intervengdes diretas do diretor e
equipe, mas também a partir de sugestionamentos provocados ao leitor que, na
busca de sentido, revisita seu referencial individual sobre o assunto, imprimindo-lhe

significados proprios.
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4. CEGUEIRA, UM ENSAIO: VISAO ALEM DOS BASTIDORES

Houve um tempo em que eu respondia que nao queria ver a cara
das minhas personagens quando me chegavam pedidos de
adaptacdo de romances meus ao cinema. Digamos que eu era
entdao uma espécie de radical da escrita: 0 que nao passava pela
palavra posta num papel simplesmente nao existia. Fernando
Meirelles foi uma das vitimas dessa intransigéncia. [...] Ndo me
lembro do que sucedeu depois [...] ao autor do livro s6 Ihe resta
pedir desculpa e agradecer a sua generosidade de espirito, uma
generosidade que Ihe permitiu aceitar a minha recusa sem a menor
acrimébnia. Tanto mais que, agora sim, ja conhego a cara das minhas
personagens. Sera preciso dizer que gostei delas? Sera preciso
dizer que gostei, e muito, do filme? Nunca esquecerei a tremenda
emogao que experimentei ao ver passar por tras de uma janela, em
fila, as mulheres que vao pagar com 0S seus corpos a comida que
Ihes havia sido sonegada, a elas e aos seus homens. Essa imagem
resume, para mim, todo o calvario da existéncia da mulher ao longo
da Historia.

José Saramago

A declaragdo acima, de José Saramago, prefacia a obra Cegueira, um
ensaio (2010), a mais recente publicacdo de Fernando Meirelles, idealizada por
Silvinha Meirelles.

O livro, essencialmente visual, apresenta uma visdo privilegiada dos
bastidores do filme. Além da publicagdo dos posts do blog de Meirelles, o livro
constitui-se de declaragdes da equipe e do elenco, imagens do making of e
fotografias, que compéem um atrativo material complementar sobre a adaptagéao
filmica. Se, com a obra filmica o espectador passa a conhecer a “cara” dos

personagens de Saramago, Cegueira, um ensaio possibilita ao leitor a visibilidade de
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outros aspectos da concepgao do filme, compartilhando com o leitor detalhes da
produgéo.

O convite para explorar esse ensaio se apresenta ao leitor ja na imagem
inicial do livro, ou seja, na capa. A imagem escolhida relembra uma cena de
destaque do filme: a busca pelo primeiro cego em “ver” através do olho magico.
Recriada na capa do livro, a imagem do olho magico sugestivamente convida o leitor
a “espiar” o ensaio de Meirelles sobre sua producdo. Juntamente a escolha da
imagem, outro detalhe significativo € a transcri¢gdo do titulo também em Braille, além
do livro contar com uma textura aveludada e utilizar-se do contraste claro/escuro em

sua composi¢ao.

-
H

CEGUEIRA, UM ENIALD

FERNANDS MEIRELLED

Fig. 51: Capa do livro Cegueira, um ensaio’"’.

4.1 IMAGENS E RELATOS - SOBRE MULTIPLOS OLHARES

As imagens que compdem o livro ressaltam a preocupacdo estética de
Meirelles na produgéo filmica. As fotos, ou mesmo imagens capturadas das cenas
do filme, sdo apresentadas no livro ocupando a pagina toda ou grande parte dela. O
livro, que tem um formato nao convencional, credita as grandes imagens objetos

privilegiados de observacao.

111 Todas as imagens do livro Cegueira, um ensaio foram gentiimente cedidas pela O2 FILMES
mediante Autorizagdo de Cesséo de Imagem, que se encontra em anexo do presente trabalho.



113

Uma das tematicas recorrentes a partir da observagdo das imagens esta
relacionada ao olhar dos personagens. As imagens projetam uma nova dimenséo a
tematica da obra, na medida em que retratam em close olhares de personagens
que, entretanto, ndo véem. O olhar dos personagens revela-se “contemplativo”,
acentuando o carater de desolacao que é percebido pelo espectador através, dentre
outros elementos, do retrato do ambiente. Mas as imagens também dao visibilidade
ao anénimo. Diferentemente da narrativa filmica, no qual o foco s&o os personagens
principais, as fotos do livro evidenciam imagens inusitadas do filme, que compdem
um retrato do homem, suas multiplas ragas e credos, como se pode observar nas

imagens (Fig. 52 e 53):

Fig. 52: Retratos do homem — imagens.
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Fig. 53: O olhar contemplativo das personagens.

Outro olhar acentuado pelas imagens do livro é o olhar da Mulher do médico
(Julianne Moore). Seus multiplos olhares (Fig. 54 e 55) sdo capazes de caracterizar
as situagdes adversas que ela e o restante do grupo vivenciam na narrativa filmica.
A tonalidade das imagens também se destaca, uma vez que, ao observador atento,
as paginas com imagens sao tomadas pelo contraste claro-escuro e tons de bege e
marrom. Na caracterizagdo dos personagens e ambientes ndo ha lugar para cores

vibrantes e as fotos colocam esse detalhe da composicao filmica em evidéncia.

Fig. 54: Um dos closes da Mulher do médico.
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Fig. 55: Mdltiplos olhares de Julianne Moore na narrativa filmica.

O aspecto técnico das filmagens também é posto em evidéncia. Sobre a
concepcao do “branco” das cenas César Charlone declara a experiéncia inicial
realizada pela equipe: “Colocamos leite em uma vasilha, sacudimos e gravamos em
video e a partir das imagens produzidas fomos agregando outras interferéncias, algo
que possibilitasse que cada branco se diferenciasse, algo que nos desse a sutileza
dos brancos” (MEIRELLES, 2010, p.111).

Além dessa imagem do branco conotando a cegueira muitas cenas exploram
a claridade excessiva, retratando o “opressivamente luminoso” idealizado por

Meirelles e declarado em seu blog. A imagem abaixo ressalta este aspecto (Fig. 56):

[

Fig. 56: Cena do filme com excessiva luminosidade.
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Em contraponto as cenas de claridade excessiva, ha momentos nos quais a
escuriddo domina. Um dos exemplos € o retrato da noite na qual os cegos séo
libertos, cena que é retratada de uma maneira muito particular (Fig. 57). Mantendo
essa preocupacao sobre a luminosidade, César Charlone compartilha com o leitor a
estratégia adotada na filmagem da cena: “As noites teriam de manter uma
luminosidade, o branco da doencga, mas deixando para quem vé a ideia de que era
noite. Mantivemos a brancura das luzes e o “queimado”, mas nao as sombras. As

sombras eram fechadas, escuras” (MEIRELLES, 2010, p. 105).

Fig. 57: O retrato da noite no filme.

Na observagdo das cenas o aspecto técnico nem sempre fica em evidéncia
ao espectador, que a percebe, em um primeiro momento, em sua totalidade.
Conhecer esses detalhes da filmagem permite ao espectador perceber o quanto a
equipe de produgédo buscou um diferencial para as filmagens de Ensaio sobre a
cegueira. Os detalhes sobre a utilizagdo das cameras evidenciam esse processo.
Meirelles relata a utilizagdo de quatro cameras nas gravacgdes do filme, cada qual

com um objetivo especifico. A primeira camera, que se chama Vista Vision, filma os
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planos gerais da cidade e também imagens com muitos detalhes. Esta cadmera gera
imagens bem definidas e estaveis. A segunda camera é a camera A, aquela que
conta a historia. Segundo Meirelles esta camera prioriza a clareza, mostrando os
atores, cobrindo os didlogos e deixando claras as intencdes da cena. A terceira
camera, ou camera B é a que busca enquadramentos menos Obvios, sugerindo a
histéria mais do que mostrando (Fig. 58). Segundo Meirelles: “se a camera A é
prosa, a camera B é poesia” (MEIRELLES, 2010, p. 98). Essa camera é responsavel
por filmar imagens de reflexos e sombras. A Ultima camera é, nas palavras do
diretor, “entregue ao acaso”. Ela é posicionada em lugares estratégicos e, sem
operador fixo, “pesca” imagens ao acaso (Fig. 59). Pode-se perceber a partir desse
detalhamento sobre as cameras que a utilizacdo de multiplas cadmeras amplia as
possibilidades de montagem das cenas, acrescentando detalhes e efeitos inusitados

a producao. Sobre essa estratégia Meirelles afirma:

[...] muitas vezes entre a imagem bem enquadrada da camera A, que foi previamente
planejada, ou a mesma cena meio encoberta da cdmera B temos usado a segunda
opcdo na montagem. Neste filme, que é sobre olhar mas nao ver, esconder um
pouco 0 que se passa ajuda a colocar o espectador no mundo das personagens
cegas, quero crer. De qualquer maneira, eu dificimente planejaria um
enquadramento em que um ator cobre o outro intencionalmente. Esses momentos

acontecem por sorte e as vezes sado 6timos. (MEIRELLES, 2010, p. 102)

Fig. 58: Camera B, &ngulos menos 6bvios.
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Fig. 59: Camera C capta imagens ao acaso de pontos estratégicos.

Além de explicitar detalhes técnicos da producao, o livio Cegueira, um ensaio
apresenta relatos da equipe de producdo que credita, por assim dizer, “voz” ao
grupo. Esses relatos acentuam o modo pelo qual a producao foi realizada, um
trabalho resultante de multiplos pontos de vista.

O roteiro € um dos aspectos comentados por Don McKellar (roteirista), que
declara: “Para o roteiro, eu necessitei de um ponto de vista, de uma testemunha
ocular que me proporcionasse uma perspectiva de alivio.” E acrescenta: “Trabalhei
no roteiro de Blindness por anos, e uma ou mais vezes fiquei quase desesperado.
Tentei inventar nomes e dar aos personagens um carater e uma histéria, mas o
roteiro ficou parecendo de um filme convencional” (MEIRELLES, 2010, p. 87-88).

Essa expectativa ao se produzir a adaptagdo do romance de Saramago
parece contagiar toda a equipe de produgéo. Sobre o filme, o produtor executivo Niv
Fichman afirma: “Percebi muito profundamente e com muita clareza que poderia
fazer um filme surpreendente. Tornei-me obcecado, isso foi em 1998” (MEIRELLES,

2010, p. 14).
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A publicacado também demonstra como a equipe de producdo soma esforgos
para realizar uma obra bem sucedida. Dessa forma, o livro retira o making of do
lugar comum, reafirmando seu valor e legitimando seu estatuto artistico.

A tematica da obra parece cumprir, ainda, com sua funcao social, uma vez
que se percebe um “refletir’ sobre a obra como tematica constante da equipe. A
condicao da cegueira vivenciada pelo elenco e equipe através das “oficinas da
cegueira” provoca essa reflexdo. Sobre a cegueira, o preparador de elenco Chris
Duurvoort realiza uma pertinente colocacdo: “Em menor ou maior grau
experimentamos no nosso cotidiano os efeitos da cegueira apontados no filme:
desorientacéo, fragilidade, irritacdo, depresséo, perda de contato com a realidade,
dificuldade de convivio e solidao” (MEIRELLES, 2010, p. 43).

Nesse sentido, o livro Cegueira, um ensaio, muito além de fornecer extras e
curiosidades ao leitor, resgata, através dos depoimentos da equipe, o carater
reflexivo e transformador da realizagdo do filme, um reflexo da escritura de

Saramago.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho se prop6s a analisar alguns aspectos relevantes da obra
Ensaio sobre a cegueira, em suas representacdes literaria e filmica, considerando
as opcoes e transformacdes decorrentes dos processos criativos como discutidos
pelo escritor e cineasta. Em Ensaio, criacdo compartiihada com o leitor nas
anotacdes de Saramago no diario Cadernos de Lanzarote, pode-se captar alguns
momentos de sua criacdo ao acompanhar os impasses e escolhas do escritor.
Dessa forma, sua proposta de criar um universo novo e denso, caracterizado pela
cegueira, alcanga novas proporgdes, pois é percebida pelo leitor do diario de um
modo bastante particular. Nem todo leitor aprecia, porém, um texto denso e
complexo como o0 do romance. Saramago tém consciéncia de que sua obra néo
pode ser classificada como literatura leve e despretensiosa, afirmando estar ciente
da angustia e do sofrimento que o leitor experiencia ao permitir que a cegueira
“‘invada” seu universo. Da mesma forma que em seu diario, seu romance apresenta
uma leitura critica acerca de um mundo que caminha para uma desumanizagdo em
suas atitudes quotidianas. O modo particular de Saramago ao observar o quotidiano
esta intrinsecamente relacionado as tematicas de seus romances.

Ensaio sobre a cegueira capta 0 momento contemporaneo de maneira
singular, creditando ao autor a representatividade de um século marcado por

diferencas que dessubjetivam o ser humano. Segundo Giorgio Agamben (2009),

0 poeta — o contemporaneo — é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo,
para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro [...] contemporaneo é justamente
aquele que sabe ver essa obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a
pena nas trevas do presente”. (p. 62-63)
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N&o creio que haja, nesse exato momento historico, definicdo que va de
modo tdo coerente ao encontro da obra de Saramago. Ele percebe o escuro do
presente e, além de retrata-lo no Ensaio através da metafora da cegueira, propde
uma leitura que a todo tempo reflete sobre a condicdo humana e a constituicdo da
sociedade atual, marcada pela indiferenca / violéncia e pelo individualismo.

Para compreender melhor a maneira pela qual a sociedade atual vem
sendo dessubjetivada e marcada pelas relacbes de poder, refiro-me novamente a
Agamben. Partindo do pensamento de Foucault acerca do termo “dispositivo”, o
tedrico o caracteriza em um contexto histérico mais amplo, investigando de que
maneira 0 homem interage com os dispositivos ao seu redor. O dispositivo, segundo
Agamben, tem sempre uma fungéo estratégica concreta e se inscreve em uma
relacdo de poder. Ele o classifica como “qualquer coisa que tenha de algum modo a
capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e
assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes”
(AGAMBEN, 2009, p. 40). O exemplo classico citado por Foucault e diretamente
ligado a tematica da obra seria o ambiente carcerario, como as prisbes e 0s
manicomios, ambientes cuja conexdao com o poder € evidente. Dessa forma, a
delimitacdo do espacgo de convivéncia dos personagens do romance ao espago do
manicomio une-se diretamente ao principio estabelecido por Foucault; conceito que
€ reinterpretado por Agamben. Ele também se propde a observar e analisar as
relagbes humanas, marcadas pelo mascaramento das identidades sociais. Mas, de
que maneira o conceito de dispositivo pode ser percebido e relacionado a obra de
Saramago? Muito além do “espacgo carcerario” no qual os personagens convivem na
narrativa literaria, a diegese do romance apresenta uma nova realidade, a do

homem que, privado da visdo, necessita aprender a “ver”. Longe de ser o
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manicomio o “responsavel” pelo controle das atitudes dos homens, torna-se
relevante destacar que o homem que na instituicdo se apresenta “controlado” pelo
governo € o mesmo homem que anteriormente “livre” era também controlado por
dispositivos ao seu redor. Mas, essa visao caética da realidade contemporénea sé
se torna possivel de ser percebida na auséncia da visao de fato e na mudanca que
a nova situacao gera no cotidiano das pessoas. O ambiente carcerario da narrativa
acentua apenas a dura realidade de uma sociedade simbolicamente cega, expondo
ao limite maximo sua representacao.

Muitos elementos da narrativa reforcam de que maneira os dispositivos
(incluindo a escrita, a literatura e a filosofia) dessubjetivam o homem. O espaco do
manicémio e todos os acontecimentos da narrativa o transportam para uma possivel
realidade do horror. A politica de medo e poder, inicialmente instaurada no
movimento mundo externo >< mundo interno (macro e micro ambiente) transforma-
se em politica interna, na qual o medo do desconhecido revela o ser humano como
disposto a tudo, mesmo a instaurar uma violéncia além dos ditames do seu instinto
de sobrevivéncia.

Mas, ao mesmo tempo em que a visdo do horror atinge o leitor, a narrativa
literéria proporciona momentos de alivio, nos quais Saramago se vale de elementos
como a musica e a pintura, evocando momentos de harmonia e beleza. O texto em
Saramago, porém, nunca pode ser apreendido com superficialidade, uma vez que a
narrativa alcanca novas dimensdes a partir de leituras minuciosas e criticas. O
retrato do contemporaneo possibilita, ou ao menos propde, a reflexdo do homem
acerca de seu cotidiano, seus valores e da influéncia de dispositivos sociais.

Para perceber a singularidade da obra, as teses de Jauss tornam-se

significativas, na medida em que partem da historicidade da literatura em direcéo a
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analise receptiva da obra. As teses levam em consideragdo a especificidade do
texto que proporciona diferentes experiéncias ao leitor. O horizonte de expectativas
do leitor dialoga com suas experiéncias anteriores, ao mesmo tempo em que este
percebe o carater artistico de uma obra. Constituindo-se o texto fonte capaz de
responder as perguntas de determinada época e publico, a reconstrucdo do
horizonte de expectativas do leitor afere o sentido de um texto ao longo da histéria.
Dessa forma, a analise recepcional revela-se dinamica, pois permite que o texto
seja revisto e evidencie novos significados ao leitor ao longo do tempo. O texto
também reflete a especificidade de seu tempo, no qual o interesse por
determinados géneros é pontuado nas diversas épocas. Na implicacdo mais social
da obra literaria, reside a possibilidade de que a obra influencie o comportamento
social, potencializando a compreensdo de mundo do leitor. A recepgéao da obra de
Saramago tem pelo menos dois momentos distintos, a do langamento da obra
literaria em 1995 e sua (re)leitura suscitada a partir da adaptacao filmica.

A adaptacéo filmica da obra de Saramago, dirigida por Meirelles e exibida
pela primeira vez na abertura do Festival de Cannes em 2008, sugere, dessa forma,
uma nova analise recepcional do texto fonte. A adaptagédo de obras literarias para o
cinema reflete, historicamente, uma visdo hegeménica do texto literario. A fidelidade
ao texto fonte foi um dos aspectos explorados pela critica que, somente a partir das
consideracgdes de tedricos da segunda metade do século XX, foi substituida por um
discurso mais democratico, o da intertextualidade. Linda Hutcheon contempla a
adaptacdo como um processo que exige mudangas e que resulta de uma
apropriacao interpretativa e criativa por parte do adaptador. Além disso, ha de se
considerar as diferengas essenciais entre as midias distintas, neste caso a literatura

e 0 cinema, sempre havendo elementos que possam ser transferidos de uma midia
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a outra e outros que devem ser adaptados. Sobre esses aspectos, Brian McFarlane
formula sua teoria.

O aspecto criador da adaptagao filmica torna-se essencialmente relevante
na analise de Ensaio sobre a cegueira, obra “descoberta” e recriada por Meirelles.
Detalhes da producéo séo descritos pelo diretor em um blog criado unicamente para
este fim. Essas informacdes possibilitam ao leitor um olhar diferenciado sobre a
obra. Dentre os aspectos mais marcantes da producado filmica destacam-se as
estratégias empregadas na composicao da paisagem sonora e da paisagem visual
da obra.

A paisagem sonora transporta o espectador a um universo sonoro novo,
assim como a cegueira o faz. Para que isto fosse possivel, a producao de audio do
filme, realizada pelo grupo musical Uakti, desenvolve a trilha sonora de modo
essencialmente sensorial e criativo. Ultrapassando um simples leitmotiv, o som
caracteristico da cegueira (ou som da cegueira, como nomeado no trabalho) surgiu
nos momentos iniciais de concepgao do filme, em oficinas realizadas com a equipe.
O som adquiriu novos significados no filme denotando, além da cegueira, situagdes
de conflito e comportamentos das personagens. A sonoridade é marcante no filme e
ndao pode ser dissociada da narrativa, pelo modo com que se funde aos
acontecimentos.

A paisagem visual, por sua vez, comprova a leitura detalhada de Meirelles
da obra de Saramago, recriando caracteristicas indissociaveis a trama, mas, ao
mesmo tempo, acrescentando sua leitura de mundo e seu estilo préprio. A cegueira
€ representada pela excessiva luminosidade, recriando o efeito de mar de leite
concebido por Saramago. Meirelles aposta também nos contrastes, utilizando-se

tanto da luminosidade quanto da escuriddo de maneira intensa. As cenas de
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escuriddo marcam os momentos mais densos da narrativa, dentre eles o estupro
coletivo das mulheres.

Além disso, o diretor recria obras de arte em diversos momentos da
narrativa filmica, fazendo referéncias ao “imaginario humano ao longo do tempo”.
Sua homenagem, como ele mesmo classifica, ultrapassa, porém, essa simples
proposicdo, na medida em que agrega a narrativa novas possibilidades e
significados. Meirelles promove, dessa forma, ndo somente o reconhecimento do
carater referencial e estético que a “alusdo” as obras de arte pode proporcionar,
mas Ihe acrescenta um carater sugestivo e funcional.

Meirelles publica, em outubro de 2010, o livro Cegueira, um ensaio, onde
reproduz fotos inéditas do making of do filme, entrevistas e depoimentos de atores e
da equipe de produgédo, além de incluir o roteiro de Don McKellar, materiais que
certamente contribuirdo na exploracdo de novos caminhos nesse universo da
cegueira apresentado de modo contundente por Saramago e Meirelles.

As duas obras, a literaria e a filmica, parecem estabelecer entre si um
constante e continuo dialogo, na medida em que suas andlises se complementam e
ressignificam a cada momento. Este movimento de releitura, que revela ao leitor /
espectador fontes diversas de informagdo sobre uma mesma tematica (diario,
romance, blog, flme) ndo se esgota, portanto, com este breve trabalho. Este é
apenas um pequeno ensaio sobre o grande Ensaio, obra que convida o leitor a
inUmeras leituras, a percepcdo de uma miriade de outros elementos e a

possibilidade de infindaveis interpretacoes.
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& BEE VINE PICTURES
Um Filme de FERNANDO MEIRELLES

ENSAIO SOBRE
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Uma Distribuicao FOX FILM DO BRASIL
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www.foxprensa.com

Para informacdes sobre outros lancamentos da Fox:

www.foxfilm.com.br

Site oficial do filme;

www.ensaiosobreacequeirafilme.com.br
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SINOPSE

O vencedor do Prémio Nobel de literatura, José Saramago, e o aclamado diretor Fernando
Meirelles (O Jardineiro Fiel, Cidade de Deus) nos trazem a comovente historia sobre a
humanidade em meio & epidemia de uma misteriosa cegueira. E uma investigagdo corajosa
da natureza, tanto a boa como a ma — sentimentos humanos como egoismo, oportunismo e
indiferengca, mas também a capacidade de nos compadecermos, de amarmos e de
perseverarmos.

O filme comega num ritmo acelerado, com um homem que perde a visdo de um instante
para o outro enquanto dirige de casa para o trabalho € que mergulha em uma espécie de
névoa leitosa assustadora. Uma a uma, cada pessoa com quem ele encontra — sua esposa,
seu médico, até mesmo o aparentemente bom samaritano que lhe oferece carona para casa
terd 0 mesmo destino. A medida que a doenca se espalha, o panico e a parandia contagiam
a cidade. As novas vitimas da “cegueira branca” sao cercadas e colocadas em quarentena
num hospicio caindo aos pedacos, onde qualquer semelhanga com a vida cotidiana comeca
a desaparecer.

Dentro do hospital isolado, no entanto, ha uma testemunha ocular secreta: uma mulher
(JULIANNE MOORE, quatro vezes indicada ao Oscar) que nao foi contagiada, mas finge
estar cega para ficar ao lado de seu amado marido (MARK RUFFALO). Armada com uma
coragem cada vez maior, ela sera a lider de uma improvisada familia de sete pessoas que
sai em uma jornada, atravessando o horror e 0 amor, a depravacdo e a incerteza, com o
objetivo de fugir do hospital e seguir pela cidade devastada, onde eles buscam uma
esperanca.

A jornada da familia langa luz tanto sobre a perigosa fragilidade da sociedade como também
no exasperador espirito de humanidade. O elenco conta com: Julianne Moore (Longe do
Paraiso, As Horas), Mark Ruffalo (Zodiaco, Traidos Pelo Destino), Alice Braga (Eu Sou a
Lenda, Cidade de Deus), Yusuke lIseya (Sukiyaki Western Django, Kakuto) Yoshino Kimura
(Sukiyaki Western Django, Semishigure), Don McKellar (Monkey Warfare, Childstar), Maury
Chaykin (Verdade Nua, Adoravel Julia), Danny Glover (Dreamgirls — Em Busca de Um
Sonho, A Cor Purpura) e Gael Garcia Bernal (Babel, Diarios de Motocicleta, E Sua Mae
Também).

SOBRE A PRODUGAO

“Acho que ndo ficamos cegos. Acho que sempre fomos cegos.
Cegos apesar de conseguirmos ver.
Pessoas que conseguem ver, mas ndo enxergar.”

José Saramago, Ensaio Sobre a Cegueira




132

Em 1995, o aclamado escritor portugués José Saramago publicou o romance Ensaio Sobre
a_ Ceqgueira, uma fabula apocaliptica sobre uma praga de cegueira que acomete,
primeiramente, apenas um homem, depois uma cidade inteira, e em seguida todo o planeta,
com faria e velocidade devastadoras. Apesar da histéria narrar a chocante perda de visao, o
livro abriu os olhos de seus leitores para um novo e surpreendente ponto de vista sobre o
mundo.

O livro foi celebrado pelos criticos como um classico, uma parabola magnifica sobre nossos
tempos tdo propensos aos desastres e sobre a metafora da nossa cegueira no trato uns
com os outros. Ele entrou para as listas de mais vendidos e contribuiu para que, Saramago
ganhasse o Prémio Nobel de Literatura, em 1998.

A medida que o romance ganhava milhdes de fas ao redor do mundo em uma velocidade
impressionante, muitos realizadores de cinema ficaram interessados por seu complexo
mundo fantasioso, nunca visto nas telas. Afinal de contas, como embutir uma estética
comovente em um filme no qual quase ninguém consegue enxergar? Era necessaria uma
grande visdo. Fernando Meirelles, na época um desconhecido candidato a diretor, tentou
comprar os direitos do livro. Mas, naquela ocasido, Saramago rejeitou todos os
pretendentes, alegando nao estar interessado em uma versao cinematografica de Ensaio
Sobre a Cegueira Meirelles embarcou, entdo, nas filmagens de outro flme comovente: a
inovadora, eletrizante e, ainda assim lirica, histéria sobre os destemidos jovens em meio a
criminalidade das favelas brasileiras, Cidade de Deus.

Enquanto isso, o multitalentoso roteirista canadense, ator e diretor Don McKellar também
tentava adquirir os direitos de Ensaio Sobre a Ceqgueira. McKellar, cujos filmes incluem o
drama apocaliptico A Ultima Noite, foi arrebatado pelas histérias de Saramago assim que
leu a versao inglesa de Ensaio Sobre a Cequeira, e sabia que elas ndo o deixariam em paz
enquanto ele nao escrevesse sua visao da adaptacao. Ele procurou o produtor Niv Fichman,
da Rhombus Media — com quem j& havia trabalhando, tanto em A Ultima Noite, como no
roteiro do vencedor do Oscar O Violino Vermelho — para discutir a idéia do filme e garantir
os direitos do livro. Logo que leu a obra, Fichman ficou igualmente encantado com a histéria,
porém ainda restava um obstaculo grande a ser transposto: convencer Saramago.

“Sempre resisti [a liberar os direitos de Ensaio Sobre a Cegueira] porque é um livro violento
sobre a degradacdo social e eu nao queria que a histéria caisse em maos erradas”,
Saramago contou a revista do jornal New York Times, em 2007.

Fichman e McKellar, no entanto, ndo desistiriam tao faciimente. Tudo o que queriam era
uma oportunidade para se encontrarem com Saramago e apresentar o projeto. Depois de
meses de insistentes ligagcbes, de tentativas de persuaséo, eles finalmente receberam a
resposta de Saramago. Ele concordara em encontra-los, contanto que estivessem dispostos
a viajar até sua longinqua residéncia em Lanzarote, uma das llhas Canarias, na Espanha. A
resposta imediata de Fichman foi: “Excelente. Claro. Onde fica Lanzarote?”

No caminho para a visita ao octogenario escritor, eles desenvolveram uma estratégia. Nao
discutiriam o livro ou a visdo deles para o filme, mas tentariam impressionar Saramago com
a liberdade criativa que a equipe, com sede no Canada, levaria ao filme. “Acho que
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Saramago estava receoso de que o estudio transformasse a histéria em um filme de zumbis
e perdesse o pano de fundo politico que o livro traz”, diz Fichman. “Entao explicamos que o
controle ficaria nas maos dos diretores, e que nossas investidas nao teriam que ser
encaminhadas a terceiros. Explicamos também que teriamos liberdade de escolher o elenco
que quiséssemos, de filmar como e onde gostassemos, e de fazer o que achassemos certo
para o filme”.

A estratégia deu certo. “Acho que Saramago ficou impressionado com a nossa seriedade
em relacao ao projeto. Ele acreditou que nés tinhamos a integridade que ele buscava e que
nao comprometeriamos o livro”, recorda McKellar.

Por fim, Saramago acabou concordando e McKellar deu inicio a um dos maiores desafios de
sua carreira. McKellar explica: “Sabia que o tom do livro de Saramago seria muito dificil de
ser atingido em um filme, ja que nenhum dos personagens sequer tem nome ou histéria, o
que é muito fora dos padrées das histérias de Hollywood. O filme, da mesma forma que o
romance, nos motiva a ver as coisas de uma perspectiva diferente. Para mim, como
roteirista, vejo isso como algo libertador”.

McKellar também entendia que o filme teria que diferir do livro em indmeros pontos
importantes. Em primeiro lugar, ele teria que considerar a idéia de que, em uma sala de
cinema, o publico desenvolveria uma relacdo voyeuristica incomum com aqueles
personagens que podem ser vistos, mas eles proprios ndo conseguem ver. Apenas a Mulher
do Médico consegue enxergar os acontecimentos angustiantes que comegam a perturbar a
cidade. No livro, o leitor juntava-se a ela ao ser testemunha de toda a histéria. O fardo da
visdo era dividido entre a personagem e os leitores. Tratava-se de uma situacao delicada na
qual McKellar teria que navegar com cuidado.

“Assim como a Mulher do Médico, o publico assiste aquela gente e a situagao recai na velha
questao ética da humanidade, que observa e ndo age diante do drama alheio, 0 que se
torna o tema principal do filme”, observa McKellar. “Em algumas cenas, principalmente na
cena do estupro, vemos coisas que nao necessariamente queremos ver”.

“Queremos ter a liberdade de desviar o olhar, de virar o rosto, mas isso ndo nos € permitido.
Eu queria que o publico dividisse o ponto de vista da Mulher do Médico, uma vez que o
campo de responsabilidade deles coincide”.

A Mulher do Médico ajudou McKellar a ir fundo na histéria. Ele continua: “Eu até cheguei a
perguntar a Saramago por que a Mulher do Médico demorou tanto tempo para tomar alguma
atitude em relagédo ao hospital. Por que ela nao agiu mais rapidamente? Por que, quando ela
viu 0 que estava acontecendo, ndo pegou uma tesoura e matou o algoz? Era uma
responsabilidade que ela ndo sabia que teria de assumir. Ela se conscientiza disso por meio
das agdes e circunstancias, e isso € algo que teria de ser sentido de maneira forte no filme”.

No final das contas, o poder do roteiro fascinou todos que o leram e também atraiu mais trés
produtoras: Andrea Barata Ribeiro e Bel Berlinck, da O2 Filmes, que produziram Cidade de
Deus, a versao cinematografica da série Cidade dos Homens; e Sonoko Sakai, fundadora
da produtora Bee Vine Pictures, com sede em Los Angeles e no Japao, que produziu
recentemente a adaptacédo de Francois Girard de Paixdo Proibida.
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SOBRE A PRODUCAO
VOO CEGO: FERNANDO MEIRELLES ASSUME A DIRECAO

Uma vez que Niv Fichman leu o que Don McKellar escrevera para Ensaio Sobre a Cequeira,
sabia que os dois precisariam de um diretor com um interesse profundo no espectro da
natureza humana. Isto os levou diretamente a Fernando Meirelles, cujo filme Cidade de
Deus, foi indicado a quatro Oscar, inclusive na categoria de Melhor Diretor. Meirelles dirigiu
a sensivel adaptacdo para o cinema do thriller politico escrito por John Le Carré, O
Jardineiro Fiel, estrelado por Ralph Fiennes e Rachel Weisz, ganhadora do Oscar de Melhor
Atriz.

Sua habilidade de levar o publico a conhecer mundos novos, capazes de mudar nossa
perspectiva com um senso estético ambicioso foi um fator decisivo para a escolha de
Meirelles. “Quando eu sonhava sobre o que seria perfeito para Ensaio Sobre a Cegueira, eu
pensava na energia cinética e nas atuagdes naturalistas de Cidade de Deus, combinadas
com a elegancia e o sutil carater politico presente em O Jardineiro Fiel, entdo sabia que
Meirelles seria a escolha certa”, diz Fichman. “Comegamos com um livro escrito por um
vencedor do prémio Nobel, encomendamos uma adaptacao de um dos melhores roteiristas
do mundo, e agora com um dos mais inovadores diretores, criamos um pacote que nos deu
uma forga incrivel”.

“Cinco minutos de conversa foi s6 0 que demorou para convencermos Meirelles a aceitar a
direcao de Ensaio Sobre a Ceqgueira”, recorda a produtora Andrea Barata Ribeiro. “Fernando
tem a capacidade de filmar qualquer tipo de filme, mas todos os que ja trabalharam com ele
sabem de sua preocupacdo em transformar o mundo em um lugar melhor, além de nutrir
carinho especial por esta historia”.

Meirelles leu e releu o livro seis ou sete vezes, deixando que a complexa representagdo que
Saramago fez da humanidade em um estado excepcional invadisse sua vida.

Ele entendia que a histéria poderia ser interpretada de inUmeras maneiras — como uma
metafora sobre as reacbes pessoais e politicas aos recentes desastres naturais; uma
alegoria sobre os perigos do futuro; um comentario sobre a escolha de nao querer ver o que
acontece ao seu redor; uma reflexao sobre nossos instintos mais primarios; um teste a
consciéncia humana e a todas as suas fraquezas desesperadoras e forgas surpreendentes.
Ele queria que o filme fosse todas essas coisas embora ndo apenas uma delas
explicitamente.

“Esta histéria ndo possui uma leitura, e todas as diferentes interpretagbes fazem sentido”,
ele diz. E prossegue: “Ha muitos dilemas morais e eu acho que o filme investe mais nesta
diregdo do que o proprio livro, onde as coisas sao um pouco mais preto-no-branco. Eu
adicionei uma porgao de tonalidades cinza. Esta é uma hist6ria que deve inspirar diversas
questdes, mas nao nos da resposta alguma. Ela levanta questionamentos sobre a evolugao
humana, nos faz refletir criticamente, mas ndo aponta para uma dire¢cao especifica. Assim
como na histéria, cada um tera que descobrir a prépria estrada a seguir”.
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Mas, quanto ao estilo visual do filme, Meirelles evitou o cinza. Ele queria enfatizar a
inesperada cegueira especificada por Saramago, ndo uma escuridao total, mas uma neblina
que fosse impermeavel, radiante e obscura, e que nao encobrisse 0 mundo. “Meu primeiro
instinto foi tornar essa histéria sombria num filme radiante, quase com uma luminosidade
excessiva”, ele comenta. No entanto, mesmo com o fim da visdo, da civilidade e das
estruturas sociais para os personagens, o filme mantém uma luminosidade vibrante que
sugere uma luz justamente do outro lado da escuridao.

Meirelles, junto com seu parceiro e cinematdgrafo César Charlone, é conhecido por fazer
filmes de visual arrebatador, vigoroso, com temas desafiadores e em lugares ameacadores,
mas com Ensaio Sobre a Cegueira ele se viu diante do maior desafio de todos: como filmar
uma histéria na qual nenhum dos personagens, com excegao de um, tem um ponto de
vista?

Para resolver a questao, Meirelles arriscou na alternancia entre pontos de vista diferentes ao
longo do filme. Ele comeca com o vantajoso ponto de vista do diretor onisciente para entao,
dentro do hospital usado como uma espécie de prisdo, mudar para a visdo da Mulher do
Médico, visto que ela é a Unica que consegue enxergar.

O resultado € uma espécie de multiplicidade de vozes e perspectivas, que ecoa o estilo da
prosa de Saramago e indica um modo diferente de enxergar. Para enfatizar este aspecto,
Meirelles dividiu a histéria no que ele entendeu como trés segdes estilisticamente distintas.
“O primeiro ato é quando todos ficam cegos e tudo acontece de maneira muito acelerada. E
quase como se fosse um filme de agao”, ele explica. “Sentia que era importante para o
publico experimentar a opressao de ndo saber o que esta acontecendo no inicio”, observa.

Em seguida, mais uma vez, tudo muda. “Para o segundo ato, quando o médico e sua
esposa vao até o asilo e experimentam a cegueira, usamos imagens abstratas para encaixar
com a sensacdo de realmente estar perdido. A histéria segue uma direcdo diferente com
brigas entre os grupos em uma espécie de guerra entre gangues. Depois do incéndio no
asilo, uma nova porta se abre, as pessoas vao embora € é como se, novamente, comecgasse
um outro filme”, ele adianta.

Apesar de a abordagem ser complexa, uma vez no set de filmagens Meirelles ficou
conhecido por sua sensibilidade aberta, permitindo improvisacdo e acidentes criativos. O
diretor também acrescentou a mistura um aspecto global que a produgdo carregava.
“Fernando tem um jeito de desarmar a todos. Nao ha limites para ele. No set, ouviamos
portugués, inglés, francés, espanhol e japonés, ainda assim, nds todos falavamos uma Unica
linguagem — a linguagem do fazer uma bela histéria” resume a produtora Sonoko Sakai.

O MEDICO E SUA ESPOSA: JULIANNE MOORE E MARK RUFFALO

No centro de Ensaio Sobre a Cegueira, estio o Médico e a Mulher do Médico, duas
pessoas comuns que sao retiradas de suas vidas cotidianas e jogadas em um caos de
desorientacao e confusdo. A Mulher do Médico, Unica pessoa na histéria que, por sorte do
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destino, é imune a infeccdo e ainda consegue enxergar (apesar de fingir ter ficado cega),
transformando-se, de certa forma nos olhos do publico, além de conduzi-lo a tudo que
acontece aqueles cuja visdo agora é nula. Ela guia o publico no assustador e ameacador
mundo do sanatério abandonado para onde sao levados. Para interpretar a Mulher do
Médico, o diretor recrutou Julianne Moore, quatro vezes indicada ao Oscar, conhecida por
Longe do Paraiso, As Horas, Fim de Caso e, mais recentemente, Filhos da Esperanca, o
futuro pessimista envisionado por Alfonso Cuarén. Moore sentiu uma afinidade instantanea
com a personagem, a quem ela nao atribui o titulo de heroina, mas vé como alguém em
busca da sobrevivéncia, assim como todos nés, uma busca que a leva a lugares obscuros,
porém também a uma forga interior que ela ndo imaginava possuir.

“A Mulher do Médico é um ser humano normal e acho que esta é uma das melhores coisas
do romance. Ela é falivel e muito do que faz, em um primeiro momento, € apenas um
indicativo do que ela poderia fazer, mantendo as coisas em ordem e funcionando. A maior
preocupacao dela, no comego, é o marido. Mas a habilidade que tem para enxergar, acaba
isolando-a e transformando-a em lider”, comenta Moore. E completa: “Acho que, com essa
personagem, Saramago faz alusdo a idéia da responsabilidade. Ele pergunta quem nos
SOMos e 0 quao responsaveis somos uns pelos outros, pelo mundo em que vivemos e pelo
que fazemos nele. Temos que considerar o quao cientes estamos das conseqiiéncias de
nossos atos, o que realmente é a questao basica para a Mulher do Médico”.

Ha tempos a atriz tinha vontade de trabalhar com Meirelles, quando enfim, recebeu o roteiro
de Ensaio Sobre a Cegueira. “Quando fiquei sabendo que ele estava fazendo este filme,
fiquei com muita vontade de participar. Ele € um diretor brilhante, com uma visao
deslumbrante”, ela diz. “Entédo, logo depois de ler o roteiro, percebi que Ensaio Sobre a
Cegqueira seria muito importante e uma histéria muito necessaria atualmente”.

Julianne Moore chocou os realizadores ao chegar ao set com o cabelo loiro. Meirelles havia
pedido a atriz para cortar o cabelo para o fime, mas Moore foi um pouco além na
transformacao, uma idéia que lhe ocorreu enquanto ela lia o roteiro. “Eu simplesmente tive
um instinto de que era certo para o personagem”, ela explica. “O cabelo ruivo destaca muito
a pessoa porque somos minoria. Eu queria que a Esposa fosse uma figura comum, que

pertencesse a maioria”.

No set, Meirelles ficou estarrecido com a combinagcdo que Moore fazia de talento e
delicadeza emocional. “Tecnicamente, ela é como uma maquina; dizemos alguma coisa e
ela reage imediatamente, ela entende a histéria perfeitamente, o momento, a trama e sabe
precisamente a distancia a se posicionar da cAmera. Ao mesmo tempo, ela é puro cinema.
Ela tem algo que eu nao sei bem como definir. Carisma? Expressividade? Seja la o que for,
todo dia eu ficava abismado com a atuagéo dela”, elogia.

Contrastando com a crescente coragem da Mulher do Médico, a bravura do Médico diminui
cada vez mais. Ele comecga a histéria como um lider comunitario forte e responsavel que,
uma vez cego e aprisionado no hospital, precisa lutar contra uma sensacao crescente de
impoténcia e desespero que o leva a sujeicdo. Para interpretar o Médico, os diretores
escolheram Mark Ruffalo, cuja carreira deslanchou com o charmoso e vulneravel papel no
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sucesso independente Conte Comigo, e seguiu com memoraveis papéis em uma série de
filmes, que inclui Brilho Eterno de Uma Mente Sem Lembrancgas, Colateral, A Grande llusao,
Zodiaco e mais recentemente, Traidos Pelo Destino, com Joaquin Phoenix. Ruffalo foi a
escolha perfeita para este pilar da comunidade que mergulha em um pesadelo
incompreensivel.

Logo apds ler o roteiro, Ruffalo ndo conseguiu resistir a explorar a intensa experiéncia do
Médico no terreno desconhecido que é a vida de uma pessoa que acaba de ficar cega. “O
que eu achei interessante € que o Médico acaba descobrindo que ele nao é a pessoa em
que acaba se transformando e, entdo, em um momento comovente, descobre que sua
esposa também nio é quem ele pensava. O ponto central e mais interessante da questao é
que sua esposa € que apresenta uma faceta que ele préprio esperava apresentar sob tais
circunstancias. E ele é justamente o tipo de pessoa que imaginava que sua esposa fosse.
Este é um momento dificil para todos: ter suas percepgdes completamente destruidas”, ele
diz. “Mas acho que o Médico finalmente aceita pacificamente suas fraquezas e sua queda, e
admite sentir admiracgao pela forga da esposa”.

Ruffalo se encontrou com Meirelles pela primeira vez no Festival de Cinema de Cannes de
2007, para discutir o personagem do Médico, mas as filmagens coincidiriam com a data
prevista para o nascimento do terceiro filho do ator. Apesar de querer muito o papel, Ruffalo
deixou claro que precisava estar com a esposa no nascimento do filho. Meirelles, no
entanto, estava convencido de que Ruffalo era o ator certo para o papel, e,
consequentemente, antecipou um pouco a data de encerramento das filmagens de Ensaio
Sobre a Cequeira para liberar Ruffalo a tempo ja que, felizmente, o bebé também colaborou.

Meirelles resume o trabalho de Ruffalo: “Mark tem uma honestidade crua, ndo apenas nos
personagens que interpreta, mas na vida pessoal. Ele traz ternura ao Médico e acho que
sua atuacao no filme foi brilhante”.

O VELHO DA VENDA PRETA: DANNY GLOVER

Se a Mulher do Médico torna-se os olhos de Ensaio Sobre a Cegueira, o personagem
conhecido como o Velho da Venda Preta da acesso direto a alma do filme. Um inveterado
contador de histérias que também serve como o narrador do filme, foi visto por Fernando
Meirelles como uma manifestagdo do autor José Saramago nas telas. “Para mim, era como
ter o romancista no elenco”, observa Meirelles.

Paciente do Médico e ja cego de um dos olhos quando a “treva branca” ataca, o Velho da
Venda Preta estd em uma posicao privilegiada para navegar no mundo dos cegos, uma vez
que ja estava no meio do caminho. Ele fica conhecido do publico quando traz a noticia — ou
seria 0 boato? — do que acontecera no mundo exterior nos dias seguintes a chegada dos
primeiros cegos internados no hospital contando histérias de énibus capotados, avides se
espatifando uns nos outros e a dissolugdo do governo. Mas, a medida que o filme avanca,
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ele se torna a voz interior da histéria, e por fim, acaba como se houvesse desencarnado e
estivesse pairando sobre os acontecimentos.

O personagem exigia um ator maduro, cheio de alma e graca, o que levou a produgédo ao
ator Danny Glover, veterano que ja interpretou uma quantidade impressionante de papéis
diversificados, da acao comica da série Maquina Mortifera, em que contracenou com Mel
Gibson, até a interpretacao de Nelson Mandela no telefilme Mandela; do personagem Paul
Garner, na adaptacao que Jonathan Demme fez de Bem Amada, de Toni Morrison, ao
personagem Albert na adaptagdo cinematografica de Steven Spielberg da histéria A Cor
Pudrpura, e ao recente papel no musical de sucesso Dreamgirls — Em Busca de Um Sonho.

“O Velho da Venda Preta entra neste mundo novo de cegueira ja cego de um olho, entao
acho que ele entende onde se encontra, tem sua prépria verdade interior. Acho mesmo que
este personagem era parecido com Saramago, porque ele é completamente implacavel; ele
€ daquele jeito mesmo e aceita quem &”, explica Glover.

Acima de tudo, Glover foi arrebatado pela profundidade de Ensaio Sobre a Cegueira e por
todas as idéias diferentes provocadas por ele. “Nossa estética humana é baseada em nossa
capacidade de enxergar”, ele ressalta. “E acho que Saramago diz isso quando essa
habilidade nos é tirada, o tipo de relagbes que estabelecemos a partir disso e a jornada para
estabelecer estes relacionamentos, que deve ser transcendente a tudo isso e se sustentar
apesar de tudo. A maneira como as pessoas saem desse tipo de experiéncia é fundamental,
e acho que tudo se relaciona a idéia de que se nao entrarmos nos séculos 21 e 22 com uma
nova ética, ficaremos perdidos”.

A MULHER DOS OCULOS ESCUROS: ALICE BRAGA

Um dos personagens mais misteriosos em Ensaio Sobre a Cegueira é a Mulher dos Oculos
Escuros, interpretada por Alice Braga, que trabalhou pela primeira vez com Fernando
Meirelles ao dar vida a personagem Angélica em Cidade de Deus, e que estrelou
recentemente a trama apocaliptica Eu Sou a Lenda, contracenando com Will Smith.
Meirelles sempre pensou nela para o papel. “Alice € uma excelente atriz e uma 6tima amiga,
eu sempre quis um ator brasileiro em Ensaio Sobre a Cequeira”, ele diz. “Primeiramente, eu
tinha algumas preocupacbes sobre ela ter que atuar em inglés — um idioma que ela sé
aprendeu ha trés ou quatro anos —, mas me arrisquei e valeu a pena. Acho que ela tem o

tipo de carisma que ja nasce com a pessoa”.

Alice Braga fez da personagem uma pessoa que comega cheia de segredos e bastante
enigmatica, mas se revela um ser humano rico e aberto, principalmente quando comeca a
se aproximar do 6rfao Garotinho Estrabico, que precisa de sua ajuda para sobreviver aos
perigos do “campo” da quarentena. “A Mulher dos Oculos Escuros é misteriosa”, diz Braga.
“Apesar de ela dormir com os homens para ganhar dinheiro facil, ndo queria trata-la apenas
como uma prostituta. Ela comega com uma atitude bem durona, mas acaba desenvolvendo
sentimentos maternais muito fortes”.
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Meirelles ficou impressionado com a maneira como Braga conduziu a evolugcdo da
personagem: “Quando ela chega pela primeira vez ao hospital, com seus 6culos escuros e 0
cabelo cacheado, o publico ndo sabe imediatamente quem ela é, nem entende a relagao
que ela tem com o Menino. Ela parece fria, sem afetuosidade. Mas, entdo, ela comeca a
enxergar com outros olhos, os de dentro. Cena a cena, ela comega a ficar mais afetuosa,
mais parecida com um ser humano. Essa é a trajetéria de Alice. Por conta de sua cegueira,
a Mulher dos Oculos Escuros aprende a enxergar’.

O LADRAO E O REI DA ALA 3: DON MCKELLAR E GAEL GARCIiA BERNAL

Para interpretar o homem conhecido como Ladrdo, que comeca o filme como o bom
samaritano que da carona ao Primeiro Homem Cego até a casa dele, os diretores voltaram-
se para uma fonte inusitada: o roteirista do filme, Don McKellar, que também tem uma bem-
sucedida carreira como ator. McKellar conta: “Eu nao escrevi o papel do Ladréao para mim,
mas sempre me interessei muito por ele. Primeiro, o publico acha que o Ladrao é o bom
samaritano que leva o Primeiro Homem Cego até a casa dele, porém mais tarde fica
provado que ele s6 quer se aproveitar da situagdo porque acaba roubando o carro dele.
Gosto do truque, da enganagao, que faz pensar que o Ladrao é o bandido da histéria. Ele é
0 personagem patético que no inicio acreditamos ser o vilao, mas que depois percebemos
que esta longe de ser isso. Ha um certo encanto no desespero dele, porque, depois de certo
ponto, conhecemos o Rei da Ala 3 e vemos o que é efetivamente desespero”.

O Rei da Ala 3 é apresentado, inicialmente, como o Barman, sua ocupacéo na vida antes da
“treva branca” atacar. Mas, dentro do hospital em quarentena, o Barman se denomina o
ditador real da Ala 3 e depois do restante do hospital, a medida que ele passa a controlar os
recursos escassos que o governo prové — principalmente comida — e a exigir em troca jéias,
bens e no final, até as mulheres.

O papel foi para um dos mais eletrizantes atores do cinema atualmente, Gael Garcia Bernal,
que ficou famoso pelos bem-sucedidos filmes E Sua Mde Também e Amores Brutos.
Ganhou aclamagao da critica e inimeros prémios com a interpretacdo do jovem Che
Guevara em Diarios de Motocicleta, de Walter Salles.

Bernal é um fa antigo do romance. Ele comenta: “Sempre achei a histéria extraordinaria. E
sobre a incapacidade das pessoas de viverem juntas, sobre o que acontece quando elas
nao conseguem enxergar umas as outras. Gosto do fato de a histéria criar uma situacdo que
testa todas as estruturas morais e sociais que aprendemos. As alas do hospital ficam
cadticas e corrompidas, assim como o proprio mundo. Mas, no final € uma histéria sobre a
esperanga, porque a Unica coisa que pode nos salvar somos nés mesmos”.

O ator sabia que estaria se comprometendo com um papel muito exigente que iria requerer
dele a interpretacdo de um poderoso corruptor que, no entanto, teria que manter um senso
muito particular de humanidade e deveria ser ao mesmo tempo, cémico, selvagem e
verdadeiro. “Acho que o Rei é apenas muito pratico, muito pragmatico. Ele parece uma
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pessoa fria, porque é desprovido de idealismo e nao vislumbra uma esperanga, mas é um
sobrevivente, da mesma maneira que os demais”, observa Bernal. “Dizer que o Rei é mau
seria ir contra o objetivo da histéria. Ele escolhe solugdes praticas para o bem de sua ala. E
0 que é tao poderoso nele é que suas agdes acabam resultando em debates acalorados
sobre a moral”.

O PRIMEIRO HOMEM CEGO E SUA ESPOSA: YUSUKE ISEYA E YOSHINO KIMURA

O primeiro homem a ficar cego em Ensaio Sobre a Cegueira, Paciente Zero como é
chamado, torna-se a lanca que leva a histéria adiante. O publico acompanha o suspense
quando ele repentinamente perde a visdo ao esperar em um sinal fechado e adentra o agora
hostil mundo ao tentar entender o que acontece com ele e o0 motivo. Ao aceitar uma carona
de um estranho (depois conhecido como Ladrao) até sua casa, ele logo contamina sua
irritada e inconsolavel esposa com a doenca, iniciando uma reacdo em cadeia que
rapidamente foge de controle.

O Primeiro Homem Cego e sua mulher sao, talvez, os personagens que mais mudam na
adaptacdo que Don McKellar fez do romance de Saramago. Para comecar, McKellar
acrescentou uma briga conjugal que da a sequéncia inicial ainda mais tensdo emocional e
que acaba virando um tema por si s6 — a partir da cegueira, um abismo se abre entre o
casal que se encontra incerto sobre as coisas que 0 une para além da visao.

Em segundo lugar, apesar da etnia dos personagens nao ser fator explicitado no romance,
McKellar e Fernando Meirelles decidiram, logo no inicio, chamar para o elenco dois atores
asiaticos para completar a mistura étnica do filme, algo tipico em qualquer grande cidade
pés-moderna. Mas, uma vez tomada esta decisao, eles passaram meses em busca dos
atores certos. Por fim, escolheram os atraentes Yusuke Iseya e Yoshino Kimura, ambos
estrelas do sucesso japonés de Takashi Miike, Sukiyaki Western: Django, de 2007, uma
refimagem do faroeste spaghetti dirigido por Sergio Corbucci, de 1966, com Quentin
Tarantino no elenco.

Ambos falavam inglés suficiente para fazer os papéis funcionarem e mais importante ainda,
tinham uma quimica essencial que os permitia atuar lindamente em siléncio. “Fernando
chegou a brilhante conclusdo de que, mesmo as falas sendo em inglés, os dois poderiam
falar em japonés entre eles, o que nao os obrigava a ser fluentes em inglés”, diz Sonoko
Sakai. “Isso nos permitiu ir atras de étimos atores, que encontramos em Iseya e Kimura”.

COMO SER CEGO: OS LABORATORIOS PARA A CEGUEIRA

Uma vez escolhido o elenco de Ensaio Sobre a Cegueira, uma enorme tarefa se impés:
coloca-los sob a experiéncia de se tornar repentina, inexplicavel e irreversivelmente cegos.
Para isso, os realizadores trouxeram a bordo treinadores de atores que se tornaram
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“treinadores para a cegueira”, Christian Duurvoort e Barbara Willis Sweete, que depois de
intensas entrevistas com deficientes visuais, desenvolveram um sistema criativo e inédito
para ensinar aqueles que podem ver a fisicamente movimentar-se como se nao pudessem
enxergar.

Eles comegaram a trabalhar com os atores em uma série de intensos “laboratérios de
cegueira”, que exploravam o espacgo, experimentavam os cheiros e 0s sons e simulavam
tarefas fisicas como encontrar comida, atear fogo e assaltar pessoas sem enxergar. Cada
ator comegou com imersao total, passando horas com uma venda, apenas para se
acostumar com a sensacao de nao poder contar com a visdo. Num dado momento, as
vendas foram removidas, gradualmente passando a olhos fechados e finalmente, a atuagao
de olhos abertos. Os atores principais também tinham a opg¢do de usar lentes que,
efetivamente, os deixavam cegos, algo de que eles lancaram mao durante as cenas mais
intensas, o que os permitia focar na interpretacdo em vez de focar na idéia de que nao
estavam enxergando. Alice Braga relata: “No comego, eu pedi as lentes porque havia muitas
coisas em que prestar atencdo: nao olhar, entrar na cena, sentir as emocgoes e falar em um
idioma diferente. Mas, depois de 20 dias de filmagem, eu parei de usa-las porque ja havia
entrado de fato no papel”.

Com o tempo, o elenco principal — bem como centenas de figurantes, que ja estavam
completamente confortaveis em seus papéis de cegos — comegou a se adaptar ao trabalho
sem a visdo. “Demora um tempo para ensinar ndo somente como se comportar como cegos,
mas a ser ‘recém-acometido pela cegueira™, enfatiza Duurvoort. “Mas, com o tempo,
comegamos a nos dar conta de certas coisas. Para 0s cegos, 0 espago € 0 que 0 corpo
consegue alcancar. Além disso, as pessoas que conseguem enxergar escutam
determinados sons em que nao prestam ateng¢do, mas, para os cegos, todo tipo de barulho
€ muito importante”.

Meirelles ficou tdo impressionado com os laboratérios que, ndo somente participou deles,
como também encorajou a todos, inclusive ao diretor de fotografia César Charlone e outros
diretores de setores importantes, a participarem, o que acabaria influenciando cada arte e
cada parte do filme. Meirelles diz: “Para mim, a maior revelagdo foi em relacdo aos sons —
como escutamos as coisas, como 0s sons mudam a gente, como eles mudam nossas
percepcdes do mundo ao nosso redor. Entdo, neste filme, escutaremos tudo potencializado.
Usamos todos os sons limpos, para o publico prestar atencdo a cada barulhinho”.

Todo mundo que participou teve suas experiéncias pessoais em relagdo aos laboratérios
para a cegueira. “Chegamos a uma situagao como esta com certa dose de ansiedade”, diz
Danny Glover. “Mas Christian fortaleceu minha sensibilidade em relacdo a confiangca e a
percepg¢do que nosso corpo tem das coisas. Aprendi como podemos notar, rapidamente, a
energia de um lugar e até mesmo a temperatura. Isto me deu um nivel de confianga que me
permitiu atuar de maneira diferente em frente as cameras”.

Mark Ruffalo achava que ser cego lhe daria novas opgdes inéditas. “O mais importante
sobre a cegueira era a liberdade que sentia como ator”, ele conta. “Quando nao conseguia
enxergar, nao ficava preocupado com o que minhas maos se ocupariam ou com a minha
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aparéncia durante uma cena. Era como as criangas costumam dizer, ‘Eu vou fechar os olhos
e 0 mundo ndo pode me ver mais’. Aprendemos a confiar no que o diretor estava vendo
mais do que 0s nossos proprios olhos”.

Ele continua: “Experimentar a cegueira também nos ajudou a entender mais a histéria.
Naqueles laboratérios, éramos atirados, de olhos vendados, em uma rua de cidade grande
com outros 20 estranhos, com apenas um som de sino para nos guiar. O que acontece é
que todo mundo comeca a se segurar, todos se apdiam uns nos outros e se movem em
grupo. Imediatamente, cria-se uma confiangca e uma comunidade e acho que é disso que
trata, parcialmente, a histéria de Saramago”.

NA CLARIDADE: A PRODUCAO

Desde o inicio, Fernando Meirelles sabia que, ao transpor Ensaio Sobre a Ceqgueira para as
telas, o filme iria, ironicamente, exigir um imaginario realmente original. Para desenvolver o
visual do filme, o diretor convocou grande parte da equipe fiel e talentosa com a qual
trabalhou em Cidade de Deus, incluindo o diretor de fotografia indicado ao Oscar, César
Charlone, que usou suas experiéncias nos “laboratérios de cegueira” para ajudar a forjar as
simulagfes visuais da “treva branca”; o montador indicado ao Oscar, Daniel Rezende, que
trabalhou de perto com Meirelles para estruturar os pontos de vista mutaveis e sinuosos; e o
production designer Tule Peake, que transformou a prisdo no assombroso campo de batalha
de internos, que os criticos do romance de Saramago comparam ao Inferno de Dante, e
transformou a cidade, outrora cosmopolita, em um grande terreno baldio repleto de
adversidades para Ensaio Sobre a Cegueira.

Respeitando o desejo de Saramago de que o filme, assim como o romance, se passasse em
uma cidade nao-identificada, o que empresta uma universalidade incomum a trama, a
producao de Ensaio Sobre a Cequeira decidiu filmar em trés paises diferentes. No entanto,
nenhum sinal que pudesse identifica-los foi usado. A maior parte das cenas externas foi
filmada em Sao Paulo, cidade em que Meirelles mora; as cenas, ambientadas no asilo
transformado em campos de quarentena, foram filmadas em uma prisdo desativada em
Guelph, no Canada; e o climax do filme, que se desdobra frente a uma paisagem destruida
de uma cidade arruinada, foi filmado tanto em Sao Paulo como em Montevidéu, no Uruguai
(uma cidade sugerida pelo diretor de fotografia César Charlone, de origem uruguaia).

Ao longo das filmagens, Meirelles foi guiado principalmente pela citacdo na capa do
romance de José Saramago (do antigo Livro das Exortagbes): “Se é capaz de ver, olhe. Se
é capaz de olhar, observe”. Afinal de contas, esta histéria sobre cegueira, Meirelles resume,
“é realmente sobre aprender a ver”.
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SOBRE O ELENCO

JULIANNE MOORE (Mulher do Médico); uma atriz excepcionalmente versatil, participou de
notaveis sucessos de bilheteria e filmes de longa-metragem independentes. Recentemente,
atuou ao lado de Jonathan Rhys-Meyers, em Shelter, thriller sobrenatural dirigido pela dupla
sueca Mans Marlind e Bjorn Stein. Ela estrela o longa-metragem independente Pecados
Inocentes, que estreou no Festival de Cinema de Cannes de 2007, na mostra Quinzena dos
Realizadores, sobre os assassinatos de Baekeland, ocorridos em Londres nos anos 1970, e
seus trabalhos mais recentes incluem Ndo Estou L&, filme de Todd Haynes no qual sete
personagens caracterizam um diferente aspecto da vida e obra de Bob Dylan e Filhos da
Esperanga, dirigido por Alfonso Cuaron, com Clive Owen no elenco.

Moore é a nona pessoa na histéria da Academia de Ciéncias e Artes Cinematograficas a
receber duas indicacbes ao Oscar de melhor atuacdo no mesmo ano, por suas
performances em Longe do Paraiso (indicada a Melhor Atriz) e em As Horas (indicada a
Melhor Atriz Coadjuvante). Longe do Paraiso, o filme da Focus Features aclamado pela
critica e dirigido por Todd Haynes, também traz no elenco Dennis Quaid e Dennis Haysbert.
Ela ganhou varias resenhas positivas pela atuacdo nesse filme, incluindo os prémios da
National Board of Review, Los Angeles Film Critics e Broadcast Film Critics, entre outros.
Também ganhou o Independent Spirit Award de Melhor Atriz pela atuacdo neste filme, além
de indicagdes ao Globo de Ouro e ao Screen Actors Guild Award na mesma categoria. As
Horas (Paramount Pictures), dirigido por Stephen Daldry, & baseado no romance homonimo
vencedor do Prémio Pulitzer, escrito por Michael Cunningham, no qual também atuam
Nicole Kidman e Meryl Streep. Por sua atuacao naquele filme, além de uma indicagido ao
Oscar, foi indicada ao Screen Actors Guild Awards na categoria Melhor Atriz Coadjuvante.

Os créditos de Moore no cinema sao: A Cor de um Crime, de Joe Roth, com Samuel L.
Jackson; Os Esquecidos, de Joe Ruben, com Dominic West; a comédia romantica Leis da
Atracdo, com Pierce Brosnan; The Prizewinner of Defiance, Ohio, de Jane Anderson;
Chegadas e Partidas, de Lasse Hallstrém, com Kevin Spacey, Cate Blanchett € Judi Dench;
Totalmente Apaixonados, World Traveler e O Mito das Digitais, de Bart Freundlich; Hannibal
— A Origem do Mal, no qual ela interpretou Clarice Starling e contracenou com Anthony
Hopkins; Evolugdo, com David Duchovny; Fim de Caso, de Neil Jordan, com Ralph Fiennes
(indicada ao Oscar, ao Globo de Ouro e ao SAG Award como Melhor Atriz); Boogie Nights —
Prazer Sem Limites (indicada ao Oscar, ao Globo de Ouro e ao SAG Award como Melhor
Atriz Coadjuvante) e Magndlia (indicada as SAG Award como Melhor Atriz Coadjuvante),
ambos de Paul Thomas Anderson; A Fortuna de Cookie, com Glenn Close e Liv Tyler, e
Short Cuts — Cenas da Vida (indicada ao Independent Spirit Award como Melhor Atriz
Coadjuvante); a refilmagem de Psicose, de Gus Van Sant, com Vince Vaughn; O Marido
Ideal (indicada ao Globo de Ouro como Melhor Atriz), com Rupert Everett; O Mapa do
Mundo, com Sigourney Weaver; O Mundo Perdido — Jurassic Park, de Steven Spielberg; O
Grande Lebowski, estrelado por Jeff Bridges e dirigido pelos irmaos Coen; Safe (indicado ao
Independent Spirit Award como Melhor Atriz); Tio Vanya em Nova York, de Louis Malle; Os
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Amores de Picasso, de James Ivory; A Mao que Balanca o Berco; Benny & Joon — Coracées
em Conflito; O Fugitivo; Nove Meses; e Assassinos.

Também ganhou o Excellence in Media Award no GLAAD Media Awards de 2004, o Actor
Award no Gotham Awards de 2002 e o “Tribute to Independent Vision” no Festival de
Cinema de Sundance de 2001.

MARK RUFFALO (Médico); com uma extensa lista de filmes em seu curriculo, Mark Ruffalo
€ um dos atores mais disputados de Hollywood, atuando com facilidade nos palcos e nas
telas, tendo trabalhado com diretores como Ang Lee, Michael Mann, David Fincher, Michael
Gondry, Kenneth Lonnergan e Spike Jonze. Antes de Ensaio Sobre a Cegueira, Ruffalo
filmou o longa-metragem The Brothers Bloom, dirigido por Rian Johnson (A Ponta de um
Crime). O elenco inclui Adrien Brody, Rachel Weisz e Rinko Kikuchi. Ruffalo vai representar
o irmao mais velho em um time de trapaceiros.

Ruffalo também pode ser visto no filme da Focus Features Traidos Pelo Destino,
contracenando com Joaquin Phoenix. O filme é baseado num romance best-seller, que
conta a histéria de dois pais em lados opostos de um acidente de carro em que o motorista
fugiu. Traidos Pelo Destino foi exibido no Festival Internacional de Cinema de Toronto e teve
uma plataforma de langamento comecando em 19 de outubro de 2007. Ruffalo atuou,
recentemente, em Where the Wild Things Are, dirigido por Spike Jonze, e em Margaret,
filme de Kenneth Lonergan, com Anna Paquin e Matt Damon.

Em 2006, Ruffalo apareceu no filme da Phoenix Pictures, Zodiaco, contracenando com Jake
Gyllenhaal e Robert Downey Jr. Baseado em uma histéria veridica, o filme gira em torno do
homem que perseguiu 0 assassino em série conhecido como Zodiaco, que aterrorizou Sao
Francisco por 25 anos. Ruffalo interpreta o inspetor de homicidios encarregado do caso. A
Phoenix Pictures anunciou a compra dos direitos de The Brass Wall, a ser estrelado por
Ruffalo. Ele interpretara um policial disfarcado que se infiltra na familia criminosa Lucchesi
em Nova York, para solucionar o assassinato de um bombeiro da cidade.

No ano passado, Ruffalo teve sua estréia na Broadway na remontagem de Awake and Sing!
de Clifford Odets no Lincoln Center Theater. Recebeu uma indicagdo ao Tony Award por
sua atuagao na categoria Melhor Ator de Cinema em uma Pecga. No drama sobre a Grande
Depressao, dirigido por Bartlett Sher (The Light in the Piazza), Ruffalo representou um
veterano da Primeira Guerra Mundial, que perdeu uma perna durante a guerra. O elenco
ainda incluia Ben Gazzara, Zoe Wanamaker e Lauren Ambrose.

Em 2006, participou de A Grande llusdo, da Columbia Pictures, juntamente com Sean Penn,
Kate Winslet e Jude Law. O filme teve sua estréia no Festival Internacional de Cinema de
Toronto. Em 2005, atuou como par romantico de Reese Witherspoon em E Se Fosse
Verdade, da Dreamworks. Antes desse papel, ele foi visto em Colateral, também da
Dreamworks, langado em 2004, contracenando com Tom Cruise e Jamie Foxx. Em
Colateral, Ruffalo interpretou o oficial da policia de Los Angeles que perseguia 0 assassino
de aluguel interpretado por Tom Cruise. Ele também apareceu em Tentagdo, da Warner
Independents. O filme foi aclamado pela critica no Festival de Cinema de Sundance de



145

2004. Ruffalo contracenou com Naomi Watts, Peter Krause e Laura Dern e também
trabalhou como produtor executivo nesse drama, que examina as consequiéncias de um
adultério que destroi dois casamentos.

Em 2003, Ruffalo contracenou com Meg Ryan no filme de Jane Campion Em Carne Viva.
Naquele mesmo ano, apareceu no filme independente chamado Minha Vida Sem Mim,
escrito e dirigido por Isabel Coixet e estrelado por Sarah Polley e Scott Speedman. Em
2004, foi visto na comédia romantica da Columbia/Tristar De Repente 30, contracenando
com Jennifer Garner. Em marco de 2004, foi visto no filme da Focus Feature Brilho Eterno
de Uma Mente Sem Lembrangas, atuando com Jim Carrey, Kirsten Dunst, Kate Winslet,
Elijah Wood e Tom Wilkinson, com roteiro escrito por Charlie Kaufman.

Ruffalo conseguiu o reconhecimento da critica em 2000 pelo papel em Conte Comigo, de
Kenneth Lonergan, contracenando com Laura Linney e Matthew Broderick. Por essa
atuagao, ganhou o Prémio de Melhor Ator no Festival de Cinema de Montreal de 2000 e o
New Generation Award da Los Angeles Film Critics Association. O filme foi produzido por
Martin Scorsese, aclamado pela critica nacional, e foi especialmente bem-recebido no
Festival de Cinema de Sundance de 2000, ganhando dois dos principais prémios: o
cobigado Grande Prémio do Jari de Melhor Filme em uma disputa dramatica, e o Prémio
Waldo Salt por Melhor Roteiro.

Nos dois anos seguintes, Ruffalo interpretou papéis nos filmes de acdo A Ultima Fortaleza,
atuando ao lado de Robert Redford e James Gandolfini, e Cddigos de Guerra,
contracenando com Nicolas Cage e Christian Slater. Também trabalhou na primeira
producao da Nylon Films, XX/XY, escrito e dirigido por Austin Chick. Outros filmes de que
Ruffalo participou incluem Rebelde Até o Fim da Miramax, co-estrelado por Heather Graham
e apresentado no Festival de Cinema de Sundance de 2000; Cavalgada com o Diabo,
dirigido por Ang Lee e co-estrelado por Tobey Maguire e Skeet Ulrich; Studio 54 da
Miramax, com Mike Meyers; Ladrées de Cofre, com Sam Rockwell e Steve Zahn; The Last
Big Thing, dirigido por Dan Zupovich; Coisas da Idade, de Joan Micklin Silver, com Jerry
Stiller, e Vizinho Amoroso, de Dan Bootzin. As raizes de atuagdo de Ruffalo estdo no teatro,
onde ganhou atencao pela primeira vez ao estrelar a produgao This is Our Youth, escrita e
dirigida por Kenneth Lonergan, pela qual ganhou o Lucille Award de Melhor Ator. A revista
Variety disse sobre sua atuacdo: “Mark Ruffalo é uma verdadeira descoberta... € uma
atuacdo impressionante, engragada e tocante ao mesmo tempo.” Ruffalo foi vencedor de
diversos prémios por outras performances, incluindo o Dramalogue Award e o Theater World
Award. Em 2000, foi visto em uma producéo off - Broadway The Moment When, uma peca
do vencedor do Prémio Pulitzer e do Tony Award James Lapine. Ruffalo fez parte do étimo
elenco que incluia llleana Douglas, Kieran Caulking e Arija Bareikis.

Tendo estudado com Joanne Linville no distinto Conservatério Stella Adler, Ruffalo fez sua
estréia no teatro em Avenue A no The Cast Theater. Deu continuidade a seu relacionamento
com o The Cast Theater, atuando em varias pegas premiadas de Justin Tanner, incluindo
Still Life With Vacuum Salesman e Tent Show. Sendo também escritor, diretor e produtor,
Ruffalo co-escreveu o roteiro para o filme independente The Destiny of Marty Fine, segundo
colocado no Slamdance Film Festival de 1995 em Park City, Utah. Ele também dirigiu
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diversas pecas e pecas de um ato. Em 2000, dirigiu a peca de Timothy McNeil Margaret, no
Hudson Backstage Theatre, em Los Angeles.

ALICE BRAGA (Mulher dos Oculos Escuros); a atriz brasileira Alice Braga vem sendo
aclamada pela critica e obtendo reconhecimento internacional, desde que sua excepcional
atuacao em Cidade de Deus catapultou o filme a indicagdes ao Globo de Ouro e ao Oscar.
Participando de aproximadamente 12 filmes em cinco anos, Braga, que ja caiu nas gracas
do cinema brasileiro, chamou a atencdo de Hollywood com uma grande quantidade de
projetos promissores no horizonte.

Recentemente, a atriz contracenou com Will Smith no campeéo de bilheteria Eu Sou A
Lenda. Baseado no romance de Richard Matheson, o lancamento da Warner Bros é dirigido
por Francis Lawrence a partir de roteiro adaptado por Akiva Goldsman e Mark Protosevich.

Braga, atualmente, pode ser vista em Redbelt, de David Mamet, que narra a vida de um
mestre do Jiu-jitsu, interpretado por Chiwetel Ejiofor, que deve entrar no ringue para
recuperar sua honra depois de ser difamado por estrelas de cinema e promotores. Tim Allen
e Emily Mortimer também participam da produgao; a Sony Pictures Classics langou o filme
em 2 de maio de 2008.

Depois das filmagens de Redbelt, Braga uniu-se ao elenco, incluindo Sean Penn e Harrison
Ford, no filme Crossing Over, de Wayne Kramer, que foca na vida dos imigrantes em Los
Angeles e seus esforcos para conquistar a cidadania norte-americana. A Weinstein
Company ira langar o filme no dia 22 de agosto de 2008.

Recentemente, Braga participou das filmagens de Repossession Mambo da Universal,
contracenando com Jude Law e Forest Whitaker. Escrito por Eric Garcia e adaptado de seu
proprio romance, esse filme de ficgdo cientifica conta a histéria de um homem que luta para
pagar seu transplante de coracéo. O filme tem previsao de estréia para 2009.

As atuacboes anteriores de Braga incluem a alegre estudante de artes de S6 Deus Sabe,
filme em que contracenou com Diego Luna, com estréia no Festival Cinema de Sundance;
12 Horas Até o Amanhecer, um filme independente sobre os bastidores da industria
brasileira de operagdes para a troca de sexo, com Mos Def e Brendan Fraser; o drama
sobre os perigos de um tridngulo amoroso, Cidade Baixa, e a comédia original O Cheiro do
Ralo.

Alice é fluente em portugués, espanhol e inglés.

YUSUKE ISEYA (Primeiro Homem Cego); nascido em Téquio, Yusuke Iseya comecgou a
carreira como modelo enquanto estudava na Tokyo Geijutsu Daigaku (Universidade
Nacional de Belas Artes e Musica de Téquio). Continuou os estudos na Universidade de
Nova York, onde estudou cinema. Estreou atuando em Depois da Vida, seguido de Kinpatsu
no sougen (pelo qual ganhou o Japanese Professional Movie Award em 2001), Téo
Distante, Inseto Perigoso e Yomigaeri. Em 2003, estreou como diretor com Kakuto (pelo
qual recebeu uma indicagdo ao Tiger Awards), mas depois voltou a atuar. Seus filmes
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incluem: Dead End Run, dirigido por Sogo Ishii e, em 2005, The Passenger, dirigido por
Francgois Rotger. Recentemente, Iseya trabalhou com o renomado diretor Takashi Miike em
Sukiyaki Western Django, e finalizou seu trabalho em Closed Note, dirigido por Isao
Yukisada.

YOSHINO KIMURA (Mulher do Primeiro Homem Cego); nasceu no dia 10 de abril de 1976,
no Reino Unido, e viveu em Londres e Nova York até retornar ao Japao para continuar os
estudos. Em 1996, estreou como atriz no drama NHK Genki wo ageru (I'll Cheer You Up),
do qual foi a protagonista. Em 1997, interpretou o papel de filha da heroina no fime
Shitsurakuen (Paradise Lost) e ganhou o prémio de Novata do Ano do Japan Academy
Prize. Isso marcou seu salto ao estrelato.

Em julho de 2000, fez sua estréia nos palcos, interpretando a protagonista na estréia de
Horobikaketa jinrui, sono ai no honshitsu to wa (Perishing Humankind, What is the Essence
of its Love?), dirigida por Amon Miyamoto. Em 2003, fez parte do elenco de um musical pela
primeira vez em Me & My Girl. Em Nova York, teve aulas de interpretagdo e danca. Em
marcgo de 2005, ela atuou em um drama no teatro, Maboroshi ni kokoro mo sozoro kuruoshi
no warera Masakado (The Saga of Shogun Masakado Taira) dirigido por Yukio Ninagawa,
interpretando o papel da esposa de Masakado Taira, Kikyo, que mereceu prémios. Em
agosto de 2005, interpretou o papel da esposa de Mozart, Constanze, no musical Mozart!
Dez anos depois de sua estréia, sua atuacdo em Semi shigure (2006) lhe rendeu o prémio
de Melhor Atriz do Japanese Academy Awards. Em 2007, atuou na producao de Hollywood
Dream Cruise (SHOWTIME), seu primeiro papel todo falado em inglés. Seu novo filme
Sukiyaki Western Django (todo em inglés) foi langado em 2007.

Ela apareceu em mais de 50 dramas de televiséo, filmes e dramas de teatro, assim como
em comerciais. Além de ser ativa como atriz, Yoshino estreou como cantora em 1998 com a
musica lruka no natsu (Summer of a Dolphin) e langou cinco singles e trés albuns.

Em 2004, foi nomeada Embaixadora da Boa Vontade pela Visit Japan Campaign pelo
Ministro da Terra, Infra-estrutura e Transporte. Também assumiu o papel de Embaixadora
da Boa Vontade pela Japan-Korea Visit Year 2005 com a atriz sul-coreana Cho Ji Woo. Em
2006, serviu como Embaixadora da Boa Vontade do Turismo para o 2006 Japan-Australia
Year of Exchange. Conquistou uma excelente reputacdo por sua habilidade em falar inglés
com o objetivo de ser uma atriz de ambito internacional.

MAURY CHAYKIN (Contador); € um dos mais versateis e produtivos atores no mundo do
cinema. Conhecido nos negdécios como um ator de atores, Chaykin apareceu em mais de
140 filmes. Danga com os Lobos serviu de vitrine de seu enorme talento para uma enorme
audiéncia em uma participacao de prender a atencdo, como um major suicida. Outros filmes
de longa-metragem de que Chaykin participou sdo: Meu Primo Vinny, Armadilha, Irmaos
Gémeos, Jogos de Guerra, Incrivel Obsessdo, Esquentando o Alaska, Tensdo no Gelo,
Meus Tios Herdis, O Canto das Baleias (pelo qual ele ganhou o Genie Award de Melhor Ator
em um papel principal), Adoravel Julia e O Doce Amanha. Chaykin fez cinco filmes com o
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diretor canadense Atom Egoyan e trabalhou com Diane Keaton em seis projetos ao longo
dos anos.

Chaykin também trabalhou por diversas vezes em programas para a televisdo como Boston
Legal, CSI, Stargate e estrelou por trés anos o papel-titulo do brilhante agorafébico detetive
Nero Wolfe na série da A&E. Mais recentemente, ganhou o Gemini Award por sua atuacao
na extraordinaria série At The Hotel, de Ken Finkelman, e tem entretido grandes audiéncias
com sua hilariante interpretacao de Harvey Weingard na popular série da HBO Entourage.

DANNY GLOVER (Velho da Venda Preta); o ator, produtor e humanitario Danny Glover tem
sido uma presenca inspiradora no cinema, nos palcos e na televisdo por mais de 25 anos.
Como ator, atuou em sucessos de bilheteria, como Maquina Mortifera e em uma variedade
de filmes de longa-metragem, alguns dos quais ele proprio produziu. Mais recentemente,
atuou no filme aclamado pela critica Dreamgirls — Em Busca de um Sonho, dirigido por Bill
Condon, e em O Round Final, dirigido por Clement Virgo. Apareceu no filme de sucesso O
Atirador do diretor Antoine Fuqua, e sera visto em Be Kind, Rewind dirigido por Michael
Gondry. Também foi escalado para um papel fixo na premiada série de televisdo Brothers
and Sisters.

Glover também ganhou respeito pelo ativismo constante na comunidade e pelo empenho
filantropico, principalmente por advogar a favor da justica econdmica e do acesso a saude, e
a programas de educacgdo nos Estados Unidos e na Africa. Por esses esforcos, Glover
recebeu o DGA Honor de 2006. Internacionalmente, foi nomeado Embaixador da Boa
Vontade pela United Nations Development Program de 1998 até 2004, focando em
problemas de pobreza, doenca e desenvolvimento econdmico na Africa, América Latina e
Caribe, e atualmente € Embaixador do UNICEF.

Em 2004, Glover co-fundou a Louverture Films (www.louverturefilms.com), dedicada ao
desenvolvimento e a producdo de filmes com relevancia histérica, propésito social, valor
comercial e integridade artistica. A empresa, baseada em Nova York, tem o proposito de
produzir filmes de longa-metragem e documentarios progressivos, como o recém-langado
Bamako, que recebeu 6timas criticas em sua estréia no Festival Internacional de Cinema de
Cannes.

Nascido em Sao Francisco, Glover estudou na Black Actors’ Workshop, do American
Conservatory Theater. Foi sua estréia na Broadway, em Master Harold...and Boys, que lhe
trouxe reconhecimento nacional e levou o diretor Robert Benton a escalar Glover em seu
primeiro papel principal na produgéo indicada ao Oscar de Melhor Filme de 1984, Um Lugar
no Corag¢do. No ano seguinte, Glover atuou em mais dois longas-metragens indicados ao
Oscar de Melhor Filme: A Testemunha, de Peter Weir, e A Cor Purpura, de Steven
Spielberg. Em 1987, Glover se juntou a Mel Gibson no primeiro filme da série Maquina
Mortifera e seguiu estrelando as trés seqiiéncias da franquia de enorme sucesso. Glover
também investiu seu talento em mais projetos pessoais, incluindo o premiado Ndo Durma
Nervoso, do qual ele foi produtor executivo e pelo qual ganhou o Independent Spirit Award
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de Melhor Ator; Bopha! — A Flor da Pele; Manderlay, Cicatrizes da Guerra; e a versao
cinematografica da peca de Athol Fugard Boesman e Lena.

Na telinha, Glover ganhou um Image Award € um Cable ACE Award e foi indicado ao Emmy
pela atuacao no filme da HBO Mandela. Ele também recebeu indicagbes ao Emmy por seu
trabalho na aclamada minissérie Os Pistoleiros do QOeste e pelo telefiime Freedom Song.
Como diretor, foi indicado ao Daytime Emmy por Just a Dream da Showtime.

GAEL GARCIA BERNAL (Barman/Rei da Ala 3 do Hospital); ator praticamente desde que
nasceu, Gael Garcia Bernal comegou a atuar nos palcos com seus pais no México, depois
estudou na Central School for Speech and Drama, em Londres. Bernal atuou em diversas
pecas e filmes de curta-metragem antes de estrear no longa-metragem Amores Brutos, de
Alejandro Gonzalez, indicado como Melhor Filme Estrangeiro no Oscar de 2000. Ele ficou
mais famoso depois de E Sua Mae Também, de Alfonso Cuardn, no qual atuou com seu
grande amigo Diego Luna.

Depois, interpretou o papel-titulo do filme que foi indicado ao Oscar O Crime do Padre
Amaro, de Carlos Carrera. Mais tarde, Bernal foi escalado para interpretar o lider
revolucionario Che Guevara em Diarios de Motocicleta, de Walter Salles. Gael Garcia Bernal
também atuou em Ma Educacéo, de Pedro Almoddvar. Em seguida, trabalhou no filme
independente de James Marsh The King e em The Science of Sleep. Também atuou em
Babel, de Alejandro Gonzalez Ifarritu, em O Passado e em Rudo y Cursi, ambos de Hector
Babenco.

Bernal fundou a produtora de cinema Canana com Diego Luna e Pablo Cruz em 2005.
Desde entao, eles produziram JC Chavez, Déficit, Cochochi e, ainda em fase de producao,
Voy a Explotar. Juntos, eles também realizam o Ambulante, festival de filmes e
documentarios, que viaja por diversas cidades no México.

Garcia Bernal teve sua estréia como diretor em Déficit, um filme de longa-metragem de
baixo orgamento rodado no México.

SOBRE OS REALIZADORES

FERNANDO MEIRELLES (Diretor); Indicado ao Oscar por Cidade de Deus, Fernando
Meirelles é formado em Arquitetura. Enquanto cursava a faculdade no Brasil, ele fez suas
primeiras produgdes experimentais usando equipamento U-Matic e com uma equipe
formada por amigos. Os filmes resultantes ganharam diversos prémios nos festivais de
filmes independentes do pais.

O mesmo grupo de amigos fundou a produtora Olhar Eletrénico, que arejou a televisao
brasileira nos anos 1980. Por uma década, o grupo produziu programas para uma grande
variedade de canais de televisdao. Em 1989/1990, Meirelles criou e dirigiu a popular série
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para criangas Ra-Tim-Bum, para a TV Cultura. Os 190 episo6dios de Ra-Tim-Bum receberam
a Medalha de Ouro no New York Film and TV Festival, além de varios outros prémios.

Para a televisdao, Meirelles seguiu dirigindo comerciais e programas de TV. Sua Produtora
independente, O2 Filmes, que tornou-se a maior no Brasil, recebeu os mais prestigiados
prémios nacionais e internacionais, incluindo cinco Cannes Lions, diversos Clios e treze
vezes o prémio Profissional do Ano. Em 1997, Meirelles dirigiu seu primeiro filme de longa-
metragem, O Menino Malugquinho, com Fabrizia Pinto.

Meirelles participou do projeto televisivo Brava Gente Brasileira (2000) dirigindo o episédio
Palace Il, em parceria com Katia Lund, como uma espécie de ensaio para Cidade de Deus.
Palace Il foi reeditado como um curta-metragem e ganhou o Prémio de Melhor Curta-
Metragem no Panorama Section do Festival de Cinema de Berlim de 2002, além de diversos
outros prémios internacionais. Em 2000, Meirelles fez seu segundo filme de longa-
metragem, Domésticas, com o diretor Nando Olival, selecionado para competir no Festival
Internacional de Cinema de Roterda. Em 2002, ele terminou seu terceiro filme, adaptacao
para um longa-metragem do romance de Paulo Lins, Cidade de Deus. O filme foi co-
produzido pela Video Filmes, de Walter Salles (Central do Brasil). Cidade de Deus ganhou
mais de 52 prémios ao redor do mundo e recebeu quatro indicacbes ao Oscar de 2004,
incluindo: Melhor Diretor (Fernando Meirelles); Melhor Fotografia (César Charlone); Melhor
Edigao (Daniel Rezende) e Melhor Roteiro Adaptado (Braulio Mantovani).

Desde 2002, seguindo o sucesso de Cidade de Deus, a O2 Filmes, em parceria com a Rede
Globo de Televisdo, produziu cinco episddios por ano da série de televisao Cidade dos
Homens. Meirelles produziu todos os episddios e dirigiu varios deles. Atualmente esta
envolvido no projeto da série Som e Furia para a TV Globo.

Em 2004, Meirelles dirigiu o filme de longa-metragem O Jardineiro Fiel, baseado no
romance de John Le Carré, que teve 4 nomeagdes ao Oscar e ganhou o Oscar de Melhor
Atriz para Rachel Weisz.

DON McKELLAR (Roteirista/Ladréo); Para os entendidos em cinema canadense, Don
McKellar € mais conhecido por suas colaboragdes com Bruce McDonald. McKellar escreveu
Roadkill e Highway 61, co-escreveu Terra Sem Lei, e atuou em Roadkill e Highway 61. Ele
também co-escreveu (com Francgois Girard) o ganhador do Genie O Génio e Excéntrico
Glenn Gould, O Violino Vermelho, e escreveu, dirigiu € atuou em seu mais recente filme de
longa-metragem, Childstar. McKellar € um dramaturgo (ganhou o Tony Award 2006 com The
Drowsy Chaperone, Melhor Livro de um Musical) e para a televisao ( Twitch City). Seu papel
em Exdtica, de Atom Egoyan, lhe rendeu um Prémio Genie na categoria Melhor Ator
Coadjuvante e, pela estréia como diretor de A Ultima Noite, ganhou o Prix de la Jeunesse,
em Cannes. Também atuou em Verdade Nua, de Atom Egoyan, Clean de Olivier Assayas,
na série aclamada pela critica Slings & Arrows, Gigante da Planicie — A Histéria de Tommy
Douglas de John N. Smith, No Centro da Cidade, de Gary Burns e eXistenZ, de David
Cronenberg, assim como Joe Versus Josephine, de Peter Wellington e Quando a Noite Cai,
de Patricia Rozema.
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NIV FICHMAN (Produtor); € um dos s6cios fundadores da Rhombus Media, reconhecido
como um dos mais respeitados produtores de filmes de longa-metragem, séries de televisao
e outros tipos de entretenimento de alta qualidade.

Fichman produziu a maioria dos projetos da Rhombus, que agora giram em torno de 200
filmes nos ultimos 30 anos. Ele é responsavel por diversos filmes de longa-metragem
renomados, sendo o mais recente, o épico canadense sobre a Primeira Guerra Mundial
Passchendaele, escrito, dirigido e estrelado por Paul Gross. Fichman produziu,
anteriormente, para diretores como Francois Girard, Olivier Assayas, Guy Maddin, Don
McKellar, Peter Mettler, David Wellington, Peter Wellington, Kevin McMahon, Marc Evans,
assim como seus parceiros na Rhombus, Larry Weinstein e Barbara Willis Sweete. Algumas
das producgdes recentes de Fichman incluem uma adaptagdo do bem-sucedido romance
Seda, do autor italiano Alessandro Baricco, com o diretor de O Violino Vermelho Frangois
Girard, e com a atuacdo de Michael Pitt e Keira Knightley; Um Certo Olhar, de Marc Evan,
estrelado por Alan Rickman, Sigourney Weaver e Carrie-Anne Moss; assim como Childstar,
de Don McKellar, e Clean, de Olivier Assayas, com Maggie Cheung, Nick Nolte e Beatrice
Dalle, pelo qual Cheung ganhou a Palma de Melhor Atriz no Festival de Cinema de Cannes
de 2004.

Fichman também produziu o vencedor do Oscar O Violino Vermelho, A Musica Mais Triste
do Mundo, Longa Jornada Noite Adentro, O Génio e Excéntrico Glenn Gould, A Ultima Noite
e September Songs. Para a televisdo, produziu Slings & Arrows, uma minissérie de 18
episédios ganhadora de vérios prémios, transmitida pelo Canal Sundance, nos Estados
Unidos, e por diversos canais ao redor do mundo, e Yo-Yo Ma: Inspired By Bach, uma série
em seis partes que obteve notdrio sucesso internacional na televisdo e em DVD. Durante os
ultimos 30 anos, as produgdes da Rhombus receberam literalmente centenas de prémios
incluindo um Oscar, diversos International Emmy, Primetime Emmy, varios Gemini, Genie e
alguns Golden Prague e Golden Rose.

Além de suas atribuicbes como produtor, Niv Fichman dirigiu algumas das producées da
Rhombus, incluindo Crossing Bridges, Lutando Por Esperancga, Marcelo Alvarez: In Search
of Gardez e World Drums.

Fora da Rhombus, terminou recentemente uma tarefa de oito anos no conselho do Festival
Internacional de Cinema de Toronto. Ele também recebeu o diploma de Doutor em Letras
pela Universidade York, em junho de 1998. Recentemente, Niv Fichman foi nhomeado o
Produtor Canadense do Ano de 2007 pela CFTPA.

ANDREA BARATA RIBEIRO (Produtora); considerada pela revista Variety como uma das 50
mulheres mais influentes na industria do entretenimento mundial. Sécia da O2 Filmes,
produziu o premiado longa Cidade de Deus (2002) e também Domésticas (2001), de
Fernando Meirelles e Nando Olival; Viva Voz (2002) de Paulo Morelli, NGdo Por Acaso
(2007), de Philippe Barcinski; Cidade dos Homens (2007), de Paulo Morelli; O Banheiro do
Papa (2007), de César Charlone e Enrique Fernandez. Para a TV, produziu a série Cidade
dos Homens (2002/2003/2004/2005), para a Globo, Filhos do Carnaval (2006), para a HBO
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e Antbnia (2007) para a Globo. Filhos do Carnaval e Antonia foram indicadas ao Emmy
International. Atualmente produz o longa A Deriva, de Heitor Dhalia; a série Som e Fliria,
para a TV Globo, com direcao geral de Fernando Meirelles; e a 22 temporada de Filhos do
Carnaval para a HBO, com direcao geral de Cao Hamburger.

SONOKO SAKAI (Produtora); agregou diversas culturas em uma carreira de filmes na qual
se valeu de seu historico internacional. Nascida em Nova York, Sakai foi criada no Japao,
nos Estados Unidos e no México.

Sakai é fundadora da Bee Vine Pictures, uma produtora de cinema foi criada em Los
Angeles e no Japdo para desenvolver e produzir filmes de qualidade. Produziu Seda,
estrelado por Keira Knightley, Michael Pitt e Koji Yakusho e dirigido por Frangois Girard.
Antes de produzir, Sakai comprava filmes até fundar a Gaga América, subsidiaria da Gaga
Communications, distribuidora de filmes japonesa. Em 1990, Sakai deixou a Gaga com
destino ao escritério da Nippon Herald Films, nos Estados Unidos. Durante seus 20 anos
como compradora de filmes, Sakai adquiriu diversos sucessos de bilheteria como a trilogia
de O Senhor dos Anéis, Elizabeth: A Era de Quro, Diarios de Motocicleta, Migracdo Alada,
Billy Elliot, Traffic, Heat, Como Agua Para Chocolate, A Paixdo de Cristo e True Lies.

Sakai trabalhou no conselho executivo da Film Independent (IFP), em Los Angeles, o
patrocinador do Independent Spirit Awards. E formada pela UC Davis e pretendia obter um
doutorado em educacao na UCLA, quando decidiu mudar o curso de sua vida e trabalhar
com cinema.

BEL BERLINCK (Co-produtora); ao lado de Fernando Meirelles, Andrea Barata Ribeiro e
Paulo Morelli, implantou e desenvolveu o departamento de filmes e televisao na O2 Filmes,
da qual é sécia. Produziu os filmes de longa-metragem Cidade dos Homens (2007), O
Banheiro do Papa (2007), Nao Por Acaso (2007), Anténia (2007) e Contra Todos (2004); os
seriados de televisdao Cidade dos Homens e Anténia, ambos transmitidos pela TV Globo,
e Filhos do Carnaval, para a HBO — todas as séries finalistas do Emmy International.
Trabalhou como produtora executiva nos filmes de longa-metragem Viva Voz (2003), Cidade
de Deus (2002) e Domésticas (2001). Atualmente trabalha na producdo de A Deriva, de
Heitor Dhalia, em poés-producio; na série Som e Furia, com direcao geral de Fernando
Meirelles, para a TV Globo; e na 22 temporada de Filhos do Carnaval, de Cao Hamburger,
para o canal pago HBO.

SARI FRIEDLAND (Co-produtora); tem sido parte integral de véarias das mais bem-
sucedidas séries de televisdo canadenses nas ultimas trés décadas, incluindo a original
Degrassi (90 episodios de meia hora), Liberty Street (26 episddios de meia hora) e Riverdale
(42 episddios de uma hora). Posteriormente, Friedland produziu a série vencedora de
diversos Gemini Slings & Arrows (18 episodios de uma hora) para a Rhombus Media, que
vai ao ar na Showcase, The Movie Network e Movie Central, no Canada, e no Sundance
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Channel, nos Estados Unidos. Friedland completou recentemente a primeira fase de
producao do reality show de entretenimento Triple Sensation para a CBC. Red Green’s Duct
Tape Forever foi a estréia de Friedland como produtora de filmes de longa-metragem. Para
a Rhombus Media, ela produziu o filme Clean, escrito e dirigido pelo francés Olivier
Assayas, estrelado por Maggie Cheung e Nick Nolte. Clean teve sua estréia no Festival de
Cinema de Cannes de 2004, onde Maggie Cheung recebeu o prémio de Melhor Atriz.

Durante os ultimos 20 anos, Friedland dedicou grande parte de seu tempo a Canadian Film
and Television Producers Association (CFTPA), representando os interesses de produtores
independentes, e atualmente ocupa o cargo de diretora do Comité de Relacdes Industriais,
no Conselho de Diretores da CFTPA. Ela participou ativamente das bem-sucedidas
negociagdes dos ultimos quatro acordos da DGC, ACTRA e WGC. Em reconhecimento ao
seu trabalho voluntario, Friedland recebeu o Kodak/CFTPA 2006 Lifetime Achievement
Award.

GAIL EGAN (Produtora Executiva); é uma advogada qualificada e praticou advocacia
comercial na Lincoln’s Inn antes de juntar-se a Price Waterhouse Corporate Finance. Ela,
entao, trabalhou para o International Media Group Carlton Communications.

Em 2000, fundou a produtora de filmes independentes Potboiler Productions com Simon
Channing Williams. Juntos, produziram sete filmes de longa-metragem, incluindo a classica
adaptacdo de O Herdi da Familia, dirigido por Douglas McGrath, o épico Brothers of the
Head dirigido por Lou Pepe e Keith Fulton, além do vencedor do Oscar O Jardineiro Fiel,
dirigido por Fernando Meirelles.

Gail atualmente trabalha como produtora executiva de Happy-Go-Lucky, de Mike Leigh, e
Lecture 21, de Alessandro Baricco, assim como de Distant Thunder, um filme de longa-
metragem sobre a vida selvagem, com direcdo de Mark Deeble e Victoria Stone, o qual sera
filmado na Africa em 2008. Potboiler adquiriu os direitos do ultimo romance de John Le
Carré, The Mission Song, e esta desenvolvendo o roteiro.

SIMON CHANNING WILLIAMS (Produtor Executivo); a carreira de Simon Channing Williams
comecou na BBC, onde ele trabalhou com Stephen Frears, James MacTaggart, Mike
Newell, Michael Apted e Mike Leigh, entre outros.

Como resultado do trabalho com Mike Leigh, eles formaram a Thin Man Films em 1988,
produzindo diversos filmes aclamados pela critica, como o vencedor da Palma de Ouro
Segredos e Mentiras, os indicados ao Oscar Topsy-Turvy e Vera Drake, que também
ganhou o Leado de Ouro no Festival de Cinema de Veneza.

Fora de sua relagdo com Mike Leigh e a Thin Man Films, Simon Channing Williams produziu
outros filmes, incluindo Puccini, para o diretor Tony Palmer, Salvem as Baleias, dirigido por
Clive Rees e Jack & Sarah, dirigido por Tim Sullivan, que foi um enorme sucesso de
bilheteria no Reino Unido, assim como o filme do estreante Nick Love Goodbye Charlie
Bright.
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Em 2000, fundou a produtora de filmes independentes Potboiler Productions com Gail Egan.
Juntos, eles produziram sete filmes de longa-metragem, incluindo a classica adaptagao de O
Heroi da Familia, dirigido por Douglas McGrath, o épico Brothers of the Head dirigido por
Lou Pepe e Keith Fulton, e o vencedor do Oscar O Jardineiro Fiel, dirigido por Fernando
Meirelles.

Simon e Mike Leigh terminaram recentemente seu décimo-primeiro filme juntos, Happy-Go-
Lucky. O filme tera seu langamento mundial em 2008. Potboiler também adquiriu os direitos
do mais recente romance de John Le Carré, The Mission Song.

Como resultado de ter filmado O Jardineiro Fiel, Simon criou a The Constant Gardner Trust,
que estd construindo uma escola secunddria na cidade desértica de Loiyangalani,
aproximadamente 600 quildbmetros ao norte de Nairdbi. A escola estara pronta no final de
2009. A fundacédo também estd construindo chuveiros e banheiros na favela de Nairébbi
chamada Kibera, e instalando torres de agua de 10 mil litros.

Ele recebeu o titulo de cidadao honorario de Loiyangalani e, em dezembro passado, foi
condecorado com a Ordem do Grande Guerreiro pelo presidente Kabaki, em
reconhecimento ao trabalho, tanto no filme O Jardineiro Fiel como na The Constant Gardner
Trust.

CESAR CHARLONE, ABC (Cinematografia); nasceu no Uruguai. Em 1970 se mudou para o
Brasil, deixando para tras um curso de veterinaria. Morou em S&o Paulo, onde estudou
cinema e comecou a trabalhar com propaganda. Em 1975, foi para a Europa, onde ficou por
trés anos e meio trabalhando em diferentes paises. Passou por varios empregos diferentes,
inclusive o de diretor de fotografia na Suécia. De volta ao Brasil, César fez alguns
documentarios sobre o movimento operario, sendo que um deles inclui uma participacao de
Lula, que se tornaria o presidente do Brasil.

César trabalhou como diretor de fotografia em diversos filmes de longa-metragem, entre
eles O Homem da Capa Preta (1984); Feliz Ano Velho (1986) e Como Nascem os Anjos
(1995). Em 1994, dirigiu e supervisionou vinte e dois cameramen em Dois Bilhées de
Coragdes, o filme oficial da Copa do Mundo da FIFA. Também filmou o documentario Pierre
Verger — Mensageiro Entre Dois Mundos. Passou trés anos e meio em Cuba, onde ensinou
fotografia e ajudou a criar a famosa Escola Internacional de Cinema de Cuba. Em 2008,
trabalhou como camera em Chamas da Vingancga, de Tony Scott e foi o diretor de fotografia
de Cddigo das Ruas, dirigido por Spike Lee.

Tendo trabalhado na O2 filmes, se juntou a Fernando Meirelles em vérios projetos, incluindo
o curta-metragem Palace Il e os filmes de longa-metragem Cidade de Deus, pelo qual ele
ganhou o Golden Frog (Cameraimage — Polbénia) e foi indicado ao Oscar de Melhor
Fotografia; e O Jardineiro Fiel (2005), que Ihe rendeu um Satellite Award e uma indicagao ao
BAFTA. César também encontrou tempo para dirigir episédios da série de televisao
brasileira Cidade dos Homens. Desde 1975, dirige comerciais de televisdo sempre que
pode, somando mais de 700 até agora. Em 2007, langou O Banheiro do Papa, sua estréia
como diretor de filmes de longa-metragem, que participou de varios Festivais Internacionais
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e Nacionais, dentre eles a Mostra Um Certain Regard no Festival de Cannes e a Mostra
Internacional de SP, onde foi escolhido o Melhor Filme, ambos em 2007.

TULE PEAKE (Production Designer); production designer e cendgrafo nascido em Sao
Paulo, em 1957. Com experiéncia em publicidade e televisdo, Tulé comegou a carreira no
cinema com Os Matadores (1997), de Beto Brant. Também trabalhou como diretor de arte
nas comédias Al6?! (1998), de Mara Mourdo, e Por Tras do Pano (1999), de Luiz Villaga.
Trabalhou com Fernando Meirelles nos filmes Menino Malugquinho Il — A Aventura, co-
dirigido por Fabrizia Alves Pinto, Domésticas (2001), co-dirigido por Nando Olival, e Cidade
de Deus (2002). Formou-se em arquitetura pela Universidade Bras Cubas, em S&o Paulo, e
comecgou a trabalhar com publicidade nos anos 1970. Trabalhou como cendgrafo e diretor
de arte em mais de mil comerciais € esteve ativo em varios canais de televisdo. Trabalhou
como diretor de arte nos filmes Redentor (2003), de Claudio Torres, Acquaria (2004), de
Flavia Moraes, Casa de Areia (2005), de Andrucha Waddington, pelo qual ganhou o ABC
Award em sua categoria, e O Maior Amor do Mundo (2006), de Carlos Diegues. Em 2007,
foi diretor de arte do filme Tropa de Elite, de José Padilha.

RENEE APRIL (Figurino); recentemente desenhou o figurino para 10.000 A.C., de Ronald
Emmerich, Uma Noite no Museu, de Shawn Levy, o épico fantasioso sobre vikings e indios
Americanos de Marcus Nispel, Desbravadores, e para a histéria de viagem no tempo de
Darren Aranofsky, Fonte da Vida. Trabalhou com o diretor Roland Emmerich no sucesso da
Fox O Dia Depois de Amanha, com Dennis Quaid e Jake Gyllenhaal. Também desenhou os
figurinos para o premiado drama Confissées de Uma Mente Perigosa, estrelado por George
Clooney, Sam Rockwell e Drew Barrymore; e, seguindo uma linha mais leve, April trabalhou
com o diretor Bill Paxton no drama esportivo O Melhor Jogo da Histéria.

Anteriormente, April colaborou com o diretor Alan Rudolph nos aclamados dramas de época
Moderns e O Circulo do Vicio, com Jennifer Jason Leigh e Matthew Broderick. Outros de
seus filmes sdo Filhos do Siléncio, estrelado por William Hurt e Marlee Matlin; Agnes de
Deus, dirigido por Norman Jewison e estrelado por Jane Fonda e Meg Tilly; Habito Negro,
dirigido por Bruce Beresford e o filme independente e aclamado pela critica O Mapa do
Coragéao, da Working Title Films.

April nasceu em Montreal, e os filmes canadenses dos quais participou incluem o aclamado
pela critica O Violino Vermelho, com Samuel Jackson e Greta Scacchi; e O Guerreiro da
Paz, estrelando Pierce Brosnan, que lhe rendeu o Genie Award (Oscar Canadense) por
Realizagdo em Design de Figurinos. April também recebeu um Genie pelo trabalho em
Quando Chega o Amor, com Liv Ullman e Kiefer Sutherland, e foi indicada ao Genie por O
Beijo Mortal, de Pen Densham, estrelando Joanna Pacula.

DANIEL REZENDE (Montagem); nasceu em Sao Paulo, Brasil, e comegou editando
comerciais e videoclipes em 1997. Seu primeiro fiime de longa-metragem foi Cidade de
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Deus, dirigido por Fernando Meirelles, seguido por outro filme de longa-metragem brasileiro,
Narradores de Javé, dirigido por Elliane Caffé. Seu primeiro filme fora do Brasil foi Didrios de
Motocicleta, dirigido por Walter Salles, uma adaptacdo em espanhol de um livro de Ernesto
“Che” Guevara. Agua Negra foi seu primeiro filme na lingua inglesa, novamente dirigido por
Walter Salles. Outros trabalhos de Daniel incluem trés filmes de longa-metragem brasileiros,
O Ano Em que Meus Pais Sairam de Férias, dirigido por Cao Hamburger, Cidade dos
Homens, dirigido por Paulo Morelli e Tropa de Elite, dirigido por José Padilha. Rezende
também montou dois episddios da série da HBO chamada Filhos do Carnaval.
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ANEXO B: AUTORIZAGCAO DE CESSAO DE IMAGEM

5

AUTORIZAGAO DE CESSAO DE IMAGEM

A O2 Produgées Artisticas e Cinematograficas Ltda. declara para os devidos fins,
exclusivamente académicos, que autoriza a utilizagio dos seguintes materiais listados
abaixc pela mestranda do curso de Teoria Literaria da Universidade Campos de
Andrade (Curitiba), CAMILA CESCHIN MELFI MENEGHINI, portadora do RG
6.307.492-6, inscrito no CPF sob o n® 014.544.018-23, na tese intutulada ‘O MAL
BRANCO DE JOSE SARAMAGO NA TELA DE FERNANDO MEIRELLES: A
ADAPTACAO FILMICA DE ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA', a ser defendida no ano
de 2010.

MATERIAIS CEDIDOS PARA O DEVIDO USO:
1) fotos do making of da trilha sonora do filme Ensaio sobre a cegueira, realizada

pelo grupo Uakti e disponiveis no site: hittp:/Avww. uakti.com.br

2) imagens que comp&em o video da produgao senora, disponiveis nos extras do
DVD Ensaio sobre a cegueira

3) imagens e trechos textuais do livro Cegueira, um ensaio.

Sao Paule, 19 de outubro de 2010.

—
Atenciusamente(/ ) ﬁ
/ X e
{ dl I. Fa \ > ’*

Empresa; 02 Producdes Artisticas e Cinematogréficas Ltda.
CNPJ: 67.431.718/0001-03

Nome: Fernando Ferreira Meirelles

Cargo: Produtor

R. Heligpals, 410 — Vila Hamburguasa - 05318-010 S0 Paulo / Brasi = Fene: (011) 644 8040 | Fax: (0711} 3641 {415
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QUARTA-FEIRA, 21 DE NOVEMERO DE 2007

Post 19: Sobre Montagem, Juntdes e Frame-

Fueki

Apagamos & oz para fingir que estévamos numa sala de cinema e
n:amnsntel&nnedngmdm,umumpmabeber&mmmpmman
banheiro. Assistir ao filme montado pela pnimeira vez € uma experiéncia
tensa. Mesmo conhecendo cada linha do texto, o tom em que cada frase
foi falada, os enquadramentos, mesmo depois de ja ter decorado como
estio montadas cada seqiiéncia ou saber em que instante a misica de
referéncia vai entrar. Mesmo assim, eu estave ansioso. Aparentements
tudo parecia estar corretn, mas o problema & que neste trabalho 5 + 5
pode ser ignal a trés e essa era a hora de conferir a soma. Mas o que tem
que ser feito, tem que ser feito. “Dé logo play nessa bagaca®, pedi.
(Juando o filme acabou eu nao estava deprimido, sentia apenas um leve
mal-estar. “Talvez seja bom sinal”, pensei. “Acho que vai dar para
salvar”,

) Daniel Rezende comecou essa montagem em ulho, em Toronto, mas
550 8 que assistimos ainda néo era nem um primeing corte, 8ra apenas
um “Juntac”, como ele chama. Um “juntao” sdo todas as
cenas “armadas” e enfileiradas na ordem do roteiro. Mesmo quando nao
gostamos de alguma coisa que foi filmada, ela vai para o bolo. (56
mesmo a5 cenas que ficaram vergonhosamente ruins & que sio cortadas
de cara. Certas coisas devem ser esquecidas). Claro que sempre hi
espago para se tentar algumas transiches interessantes ou fazer algumas
experimentacies mais arriscadas e gosto de ser surpreendido, mas, a
principio, a idéia do juntio estd mais para licio de casa.

Dieu duas horas e quarents minotos. Muito longo. Como nio pretendo
ficar gastando o precioso tempo do espectador, minha idéia & deixar este
filme com umas duas horas no méiximo, entdo & proxima missao ers
jogar 40 mimatos no lbwo e tentar achar uma historia com bom ritmo no




que sobrar. Este & um momento do processo que gosto, & concentrado,
hé espago para criacio, nao hi prazos malucos e nem pressao externa, E
quando os problemas de roteiro ou interpretacio sdo percebidos e
contornados, onde um personagem pode ser modificado ou um
canastrao pode virar um ator razodvel. (Alids se vock pensa em seguir a
carreira de ator eis o melhor conselho que posso dar: Suborne sempre o
miontador. Leve chocolate, flores se for uma montadora, até um vinho
mzis caro se sen trabalho estiver realmente fraco). Ha um milhfio de
maneiras de melhorar uma stuacio na montagem. Nos momentos mais
vergonhosos pode-se cortar para a cara do owutro ator evitando o vexame,
uma fala mal falada pode ser regravada e usada com a imagem do ator
de costas e dai para frente. E muito facil tapear o espectador (sinto
muito) e confesso que tenho um certo prazer quando consigo fazer isso
sem deixar marcas da trapaca. Mas neste caso, conforme o previsto, nio
Precisaremos usar estes frugues sujos, nosso elenco & muito consistente,
O trabalho maior desta montagem serd achar o tom certo para cada
personagem. Coloca-se um olhar a mais, uma pausa a menos, pie-se
aqui, corrige-se ali, & como temperar um ensopado. Neste processo
tentamos deixar o médico mais arrogante no inicio, sua mulher mais
hobinha, a Garota de Oculos Esouros mais fria, e assim por diante e
entdn, durante o filme, todos vio se transformando, criando o

chamado “arco do personagem”®. Mo final das contas, 8% dos filmes sao
sobre issn, sobre transformacio de personagens.

Secar o juntio é mole, rapidamente tudo que esti sobrando vai caindo.
Menos gordura € mais misculos. Quem nao gosta? Em cinco dias,
chegamos ao primeiro corte que baixon para duas horas e vinte e cinco
minutos. Tirar 15 minutos de cara foi um bom comego, mas ainda
faltava tirar mais uns 15. E neste ponto que a coisa vai ficando mais
complicada. Tem um momento em que as cenas ja chegaram no
tamanho certo, mas o filme sinda estd longn. Se cortar mais as cenas, ©
filme fica frenético, sem clima, mas se nio diminuir & duracio total, o
filme fica arrastado. Filme lento é bom mas filme arrastado é
imperdodvel e ndio hi nada pior do que ouvir na saida do cinema o
camarada dizer: “0 filme & bom mas poderia ter 15 minotos a

menas”. “Va 14 tentar cortar entio, sabicho!”, di vontade de responder.
Mas como este nao € um problema do espectador, a solucio fol pegar
estas duss horas e vinte & cinco que tinhamos no primeirs corte @ partic
para a terceira rodada da montagem em direcio a0 segundo corte.

Mesta nova passada, como todo que estava visivelmente sobrando ji
hawvia caido, os cortes sio praticamente invisiveis. Vao embora as pansas
nas falas dos atores. (Alguns atores tendem a alongar as suas pansas oo
para ganhar mais tempo de tela o, s vezes, por terem esgoecido suas
falas. Cortando de uma cimera para a outra esse, tempo morto some. )
Uma caminhada pelo corredor é abreviada, uma chave que gira na porta
& substituida apenas pelo som, cortam-se dois passos do ator em direcio
an carro, falas de inicio de cena sdo sobrepostas na cena anterior, textos
que nio sejam realmente importantes sio eliminados e, nsando um
grande repertirio de troques como estes, o filme vai ganhando ritmo.
Mesta terceira passada, chegamos a duss horas e dezessete minutos,
melhor, mas pelo menos mais uns 10 minutos devemn sair 56 que ja néo
hé mais de onde tirar gordura entdo esta é a hora de pensar quais cenas
podem ser despachadas direto para o DVD, em geral cenas que sdo boas
mas que manteriam a histbria em pé se fossem cortadas. E neste ponto
que estou hoje. Cortando cenas boas.

Fora o ritmo, muitas vezes algumas cenas simplesmente nio chegaram
onde deveriam ter chegado, ou pela dirego dbvia (que muita gente
chama de classica), on pela atnacio, ou porque alguma fala que deveria
estar |4 néo foi escrita, Nesta hora entra a operacao salvacio de cena.
Com o Daniel, aprendi que quando um problema parece insolirvel mas a
cena nao pode ser cortada do filme, ao invés de ficar adicionando planos
ou gravando novas falas para tentar deixa-la mais clara ou mais eficiente
a melhor solugio & seca-la ao méximo, passar o mais ripido possivel por
ela na esperanca de que o espectador nao perceba o problema. Aprendi
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também que ficar pondo e tirando fotogramas aqui e ali, (frame-fucking,
como chamam o8 americanos) nunca vai resolver o problema de uma
cena mal resolvida anteriormente. Hi também uma infinidade de
trugues de montagem para deixar a0 menos digno o que foi mal ferto na
filmagem, mas is veses uma cena parece mesmo condenads ao fracasso
e pode comprometer o filme todo, essa é sempre nma constatacio
dolorosa quando acontece. E sempre acontece. Por sorte, neste filme
estamaos livres deste mal, aqui podemos sempre contar com nm dltimo
recurso que funcions como uma espécie de colete-sahva-vidas. Infalivel:

‘Tudo na cena estd rmm? Corta para um close da Julianne Moore. Ai é
xeque-mate.

PS: Fui assistir a “A Casa de Alice”, Filmago, Direcao murto sensivel.
Um ator melhor do que o owtro, (Aviso: ndo sou amigo do diretor & nem
dos atores, & 56 um toguoe porgoe o filme é bom mesmo. )

Postado por Blog de Blindness & (75:15 150 comentdrios

SEGUNDA-FEIRA, 12 DE NOVEMBRO DE 2007

Post 12: Sobre filmar em SP, Sintese e Culpa

Escrevi este texto faz um tempo, depois reli, achei meio desinteressante
e fui deixando de lado. Cmmm,nafmkm&mmtudempnma,m
perguntaram se eu iria interromper esse didrio assim sem aviso, como o
final de um filme do Kiesloswsky, Depois deste comentario, mesmo
achando o texto meio desinteressante, resolvi prosseguir nesta
empreitada. Ai vai:

Quandn os personagens desta histdria saem do asilo, néo hi mais carros
ou avides ou qualguer tipo de motor ligado na cidade, entao
precisivamaos de um lugar silencioso para filmar em 580 Paulo.
Encontramos na Granja Vianna a casa do Mércio Amaral,
coincidentemente men amigo e vizinho. Irresponsavelmente, ele topou
se mudar com a familia para um hotel por um més e deixou que
invadissemos sua casa, que tirdssemos todos os moveis, destruissemos
seu jardim e ainda deixissemaos o Juca, seu labrador, deprimido. Nao
tﬂnmnﬂtaaeparandnnmsmhen'enm,enﬁnlitﬂalmenﬁgeuamﬂmm,
atravessava o jardim e estava no set. Um filme deste tamanho ficou
parecido com filme de estudante, filmado praticamente no quintal. A
grande vantagem de ter feito assim nio foram s6 o5 minutos 8 mais de
sono todos os dias, mas a privacidade. E mais constrangedor para
alguém tocar a campainha de uma casa e pedir para entrar para dar uma
olhadinha, entdo o set foi sossegado.

Rodar no meio da cidade, porém, foi mais movimentado, Ao chegarmos
nas locaches, sempre havia gente nos esperando, eu néo entendia como
as pessoas adivinhavam onde estariamos rodando, até um dos curiosos
mie explicar que havia um grupo no Orkut que divulgava nosso plano de
filmagem regularmente. Alids, nio entendo muito o interesse das
pessoas em assistir a filmagens. Filmagem € a coiza mais chata se vocé
néo estd trabalhando. Talvez mais chato do que assistir a um dentista
obturando. (En nunca liguei para minha dentista para pedir pars ir vé-la
fazer uma obturaciio). Mas ndo atrapalhou, pois a platéia sempre
colaborava, o problema é que tinhamos a idéia de ndo mostrar imagens
do filme antes dele ser lancado, nem mesmo no trailler, mas, com esse
vazamento de informacdo, alguns jornais mandaram fobdgrafos e
tivermnos que desistir desta estratégia. O Estado de SP nos pedin
permissio e publicon uma reproducio que fizemos de um quadro do
Brueguel. E uma bela foto, mas me arrependi de ter liberado, Mas agora
que ja fod feito, o melhor é escancarar de vez. Eis ai a foto do nosso set
pelo Estadio e abaixo o Bruegnel:
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A idéia de reproduozir quadros num filme néo é original mas, nesta
histéria sobre visdo, trazer referéncias do imagindrio humano ao longo
dutempupmuﬁmralgummhﬂu Fora este quem
conhece um pouco de pintura vai identificar referéncias a Hieromymus
Bosch, Rembrandt, Malevitch, alguns dadaistas, cubistas, Francis
Bmmpmmsﬁpﬂm,epﬁnﬁpﬁlmmtealgmmtﬂmﬂn[mim
Frend que nem referéncias sio, 850 copias mesmo. Homenagem. O que
me espanton a0 reproduzir estes quadros foi constatar que apesar do
nosso empenho em buscar imagens expressivas no filme, cada vez que
estas referéncias aparecem na tela elas saltam. Isso talvez explique
porque estes artistas resistiriam ao tempo. Em seus trabalhos,
conseguiram alguma espécie de sintese que mesmo nessas copias, fora

Buscar imagens, sintese que expressem o filme como um todo é uma
espécie de distirbio que tenho. Sempre que penso em algom filme, me
vem associada nma imagem como se fosse um registro emocional das
&mhmﬂepwismmmmmﬂm Por
exemplo: Penso em “Fitzcarraldo”, do Herzog & me vem a imagem
daquele barco preso por cordas puxadas por centenas de indios sendo
arrastado morro acima, nao acaso a imagem do poster. Mas as vezes
si0 imagens bem mais si como a expressao da Liv Ulman olhando
a Ingrid Bergman tocar Sonats ao Luar em “Sonata de Outono® ou & mse
ﬂnBamlnmrrmdnuanmnntmdeaerha]eadn cacadores.
Smpreqnempun ﬂmmnhtmletm me vem um plano

de “Vidas Secas”, familia andando contra a claridade do chio
arido. Ao fazer um filme, fico tentando criar on encontrar uma imagem
que tenha este poder de sintese. Lembro que em “CDD" havia me
proposto a nunca filmar garotos apontando a arma em direco 4 cimera,
um enquadramento cliché de filmes policiais, mas 14 pelo meio da
filmagem comecei a perceber que nio tinhamos uma imagem forte
ainda e apelei. Acabei rodando uma cena onde o Douglas Silva,
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Dadinho, apontava seu trinta-e-oito para a cimera. Intencionalmente,
cologuei-o na frente de uma bananeira e pedi para ele dar risada
enquanto atirasse. Foi uma atitude mais marqueteira do que artistica,
confesso. Imaginel que essa poderia ser uma imagem surpreendente do
Brasil, o clima tropical, & alegria do moleque negro, néo por causa de um
samba ou de uwm gol, mas pela posse de uma arma. Dois anos depois, vi
no metrd de Paris, em enormes posters, o Douglas apontando sen trinta-
e-pitdo para a francesada nas plataformas. Mesmo sendo uma imagem
contriria so que eu queria falar com o filme, onde & violéncia nao
espécie de sintese e escolheram aquela imagem para representar o filme.

Descobrir qual € a imagem,/sintese de um filme me parece tio
importante quanto conseguir formular nm “story-line”™ (resumir o filme
em apenas uma frase), Em “Blindness” eu ndo sel exatamente qual sera
esta imagem,'sintese, mas sempre imaginei um filme opressivaments
luminoso. Em nossas 12 semanas de filmagens, conseguimos bons
momentos de brancura e agora toreo para que no meio das 45 horas de
material rodado ou dos 3.888 000 fotogramas expostos, haja ao menos
um que consiga traduzir esta histiria. Se ndo howver paciéncia, pois as
filmagens ji acabaram. E acabaram com festas e jantares. Como sempre,

A Cica, minha mulher, e eu chegamos meia hora antes do jantar de
despedida, que foi oferecido pelo Hotel Emiliano, e fomos direto para o
quarto da Julianne, O Mark Rufallo foi até sen quarto pegar uma garrata
de vinho branco, nos espalhamos no sofi e cologuel o DVD com algumas
cenas do filme j4 montadas. Nao chamamos mais ningném para assistir,
=0 nis quatro, dumesteupudenpcremntaqm & como fazer wma strip-
tease, muita exposicio, me sinto constrangido,

A Julianne parece que gostou da meis hora s que assistiu e 56 achou que
estava meio exagerada numa cena em que ela chora. Fiquei de rever o
material. O Mark, como era de se esperar, elogion o que viu, elogiou a
Julianne, mas ficou arrasado com sua propria performance. Tipico. “Eo
disse que vocé deveria ter chamado o Sean Penn®, falon. De fato algumas
vezes, depois de acabarmos uma cena ele dizia: “Acho que o Sean Penn
ainda esta disponivel, ndo me ofendo se vocg quiser me substituir®. Uma
daquelas piadas que nio sio totalmente piada. J4 vi muita gente colpada
na vida, mas o Mark bate todos os recordes. E pior do que eu.

Omtem, o Gael (que den um olé na imprensa brasileira dizendo gue tinha
voltado para o Miéxieo, mas ficou tirando umas férias no Brasil) passon
na sala de montagem para ver um pouco do filme e depois de elogiar as
performances dos colegas me pergunton se algum ator ja havia assistido
a alguma coisa. Disse que s6 o Mark e a Julianne haviam visto algumas
cenas, “E o Mark achou que estava péssimo, certo?”, perguntou.
Risadas. O pior (ou melhor) é que ele estd bem para burro, comeca o
filme como um médico meio arrogante, muito seguro de si mas, depois
que perde a visdo, comeca a se enxergar. E desmonta. Ele parece uma
pessoa de verdade, e nao o tipico protagonista machio de cinema
americans, mas va tentar convencé-lo disso. Talvez a solucéio para o seu
caso seja aumentar o nimero de sessbes de andlise ou trocar de analista.
‘Viou sugerir.

E sgora pretendo ficar bestando por uns 15 dias, até o inicio de
Novembro, quando comego a acompanhar a montagem em tempo
integral.

Coitado do Daniel.

Postado por Blog de Blindness & 08:28 594 comentdrios
Marcadores: Culpa , Orkut , Sean Penn |, Set | SSo Paulo |, térming |, Wizinho

SEGUNDA-FEIRA, 29 DE OUTUBRO DE 2007

Post 11: Sobre bobeira. gincanas e posicies de
camera.




No fato: Don MeKellar (de comiseta vinho), Winnie (continuista ), eu,
Cesar Charlone, Julianne Moore, Rhaul (dolly grip), e, de costas, a
careca do Walter G:mmmc[’ummne} Sobre o monitor, meu
roteiro de capa azul (gue jd ndo estd mats enire nds)

Jé eram 4h37 da madrgada e os pardais comecaram a piar sem gracs.
{hvir passarinho cantando antes de ir dormir, em geral, me deixa
deprimido. Comecei a rir de bobeira, arranquei o fone do ouvido,
deslignei 0 walkie-talkie e desisti. Estivamos em 10 pessoas no cimera-
car do Stanley, rodando pelo centro de Sio Panlo, sonados, depois de 14
horas de filmagem na rua. Eu olhava para os quatro monitores gue
transmitiam o sinal das duas cimeras que estavam na pick-up, e de
outras duas escondidas dentro do carro que o Don Mc'Kellar dirigia, e
torcia por oito segundos de alguma imagem que completasse a cena em
que o Ladrio fica cegn, mas sempre alguma ooisa atrapalhava. Atréds do
carro do DonfLadréo vinha um comboio com uma limusine branca
enorme, um tixi destes amarelos e outros carros simulando owma ra
movimentada em algoma cidade do mundo. O Don tinha quoe seguir o
ciimera-car mantendo a8 mesma velocidade e uma distincia fixa, tarefa
complicada nas ruas de 3. Paulo, cheias de fardis, mais complicada
ainda pelo fato dele nao dirigir regularmente & nunca ter guiado am
carro com marchas. Isso jé seria um bom desafio, mas havia um
agravante, 0 Don & miope mas sen personagem nao €, entdo tinha que
fazer tudo isso sem Geulos e pars completar, a cada 10 segundos, ©
Serjan, eletricista, o ofuscava direcionando um refletor para seus olhos
simulando faréis de outros carros. A cerejinha neste bolo de convite-ao-
acidente & que ele dirigia um carro prototpo da Fiat, movido a benzina,
e cada vez que parava num sinal o carro morria @ e pegEva mais.
(Quando ouvi o primeiro pardal, olhei o relogio @ me dei conta gue
estivamos parados hd quatro minutos esperando o Fiat se mover.
Cansados, sem reacio, apenas olhivamos para o carro i, paradio.
Contivamos s6 com a ajuda da Analis, operadora de cimera que estava
escondida no banco de trés do Fiat com o Don e poderia ajudé-lo. Entdo,
o César anunciou que, além de nao falar ingles, a Analia nao sabia
dirigir. Nosso bote salva-vidas nanfragou. “Xeque-mate”, pensei. E
joguei a toalha.

Minha disposicao para este tipo de gincana j& nao € mais a gue era.
Madrugadass, movimentos de grus complicados, muitos figurantes,
CETIATIOS ENOrMes, Cenas com muitas situagies paralelas a serem
muetmdnsmedanumacﬂ'tamegmm Filmar com muitas cimeras
também complica bem. O Gui, som direto, que o diga. Ele vive sinucado
sem ter por onde entrar com seu microfone. “Tem cimera por todo
lada”. Reclama. “Dé seu jeito!”, respondo. E ele vai dando.

Rodar com muitas cimeras & bom por ndo termos que repetir a mesma
cena 40 vezes para conseguir diversos Angulos, e é dtimo pois d3 muita
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cobertura para o montador; mas, durante a filmagem, mmtos ingulos
simultineos pode ser dispersivo. MNeste filme, o César Charlone e en
aprimoramos uma boa maneira de trabalharmos com quatro cimeras,
pode até ser chamado de método, tem uma certa Wgica, contrariando o
que pensam os assistentes de direcio e parte da equipe. Eis o “método”
{que obviamente nio é sempre seguido com o rigor que descrevo aqui):

Para planos gerais da cidade, ou imagens com muitos detalhes, estamos
usando uma chmera chamada Vista Vision. Ela roda em 64mm, gera
uma imagem bem definida e estivel. Em geral, ests cimera s6 trabalha
em algumas externas, onde & usada apenas para um ou dois Angulos pré-
determinados e depois descansa o resto do dia. Ela consome negativo
como um Dodge Dart consumia gasolina — ou, para quem néo sabe o
que ¢ um Dodge Dart, como um deputado consome werba de
representacio. Vorazmente.

Depois, temos a cimera A, uma 35mm que conta & histiria. Quando é
possivel criar wma imagem instigante e narrativa a0 mesmo tempo,
otimo. Se nao for possivel, esta cimera tem que priorizar a clareza da
historia, ou seja, mostrar o lugar onde estio os atores, cobrir os didlogos
e as reagies dos personagens deixando claras as intencbes da cena. E
meio convencional ds vezes, mas resalve.

Rodando a0 mesmo tempo, temos sempre uma cimera B, que tenta
contar a mesma historia de forma mais indireta. Cobre a cena através de
reflexos, pelas costas dos atores, faz os closes, busca enquadramentos
menos obvios. Mostra a nuca em vez do rosto, uma sombra em vez do
corpo do ator. Sugere a histiria mais do que a mostra. Se a cimera A é
prosa, a cimera B é poesia. Desta cAmera deverao sar “os melhores
momentas” do filme, mas como no futebol, sabemos que s5 & jogada de
efeito ndo funciona, E preciso ter uma cimera “A” levantando para
esta “B" cortar.

Finalmente, hi uma cimera 16mm que enfregamos 80 GCAS0, OU PEra
Deus, como diz o César. Usamos basicamente para desperdicar negativo.
Ela em geral fica amarrada com fita crepe num canto e quase sempre
roda sem operador, & aconada por quem estiver mais perto. O
aproveitamento das imagens desta cimera-do-scaso é baixo. E como
langar uma rede sem grandes expectativas para eventualmente
puxarmos imagens inesperadas. E acontece. Cunioso que E‘IIIFII‘E
chamamos esta atitude de buscar imagens a0 acaso de “pescaria”®, achel
que nds tivéssemos inventado esta expresséo, musdemnbnngnm,mmn
canadenses , que eles também usam a mesma expressao: “Fishing”.

0 uso de cimeras simultineas nio é muito habitnal no Brasil, pois
aparentemente encarece um filme. E preciso mais equipe de cmera,
gasta-se mais com aluguel de equipamento ou com negativo. Mas se
computarmos a reducio do numero de didrias que isso gera, acho gque a
conta se fecha a favor. Neste caso tinhamos orcado 57 dias de filmagem
mas devemos terminar o filme em 50. Easasemmnecmammﬂnestﬁ
diretamente relacionada ao monte de cimeras e (talvez) esta economia
compense 08 custos extras mencionados. Mas, mesmo que nao haja
vantagens econdmicas, essa maneita de filmar vale a pena. Ela nos
permite quase nunca repelirmos um mesmo enquadramento em duas
horas de filme e libera o ator que, nem que queira, consegue interpretar
paras a cimers, j4 que esti cercado. Também me livra do chato (e 4s
vezes imitil) trabalho de decupar o filme. O que fazemaos & montar a cena
como se fosse teatro, sem pensar em cimeras e depois cobrimos o
méximo possivel. A decupagem acontece na sala de montagem, o que é
uma vantagem, como tenho constatado, pois muitas vezes enire a
imagem bem enquadrada da cimera A, que foi previamente planejada,
ou & mesma cena melo encoberta da cimera B temos usado a segunda
opcao na montagem. Neste filme, que & sobre olhar, mas nao wver,
esconder um pouco o que se passa ajuda a colocar o espectador no

mundo dos personagens cegos, querc crer. De qualguer maneira, e
dificilmente planejaria nm enquadramento onde um ator cobre o outro
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intencionalmente. Esses momentos acontecem por sorte e ds vezes sao
Atimos.

0 César, em geral, defende que a historia seja contads mais pelas
imagens e sons e reclama da quantidade de palavras do roteiro.
Certamente o Marco Antonio Guimaries, quevmt'.mam]]:m,apmarﬁ
esta vis@o. Atores e roteirista gostam de didlogos e &s vezes ndo
entendem o exagero de posigbes de cimera que usamos. Eu tento ter o
méximo dos dois mundos. Apoio sempre sugesttes de novos pontos de
vista que nio haviam me ocorrido e incentivo os atores a aumentar seus
textos para ajudéi-los a entrar na histéria. Fago isso mesmo sabendo que
cortarel o excesso de palavras na montagem, ou que dificilmente usarel
um determinado dngulo que esti sendo rodado. Mas nunca se sabe,
entdo arrisco. O tempero entre a narrativa das palavras e das imagens
vai ser encontrado na montagem, que & quando realmente o filme toma
forma. J& aprendi que mama sals fechads, trangiiila ¢ concentrada, nem
sempre a decisio gue me parecen mais scertada no set prevalecers,
entio, na divida entre uma opcio ou outra, redo as duas.

Admiro a capacidade de abstracio de diretores que conseguem pensar
seus filmes de ponta a ponta com antecedéncia, diretores que desenham
storvboards e depois cumprem & risca o que planejaram. J4i tentei fazer
1550, mas fico tio focado em fazer o que planejei que scabo ndo vendo as
idéias vivas que acontecem no set. JA filmei muito como um clarinetista
que toca seguindo uma partitura, hoje acho que filmo mais como jaze
Vocé me entende.

Postado por Blog de Blindness &s 12:11 103 comentirics
Marcadores: 11 , Cdmeras , Don , Gincana , Mc'ellar , Metodologia |, SEo Paule

SEGUNDA-FEIRA, 22 DE OUTUBRO DE 2007

Post 10: Sobre Cabeca de Vento, Narradores ¢
Homenagens

Mark Rufallo respira o ar do rio Pinkeiros
{foto de Yoshino Kimura, a Mulher do Primeiro Homem Cego)

Parece uma maldigio que me persegue. Perdi men roteiro novamente.
Digo novamente pois também perdi meu roteiro trés semanas antes de
mbar‘ﬁdnﬂedrﬂm'eummumtmmnmtﬂm
do “Jardineiro Fiel”. Claro que eu poderia imprimir wma nova copia,

mas nem & o Caso demntnléhhjﬁdemmmmplmmenteahmtﬁna.ﬂ
quemeﬁnzfn]tnnmsmmdﬁlngﬂunuasdeaﬂmﬂdummmﬂsm
as anotacies e idélas que fui rabiscando nos cantos ou no verso das
péginas desde dezembro do ano passado. As idéias que me pareceram
boas en até lembro, mas certamente vou esquecer detalbes que nunca
chegario a ser filmados. Merda. O pior é que eu tenho certeza de onde
deixei. Estava na prateleira de livros no cendrio da casa do Médico.
Algném tirou do cendrio, provavelments para nio aparecer em quadro,
enfiou numa caixa qualguer e eu nunca mais vou vé-lo, j& sel. Agora




tenho que terminar de rodar assim mesmo, &s cegas. Jé vi este filme.

0 desting de um roteiro é sempre muito triste, esse que perdi levou 5 ou
& anos para ser concluide e no dia segminte em que acabarmos a
filmagem, passaria a ser papel matil. Pouquissima gente vai se dar ao
trabalho de ler aquelas piginas novamente. As copias que tiverem sorte
serdo recicladas, 8 maioria vai para o lixo mesmo. E triste porque pouca
gente se di conta da complexidade e do nimero de questies que envolve
a criacao de um roteiro, Quer um exemplo?

Juem conta a histonia? Esta € em geral uma das pnmeiras decisoes que
um escritor tem gue tomar. Mo cinema é a mesma coisa, a escolha de
quem serd o narrador transforma completamente um filme. Nos outros
(pouncos) filmes que fiz esta questio é tacilmente respondida mas nessa
Cegueira a coisa ¢ mais complexa. Vou teorizar um pouco. Para quem

nao gosta de bli, bld, bla, até o préximo post.

Mo comeqo de “Blindness", quem conta a histéria é o diretor (en mesmo)
mmanjndadneqmpe,:hru.ﬂmmalnsmnamlnmndnacimm 08
microfones e com eles, o espectador, sempre no meio da acdo. Por eu ser
um narrador privilegiado, que ji len o roteiro até o final, vocé, o
espectador, val perceber que hi uma epidemia se alastrando antes
mesmo gue 05 personagens se déem conta disso, coitados. Como
também sou um contador que estd fora da trama, posso pular de um
personagem para outro e acelerar os acontecimentos para chegar mais
rapido ao segundo ato quando todo mundo val para uma quarentena
mum asilo. (Sinto muito para quem ndo leu o livio e ndo sabe do que
estou falando, Alids, quem néo leu deveria ler. E livro que se devora num
final de semana). Voltando: Quando a acio se desloca da cidade para o
asilo o contador da historia deixa de ser o diretor e passa a ser a Mulher
do Médico. E através do sen olhar que vemos o que acontece. Colada
mela, a cimera fica trancada no asilo de quarentena também, vé ou sabe
apenas o gue a Mulher do Médico vé e sabe. Esse é 0 momento em que a
trama desacelera um pouco para que o espectador embarque na viagem
desta personagem vivendo junto sna experiéncia. Por sorte tenho a
Julisnne Moore a bordo e definitivamente ela sabe como fazer os
espectadores compartilharem as expeniéncias e emogbes desta Mulher
do Médico.

A historia segue, a situacio evolui devagar. Passado um pouco da
metade do filme entra em cena um novo personagem, o Velho da Venda
Preta (Danny Glover), pars mim um alter-ego do Saramagno, com o j4
disse aqui. De repente, sem mais, ele comera & narrar o que 52 passa no
asilo, Diferente do olhar da Mulber do Médico, que nos mostra os fatos,
a voz deste narrador tardio, o Velho da Venda Preta, nos conta o que se
passa na cabeca dos personagens, conta uma histiria mais profunda
narrando as implicacies e conseqiiéncias do que acontece, criando numa
mova camada de leftura para o filme. Entin, no terceiro ato, quando
todos o5 personagens voltam para a cidade, os dois outros narradores, o
diretor e a Mulher do Médico, e juntam ao Velho da Venda Preta e a
historia passa & ser narrada alternadamente pelo olhar dela, pela voz
dele e pela cimera, que coloco onde bem entendo (on onde o César
SuUgere ou permite).

Esta mudanca de narrador afets a linguagem e estabelece o ritmo do
filme. O primeiro ato ¢ mais clissico, a histiria avanca agilmente da
maneira como acontece na matoria dos filmes. No segundo ato, o da
observacio da Mulher do Médico, o filme viaja mais, & menos objetivo e
divaga como wma mulher. (S5im. As mulheres si0 melhores em
divagacies do que os homens) Finalmente, quando entra a narracio do
Velho da Venda Preta o filme volta a ter uma trama mais linear, mas
somada a wma leitura do que se passa. Essas trés maneiras de contar a
historia dio a cara ao filme e isso j4 estava indicado no roteiro. Ou seja,
qualquer decisio do roteirista pode transformar o filme radicalmente
nio s6 em seu conteiddo, mas em sen formato. Hi uma pequensa

nos EUA no momento, entre os roteiristas e os estudios. Eles querem ser
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reconhecidos como autores dos filmes no mesmo patamar que os

diretores com cachés e prestigio igual. Acho mais do que justa esta
reivindicacio. 56 porque o que escrevem vai para o lixo no final da

veras maior, importincia do que o trabalho do diretor.

Muitas vezes quando penso nom roteiro, fico quebrando a cabeca para
tentar achar uma trama que nunca pare de se desenrolar, (essa é a
primeira ligéo que iruﬂeemmrmdemﬁum S8 UmMa Cena mao
I:m:tafnrm.unh‘latﬁm estd sobrando e deve ser cortada). Com esse
filme aprendi ds vezes nio ¢ preciso fazer a trama andar, o simples
deslocamento do ponto de vista, a troca de narrador, gera um enorme
movimento mesmo que a agio pare. Isso era apenas uma idéia tedrica
que agora confirmeil na pritica. E parece funcionar. Alids, ndo &
nenhuma novidade a troca de narrador num filme. Muitos filmes sao
i nesta idéia, nma mesma histdria vista diferentas 15911:3.5..
Lﬁuhu'hibliadumteim,qneé“ﬂnuﬂfdhs’{m'ﬁmﬂmpanhmm"},
escrito pelo mesmo autor do livro, Nicholas Pileggi, faz isso muito bem.
lemnmmalust&mdnﬂﬁﬁamﬁhménHmwmﬂ,{pemmagmdu
Ray Liotta) mas de uma hora para outra, sem aviso, sua mulher, Karen
(Lorraine Bracco) passa 8 marrar. DBréuhnMnm'nmemné
tentamos fazer 0 mesmo em “Cidade de Deus®, mas como
h]sténu]iemmmtumnﬁlmrmdvemmdmrnpmmnmnmr:xru

Buscapé. 50 ndo copiamos “Goodfellas” por que nio den certo.

O bons filmes estio ai para serem copiados, ou “homenageados®. Nao
si0 poucas 35 “homenagens” que presto.

(E se alguém encontrar um fichirio de capa de plistico azul com um

roteiro todo rabiscado dentro, ji sabe. E meu. Fagam a gentileza de
devolver on me informar através de um comentério neste blog, que

tenho lido regularments).

Postade por Blog de Blindness &s 11:11 150 comentdrics
Marcadores: 10 , Homenagem , Narmador , Rokeing

QUINTA-FEIRA, 18 DE OUTUBRO DE 2007
Post 9: Sobre simplicidade, Japoneses e Sacadas.

e

Iskye Isseya - Primeiro Homem Cego (fofo de Alexandre Hermel)

Tirei um peso das costas. Explico:
Mo roteiro, hi uma relagio conflituosa entre o Primeiro Homem Cego e
A Mulher do Primeiro Homem Cego. Eles j s30 apresentados brigando.
A Mulher é t&o egoista que nio consegue ficar ao lado do marido nem

o ele acaba de perder a visdo. No livro nio & assim. Estranhei esse
tom hostil do roteiro a principio, mas depois vi que havia ali uma
oportunidade para a criagio de um bom arco dramético para o casal.
Roteiristas sabem que o conflito & a melhor gasolina para qualquer
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Para o papel do Pnmeiro Homem Cego e sua mulher, convide dois
atores japoneses, Yoshino Kimura e Yuske Isseva, que coincidentemente
COMECaram a namorar assim que foram escalados. Na histdria eles
CEEAIT, VAD PAra Uma quarentens, Mas Mesmo assim quase nio se
falam. Ao pensar nessa situacio sem saida deste casal me veio nma
imagem: Os dois sentados num banco diante de um enorme muro, no
meio do lixo. A imagem entio virou uma cena, que jé filmei. Eles
comecam lado a lado, estdo banhados pela calida luz de uma fogueira
que crepita aconchegantemente. Tudo ao redor estd desfocado, a
imagem é roméintica e ele tenta reconforts-la. Havia um texto no roteiro,
mas o Yuske me pediu para substitui-lo por uma histéria real de uma
experiéncia que ele viveu com a Yoshino, que aconteceu também na
frente de uma fogueira. Ela nio sabia que ele iria modar completamente
o texto.

Rodamns as cimeras sem ensaiar ou avisd-la da muodanca, e ele
comecoun: “Vook se lembra do dia em que nos conhecemos? Foi no ano
nove, em um templo, diante de um fogo como esse, estava frio, nds nos
encostamos e ficamos aquecidos, nao queriamos mais nos descolar®, E
continuou acrescentando alguns detalhes daquele dia num tom
emocional. Neste momento ela ja estava lacrimejando. A cena me
parecen linda, mesmo eu nio entendendo patavina, pois foi falada em
japonés.

“Vocé se lembra daquele dia?®, concluiu. Ent3o, como um samurai
desembainhando a espada, ela responde: - “Figue quieto. Eu nio
consigo fingir™. Nesta hora vou cortar da imagem roméntica em close e
revelar que estiio sentados no banco diante do tal muro e revelamos que
o fopo vem de uma pilha de lixo sendo queimado. O foco da

imagem “real” arrasa a imaginacio desforada. Nao ha mais
comunicacio entre eles, Nem brigar ela briga e a relacio dos dois piora
ainda mais. (Alids, tudo parece 50 plorar neste filme.)

Como é sempre mais ficil derrabar do que constroir, foi bico plantar
esse conflito entre o casal, mas depois era preciso criar numa solucio
para eles. Durante semanas conversel com 0§ atores e com o roteirista
sobre possiveis cenas para a reconciliscio dos personagens. Um pedido
detkai:ulpns, o, discutiriam a relagdo? Todos os caminhos me
pareciam demmadnmeme melodraméticos ou Sbvios. Eu gostaria de
encontrar algo bem simples. A smplicdade é sempre mais tocante, mas
& impressionants como 58 o repertorio de clichés vem i tona nestes
momentos. O tempo passava e nada. Fomos para o Uruguai e a
necessidade de acharmos um final para a trama do cazal comecou a
aumentar. Ja estamos rodando as altimas cenas da histiria (ainda falta
rodar todo o inico)  até hoje ndo tinhamos uma saida para este conflito
plantado. Entdo, essa tarde, sentado no set com os atores, o priprio
Yuske me entregou a solucao de bandeja: Como hé uma lareira na casa
do Médico para onde todos os personagens vao no final, a idéia seria
colocar o casal ali , ao lado do fogo, fazer um engquadramento muito
parecido com o da cena do muro e entio a Mulher do Primeiro Homem
Cego, que estaria em silénco ao lado do mando, talvez pensando sobre
08 varios acontecimentos pelos quais passou durante as fltimas
semanas, de repente, vira-se para ele e responde a pergunta de semanas
atrés:

“Eu me lembro daguele dia sim”. Ele sorri levemente. E assim a conexio
entre s dois se restabelece. Ponto,

Claro gue sem eu descrever o percurso dos personagens daquele dia do
muro até esse momento essa solugio parece meio besta, mas a idéia é
mostrar que toda a experiéncia e o sofrimento pelo qual ela passou de
certa forma destamparam alpuma coisa nela (a visio 7) e que nesse
restabelecimento do contato com o marido esta sintetizada sua
transformacao. Bonito, ndo? (Bem, talvez assim, lido, ndo pareca tio
bom, mas com aqueles atores e falado em japonés acho que vai ficar
bacana.)
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De qualquer maneira gosto destes momentos, quando alguma peca que
estava faltando se encaixa no quebra-cabeca, quando um corte modifica
uma cena, um movimento de cimera parece ter alma, ou ainda uma
miisica colocada veste uma seqiiéncia. Sio momentos vivos. Ser
surpreendido por eles & o maior prazer desta profisséo. Gostaria de
acreditar que sio também esses momentos que conectam o0s
espectadores aos filmes, mas imagino que 95% destas sacadas se percam
em algum lugar entre a tela e as polironas do cinema &, como o
replicante no final de Blade Runner, me pergunto:

“Omde vio parar todos esses momentos?

Mesmo assim trabalho forte pelos 5% que podem chegar até o destino,
que & a mente do camarada sentado na paltrona olhando para a tela
branca banhada pela luz do projetor.

Hé um poueo de Sisifo neste men oficio.

Postado por Blog de Blindness &¢ 13:01 151 comentdrios
Marcadores: Confiito |, Japoneses , Sisifo

SEXTA-FEIRA, 5 DE OUTUBRO DE 2007

Post 8: Sobre Esmalte, Maconha e Lance de Dados.

Durante um ensaio, o Gael (Garcia Bermal) andava vendado por um

deamaq:mu a tampinha e cheiron. Era esmalte. Teve um impulso de
passar na unha, mas se conteve. Esta pequena experiéncia casual
miodificou a linha de sen personagem &, com iss0, o filme todo,

Convidel o Gael para fazer o papel do Rei da Camarata 3 porque
imaginei que ser ia mais surpreendente um vilio boa pinta, com cara de
garotio inofensivo. J4 haviam me dito que ele & um ator que costuma
interferir bastante na criacio de seus personagens e essa fol mais uma
razao para chama-lo. Gosto de ouvir idéias alheias e as uso sempre.
Quando & gente coloca fichas no inesperado, ele acontece. Paguel para

VEr.

0 Gael chegon no Canadé s6 em nossa terceira semana de filmagens, e
fi o sew primeiro dia de ensaio que ele pisou no tal vidrinho, Ao
cheirar o esmalte, pensou que o0 mesmo poderia acontecer com seun
personagem e, portanto, o Rei da Camarata § podenia perfeitamente
estar com as unhas pintadas na cena onde promove nma orgia com as
mulheres das outras camaratas. Achei a idéia meio esquisita, mas dei
corda. Nao queria cortar a onda dele no nosso primeiro dia de trabalho.
Quando a Micheline, magmadora, soube disso veio me perguntar se eu
queria mesmo pintar as unhas dele de vermelho. Minimizei:

“A cena é escura, nem vai dar para ver direito. Allons y*©

{* “Vamos nessa”, em francés. Ela é de Quebec)

Para que o personagem nao fosse confundido como uma drag-queen em
potencial, ou para que o espectador ndo achasse que estivesse assistindo
a “Ma Educaciao-11° ao ver o mexicano com as unhas pintadas, antes de
rodar a primeira cena do Rei pedi que ele encontrasse o esmalte por
acaso, enguanto falsva seu texto. A idéia era fazer o uso do esmalte
parecer mais acidental & menos intencional. 56 que ele fol muito mais
longe e fez metade da cena mais concentrado no esmalte do que em seu
texto. Achon o frasco, pegou, abriu, cheirou, passou o esmalte em cada
unha, assoprow, esharrou no vidrinho que caiu no chio, saiu
procurands. Ia falando com os outros personagens completamente
distraido, interessado apenas no esmalte. A cada tomada, ele
acrescentava mais alpum detalhe dests historinha paralela. O resultado
ficou muito engracado. O vilio cruel ficon parecendo um trapalhiio que
havia fumado trés baseados, alheio ap sofnmento que estava
provocando ao seu redor. 1'm cara mais irresponsivel do que perverso e
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talvez por 1sso mesmo até mais assustador. Gostamos do resultado.

Uma vez encontrado este tom, resolvemos fazer as outras cenas do Rei
na mesma direcio. Com isso esse vildo meio xéu-blén-blén acaboun
virando o personagem mais comico do filme. O espectador devera
detesti-lo por suas atitudes mas, a0 mesmo tempo, poders ter alpuma
simpatia pelo sen tom de moleque descompromissado. Humor é sempre
um golpe baixo. Dificil resistir.

E foi assim que agquele pequeno incidente no corredor funcionou como
um gatilho para que o Gael inventasse seu personagem. O tom
encontrado trowce oxigénio para a histdra e abriu um viés que nao
estava nem no roteiro e nem na minha cabeca no inicio das filmagens.
Licio do dia:

Criagio & assim. Como um lance de dados, jamais abolird o acaso.

Postado por Blog de Blindness & 08:3% 93 comentdrios
Marcadores: 8 |, construclo , draggueen , esmalte | gael

QUARTA-FEIRA, 3 DE OUTUBRD DE 2007

Post 7: Sobre Frio, Chivitos e Sistema de Irrigacio

Depois dos abracos de despedida, fn a0 mercado de Montevideo com o
Quico (meu filho) comer o tal do Chivito, bomba de gordura e caloria,
mas que faz jus 4 fama. Viemos digerindo pela Calle Piedras ouvindo um
som que vinha da roa: “Na Boguinha da Garrafa®, remix. Acredita? A
esquina com a Collon havia sido fechada, a produgio colocon um DV na
calcada, cerveja & vinho numa mesa e estava rolando nossa “wrap-party”
urugnais. Wrap-parties sio as festas de despedidas dos filmes, sao
SEMpre eMOClONals pols Para a8 maiora das pessoas € um adeus para
sempre. Ji fizemos a wrap-party canadense e agora falta ainda a
brasileira. Os urngnaios estavam com a corda toda e sscudiram la
cristaleira.

A idéia de vir filmar em Montevideo nasceu como umsa piada. Em
margo, andévamos pelo centro de Sdo Paulo procurando dois
quarteiries para serem transformados em uma ma de comércio
sofisticado. Mas, frustrados com a quantidade de fios, placas e
deterioracio das calcadas e das ruas de Sao0 Panlo, comecamos a
considerar outras cidades para estas cenas. Campinas? Curitiba? No
melo desta conversa, ali no Parque Dom Pedro, o César Charlone,
fotigrafo, veio com a sugestio: “Porque ndo vamos para Montevideo?”.

Apesar de estar hé 30 anos no Brasil ele é um Urnguaio patriota e
costuma engrandecer descaradamente as gualidades de sen pequenc
pais. Rimos da idéia absurda e continuamos a nos deprimir com o
abandono da zona cerealista de &0 Panlo. Mas Uruguaios sio
persistentes. UUma semana depois, o César nos entregon um pacote de
fotos do centro velho de Montevideo. Eram fotos de um conjunto de
prédios muito bonitos em ruas praticamente vazias. Parecis um estadio.

“Parece bom, mas nunca vamos conseguir fechar um lugar destes
durante a semana”, expliquei.

“As fotos foram tiradas sexta feira®, ele retrucon.

“Sério?"

A idéia maluca soou mais razodvel e decidimos dar um pulo em
Montevideo s6 para conferir. “Ver-te e amar-te foi um s6 instante”,
recitou o poeta parnasiano dentro de mim.

Decidi filmar no Uruguai. E fomos. (Sempre me impressiono ao ver
como o5 diretores sdo mimados). 56 depois de nos vermos encalacrados




na burocracia entre os dois paises é gue percebemos que este negocio de
Mercosul & mera balela. Levar qualquer coisa de um pais para o outro é
como tentar entrar com uma Ak-47 na drea de embarque de um
aeroporto americano, Mas j4 era tarde para recoar. . O resto € historia.

Fechamos dois quarteirtes da Collon e mais parte das transversais. O
Tulé, diretor de arte, transformou os casardes abandonados em
restaurantes, cafés, livrarias, pet-shop, farmécia, uma loja da C&A (que
entron apoiando o filme) , uma loja do Alexandre Hercheovitch —
nuadmnmmunteruupmemmlnfﬂumﬂputﬂp&:mbebendn&gmdﬁ
sarjets. Nos preparamos bem para aquele dia de filmagem: havia quatro
caminhies pipa e um sistema de irrigacio complexo que crigva uma
chuva artificial em qguase 200 metros de rua. Com 10 atores e uma
centena de figurantes molhados, no frio, com ventn, cachorro, quatro
ciimeras rodando a0 mesmo tempo e apenas um dia para filmar esta
seqiéncia, en tinha todo para viver o pior dia de minha vida. Mark
Ruffalo prometeu ficar fazendo piada o tempo todo para levantar men
moral. Rodamos antes outras ceninhas em Montevideo até chegar o dia

da esperada didria de chuva e desespero.

Dormi mal na noite anterior. No consegui parar de ficar organizando
mentalmente tudo o que precisara acontecer e pensando em que ordem
filmar. As 6 da manhi en j4 estava no sagndo do hotel. 14 fora um vento
katrinico nas copas das drvores e as rajadas de chuva contra as vidracas
pareciam efeito especial mal feito, de tio exagerado. Para piorar estava
muito frio. Ougo sempre historias de diretores que maliratam equipe e
atores para conseguir o que buscam, mas infelizmente nio me encaixo
nest.aca‘tegmm Fico com pena de todo mundo. Entio resobvi mudar os
planos da noite mal dormida, adiar a cena complicada e comecar a
filmar uma ceninha dentro de uma confeitaria na esperanca de que o
tempo melhorasse. Com um olho na cena, (gque ficou bem fraquinha,
aliés) e outro na janela, fui vendo o vento ceder um pouco. Paramos para
o almoco e sabia que depois disso nao darna mais para empurrar com a
harriga a cena da chuva. Eu havia conversado com os assistentes de
direcio sobre o gue deveria acontecer na rua, mas néo participei de
nenhum ensaio, entdo comemaos ripido e fomos para o set percorrer
todo o espago. O Celso 1a me dizendo o que acontecenia em cada

Ingar: “Dois caras aparecem naquele baledo, uma garota vem catar &gua
com a panela aqui, trés pessoas peladas vao cruzar o gquadro por agqui, o
Hercheovitch vai beber dgua nesta sarjeta, um grupo aqui, outro L4 ete.,
ete., etc”. O plano parecen muito bom, fizemos alguns ajustes tedricos,
mas a divida persistia: “Serd que isso tudo vai funcionar quando o
assistente gritar ‘acio™?

Enguanto o César posicionava as cimeras andei com o elenco por todo o
percurso lembrando-os de gque deveriam parecer felizes naquela chuva
gelada, conversei com o Alexandre, treinador do cachorro, sobre o que o
Barnie teria que fazer, pedi deseulpas para todo mundo pelo frio que
iriam passar e resolvi rodar trés vezes em seguida, sem cortar. Assim
todos passariam frio por uns seis minotos e poderiam it 58 reaquecer
depois. Melhor do que ficar se molhando e se aquecendo virias vezes a
tarde toda. Aquecedores, cobertores ,chocolate quente e este tipo de
conforto fol organizado pela producio para as pansas, mas mesmao
assim era dificil. { E para falar a verdade nunca vi o tal chocolate guente. )

“Roda e reza®, pedi ap Walter, assistente, E a coisa funcionoun. Magica.

Demos uma pausa para a galera se reaguecer e reposicioNamos as
ciimeras. Fizemos mais trés passadas sepnidas e mais nma pausa pars
aquecimento. Tinhamos tempo e dgua para fazer ainda mais trés
paszadas mas, ao subir a rua ¥i um cara sem camisa completamente
azul, depois vi a Alice Braga, j meio roxa e tremendo. Toquei nela e
parecia que estava morta de tio fria. Ningouém estava reclamando, mas
achei melhor parar. Me arrependi depois. Deveria ter feito algumas
ceninhas isoladas que estavam preparadas, mas quando isso me ocormen
todo mundo 74 havia se dispersado. Merda, pensel. Mas nio importa. No
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final den mais certo do que en previa e a cena estd en la lata. E esta
bonitacas, com dizem los hermanos. E esse foi o dltimo dia de trabalho
no Urnguai. Quando comegou a soar um Axé Remix na festa achei que ai
também jé era demais. Como o Chivito 4 estava digerido e todo mundo
estava feliz, aquela era minha deixa para me pirulitar. E fui.

Agora é no Brasil,

Postado por Blog de Blindness & 08:22 65 comentiros
Marcadores: Braga , Chardone , Chuva , Herchoowitch |, Tchan , Uruguai

SEXTA-FEIRA, 28 DE SETEMBRO DE 2007

Post 6: Sohre cocd, civilizacio e barbarie

— Este corredor ndo se parece com os corredores descritos no livro,

Excrescéncas tomam conta do romance, a ponto de termos que virar as
péginas devagar para evitar o ventinho fétido que as palavras exalam
mas, por algnma razio, a poedridio na literatura néo perturba tanto
quanto imagens de imundice. Pensando nisso, e para evitar fazer um
filme em que a audiéncia tivesse que tirar os olhos da tela o tempo todao,
resolvi ser bem menos generoso em termos de sujeira do que foi o
Saramago. O departamento de arte bem que preparon um verdadeiro
catalogo de fezes feitas com chocolate e outras misturas, desenvolveram
um know how incrivel para recriar diarréia, coch de pessoas que comem
fibras, de gunem 54 come proteina. Um primor. Apesar de impressionado
com o resultado, decidi ser econdmico no uso da tecnologia
desenvobvida. Négo vai ter que olhar nos cantinhos do quadro para ver a
sujeirada. Eu estava feliz com isso, até que naquela tarde me bateu a
referida dirvida:

— Falta cocd? Serd que me acovardei e estou fazendo wm filme impinho?

Berd que a situacio que deveria ser insustentivel vai perder o peso por
causa da minha calhordice asséptica?

A primeira providéncia para aplacar a divida foi pedir para a arte
emporcalhar 20 metros de corredor. Aproveitei o tedioso tempo
esperando as maquiadoras mandarem os atores para o set, armamos um
grande trilho e rodamos a nojeira num longo movimento de cimers.
Gente urinando, uma mulher pisando em cheio num montinho, esse
tipo de coisa. Nao sel onde vou usar esta imagem, mas se na montagem
en sentir que falta sujeira, sapeco um pedago deste traveling. Isso talvez
nao melhore o filme, mas vai satisfazer milhares de fas do lvro que
esperam ver o pacote completo. Tem gosto para tudo. Com esta medida
pahativa o pinico cedeu um pouco e ouira das 560 questoes que ocupam
minha cabeca ooupon o topo da lista de preocupacies.

“Ensaio Sobre a Cegueira” permite tantas leituras que a toda hora me
peeo conferindo se este ou aquele viés da historia estio contemplados
no que tenho filmado. Cada ver que me asseguro de um ponto, outras
quatro dividas aparecem. — “Tudo, néo teremas”, dizia meu avi. Mas
bem que tento.

Esse é um texto que gers muitas perguntas, mas nenhums resposta,
levanta questSes sobre a evolucio do homem, nos faz refletir
criticamente mas nio aponta direcies. Cada um terd gue descobrir o
caminho por si s6. E uma histéria pos-moderna. Creio que por ser assim
tao aberto, este livro permite que cada um o leia projetando suas
prﬁprmqumasemdmasleﬁunspmmmfasﬂ'uenudn Mao é 4 toa
que tanta gente diz ser este o seu livro favorito. Quem me dera fazer um
filme com 5% desta qualidade.

A primeira iImagem que me velo ao ler o “Ensaio Sobre a Cegueira” foi a
da nossa civilizagio como uma complexa estrutura, como aquelas que se
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formam ao acaso no jogo de pega-varetas. De repente, uma vareta &
retirada (a visdo) e a estrutura toda desaba. Me interessel por esta
historia porque ela expde a fragilidade desta civilizacio que
consideramos tao solida. Em nossa sociedade, os limites do que
achamos que & civilizado s&o rompidos cotidianamente, mas parece que
n&o nos damaos conta, a barbérie estd instalada e ndo vemos ow ndo
queremos ver. Para mim, era sobre isso o livro. A metafora da cegueira
branca ilustra nossa falta de visio. “Eu nio acho que ficamos cegos”, diz
um personagem. “Acho que somos cegos. Cegos que podem ver, mas nao
véem”. Por quanto sofrimento precisamos passar para que consigamos
abrir os olhos e ver? Essa fol a primeira questao que me cologuel ao
fechar a altima pégina.

s personagens desta historia ndo tém nomes e nem precisam uma vez
que sao todos indistintos, iIncapazes de enxergar uns aos outros. Foi
pensando no percurso de cada uwm deles que percebi que o
desmoronamento do qual o liveo fala nio & necessariamente da
sociedade ou da civilizacio, mas de cada individuo. Ao perder a visio, os
personagens fazem o percurso da desumanizacio, passam a se mover
pelo instinto de sobrevivéncia e suas vidas se resumem a comer, transar,
defecar. E a6 o restabelecimento das relacfes amorosas, do afeto, do
reconhecimento do outro que lhes di a estrutura para reconstruir suas
vidas e se humanizarem novamente. Acho que estamos dando wma
énfase maior a estas relagbes entre os personagens do que o liveo dé.
Opcio arriscada, mas estou tomando coidado para ndo virar melodrama.

Um psicanalista frendiano poders dizer que esta historia é uma
ilustracio da hota entre os instintos de vida e de destruicio presentes no
homem. Uma feminista diria que & o livro mais pro-mulber que j4 foi
escrito. Os homens sio infteis. Em todos os momentos decisivos da
histéria s&o as mulheres que resolvem a parada. Em uma entrevista em
Porto Alegre, Saramago confirmou esta idéia @ “...no caso do Ensaio
Sobre a Cegoeira ainda € essa a minha esperanca: A de que a mulher
seja capaz de tomar wm nove logar no muondo e inventar um modo novo
de ser”

Hi quem faca uma leitura mais politica, léem aqui uma histiria sobre a
criacao de uma socedade onde a inica saida possivel depende do
abandono das aspiragbes individuais em favor do bem coletivo.
{Saramago é um comunista convicta) E também um livro sobre os
fantasmas que nossa mente cria para nos atormentar & nos prender,
como a religio, por exemplo. (Saramago é também ateu). Fora essas e
muitas outras lerturas possivels, ainda tento manter os varios dilemas
miorais que estio na obra. Qual serd o melhor lider, o Médico, que deixa
mhnbitantmdnﬂmmtaipasmdnfamemrtentuagirnempm
eticamente, ou o Rei da Camarata 3, que simplesmente pega toda a
comida & depois cobra por ela em nome dos seus? E licito invadir uma
camarata/pais de terceiros pelo bem de sen povo? O que é preciso para
que parecs aceitivel um estupro? Que papo & esse de honra ou
dignidade? Quando a coisa aperta todos nds revelamos nosso lado
Calheiros?

S50 muitas questies para um livro sH, como se vé, e para piorar, a cada
dia descubro nma nova porta de entrada para esta histéria tio aberta.
Evitar que esta infinidade de aberturas néio se transformem em furos é
minha principal questio neste momento. Furos podem fazer dgna e
colocar a pigue este projeto.

{pausa para atender ao telefone)

Acrabei de zaber que esti chovendo 13 fora, mas vamos sair para filmar
na rua de qualquer jeito, em & mimrtos. Como vou fazer para grudar essa
cena que vou rodar agqui em Montevideo com o sol gque devemnos pegar
em 580 Paulo na semana que vem & o que eu deveria estar me
perguntando. Perto desta questio, concreta e objetiva, todas as outras
que listei acima ndo passam de churomelas.




Atravessaremos as pontes quando 3 chegarmos, diz sempre a Andréa,
shria e amiga.

Vou na fé.

Postado por Blog de Blindness & 10:28 148 comentirios
Marcadores: & , Barbdrie  Cocd , Lefuras , Livio

QUINTA-FEIRA, 20 DE SETEMBRO DE 2007

Post 5: Sobre Malucos e Oficinas.

Acabou a parte canadense do filme. Sentado aqui no sagudo do
aeroporto de Toronto, tomando conta das malas do Quico, penso na pré-
montagem de quase uma hora a que assisti esta tarde com os
produtores, antes de irmos fazer um ravidli de despedida na casa do Niv.
{Ele cozinha como um chef). “Nio estid mal”, pensei. E sorri sozinho
engquanto dava outro replay-mental na montagem.

mias mais ficil em termos de producio. Filmamos por seis semanas
dentro da prisio em Guelf, apenas dois dias em Toronto, Sem
deslocamentos de caminhdes ou trailers, sem precisar controlar

fechar ruas ou escapar da chova, o trabalho fica mais
concentrado e & mais ficil pensar no filme.

Emln!nntavideneﬂin?nnln,nuﬂasplﬁujmetapm,mmmmns
bloqueadas com motoristas impacientes buzinando, o caminh&o do
gerador val quebrar e chegar atrazado, {:a.::hmmmlnh:eprﬂmaum
ser localizados e silenciados, o clima no Urugnai vai nos dar uma surra,
nmmmmndnmammdesalemlqmdnqumermﬂsnmn&?ﬂr
mizis que se tente, um set a0 ar livre & um convite a problemas e
dispersao, mas mesmo assim estou louco para chegar 14, Chega de
paredes nesse filme e quers ir logo, mesmo sabendo que teremos
também um cachorro em cena, chuva artificial e muitos figurantes em
todas as cenas. Sim. A temporada de imprevistos estd aberta.

Falo em figurantes pois neste filme eles nio s8o apenas gente que cruza
o quadro imitando o movimento das roas. Aqui estio todos cegos. Todo
mundo tem que atuar e esse pequeno detalhe foi o motivo que quase me
tiron deste filme quando pensei em dirigi-lo. Cada vez que imaginava
uma cidade ocupada s6 por cegos a imagem que me vinha era a de uma
populacio caminhando pelas ruas com os bragos estendidos como num
filme B, ou Z, de Zumbi. Socorro, pensava. Mas sel que cegos nao andam
assim, entdo a primeira providéncia foi chamar o Chris Duvenport,
preparador de atores, e convida-lo para me ajudar a evitar que este
Enszio Sobre a Cegueira virasse um remake da Volta dos Mortos Vivos.

D cara, o Chris aceitou o convite. Chamou sua assistente, colocon nma
venda preta nos olhos e fol andar pelo Ibirapuera. Se animou com a
sensacan e resobveu correr, até encomtrar uma Arvore, A experiencia &
uma forma de aprendizado e ele aprendeu com a cabecada ou com o
galo que havia outro caminho para fazer este trabalho: comecon entéio
com um grupo bem pequenc de atores numa sala. Todos vendados,
foram convidados a explorar o local por horas a fio. No comeoo andavam
amimados, usavam as mios, encontravam os obsticalos que eram
colocados no caminho, disputavam um biscorto, Mas depois veio o tédio,
algumas sensacies estranhas, depressio ds vezes, paz para alguns. Essas
oficinas foram evoluindo. Aos poucos, o Chris foi sumentando o nomero
de participantes e passou a leva-los para espacos maiores ou para
passeios ao ar livre.

Em maio, ele organizou uma destas oficinas para a equipe do filme.
Aprendi muito sobre som nas horas em que fiquei cego e decidi que
VAmOos ser muito experimentais em nossa mixagem. Percebi também
como a percepedo do espaco é fragmentada e preciria quando se usa
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apenas as maos para entendeé-lo, entdo decidi simplesmente abolir a
geografia neste filme. Quem tentar entender qual corredor leva a qual
parte do asilo vai perder seu tempo. Rodamos cada cena como nos dava
na telha, sem nos preccupar se o ator deveria sair pela direita ou pela
Eqnmds,nampermqadedarmeapeﬂsﬂnrnmpﬂnmdndﬁsmenﬂm

a experiéncia da oficina me trowee, Reflexos o tempo todo, imagens
ﬁl:mtﬂ,malem]undmdm deafﬂmdasn‘nxupu'mmphtamou
receita da desconstrucio do espaco (on da visao?) neste filme. Tomara
que funcione, agora é tarde para recuar.

Observando alpumas destas sesstes, notel como as pessoas ficam leves
quando estao com a venda, e muito mais rigidas ou pesadas quando
tentam reproduzir 0 mesmo movimento com os olhos abertos. Esse era
o grande desafio do Chris, ajudi-los a manter o mesmo tipo de
movimentacio sem & venda. Foram tantas as oficinas que em pouco
tempo ji sabiamos o que funcionava melhor ou mais répido. Entio o
Celso Yamashita passou a organizar toda esta figuracio na América do
Zul enquanto o Chris foi para Toronto e passou a trabalhar com os
figurantes de la. Com ele, fo1 o Pedro Morelli — estudante de cinema da
ECA - ISP —, que vai acabar trazendo a nossa experiéncia na filmagem
com os figurantes canadenses para 0 Brasil. Mo Canadi, o diretor néo
pode falar com figurantes, se falar o figurante é promovido a ator & tem
seu salirio quintuplicado, a produgio me impedia de fazer isso, entio
deixei nas mios da Barbara e do Pedro esta funcio, e acabei nio
participando deste processo de perto. Nem sei o que eles falavam para a
figuracio, mas sei gue funcionou. Vou continuar fazendo o mesmo aqui.

Como todos gostaram muito das oficinas, propus que fizéssemos o
mesmo trabalho com o elenco prinapal. Ma verdade, n3o tinha muita
certeza se eles topariam ficar fazendo wm monte de exercicios, sio todos
atores experientes e cada um ali j& tem a propria maneira de se
preparar. Mas decidi ir em frente. Todo mundo topou.

Para dar a todos os atores um choque de saida, pedi so Chris que
MEArcasse O Primeiro encontro em nosso escritdrio, que vendissemos
nossos 20 atores e caminhassemos uns 500 metros, até o lugar onde
fariamos o trabalho. A (inica coisa que foi dito a eles foi: “boa tarde,
cologuem as vendas e sigam o som do sino”. Pareciamos um bando de
mioleques brincando de cabra-cega pelas ruas e pelo estacionamento de
trailers do “Hulk IT1°, e de “Amencan Pie VII".{Sim, vai ter o sétmo.)
A]iﬁa,qum:ﬂaaatnnmdandnumacena,ﬁxwmsmedimndn
mentalmente e comego a ver o set como um play-ground cheio de
criancas de quatro anos.

- Agora voce era 0 bandido e colocava o revilver no pescogo dele. Ai vocé
se acovardava, ficava com medo e chorava.

Assim que os atores colocaram as vendas, ainda no corredor do
escritirio, e o sino foi tocado, todos se movimentaram numa direcio,
mas o Mark Rufallo foi na direciio oposta. N&o queriamos ajudar
nminguém, entio o miximo que fazriamos era tocar o sino novamente,
mas ele se perdia cada vez mais, Isso ngo val dar certo, pensel. Senti que
o Mark jé estava ficando angustiado neste primeiro minuto & a
caminhada programada iria durar uma hora, no minimo. Desistir? Meu
lado Senador da repiblica responden: Absolutamente nao! Com mmito
esforpo e algum sofrimento (meu), ele finalmente conseguiu chegar ao
estacionamento. Dai as coisas melhoraram om pouco, ele achou um
ombro amigo e nio desgrudou mais. Ao ver a imagem, lembrei do
quadro “A Pardbola dos Cegos®, de Brueguel, e resolvi recriar a mesma
imagem em Montevideo. Pensando nas palavras de Cristo segundo o
evangelho de 580 Mateus: “Cuando um cego guia outro cego, ambos
cairfo na mesma vala®”. Vou rodar isso na semana que vem. Depois do
exercicio, o Mark contou que € surdo de um dos cuvidos, o que dificulta
localizar um som no espago, ainda mais num corredor cheio de vidros
onde o som rebate como uma bolinha de ping-pong. Imagino que no
melo do exercicio ele e todos os outros pensavam:“-Where did I end up
tieding my donkey?"
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Depois deste primeiro choque ainda fizemos outros experimentos do
género com o elenco e o fato & que eles aprenderam muito rapidamente
a parecerem cegos sem ter que esticar os bracos ou usar a bengala. Mais
rapido que os figurantes. Ora, pois. Em cenas muito dificeis alguns
atores estio usando lentes de contato que blogueiam 100% a visio,
deixando-os livres para se concentrar na intencio da cena sem se
Preccupar en Darecer cego.

Alids, iss0 j4 nem € mais preciso. Na semana passada, apos ter feito uma
cena com o Gael, ajudel o Mark a sair do set conduzindo-o pelo ombro,
avisando onde havia obstaculos. Levei-o até um canto do corredor e
ficamos ali em pé batendo papo. Quando me chamaram no set ele
resolveu voltar para o trailer, ofereci chamar o Quico para ajoeda-lo a
voltar mas ele disse que ina tentar vencer os 150 metros de corredores
labirinticns sozinho. Que ator esforcado, pensei. Saiu andando e
tateando a parede, mas li na frente subiu lépido as escadas, 56 entdo
percebi que ele estava sem as lentes de contato. Falou o tempo todo me
fazendo de bobo, como se estivesse cego. Mesmo a 40 centimetros de
seus olhos, nao percebi a diferenca. Quando fui comentar a tapeacio, ele
deu risada. Anda fazendo isso o tempo todo com todos e todo mundo
cal. Aguela fol a minha vez e ndo deve ter sido a primeira.

Vejo estes atores tentando ser outras pessoas e me admira sempre como
embarcam no sofrimento alheio sem freios, parecem mesmo gostar

Acho que parte do prazer de atuar esta nunpcﬁmbihdadede anrpllarcﬁ
proprios imites, fugir de si proprio e viver uma experiéncia em nome de
outro, como mma espécie de Second Life profissional. Pensando bem,
n&o & nada mal, &5 vezes, voré poder chorar, xingar, matar transar com
sua mie e furar os olhos depois, mas todo impunemente. Tem sua graca.

Profissiio de maluco.

Postado por Blog de Blindness & 07:38 104 comentérics
Marcadores: Ator; Oficnas | Cegueira , Maluco

QUINTA-FEIRA, 13 DE SETEMBRO DE 2007

Post 4: Sobre Ca_risma

Mpho Lohalo e Douglas Silva (foto de Alexandre Hermel)

As veres fico olhando para estes atores carisméticos para entender da
onde vem a atracio que exercem, tentando descobrir o que eles tém que
nds, reles normais, néo temos. A Sandra Oh (de Sideways) tem isso de
sobra. Na primeira vez que a encontrei ela ji havia me causado forte
impressao, lembro até da cor do seu vestido (& em geral ndo sei dizer
nem a cor da roupa que eu mesmo estou vestindo). Era azul, claro.
Fomos apresentados pelo roteirista e diretor Alexander Payne, na
ocasiio nem sabia que ela era atriz, estdvamos em Cannes e achei que
ela fosse uma esposa acompanhando o marido na estréia de seu filme
{All About Smith). E a esposa me impressionou. De onde vern tamanha
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presencar

D qualquer maneira fiquei feliz quando ela mesma pedin para fazer
alguma pontinha neste filme, qualquer que fosse. Ela é canadense,
grande amiga do Don McKellar, nosso roteirista, e por isso insistin
muma participacio afetiva. Criamos entio umas poucas linhas para a
Ministra da Sande, justificando assim sua viagem de Los Angeles até
‘Toronto para apenas uwm dia de filmagem. Depois de muita negociacio
ela conseguin convencer o5 produtores da séne Grey's Anatomy a lhe
dar esse dia livre.

Valeu. Com a mulher em quadro néio sobra nada para ninguém. Um
papel minimo, que a principio seria feito por um figurante, virou um
papel de verdade. Esta foi a licio do dia: qualgquer papel merece um
grande ator (e gualguer grande ator consegue transformar um papel.)
Ainda no quesito carisma, hé também neste filme um outro ator, wm
garoto de uns vinte e poucos anos chamado Mpho Koaho que me
impressionon de cara quando o vi nos testes de elenco. A principio ele
deveria ter apenas uma linha no filme como um vendedor numa
farmacia que dd uma xavecada mal-sucedida na Alice Braga, mas o cara
& tBo interessante que aos poncos estou [he dando espaco e sen
personagem tem crescido.

Mas cenas onde hi muita gente tenho sempre pedido para o Guilherme
Ayrosa, nosso “sound guy”, deixd-lo microfonado para aproveitar os
cacos que ele sempre manda a gueima-roupa. O incentivo a fazer estes
comentirios meio engracados e comecei a coloci-lo em ceninhas onde
ele néo estava previsto, Até pensei em inclui-lo no grupo principal de
personagens que escapa do asilo e dar-lhe algoma ceninha extra em 8o
Paulo. Acho que o José Saramago vai me perdoar por esta, ele s6 ndo
pensou em ter este Ajudante de Farméicia neste grupo principal de
personagens por néo ter tido a oportunidade de conhecer o Mpho.

Em ambos os casos, da Sandra e do Mpho, o carisma salta aos olhos, nio
por eu ter uma visio diferenciada, mas por eles terem este “je ne sais
quoi” em doses cavalares. E en continuo me perguntando: onde esti esse
cartsma? No olhar? Em alguma percepcao que a gente capta com algum
outro sentido alem dos cinco mais famosos? Sei 14, Sei que 1850 néo se
desenvolve. E como ser alto ou ter olhos escuros. Vem no pacote.

Omtem tive outra confirmacio da existéncia real deste tal carisma. Ma
hora de comecarmos a rodar com a Sandra percebemos que, por um
erro de comunicacio, a figurinista havia mandado para o set todo o
elenco com as roupas de uma outra cena. Fomos obrigados a manda-los
de volta para o trailer-camarim e engquanto agnardédvamos os figurinos
certos, olhando para o monitor, comented com o César Charlone,
fotigrafo, como estava bonita a luz que esperava os atores. Ele veio
entio com um papo de que bonita nao era a luz que ele havia criado,
mias sim neap&mnndemthm Afirmon que fotdgrafos nio fazem
muita coiza, apenas 20% do trabalbo, e que quem faz uma boa fotografia
na verdade é a cenografia, a diregiio de arte ou os priprios atores. Para
ilustrar sua tese {da qual discordo, ainda mais no caso dele) completon
que sempre que enquadra a Ronda, a stand in * da Julianne Moore,
sente que tem alguma coisa faltando em sew trabalho, mas quando
chega a Julianne & ocupa o mesmo lugar, na mesma posicao, o quadro
parece iluminar-se, a fotografia se completa e a imagem passa a
parecer “cinema”. A tal da presenca, do “je ne sais quoi”®. Qual é a magica
destas pessoas?

*()s “stand ins" 580 as pessoas que depois do primeiro ensaio, enquanto
s atores vao se maguiar, ocupam seus lugares para que o fotgrafo
possa ilnminar a cena e ensaiar o movimento da cimera.

Postado por Blog de Blindness &s 13:48 106 comentirios
Marcadores: Carisma; Mpha; Sandra; Oh; Moore
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Post 3: Sobre filmagem “al dente”

De cozinha, sei apenas o bisico, para nfo passar vexame. Mas sei que
para se preparar um bom linguini ao pesto, tndo tem que ser feito na
hora. Assim sio também as cenas emocionais, ndo se pode ensaiar
muito antes de rodar para manter vivo o perfume do manjericio e a
emocao “al dente”.

Antes destas cenas 56 fazemos um “blocking®, como chamam aqui no
Canadi; passamos mecanicamente os movimentos dos atores para
colocar todo mundo na posicio certa: cimera, luzes, o azeite, a
figuracio, liquidificador, nozes, escorredor. Ve sabe. Com tudo na pia,
pede-se siléncio, roda-se o som, joga-se a massa na &gna fervendo e a
cena tem que acontecer naqueles 8 ou 11 minutos, dependendo do tipo
da massa. E esse é o primeiro problema: alguns atores chegam no ponto
certo nas primeiras duas ou trés tomadas, outros precisam de nmas sete
ou oito e hi quem goste de rodar até 15, 16 vezes a cena. Filmar uma
cena com atores com tempos diferentes de aquecimento & como ter que
cozinhar um ravioli e um fusih na mesma panela para serem servidos ao

mesmo tempo. Fol assim na quarta feira passada.

A Julianne Moore ficon arrasada ao saber que teria que filmar a cena em
que ela vem pelo corredor acs prantos depois de presenciar o estupro de
12 mulheres e matar dois dos estupradores. Dificil acertar o tom sem ter
passado por estas cenas antes. Mas nio tinha jeito. Era isso ou ficarmos
parados, pois como nem o Gael Bernal e nem o Danny Glover haviam
chegado. Estévamos sem ter o que filmar, entéo fomos em frente,

) microfone de lapela da Julianne ja estava ligado, pude ouvir pelo head-
phone que, 14 do outro lado do corredor, sozinha, ela se preparava
respirando fortemente. Enquanto isso, preparidvamos nosso lado: luz,
ciimera, fignracio. Entio ela comegou a chorar e depois a chorar
convulsivamente, até gue um assistente entrou correndo onde

estivamos & anuncion: “A Julie estd pronta e pede para rodarmos ja°.
Mos néo estivamos prontos mas, nesta hora ndo interessa se a mesa nio
estd posta on se o vinho néo foi aberto. Tem que rodar. E rodamos.

Ma primeira tomada, ela veio pelo corredor desesperada. Berroun sen
texto sem pensar, deixando vir a emocio que viesse. Pegou a nés todos
desprevenidos, ao Mark Rufallo principalmente. Sem querer, ele entrou
na onda e responden nom tom 13 em cima também. A cena calou todo
mundo no set de tio forte. Cortamos. Apesar de estar com o coracao
hatendo forte, me esforcei para nio me deixar ser arrastado pelo
tsunami que havia passado, corri para onde estavam os atores e pedi
uma outra tomada mum tom bem mais baixo. Julie nem me responden.
Concordou com um gesto de cabeca & um sorriso téonico & voltando para
a primeira posicio, disse apenas: “Vamos rodar j4, por favor®. Emogio é
coisa viva, fugaz. Uma hora esti 14, solida, pode até ser enrolada num
garfo e mastigada mas, no instante seguinte, pode se evaporar. Julie
tentava ndo se dispersar para manter sélida essa coisa ainda viva.
Algumas reacies de figurantes precisavam ser corrigidas, o Guilherme
veio me dizer que a bateria do microfone dela havia arriado e tinha que
ser substituida e eu queria conversar com o Mark, mas tive apenas
tempo de lhe pedir que ndo pegasse carona no tom da Julianne; & vamos
nessa assim mesmo. O som a gente resolve depois.

Zabia que se ficasse cozinhando essa cena por mais 5 minutos alguma
coisa se perderia para sempre. Rodamos entdio a segunda tomada. Uma
terceira e uma quarta. Tudo na apnéia, sem respirar entre uma e outra.
Magumadoras, operador de boom, assistentes, foquistas, todos
desesperados para dar seus retoques apds cada tomada, mas fui
segurando o batalhdo. Entio alguma coisa ceden.

A Julie (posso chamsé-1a assim? E como todos a chamam) havia
aprendido como deveria fazer a cena e i ndo precisava ser carregada
apenas pela emogio. Tirando um pouco o pé do acelerador, mas sem
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detxar a coisa esfriar, pedi que todos os figurantes se afastassem dos
atores, era mais rapido do que ensinar-lhes reacies melhores, expliquei
para a Winnie, a continuista, que nessa cena a continuidade ndo era a
prioridade, nio vamos perder tempo com detalhe. Dei apenas um tempo
para o Guilherme trocar a bateria do microfone enguanto o César
colocava mais duas cimeras para rodarmos 80 mMesmo tempo & evitar
termos que ficar repetindo a mesma coisa por uma hora.

Ainda consegui dar alguma atencio ao Mark, que nio estava
conseguindo pensar na cena tal tinha sido & correria imposta pela
necessidade da Julie e rodamios entfio mais quatro tomadas tentando
achar o ponto exato da cena. Com a pausa, a Julie perden um pouco a
emocho, mas em compensacao o Mark fol encontrando seu tom. Meia
hora depois da primeira tomada tudo j& estava mais téenico, mais
preciso, ainda que ji ndo to vivo. Paramos entdo com a minha
promessa aos atores que depois de montada a cena, se precisissemos,
refilmariamos. A Julie imploron para ndo ter que passar pels mesma
coisa novamente. Vamos torcer, & o que pude dizer.

Ontem, na sala de montagem com o Dandel, ¥imos goe o ideal seria usar
a quarta tomada da Julie, ainda quente, mas menos descontrolada e a
oitava do Mark. O Daniel vai ter que dar um trugue, montando partes de
falas rodadas em momentos diferentes e sem um dos microfones, talvez
tenhamos que assumir alguma descontinuidade na figuracio, mas isso
faz parte. Fora isso, acho que a cena estd linda. O que importa esté 4.

{E guer saber? Se numa cena destas alguém ficar olhando para o fundo
da sala para procurar erro de continuidade, merece encontrar. Um baita
esforpo deste para négo vir dizer que nao gostou do filme porque o
barbudinho atrés da Julianne desaparecen no segundo contraplano?
Give me a break!).

Postado por Blog de Blindness & 13:07 161 comentérics
Marcadores: Al Dente , Emocho | Julie

SEGUNDA-FEIRA, 27 DE AGOSTO DE 2007

Post 2: Sobre Saramaro. bacalhau e ansiedade

Farta Brutos. (Que nome.

Cheguei ds 22h30 e fiquel em uma mesa de canto comendo tremoco e
aguardando o José Saramago e sua mulher, Pilar, que chegariam a
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qualguer momento, vindos de uma noite de autdgrafos com Maro
Spares.

() Farta Brutos & um dos restaurantes predileto de Saramago em Lisboa.
) casal mora em Lanzaroti, uma ilha muito drida na Espanha, mas como
estavam de passagem pela cidade justamente quando en voltava de
Pequim, resolvi fazer um pif-stop para encontré-lo e ainda passar um
dia na “Terrinha®, aonde nunca tinha estado. Para esse encontro vieram
também o Don McKellar, roteirista, e o produtor, NivFishman,
diretamente de Toronto.

) restaurante € um lugar murto pequeno, fica na Cidade Velha e tem
umas sete ou 0ito mesas tocadas pelo casal de proprietirios. Nas
paredes, muitas fotos de gente conhecida e evidenternente muitas
imagens do proprio Saramago. Ao chegar, ele cumprimentou os
proprietirios com a intimidade de algpém de casa. Tentou, mas néo
pediu os pratos: o dono do restaurante fol simplesmente mandando
para a mesa o que achava que deveriamos experimentar. Nao parava de
chegar comuda. Quando en ja estava satisfeito, fiquel sabendo que aqmlo
tudo era apenas a entrada. EntSo comeqaram a chegar os diferentes
pratos de bacalhau. O nome do restaurante fez todo sentido.

Saramago é um homem alto e muoito em forma pars seus oitenta e
poucos anos, certamente pelo sen hibito de sempre caminhar ao invés
de usar carro. E uma figura um pouco intimidante, en estava tenso, mas
ele foi muito amédvel e até afetuoso. Havia relido o livro duas vezes antes
de ir para Portugal e j& estava comegando a trabalhar com o Don numa
nova versao do roteiro. Estava cheio de perguntas a fazer, mas senti que
ele preferia ndo explicar muito as personagens ou as intengbes do InvTo.
Fol especifico apenas com relacio ao Cio das Ligrimas, “Tem que ser
um cachorro bem grande”, disse. Tentei teorizar sobre o Garoto
Estribico, mas ele nio se impressionon: “E 56 um menino®. Ponto.

Dizem que Saramago fala francés melhor do que muitos franceses, mas
ele néo fala nada em inglés. Entio ficamos apenas nds dois conversando
em portugués, enquanto os amigos canadenses tentavam acompanhar
com a ajuda da tradutora de Saramago para o alemio, Ray Mertin, que
nos acompanhou,

Entre um bacalhau com ovo mexido (4 Bras?) e a outro com azeitonas e
pimentio, comversamaos sobre locagies e alguns nomes para o elenco.
Ele aprovou, por exemplo, a escolha de Danny Glover para interpretar o
Velho da Venda Preta. Isso foi uma boa noticia, uma vez que este
personagem serd uma espécie de alter ego do préprio escritor, ao menos
& COMmo 8u eston encarando.

Danny Glover, assim como Saramago, € um homem grande e cheio de
vitalidade. A venda preta em um dos olhos da personagem e a catarata
no outro tem alguma relacdo com os pesados Gealos do autor e & algo
carregado de sentidos. Por ndo enxergar muito bem talvez este
PETsONagem viva mals em contato com seu mundo interno e imune &
superticialidade do mundo sensorial, o que lhe permite, mesmo quando
vitima da cegueira branca, compreender melhor e refletir sobre o caos
onde todos estio instalados.

Na epigrafe do livro Saramago diz: “Se pode olhar, veja. Se pode ver,
repara”. Olhar com a percepcio mecinica da vis&o, ver como uma
observacao mais atenta do que nos aparece & vista, uma visao analitica, e
finalmente reparar no sentido de se libertar da superficialidade da visio

e se aprofundar no interior do que & o homem e assim conhecé-lo. Se
iss0 faz algum sentido, este Velho da Venda Preta serd um homem que

repara, que tem subjetividade e vida interior.

Caso eu dé alguma colaboracio significativa no roteiro, acho que serd
aumentar a importincia desse personagem na trama. Serd como colocar
o proprio Saramago na tela (alids, chamé-lo para atuar teria sido uma




boa idéia e ele talvez aceitasse. O Gael Bernal, que vai fazer o Rei da
Camarata 3, me disse que uma vez dirigin o Saramago numa peca de 45
minutos em Guadalajara e que ele foi muito bem. Também, com
tamanha presenca nao preciza de muito mais),

Apesar de feliz pelo encontro, aquela noite me deixon apreensivo. Por
ter sempre recusado a vender os direitos de seus livros para adaptacio
(“cinema destrdi a imaginacio”) achei que ele ndo estivesse interessado
no filme.

Para meu desespero, estava enganado, Ele esta interessado sim,
perguntou varias vezes quando ficaria pronto ou quando poderia assistir
algo. Depois do nosso encontro, me mandou wm e-mail dispondo-se a
colaborar caso en precisasse e dizendo-se totalmente confiante em
relac@o ao nosso trabalho. Antes nao estivesse tao confilante assim, o
risco de uma grande decepcio seria menor. Sei que nenhuma projecio
desse filme sera tio tensa quanto a que farei para apresenti-lo ao autor
da histéria.

J4 passei por isso antes quando mostrel o Jardineiro Fiel pela primeira
vez a0 John Le Carré. Na cabine estavam apenas ele, a mulher, seus dois
filhos, o produtor e en. Quando acabou a projecao, os cinco segundos de
siléncio gue se seguiram foram os mais longos da minha vida, até serem
quebrados por alguma palavra positiva que nem ouvi diveito qual foi, tal
o barulho que fez o peso do mundo saindo dos meus ombros. Desta vez,
por alguma razio, sinto que a tensio vai ser ainda pior. Terel goe estar
preparado,

Porque me colocn sempre nessas sitnacies?

Postado por Blog de Blindness & 08:13 113 comentérios

SEXTA-FEIRA, 24 DE AGOSTO DE 2007

Post 1: As Bruxas
Toronto - julho de 2007

Primeiro dia de filmagem. Nao tivemos tempo para ensaios Nas Semanas
anteriores como planejei, mas o inicio havia sido bom e estivamos
entrando no embalo. Era a dltima cena a ser rodada no dia. Entre um
take e outro corri até onde estavam os atores para pedir que se
sentassem um pouco mais & direita na cama. Voltel ripido para minha
cadeira em frente ao video-assist para nao cortar o clima, mas no
caminho fui interceptado pela Cica.

- 8o ghi1s, preciso ir. Ainda tenho gque detxar seu sapato para
consertar em algum lugar do shopping em frente ap hotel & terminar
de fazer a mala. Tem cerfezra que ndo queT gue U Mande ouiTo sapato
pelo Damel?

Depois de 15 dias juntos em Toronto, Cica estava voltando ao Brasil para
encontrar a Carolina, nossa filha, que chegaria em S&0 Paulo no mesmo
dia vinda da China. Beijei-a meio atrapalhado na frente de toda a equipe
que aguardava o fim da despedida. Nos abracamos por um tempao,
cochichamos alguma coisa, e ela se fol. Senti uma certa sensacio de
abandono. Agora seriam sete semanas dentro de uma prisio em Guelph,
esta cidadezinha a uma hora de Toronto, com praticamente nada para
fazer a nio ser o filme. Ao vié-la se afastar pelo corredor pensel pela
centésima vez: “Para que fui aceitar dirigir este projeto?”

0 Ensaio Sobre a Cegueira foi publicado no Brasil em 97 ou 8. Lio
livro quase numa sentada e por uma semana aquelas imagens e a idéia
de que tudo estd por nm triz me fizeram companhia. Naguele ano,
minha vida andava estivel demais, entdo pensel que filmar tal histora
seria o antidoto perfeito contra & incomoda sensacio de seguranca que
en sentia.
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Num impulso, sem ter a minima idéia de como adaptaria aquele
romance, liguel para o Luis Schwarez, o editor brasileiro do José
Saramago, e pedi que ele consultasse o autor sobre seu interesse em
vender os direitns para uma adaptacio cinematoprifica. A resposta veio
rapida: nenhum interesse. Absorvi o tranco, comprei os direitos de
Cidade de Deus do mesmo editor e esquect o assunto.

Sobre as bruxas: como 2005 havia sido um dos piores anos da minha
vida, decidi fazer de 2006 o meu pericdo sabdtico: néo assumiria
nenhum compromisso. E fol assim por cinco meses, Em junho recebi
um e-mail de um produtor canadense, que eu niio conhecia, me
perguntando se eu jé havia lido José Saramago e se teria interesse em
uma adaptacio de um dos seus romances. Para ser simpético respondi:
manda. Trés dias depois, chegou em um envelope com um roteiro em
inglés. Era Blindness, o Ensaio Sobre a Cegueira.

Devem existir milhares de diretores no mundo. O que fex com que
aquele texto viesse cair justamente em minhas mios? Eszas
coincidéncias sio assustadoras. Talver mats impressionado pela magia
da coincidéncia do gue motivado pela possibilidade de mergulhar
naguele universo tio negro, del um sinal verde: disse a0 produtor Miv
Fichman gue havia gostado da adaptacio, o que bastou para que mais
trés dias depois ele & o roteirista Don McKellar estivessem almocando
comigo em S0 Paulo.

Munca fui um bom surfista, mas ondas do entusiasmo sempre me levam
de arrasto, e eles estavam muito animados. Nao consegui evitar. Dois
meses & mein apis esse encontro, 14 estava eu no Festival de Toronto
anunciando oficialmente o projeto.

Voltando & conversa em S&o Paulo. Ao senfir que o vento estava
favordvel, coloquel como condicio para meu envobvimento que o filme
fosse uma co-producio Brasil-Canads e que ao menos metade dele fosse
rodado em S&0 Paulo. O Niv ndo s0 topou no ato como se entusiasmou
com a possibilidade de filmarmos uma parte no Brasil. Sugerin a
participacio de uma produtora japonesa, Sonoko Sakai, que poderia
trazer 60% do financiamento, o que nos garantiria total independéncia
de estiidios amenicanos e propis amda que convidassemos a Potboiller,
a produtora inglesa do Jardineiro Fiel, para fazer toda a parte de
contratos e negoriacbes. Com a Andrea Barata Ribeiro e a Bel Berlinclk,
sbrias da Oz, como as produtoras do Brasil, fechamos o time.

Quando um jornalista me perguntou, durante o Festival de Toronto,
como seria o filme, me del conta de que nao tinha nada muito solido
para responder. Menti que ndo contaria para nio estragar a surpresa.
Gosto muito do liveo. Ha um ano, isso seria tudo de concreto que en
teria a dizer. Nao que esse fato me preocupa-se, sabia que com a ajuda
dos parceiros descobririamos o filme durante o processo de fazé-lo.

E o melhor: os parceiros seriam os de sempre, quase 8 mesma genial
equipe que fez Cidode de Deus. César Charlone na fotografia, Daniel
Rezende na montagem, Tule Peak na direcio de arte, Gui Ayrosa no som
direto com Alessandro La Roca na finalizacio e Ana Van Steen na
maquiagem. A estes se somariam alguns canadenses que eu ainda néo
conhecia na época. Com essa turma me apoiando na criagio, mas sem
saber muito como seria o filme, embarguei na viagem. A experiéncia me
ensinou a deixar antes o vento bater para entéo decidir o rumo a seguir.
Esta & uma das vantagens da maturidade, aprende-se a confiar na

Em outubro de 2006 resolv adiar a comédia que pensava em rodar
antes e atacar esta Cegueira que j& estava mais palpdvel. Marcamos as
filmagens para inicio de julho de 2007 e saimos correndo para colocar o

projeto em pé. O ano sabdtico durou apenas um semestre & eu me vi
novamente no meio de um furacio.
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15: Sobre Foro Amiro. Concessoes ¢ Montagem (de

]]DVD!

Mo final de novembro de 2007, com a quarta versao da montagem
concluida, ful ingénno oo arrogante a ponto de achar que o filme jé
estivesse quase profuto.

Certo disso, resolvi fazer uma sessfio para amigos. Pensei guoe iria
receber alguns aplausos, ouvir poucos toques, fazer os inevitiveis ajustes
e acabar o processo, O Colégio Santa Cruz nos cedeu seu audittrio, e en
nem fuil conferir se o projetor estava calibrado corretamente para a
cOpia precaria que tinhamos. Nao estava, mas os detalhes técnicos ndo
impediriam ninguém de apreciar o filme. Mas invés dos poucos toques
que aguardava, o que recebi foi uma artilharia pesada 4 queima-

roupa. “Fogo amige®, como dizem em Brasilia,

Mao doeu tanto. Sabia que todos estavam apenas interessados em me
ajudar a melhorar o filme. Amigos do peito — mesmo assim foi duro.
Apdis a projecio, os aplansos foram mais educados do que
entusiasmados, & sepuidos de uns cinco segundos de siléncio,

“Ferrou®, pensei. Para evitar o constrangimento geral, abri a fuzilaria
com um tiro no proprio pé: “Nio eston muito seguro em relacio ao
primeiro ato do filme. O que acham?*

“Die fato estd meio fraco”, um amigo emendou de bate pronto. Outras
VOZES 52 Seguiram e por quase uma hora ful anotando a lista de

184




185

problemas que me eram apresentados e que, pelo volume, me ocorren
organizar em ordem alfabética.

Um filme sobre cegueira onde o diretor ndo consegmu enxergar o que s0
naquele momento se revelou. IrGnico. Lembrei da expressao “gelatina
initil”, que é como Glocester se refere aos seus olhos em Rei Lear,
mntermxetgadnmeEdmunﬂn,aenﬁ]’hnhﬂstmﬂn,nemm ED
também sobre este tipo de cegoeira que fala esta historia.

Mao vou aborrecer-lhes (ou alertd-los?) sobre a lista de problemas
encontrados no filme, porém o que mais me preocupou fol a dificuldade
de alguns amigos em se relacionar com o5 personagens sem Nome @
historia. Ma literatura isso funcionou perfeitamente, mas no cinema
percebi que nio seria tio facil.

Como uma espécie de instinto de sobrevivéncia, minimizei algons
comentirios que pareceram ter mais relacio com a histiria do
Saramago do que com o filme. Ignorei outros tantos por serem
subjetivos, questio de gosto pessoal. Mas fora esses, o resto do pacote
n&o poderia ser ignorado & me preparel para COMEecar UMa quinta versao
de montagem j& no dia seguinte.

De 2h20, esta nova montagem foi para 2hi2. Escaldados, s6 o Daniel e
en assistimos a nova versao, e depois de vé-la ja partimos direto para o
sexto corte nqualmmmh'adnpamna distribuidores e investidores
no inicio de 2008, Trabalhamos entre o Natal e 0 ano novo e
despachamos os DVDs no dia 02 de janeiro,

Do Canadé, Japio e Brasil vieram boas noticias. Em NY, onde fui
pessoalmente levar a eOpia, deu trave. A eficiente turma da Miramax,
distribuidora nos EUA, disse que gostou, mas fizeram muitas ressalvas,
principalmente quanto 4 intensidade do filme.

Por contrato, o corte final € meu, mas os caras sabem o que dizem e
aproveitel este expertise e a minha disposicio para repensar maks uma
vez a montagem. Achei que foram hipersensiveis em relacio és cenas de
violéncia sexnal e ndo del tanta importincia acs comentéarios. Nenhum
amigo no Brasil havia levantado este problema. Norte-americanos sio
mais moralistas, generalizei. Mas mesmo assim, como politica de boa
parceria, decidi diminnir um pouco a voltagem do filme. Um pouco.

Voltei para S0 Paulo no dia 14 de janeiro para stacar a sétima versao
que deveria ser mostrada em Toronto, em um primeiro test screening.
Diretores costumam odiar test screenings, mas eu gosto. Eles colocam
de 300 a 500 pessoas mum cinema, projetam o filme ainda néo
totalmente acabado, e na saida todo mundo preenche uma ficha de
avaliaciio cujas duas perguntas mais importantes sdo:

1 — Voré classificaria este filme como: excelente; muito bom; bom;
regular ou pobre.

2 — Vook recomendaria fortemente este filme para um amigo?;
recomendaria o filme a um amigo?; recomendaria com ressalvas?; nao
recomendaria?

Fora iss0, avalia-se a performance dos atores e o interesse despertado
por cada personagem. Hé perguntas sobre o andamento do filme -
lento, correto ou rapido. Pede-se uma avaliacio do interesse despertado
pelo inicio e final do filme, e levantam-se os pontos positivos e
negativos, informaches que serao usadas para fazer o trailer e o cartaz.

Depois que todos entregam suas fichas, eles mantém umas 25 pessoas
na sala e tem indcio o chamado focus group, no qual se levantam

questies especificas, incluindo perguntas que o diretor ou os produtores
queiram fazer.

Puois bem, entre os dias 14 e 25 de janeiro, o Daniel & eu tivemos que




montar a sétima versao tentando solucionar os problemas levantados
em NY pela Miramax, fomos para BH por trés dias remontar a trilha
sonora @ voltamos correndo para preparar todo o pacote para o temido
test screening em Toronto. Fizemos em 11 dias o que levaria uns 25.

A turma da finalizacéo comegou a virar madrogadas para aprontar nma
boa cOpia. Dia 25 de janeiro, tirei literalmente a fita da maquina aos 45
minutos do segundo tempo e sai correndo para o aeroporto.

“Nao vai dar temnpeo, vool vai perder o wio", garantiu o motorista.
“Provavelmente, mas com o Nelson Jobim no Ministério da Defesa e os
amigos do Lula na Infraero & na ANAC eu tenho chances”,

respondi, “Vamos tentar”,

Batata! O viio atrason 50 minutos & en embargoed.

Antes nio tivesse embarcado

0 test screening comecou bem. A imagem e o som estavam excelentes.
Havia 540 pessoas na sals e gente para o lado de fora. Até o meio do
filme senti que a platéia estava comigo, entiio veio a primeira cena de
estupro, quando umas 16 mulheres foram levantando e saindo. “Sera
que passamos do ponto?”, me perguntei. Veio entio a segunda cena de
estupro e mais 42 (1) mulheres deixaram o cinema. “Sim, passamos do
ponto!”, respondi para mim mesmo. Eis que chega a cena onde a Mulher
do Médico mata o Rei da Camarata 3, & nessa hora minha surpresa fol
ainda maior: o cinema explodin em aplausos e gritos de “well done™
assim que a tesoura da Julianne Moore entrou na garganta do Gael.

Alguma coisa estd errada quando uma platéia de cvilizados canadenses
comemaora como adolescentes em cinema do interior uma dona de casa
cortando a jugular de um ceguinho boa pinta. Capitio Nascamento
revisitado. Como saio desta?

O resultado da pesquisa apenas confirmou o que ey j& Imaginava apds a
sessio. Os nimeros ndo foram formidaveis. Entre as mmpelasqmn

mizis pessoas nao avalisram o filme como excelente, os 5 primeiros itens
mencionados estavam relacionadas a intensidade:

1 - Cena de estupro muito forte. 2 — Cenas de estupros muito longas. 3 -
Muitas cenas de estupro. 4 — Filme muito intenso. 5 — Filme dificil de

E pensar que en estava com medo de ter feito um filme muito
limpinho... Tive que dar o braco a torcer para o pessoal da Miramasx,
havia mesmo passado do ponto.

Para completar & noite desastrosa no focus group, uma mulber, que
havia avaliado o filme como “pobre”, fazia questio de participar
ativamente do debate levantando todo tipo de problema que passava
pela sua cabeca perversa e despenteada. Se o braco da minha poltrona
fosse removivel provavelmente teria tentado acertar aguele cucuruto
grizsalho de onde saia sua voz irritante:

“The secxxual violence is totally graturtous in the film®, diza.

“Fecha essa matraca e vi pentear esse cabelo minha senhora!™, en
replicava mentalmente. “E aproveita e bota uma tintura também!”

Perdio. Me deixei levar pela emocio.

Hamnnhnnegmute apﬁaumn&hmammnnmmmmu&ntnreae

distribuidores, sai convencido que deveria dar mais alguns passos atris
na intensidade. Estaria me vendendo a0 mercado? “Talvez sim”, sugeriu
minha mulher. “Obviamente que sim”, afirmoon minha filha. Mas é claro

que eu negueal.
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Lembrei de um excelente filme que muita gente nem percebeu que era
tio bom por causa de duas cenas excessivamente violentas: Irreversivel,
do franco-argentino Gaspar Noé. Por acaso en estava na premiére deste
filme em Cannes e lembro que parte da platéia saiu no meio da sessao
berrando impropérios contra o diretor. O Gaspar Moé se divertia com
iss0, mas, No meu caso, realmente gostaria que o 05 espectadores
conseguissem recuperar algom bumor ou boa vontade depois das cenas
mais pesadas para chegar até o final da historia. A Gltima cena esti
bacana, vale ser vista.

Mais uma vez frustrada minha expectativa de fechar o filme, me w1
novamente na sala de montagem rumo & oitava versio. Desta ver nio sO
aliviaria a barra pesada, mas também tentaria uma idéia meio radical
que me ooorreu no voo de volta: desestroturar completamente a
narrativa, até entao linear, e com isso poder cortar mais uns 15 minutos
do inicio do filme. Este trabalho tomon mais wma semana, e ao invés de
um gitavo corte acabamos montando também um nono & um décimao,
que levei & NY para decidirmos qual versio mostraremos no segundo
test screening, que desta vez acontecerd nos ETTA.

Huoje & dia 25 de fevereiro. Embarco amanha para NY, mais uma vez
para mostrar a versao escolhida. De tanto rever estas cenas minha
paciéncia estd se acabando. Imagine o que & ficar assistindo a0 mesmo
filme diariamente por cinco meses, Cenas ou falas que eu gostava
anteriorments AgoTA Me Parecem ruins ou desnecessirias para a trama,
entio en vou cortando fora. Estamos agora com uma hora e cinglienta e
nove minutos de filme. Isso parece um processo de destilacio ou de
reducio de um caldo. Tende a sobrar apenas o que interessa, o que tem
sabor, quUEro crer.

Este décimo corte serd mostrado para uma platéia norte-americans na
quinta-feira, dia 28 de fevereiro. Se tudo correr bem, dia trés de marco
comeca a pré-mixagem e estarei livre do filme por duas semanas.

sumir nestes dias para conseguir reaver um certo frescor antes
de comecar a mixagem final. Se houver noticias neste interim , ou novas
versioes a caminho, escrevo mais um texto curtinhio,

Mas que a Nossa-Senhora-dos-Test-Screenings seja misericordiosa
comigo desta vez.

Amém.

Postado por Blog de Blindness &s 03:00 834 comentirics
Marcadores: Cegueira |, montagemn , Test screenings

TERCA-FEIRA, 12 DE FEVEREIRD DE 2008
14: Sobre musica, codornas e unicordio

Intréito: Caro lettor (se ainda houver algum depots deste tempo todo),
passaram-se uns dois meses desde meu tltimo texto e confesso que

parei de escrever por preguica. Paret também porgue soube que




andaram tradurindo este blog para o mglés e que ele estova se
espalhando mais do que o esperado. Isso me obrigaria @ medir mais as
palavras e eu correria o risco de ficar escrevendo um blog chapa-
branca. Entdo paret. 56 que agora resolvd colocar aqui mats uns dois
ou trés fextos para oo menos fechar este processo que comecel. Chega
de coisas ndo terminadas na vida. O texto abatyo foi escrito €
abandonado em dezembro. Acabei de terming-lo e ai estd.
Impressionante: o vio das 1ghi5 para Belo Horizonte sain de 850 Paulo
s 19hi5. Desde que criaram a ANAC eu ndo pegava um vio no hordrio,
e com esse Nelson Jobim no Ministério da Defesa achei que minhas
chances de voltar a sair e chegar no hordrio haviam ido para o espago
{desculpe a digressio, mas como um camarada deste pode imaginar que
tem alguma chance de vir a ser presidente do Brasil? Se ele for fiel a sua
propria historia e inteligénoa, j4 i deve propor uma linha direta entre
%a0 Paulo e Belo Horizonte de submarino. E esperar para ver. Ele nao
tem a minima nogio de quem seja ou do que representa. E a mancha
negra no curriculo do proprio analista...) De qualquer forma o vio para
BH estava no horano, “Bom pressigio”, pensel.

Mo dia seguinte iria finalmente ouvir as misicas do filme até entéo
mantidas em segredo pelo Marco Antondo Guimardies, o maestro., O
Marco Antonio & o criador do genial gropo mineiro Uakti, banda
responsdvel pela trilha sonora do filme. Formam o Uakti: Paulinho,
Arthur, Dvécio e o proprio Mareo Antonio, que & violoncelista, mas nesse
trabalho toca chori, gig, tampandrio, dnicordio, marimba de vidro com
arco, entre outros instrumentos.

Ma trilha, ele 26 nao pega no violoncelo. Sorte a minha. Nao que eu néo
goate de violoncelo: adoro, mas é que a idéia de fazer a trilha com o
Uakti foi justamente trabalhar com timbres desconhecidos, com o
intuito de colocar o espectador num universo sonoro tEo NOVD quants o
mumndo da cegueira. Orquestra, quartetos de cordas, pianos ou violes,
por serem muito usados no cinema, nos falam de emogbes de um mundo
mais conhecido, e neste filme a misica deveria levar o espectador para
outro lugar.

) Marco Antonio contou gque aprendeu marcenaria ainda crianca. Ha
trinta anos, quando criou o grupo, dividia seu tempo entre ensaios,
turnés e sua oficina, onde inventava os proprios instrumentos, trabalho
inspirado pelo suico Anton Walter Smetak — também violoncelista,
também inventor de instrumentos. Smetak passou grande parte da sua
vida na Bahia, onde desenvolven um trabalho extremamente

experimental.

As sonoridades que marcam as misicas do Uskti provém de
instrumentos artesanais, qgue contam com boa dose de criatividade: o
Pan & a Marimba de Vidro. O primeiro & aquela série de canos de PVC
afinados, percutidos com uma borracha ou com sandélias Havaianas,
que foi popularizado no mundo pelos Blue Men; ji o outro pode ser
tocado com uma baqueta ou entio com um arco de violino. E ainda hi
dezenas de outras invengies (para quem ndo os conhece bem, seus
instrumentos e sons podem ser vistos e ouvidos no site
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bt/ fwrwnwr naldi com. br/).

Pela manha fui encontré-los no estadio Acistico, onde estavam
gravando e montando a trilha. Fui sem saber o que iria ouvir, No final de
ouwtubro, enviei um DVD com o segundo corte do filme, trocamos alguns
e-mails, mas nio recebi de volta nenhum acorde sequer. Achel que nesse
encontro iriamos falar sobre idéias para a trilha e ouvir alguns
rascunhos de misica. Foi 50 no caminho para o estidio que figuei
sabendo que eles ja haviam gravado 60 faxas e que o trabalho estava
praticamente concluido. E isso mesmo, 60 faixas, sendo que no filme ha
E5PacD PAra Umas 45, o maximo,

Jé vi eriadores eficientes e independentes, mas o Marco Antonio bateu
todos os recordes. E verdade que, na versio de montagem do filme que
ele receben, usamos 100% de misicas do proprio Uakti, o que [he dava
uma boa referéncia do clima e dos timbres que gostdvamos para cada
cena. Por confiar nas hibeis mios do milsico, a noticia de que a trilha do
filme ficou pronta antes mesmo da montagem néo me deixon em pinico.
Tive apenas uma espécie de ansiedade galopante no trajeto até o
estudio, o que 56 dificulton um pouco a digestio das broas de milho do
meu café da manhi. Nada grave...

0 Uakti usa instrumentos feitos com cabo de machado, tampas de
panelas, sarrafos, garraftes plisticos de 4gua, mas &0 mesmo tempo o
Mareo & bastante hi-tech. Incorpora os recursos digitais em sen processo
criativa: ele escreve as partituras & lapis num caderno com pautas, grava
cada instrumento separadamente e completa seu trabalho de criacio
juntando as partes no Pro-Tools, um programa de composicio. Além de
uma enorme liberdade criativa, esse processo deixa em aberto
possibilidades de rearranjo das misicas, coiza fundamental quando
ainda nio se tem o corte final.

Como haviamos combinado a criacio de uma trilha mais minimalista,
sem temas grandilogientes, ele mostrou seis misicas para serem
colocadas em cenas especificas, com pontos de entrada e saida
definidos; depois, me apresentou mais um pacote de 54 temas
compostos para tubdes, trilobitas, tri-14, torre, balio, garrafao, tambor
d'sgua, tambor metilico, lata-de-leite-em-po-em-da, tubo-grande,
pelxe, tampandirio, garrafa soprada, inicordio, etc.

Apds uma répida introducio para cada composicio, ouviamos tentando
imaginar para qual cena do filme funcionaria. Evidentemente o Marco
tinha suas sugesties, mas percebi que ele estava mais interessado em
criar um universo sonoro particular para o filme, deixando a nosso
critério (meu e do Daniel) a decisdo final sobre onde iria cada uma
daquelas composicies. Independentemente de onde colocéssemos cada
misica, a sonoridade que criou para o filme estaria garantida.

‘Ter tal liberdade de uso da misica me surpreendeu, mas nio
desagradou. Faixas que o Mareo imaginou para algnmas cenas
especificas inevitavelmente iriam parar em outras. Gosto de deixar nma
cena ir para um lado e vir com a mnisica falando quase o oposto. Misica
leve para cena dramética. Um velho trugue infalivel. Aquela audicio foi
como receber de presente um jogo de armar. Misica para armar. Um




processo muito diferente que en jamais havia feito. Voltei para Sao
Paulo com o pacote de cangies debaixo do brago, ansicso pars comecar
a coloca-las no filme (e com 1h3o de straso. Jobim e sua turma da
INFRAERO & ANAC tardam, mas “nao falham™).

A montagem ji estava em sua sexta vers3o. Muitas cenas precizavam de
uma misica que as fizesse crescer em tensao, ou que fossem mudando
de clima poueo a pouco. Mas como a maioria das misicas eram mais
minimalistas, conforme o combinado, percebemos que 4s vezes o
esforco dos atores ou da montagem para colocar ou tirar energia de uma
cena estavam sendo atenuados pela midsica.

Para conseguir estas mudancas de clima, comegamos entio a combinar
mais de uma misica numa mesma cena. As vezes somévamos trés ou
quatro pistas. Neste processo, o Daniel se sentiu bastante incomodado e
insistia que deveriamos mandar tudo de volta para o Mareo e pedir-The
que fizesse sua versio de montagem primeiro, para afinarmos & partir
dai. 56 que ndo havia tempo. Tinhamos que terminar uma versio do
filme para apresenti-lo aos distribuidores em Nova York, e entio fomos
seguindo assim mesmo. Acabamos a montagem da misica na correria.
Mandei uma copia para BH no inicio de janeiro e em seguida voei para
NY. Ao retornar, recebd um e-mail do Marco Antonio, chateado com o
que haviamos feito com sen trabalho. Tomamos um pito por termos
feito algo para o qual néo estivamos equipados tecnologicamente, e
munity menos com os eonhecimentos musicais necessirios.

A solucao fol combinarmos uma nova ids 8 BH onde trabalhariamos
juntos ininterruptaments em cads entrada até sair com a misica do
filme pronta. Izso acontecen em meados de janeiro.

) Alexandre, como um perfeito anfitrido mineiro, mandou preparar ali
na cozinha do seu estidio deliciosos tutus, carne de poreo, angu e até
codomas, para néo termos que sair da imersio. Em trés dias, sem muita
pausa, o trabalho foi completado e saimos todos felizes. Partindo da
nossa montagem meio Frankenstein, o Marco foi simplificando o
trabalho, deixando as milsicas por mais tempo, evitando algumas
misturas, tirando efeitos que pontuavam demais a acio. Trilha didatica é
ruim mesmao, aprendemos na pritica. Ele fez uma espécie de limpeza
geral e sentimos que o filme ganhou com isso. Tudo ficon mais simples e
ao mesmo tempo mais complexo — se é que essa contradicio possa ser
conciliada.

Agora, no indcio de fevereiro, ji estamaos na oitava versio da montagem.
Como todos os ruidos jé estiio sendo enviados de Curitiba pelo
Alessandro Larocca, nosso sonnd-designer, provavelmente teremos que
remontar algumas misicas, mas ai serd um trabalho mais simples,
apenas de adaptacio do que jé estd pronto. Estamos na reta final
(espero).

Em breve noticias do sofrido processo de montagem e da artilharia
verbal dos amigos.

Pastado por Blog de Blindness & 10:57 131 comentirios
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