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RESUMO

Fahrenheit 451, escrita em 1953, € uma das principais obras sobre distopia
produzidas, considerado o mais importante livro do escritor norte-americano Ray
Bradbury, tornando-o mundialmente conhecido. O livro trata de uma sociedade no
futuro, na qual os livros sdo proibidos e os bombeiros, ao invés de apagar incéndios,
ateiam fogo as obras literarias. A histéria € contada a partir do ponto de vista do
personagem chamado Guy Montag, um bombeiro que segue uma rotina retilinea e
previsivel, executando suas fungdes profissionais sem indagacdes, até conhecer
Clarisse, uma jovem questionadora que desperta nele reflexdes sobre a vida e sua
profissdo. A partir do incéndio na casa de uma senhora que detinha
clandestinamente uma grande colecdo de obras literarias e de sua decisdo de
gueimar-se junto aos livros, Montag passa a questionar a sociedade opressora em
gue vive. Devido a sua relevancia, Fahrenheit 451 contou com diversas adaptacdes.
A mais proeminente foi o filme homo6nimo de Francois Truffaut, que teve sua estreia
em 1966. Cinco décadas depois, em 2018, foi lancada uma nova adaptacdo da obra
de Ray Bradbury, que conta com o cineasta norte-americano Ramin Bahrani, em sua
primeira experiéncia com adaptacdo de um livro para filme. As adaptag@es filmicas
exploram o carater tecnolégico, como, por exemplo, a utilizacdo de televisores
interativos, fones de ouvido com sistema bluetooth, éculos de realidade virtual, redes
sociais e e-books. Nesse sentido, delineiam-se algumas questbes, como: Quais
foram as mudancas realizadas nas duas adaptacdes filmicas? Quais as
caracteristicas tecnolégicas no livro e nos filmes de Francois Truffaut e Ramin
Bahrani? Com essas questdes em mente, foi estruturada esta dissertagéo, a fim de
analisar a representacdo da tecnologia no livro Fahrenheit 451 de Ray Bradbury e
nas adaptacdes filmicas de Francois Truffaut e Ramin Bahrani. Como processo
metodoldgico, serd utilizada a pesquisa cientifica aplicada, qualitativa, descritiva e
bibliografica. Além disso, as analises serdo baseadas nos conhecimentos ja
sistematizados sobre o livro e os filmes da obra Fahrenheit 451, utilizando como
referencial teodrico autores como Arata, Bentivoglio, Bruhn, Calvino, Ellestrom,
Genette e Kopp.

Palavras-chave: Fahrenheit 451. Tecnologias. Adaptacdes filmicas. Francois
Truffaut. Ramin Bahrani. Ray Bradbury.
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ABSTRACT

Fahrenheit 451, written in 1953, is one of the main literary works about dystopia, and
is considered the most important book by the American writer Ray Bradbury, which
made him known worldwide. The book describes a society in the future in which
books are forbidden and where firemen, instead of putting out fires, set fire to literary
works. The story is told from the point of view of a character named Guy Montag, a
fireman who follows a straightforward and predictable routine and carries out his
professional duties without questioning - until he meets Clarisse, a young questioning
woman who awakens in him reflections about life and his profession. Montag begins
to view more critically the oppressive society in which he lives after the house of a
lady who illegally owned a large collection of literary works is set on fire and she
decides to burn herself along with the books. In recognition of its relevance,
Fahrenheit 451 had several adaptations. The most prominent was Francois Truffaut's
film of the same name which premiered in 1966. Five decades later, in 2018, a new
adaptation of Ray Bradbury's work was released by American filmmaker Ramin
Bahrani, in his first experience adapting a book to film. The adaptations explore the
film’s technological aspects, such as the use of interactive TV sets, Bluetooth
headsets, virtual reality goggles, social networks, and e-books. This leads to some
guestions such as: What changes were made in the two film adaptations? Which
technological features are present in the book and in Francois Truffaut's and Ramin
Bahrani's films? With these questions in mind, this thesis was structured in order to
analyze the representation of technology in the book Fahrenheit 451, by Ray
Bradbury, and in the book’s film adaptations by Frangois Truffaut and Ramin Bahrani.
As a methodological process, applied scientific, qualitative, descriptive, and
bibliographic research will be used. Besides that, these analyses will be based on the
knowledge already systematized about the book and the films taken from Fahrenheit
451, using as theoretical references authors such as Arata, Bentivoglio, Bruhn,
Calvino, Ellestrom, Genette and Kopp.

Keywords: Fahrenheit 451. Technologies. Filmic adaptations. Francois Truffaut.
Ramin Bahrani. Ray Bradbury.
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INTRODUCAO

Este estudo visa realizar a analise da representacédo da tecnologia, no livro
Fahrenheit 451 e nos dois filmes que adaptam o texto literario. Sera estipulada uma
linha de investigacdo pela qual serd conduzido o trabalho, para que seja levantado
todo o material necesséario, com o intuito de estabelecer uma analise pratica com
base tedrica proposta no estudo.

As obras distopicas fornecem componentes para reflexdo critica sobre a
realidade. Elas tratam de sociedades imaginarias em que as condi¢des existenciais
sdo mais degeneradas do que as reais. A sociedade distopica € definida por
Andityas Soares de Moura Costa Matos, brasileiro, em 2013, “pela inexisténcia de
direitos e garantias fundamentais, sendo altamente autoritarias, quando néao
totalitarias. A principal vitima sacrificada no altar dos ainda ficticios Estados
distopicos €, sem duvida alguma, a liberdade” (MATOS, 2013, p. 353).

O livro Fahrenheit 451 de Ray Bradbury é um dos livros distopicos mais
importantes da literatura, compondo juntamente com as obras: NoOs, 1984, Admiravel
Mundo Novo e Laranja Mecéanica a bibliografia essencial deste género literario. A
obra de Bradbury trata sobre censura e alienacdo numa sociedade que vive, de
forma artificial, uma felicidade constante. Clarisse, uma adolescente questionadora,
leva Guy Montag, bombeiro participante da forca opressora cuja principal funcéo é
gueimar livros, a questionar o uso do seu cargo para fins de censura e passa a se
rebelar contra o sistema vigente.

A obra literaria Fahrenheit 451 obteve bastante sucesso e foram produzidas
algumas adaptacdes do livro. A versdo de Frangois Truffaut, produzida em 1966,
tornou-se a mais conhecida e aprovada pelo préprio Bradbury. Décadas depois

surgiu uma nova versdo filmica, dirigida por Ramin Bahrani, completamente
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diferente de Truffaut, abusando de elementos tecnolégicos e flertando mais com o
género acdao e ficcao cientifica. Bahrani esclarece a motivacdo do projeto a Christina

Radish, americana, 2018, em entrevista concedida para revista Collider:

O conceito de internet, tecnologia e midia social foram os assuntos que eu pensei
serem desafiadores e tive a oportunidade de repensa-los, mudéa-los e torna-los
relevantes para uma nova geracao. Foi a primeira vez, fazendo um filme, em que
pensava: “Sera que um adolescente gostaria de assistir esse filme?” E eu esperava

que um adulto também gostasse. (RADISH, 2018, tradugdo nossa)*

A metodologia empregada sera a pesquisa cientifica aplicada, qualitativa,
descritiva e bibliografica. Na fundamentacao tedrica serédo aplicadas as informacoes
sistematizadas sobre a obra Fahrenheit 451 e os autores utilizados nas discussoes
serdo Arata, Bentivoglio, Bruhn, Calvino, Ellestrom, Genette, Kopp, dentre outros.

No capitulo 1 é realizado carater consultivo a literatura distopica com o
objetivo de analisar as fontes que tratam desse tema. Foi explorada a bibliografia
dos autores Bentivoglio, Rippol e Matos, que ajudaram na definicdo dos termos
utopia e distopia. Foi realizada uma pesquisa sobre a evolugéo das obras utdpicas
do século XIX, enfatizando o momento histérico de surgimento dos movimentos
socialistas que almejavam a busca por uma sociedade igualitaria e ideal. A pesquisa
prosseguiu no estudo das obras distopicas nos séculos XX e XXI. Esse periodo
histérico é caracterizado pelas duas grandes guerras mundiais, que acarretaram
uma desilusdo em relacdo ao futuro. Em decorréncia disso, obras importantes foram
criadas nesse periodo, como Fahrenheit 451, 1984, Admiravel Mundo Novo, Laranja

Mecéanica, dentre outras. Sendo assim, esse capitulo discorre sobre as

! No original: “The concept of the internet, technology and social media were the things that | thought
to be the real challenge, and they provided an opportunity to re-imagine it, change it, and make it
relevant to a new generation. It was the first time, making a movie, where | was consciously thinking,
Would a teenager like this movie? and was hoping an adult would, too.”
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caracteristicas das obras de ficcdo cientifica, género que foi iniciado com a obra
Frankenstein de Mary Shelley, retratando que a vaidade intelectual do individuo
pode leva-lo a ruina e denunciando o perigo da evolucéo cientifica na modernidade.
Por fim, o capitulo também traz caracteristicas das obras pds-apocalipticas, que séao
conhecidas por anteciparem acontecimentos relacionados ao fim do mundo.

O capitulo 2 apresenta a obra Fahrenheit 451 e discorre brevemente sobre a
biografia de Ray Bradbury. Foram utilizados os autores Bradbury; Cabrera; Pacifico
e Gomes; Oliveira; Kopp; Borges, Constante e Machado no auxilio a fundamentagéo
tedrica deste capitulo. Além disso, essa parte da dissertacdo traz detalhes sobre a
origem da obra literaria, a motivacdo do autor para escrever o livro e suas respostas
contra a ascensao de regimes autoritarios na primeira metade do século XX. Para
isso, destacam-se trechos do enredo da obra, sobre as indignacdes do bombeiro
Montag a respeito da sociedade em que vive e sobre oS questionamentos de
Clarisse, que é tida como uma pessoa deslocada numa sociedade alienante. Por
meio dessas reflexdes, em Fahrenheit 451, apresenta-se uma sociedade do futuro,
em que impera a censura estimulada pelo governo, com o apoio da prépria
populagao.

O capitulo 3 traz a andlise sobre as adaptagfes filmicas de Fahrenheit 451.
Os principais autores utilizados foram McLuhan; Bruhn; Mdller; Genette; Cluver;
Rajewsky; Hutcheon; e Stam. A principio sdo examinadas as questdes
intermidiaticas, contemplando as diferencas entre o livro e os filmes. Posteriormente,
discorre-se sobre a adaptacdo filmica de Fahrenheit 451 dirigida por Francois
Truffaut, incluindo uma breve biografia, eventos que ocorreram na filmagem e
caracteristicas da obra filmica que destoam do livro. Ao final desse capitulo,

apresenta-se a versao filmica de Ramin Bahrani, que desconstroi a obra literaria e a
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versao filmica anterior (de Truffaut), de modo a privilegiar mais elementos
tecnoldgicos e um carater agressivo nas cenas.

O capitulo 4 aborda a tecnologia na obra literaria e nas obras filmicas de
Francois Truffaut e de Ramin Bahrani. No livro, Bradbury insere na obra tecnologias
gue ndo eram populares no inicio da década de 50 do século XX, como uso de
biometria em residéncias, utilizacdo de dispositivos controlados a distancia (sem fio,
similares ao Bluetooth), dentre outros. Ja, no que se refere a tecnologia usada na
obra de Truffaut, o diretor optou por ndo empregar em demasia esse recurso, por
receio de que o filme ficasse datado. Apesar disso, a adaptacao filmica de 1966
mostra uma TV inteligente de tela plana, um aparelho similar a um tablet (utilizado
pela esposa de Montag) e equipamentos voadores utilizados pelos bombeiros na
busca por Montag. Contrariando o comedimento de Truffaut, na adaptacéo filmica de
Ramin Bahrani, a tecnologia foi apresentada em profusdo. Destacam-se, portanto,
itens como: redes sociais, inteligéncia artificial, servidores para a guarda e para a
distribuicdo de livros digitais, etc.

Truffaut utilizou elementos tecnoldgicos de forma pontual se preocupando
em apresentar sutilmente criticas a televisdo, valorizando a motivacdo inicial de
Bradbury para escrever a obra. Bahrani apresentou em profusao a tecnologia na sua
versao filmica como elemento importante no desenvolvimento da pelicula. A
tecnologia permeia todas as manifestacfes artisticas de Fahrenheit 451 analisadas

neste estudo.
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1 AS OBRAS DISTOPICAS

Atualmente, devido as turbuléncias politicas e sociais que afligem a
contemporaneidade, os livros sobre distopia tém adquirido destaque. As obras
distopicas fornecem componentes que permitem a reflexdo critica sobre a realidade.
Elas tratam de sociedades imaginarias nas quais as condi¢cdes existenciais sdo mais
degeneradas do que a existente. A sociedade distopica € definida, “pela inexisténcia
de direitos e garantias fundamentais, sendo altamente autoritarias, quando nao
totalitarias. A principal vitima sacrificada no altar dos ainda ficticios Estados
distopicos é, sem duvida alguma, a liberdade” (MATOS, 2013, p. 353). A literatura
distépica tem por caracteristica ser uma antitese da utopia. Ela é critica sobre a
realidade vigente, busca projetar uma sociedade com os valores morais e
existenciais degenerados, governos repressivos e totalitarios, revelando um futuro

pessimista para a humanidade. Para Rogério Bianchi de Araujo, brasileiro, 2011

A distopia revela o0 medo da opressdo totalizante. A distopia apresenta alguns
tracos que lhe sdo caracteristicos: costumam explorar moralmente os dilemas
presentes que refletem negativamente no futuro, oferecem critica social e
apresentam as simpatias politicas do autor, exploram a estupidez coletiva, o poder
€ mantido por uma elite pela somatizacao e consequente alivio de certas caréncias
e privagdes do individuo, possuem discurso pessimista, raramente “flertando” com a
esperanga. A distopia no campo do imaginario exerce um poder de critica e
persuasdo com o poder de chocar e abalar logicas, certezas, verdades absolutas.
Por isso, faz-se importante observar e analisar as manifestacfes literarias,
cinematograficas e artisticas como reprodutoras de uma espécie de imaginario do

medo, mas jamais de resignacéo. (ARAUJO, 2011, p. 6)

As obras literarias distopicas mais relevantes sdo Fahrenheit 451, de Ray

Bradbury, que compde, juntamente com 1984, de George Orwell, Admiravel Mundo
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Novo, de Aldous Huxley, e Laranja Mecanica, de Anthony Burgess, 0s principais

livros desse género literario. De acordo com Julio Bentivoglio, brasileiro, 2019:

Expressdes de distopias tém sido frequentes na literatura e também no cinema.
Varios livros e filmes apresentam sintomas de descredenciamento da utopia. Livros
como Guerra dos Mundos, 1984 ou Jogos Vorazes e filmes como Blade Runner,
Planeta dos Macacos ou Oblivion, dentre outros, atestam esse mal-estar com o
futuro. Promover o deslocamento desta questdo para a histéria nos leva a
constatacdo de que a analise das distopias e sua denuncia tém servido muito mais
a interesses ideolégicos ou politicos que exatamente a clarear uma importante
reflexdo sobre questbes epistemoldgicas, éticas e estéticas. Isto nos leva a
reconhecer a utilidade que estas obras cinematograficas ou literarias distopicas tém
para a teoria da historia e a relagdo que estabelecem com a nova filosofia da
historia. (BENTIVOGLIO, 2019, p. 96)

A relacdo das distopias com o tempo é ambigua. Os autores frequentemente
descrevem o presente deteriorado, onde estdo sob algum regime de censura com
poucas chances de alterarem o estado vigente das coisas. Por isso, abordam o
estado de excecdo, muito utilizado por regimes totalitarios, com o objetivo de
suspender as leis que estdo em vigor, para garantir a soberania do regime de
governo. Reiteradamente o passado € apresentado como um lugar melhor, onde
existiam governos democraticos que respeitavam o direito de escolha do individuo.
As distopias costumam projetar um futuro em que haverd a queda do regime
arbitrario e voltara a ser como no passado dessas sociedades, como um ciclo que se

encerra.

1.1 ORIGEM DO GENERO DISTOPIA

A origem do género distopia esta intimamente ligada a pos-modernidade.

s

Esse periodo histérico é caracterizado por mudancas significativas provocadas e
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vividas pelo homem. Entre as mais evidentes, e que desencadearam muitas outras,
pode-se apontar a globalizacdo, com a proposta de unificar as sociedades
apresentando um novo modo de cultura em que as novas condicbes na
modernidade trazem uma uniformidade nos costumes influenciados pelos meios de
comunicacao que possuem amplitude global.

O termo distopia foi utilizado pela primeira vez por Gregg Webber, num
discurso do Parlamento Britanico, em 1868, e também por John Stuart Mill, que
buscava uma palavra que correspondesse ao oposto de utopia para representar
algumas politicas coloniais que estavam sendo empregadas na Inglaterra. Segundo

Rieger e Rusen (citados em BENTIVOGLIO, 2019, p. 95):

E, provavelmente, muito elogioso chama-los utopicos; deveriam em vez disso ser
chamados distdpicos. O que é comumente chamado utopia é demasiado bom para
ser praticavel; mas o que eles parecem defender é demasiado mau para ser

praticavel.

O termo utopia foi criado por Thomas More em seu livro chamado Utopia,
lancado em latim no ano de 1516. A palavra é composta por prefixo e radical gregos
gue expressam o sentido de um néo lugar. A utopia tem como propdsito apresentar
um modelo de sociedade imaginario ideal, organizada de forma eficiente, em que o
bem-estar geral da sociedade é o objetivo a ser alcancado. Segundo Leonardo

Ripoll, brasileiro, 2020:

Utopia é narrado do ponto de vista de um personagem que representa o proprio
autor do livro. Tal personagem veio a conhecer na cidade de Antuérpia, na Bélgica,
um navegador portugués (ficticio) chamado Raphael Hythloday que, em meio a
suas viagens, teve a oportunidade de viver cinco anos na ilha de Utopia, no
Atlantico Sul. O navegador passa entdo a relatar a maneira como a sociedade

utopiana é estruturada — uma estrutura que Raphael Hythloday considera ideal,
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entre outros motivos, por permitir liberdades individuais, como a liberdade religiosa
e o divércio, por ter abolido a propriedade privada e por ndo se ocupar com guerras
expansionistas. O personagem que representa More mostra-se cético a respeito da
possibilidade de aplicar essas medidas a sociedade inglesa e europeia, mas
considera que devemos levar em consideracdo essa ordem social em nossas
discussdes. (RIPOLL, 2020, p. 9)

A palavra distopia traz prefixo latino dis e apresenta o significado de
dualidade, separacdo, negacdo e intensidade. Também existe o prefixo grego
dys, que da a ideia de dificuldade, mau estado ou doenca. Considerando que o
radical topos significa lugar, trata-se de uma visdo tragica acerca de uma realidade
futura. E uma projecéo do futuro no presente. De acordo com Bentivoglio (2019, p.

21) distopia significa:

[...] um deslugar, um lugar e sua negacdo, um lugar cindido ou ainda um lugar em
deslocamento. Ou seja, temos um lugar deslocado, impréprio, fora do lugar. No
plano filoséfico, a distopia representa a resisténcia ao humanismo diante de
realidades sempre hostis, das quais, aparentemente, ndo é possivel escapar.

Para Matos (2018, p. 44) a origem da palavra distopia € derivada do:

[...] prefixo grego dys (duo-) significa “doente”, “mal’” e “anormal”’. Conforme
sugestdo de Francois Ost, evidenciada em sua andlise das fontes do imaginario
juridico contidas nas obras de Franz Kafka, as distopias seriam utopias as avessas,
ou seja, mas utopias, sociedades imaginarias nas quais as condi¢des de existéncia
sdo muito piores do que aquelas que vigoram nas sociedades reais. Parece que 0
termo “distopia” foi utilizado pela primeira vez em 1868 por Greg Webber e John

Stuart Mill em um discurso no Parlamento Britanico.

A distopia € mais popularmente conhecida como anténimo para utopia, €
uma utopia negativa, um lugar ruim. Também pode ser encarada como um local

deslocado, ndo exatamente no futuro, mas em algum lugar indefinido. Nao € um
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lugar desejado ou sonhado, mas um local de privacées e contrariedade. Seria a

desfiguracdo da utopia.

1.2 A UTOPIA DO SECULO XIX E A LITERATURA DISTOPICA NOS SECULOS XX
E XXI

A literatura distdpica teve origem na segunda metade do século XX e
ganhou elevada relevancia neste inicio do século XXI. A narrativa distopica busca
demonstrar um futuro com elementos tecnoldgicos e sistemas de controle,
mostrando que, no inicio do século XX, o género distopico afetaria a sociedade com

a comercializagao de livros, filmes, jogos e séries.

A distopia ja& vem sendo imaginada ha algum tempo na literatura, em obras como
Frankstein (1831), de Mary Shelley, O Presidente Negro (1926), de Monteiro
Lobato; 1984 (1949), de George Orwell; Fahrenheit 451 (1953), de Ray Bradbury; O
Processo (1925, de Franz Kafka; a HQ V de Vinganca (1982), de Alan Moore, e
Ensaio sobre a cegueira (1995), de José Saramago. Além disso, a distopia € muito
divulgada atualmente por meio do cinema. (BENTIVOGLIO, 2017)

A distopia constitui 0 presente que dialoga e recria 0 passado em seus
proprios termos, elas sdo importantes para entender a relagcdo tanto com o tempo
qguanto com a historia. Para Julio Bentivoglio, brasileiro, 2019, a distopia € um
deslugar, um lugar em transi¢cdo, que surgiu primeiro no cenario literario, o que ja
significava a queda do otimismo sobre o futuro, refletindo o aumento desse novo

paradigma.
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1.2.1 A utopia do século XIX

No século XIX, a tradicdo do pensamento utdpico passou por algumas
transformacdes. Uma delas vem do surgimento dos movimentos socialistas, que
podem ser entendidos como esforgos para chegar a uma forma de sociedade ideal.
Esses movimentos almejavam a construgdo de uma sociedade com igualdade de
oportunidades e de meios de subsisténcia para todos os cidaddos. Esse projeto
descreve a sociedade ideal como consequéncia de algumas reformas,
estabelecendo criticas a ordem social vigente em uma tentativa de conquistar mais
adeptos. Os autores socialistas do inicio do século XIX ndo se viam como utopistas.
Essa caracterizacao surgiu a partir de 1850, com a critica de Marx e Engels. A critica
€ que os autores desconheciam as leis que regem a histéria e a sociedade. Sem
esse conhecimento, os socialistas ndo conseguiriam implementar a transformacao
social. Ja o socialismo cientifico, desenvolvido por eles, seria pautado no
conhecimento das leis cientificas, apresentando condi¢cdes de construir a sociedade

sonhada.

O niilismo e o cientificismo do século 19 podem parecer tendéncias opostas e
irreconciliaveis. Mas a ficcao cientifica do final daquele século mostrou que néo é
bem assim; foi dessa tradicdo que se desenvolveram as distopias ao longo do
século seguinte. Influenciado pelos grandes avancos cientificos e tecnolégicos da
época, o livro A Maquina do Tempo, de H.G. Wells, pode ser visto como a
inauguracdo da tradicdo do pensamento distopico, em que um viajante é levado a
conhecer uma ordem social diferente da sua, mas essa maneira de organizar a

sociedade esta longe de ser agradavel. (RIPOLL, 2020, p. 12)

A outra alteracdo do pensamento utépico no século XIX veio do surgimento

do pensamento antiutopico. E possivel observar na literatura desse periodo um



20

pessimismo a respeito do que a humanidade seria capaz de alcancar. Os esfor¢os
para gerar instituicbes e mecanismos que garantam a felicidade geral das pessoas
estdo destinados ao fracasso, pois a condicdo humana € miseravel e infeliz. O ideal
utopico € uma ilusdo, a vida é constituida de momentos felizes e de frustracoes,
nada é perene. Essa tendéncia de pensamento vé a utopia como uma
impossibilidade. Seria um erro pensar que possa existir um mundo perfeitamente
organizado onde todas as pessoas sao felizes. Todo esfor¢o de organizacéo, toda

forma de racionalidade, teria como consequéncia a infelicidade geral.

Nao resistindo a exemplificar por meio de uma metéafora, eu diria que se o século 19
representou a primavera da histéria, juvenil e revolucionaria, rompendo seus
grilhGes da literatura e da filosofia; o século 20, por sua vez, trouxe o verdo e
outono da histodria, dias ensolarados, no qual a luz da razao amparada pela ciéncia
tudo acelerou e conquistou, encarcerando os multiplos passados no intuito de fixa-
los em representagbes definidas por contextos consensuais urdidos em
metanarrativas orientadas por uma imaginacdo histérica otimista, cientifica e
utdpica que, depois da Segunda Grande Guerra deparou-se com a chegada de
nuvens pesadas e o esfriamento do entusiasmo dos historiadores. Assim, neste
inicio do século 21 a histéria parece ter encontrado seu inverno, no qual as
sombras da maturidade obscureceram algumas certezas e 0s contornos dos
multiplos passados ndo podem confundir os olhos envelhecidos e experientes dos
historiadores, que pareciam examinar pessoas ou fatos quando na verdade
contemplavam fantasmas, trazendo, inconscientemente, a vida espectros narrativos
e literarios alimentados por monstros epistemolégicos ou filosoficos. Desse
momento distopico, provavelmente, teremos talvez em breve uma nova primavera,
com a emergéncia de um novo ou talvez de novos modelos narrativos para contar
esse novo tipo de histéria. (BENTIVOGLIO, 2019, p. 73)

No final do século XIX, defendia-se que a ciéncia precisava intervir para
controlar os rumos que a sociedade tomaria. A tradicdo distopica do século XX

mostra um pessimismo a respeito dessas intervencdes. As distopias do século XX
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trazem a ideia de que as tentativas de produzir melhorias sociais esbarrardo em

valores do relativismo e de outras formas de vida.

1.2.2 Surgimento das obras distépicas no século XX

O século XX representou o periodo em que teve destaque a razdo amparada
pela ciéncia, possibilitando descobertas importantes e o despertar da imaginagao
otimista e utdpica. Devido a ampla destruicdo causada pelas duas grandes guerras
mundiais, 0s tracos otimistas foram dissipados e deram lugar a uma atmosfera mais
sombria e de desilusdo com o futuro da humanidade. O mundo foi dividido entre as
poténcias mundiais vencedoras da Segunda Guerra: Estados Unidos representando
o capitalismo e Unido Soviética o socialismo. A populacdo mundial temia uma nova
guerra que poderia ter dimensdes de destruicdo ainda maiores que a anterior. Esse
temor de uma grande catastrofe humana era constante, no entanto, essa rivalidade
entre as grandes poténcias possibilitou um progresso tecnoldgico nunca visto antes,
como a corrida espacial para chegar a Lua, o desenvolvimento de computadores e
outros itens que permitiram um aumento na qualidade de vida das pessoas. Com
isso 0 medo era atenuado e possibilitava as pessoas acreditarem num futuro
prospero. Dentro desse contexto é importante diferenciar os conceitos de utopia e

distopia.

Qual a diferenca fundamental entre o utépico e o distépico? O utdpico remete a
ideia alargada de utopia como representacdo e projecéo factivel de uma situacao
futura na qual os valores, regras e instituicbes estejam acordados com aquilo que
se considera ideal; o invés da distopia inverte a perspectiva utbpica, uma vez que o
futuro é previsto como pior que o presente, decorréncia nefasta de um projeto
coletivo. Mas a distopia é importante. Ela traz um incémodo e uma mensagem

intrinseca de fazermos algo. Uma propensdo a acdo. E nesse sentido que o
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imaginario distdpico tem um papel relevante. Serve como alerta e como critica.
(ARAUJO, 2011, p. 6)

As obras distopicas geralmente destacam as consequéncias desastrosas
dos avancos tecnoldgicos na sociedade. Um exemplo disso se da nos avancos da
biotecnologia, a internet e os meios de comunicacdo. O mesmo ocorre quando
olhamos para os avancos das ciéncias sociais, como dispositivos econdémicos,
métodos educacionais e modelos de casamento e relacionamento interpessoal.

As producdes literarias distOpicas tiveram destaque em meados do século
XX, porém o primeiro livro desse género foi publicado em 1924, pelo escritor russo
levguéni Zamiatin, chamado Nos, este livro influenciou as obras distopicas iconicas
como 1984 e Admiravel Mundo Novo. De acordo com a ENCYCLOPEDIA (2022)
levguéni nasceu em Moscou, em 1884. Em 1902 mudou-se para Petersburgo onde
cursou Engenharia Naval. Foi preso duas vezes durante a Revolugdo Russa e, em
1908, com a concluséo do curso de Engenharia passou a publicar contos. Em 1917
passa a dedicar-se a literatura integralmente. Faleceu na Franca em 1937. Entre as
obras do autor, a que obteve mais destaque foi o livro Nés, que trata de um futuro
distante, no qual a populacdo mundial foi reduzida e a sociedade é controlada por
um Estado Unico. O individuo é oprimido diante do enaltecimento do coletivo, as
pessoas ndo possuem nomes e sdo identificadas por meio de cédigos. Além disso,
gualquer insubordinacao é punida com a morte. Os lideres desse Estado subsidiam
a construcdo de uma nave com 0 objetivo de levar esse estilo de vida a outras
galaxias. Um dos responsaveis por sua construcdo, que € o narrador do livro,
escreve um diario, com o intuito de esclarecer aos futuros leitores esse mundo de
felicidade. Isso muda quando ele conhece uma mulher misteriosa e passa a

experimentar sentimentos ocultos como sonho, amor e fantasia.
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Poucos romances distépicos escapam desta fantasia otimista que acredita na
vitéria individual ou na superacdo do carcere tecnoldgico-totalitario. Esta
persisténcia do modernismo segue também na historia. Nas distopias, contudo,
esses sujeitos eram apenas fantasmas sem vida que em algum momento
despertam e ganham vida. Ou seja, em varios romances produzidos na segunda
metade do século 20 as distopias apresentam happy ends. Mas nado todos. N&o sao
poucos 0s que terminam descrentes com o homem, denunciando tragédias
anunciadas e irreversiveis. (BENTIVOGLIO, 2019)

A obra literaria escrita por George Orwell, pseuddnimo de Eric Arthur Blair,
chamada 1984, é uma das mais importantes da literatura mundial e um dos
expoentes do género distopico. O autor nasceu na india em 1903 e teve uma
educacao inglesa. Seu pai era britanico e, por isso, Orwell se mudou para Inglaterra
aos quatro meses de vida. Em 1922, ele trabalhou na Policia Imperial Indiana, na
Birmania, mas em 1927 saiu do emprego para dedicar-se a literatura. No ano
seguinte morou em Paris, onde permaneceu um ano e meio. Em 1933 publicou seu
primeiro livro, chamado Na pior em Paris e Londres, que nao obteve muita
repercussdo. Em 1937, lutou durante seis meses na Guerra Civil Espanhola contra o
ditador Francisco Franco. Em 1945, com a publicacdo do livro A Revolugéo dos
Bichos, ele obteve sucesso como escritor. Posteriormente, em 1949, a obra, 1984 foi
publicada, todavia ele ndo conseguiu presenciar o sucesso do seu livro, pois veio a
falecer de tuberculose em 1950. Suas obras estdo associadas a um carater
ideoldgico, baseado na reflexdo sobre liberdade e igualdade social. O autor langou 0
seu olhar irbnico sobre a sua realidade, em que a liberdade e a igualdade eram uma
utopia para muitos intelectuais e artistas.

O livro 1984 discorre sobre um governo totalitario, onde o Grande Irmao esta

vigiando as acdes da populacdo por meio de cameras que nao podem ser
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desligadas.

Assim, podemos identificar a presenca da distopia nas narrativas contemporaneas,
por meio da incidéncia de diversos aspectos que a caracterizam, como 0
totalitarismo, o préprio estado de excecdo, o avanco tecnoldgico descontrolado,
homens paulatinamente substituidos por maquinas, sociedades destruidas por
catastrofes naturais ou tecnoldgicas, cidades industriais desumanas, no
consumismo exacerbado, na auséncia de ética e valores humanisticos, nas
guerras, na perda coletiva de memoaria e/ou de viséo, na construcao em laboratério
de seres vivos ou robds, no aperfeicoamento dos computadores e na possibilidade
de que as maquinas possam adquirir sentimentos mediante a inteligéncia artificial,

na auséncia de crenca/ideologia/esperanca no futuro. (BENTIVOGLIO, 2017)

A obra foi uma inspiracdo para os programas no formato de reality shows
atuais, como Big Brother. A histéria é contada sob o ponto de vista do personagem
Winston Smith, que habita essa sociedade opressora, onde a manipulacdo de
informagdes esta institucionalizada. A mentira, em 1984, é recontada pelas méos de
Winston, que é funcionario do governo e responsavel por alterar as noticias, para
fazer valer as verdades oficiais. O mundo é dividido em trés regiées (Oceania,
Eurasia e Lestasia) e estes territorios estdo sempre em guerra uns contra 0S outros.
Winston mora na Oceénia, governada pelo partido que € representado por quatro
ministérios (Ministério da Verdade, responsavel pela censura e alteracédo de noticias;
Ministério da Paz, responsavel pela guerra; Ministério da Fartura, responsavel pelo
racionamento e economia; Ministério do Amor, responséavel pela espionagem e pelo
controle populacional). Essa sociedade € pautada no lema segundo George Orwell,
inglés, 2020: “Guerra € Paz, Liberdade é Escraviddo e Ignorancia €& forga”
(ORWELL, 2020, p. 14). No decorrer da historia, Winston arrisca sua vida ao se

envolver com uma organizagdo secreta antigoverno, e também de forma amorosa

com uma integrante do Departamento de ficgcdo, chamada Julia. Os dois resolvem
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atuar contra o governo.

A proxima obra distépica de grande relevancia na segunda metade do
século XX é Admiravel Mundo Novo de Aldous Huxley. O autor nasceu em 1894, na
Inglaterra, e cresceu num ambiente da elite intelectual inglesa. As primeiras
publicacbes de Huxley foram lancadas em 1916, que consistiam numa colecdo de
poemas. Em 1921 foi publicado seu primeiro romance chamado Crome Yellow. Ele
manteve contato com a intelectualidade europeia por meio de muitas viagens a Paris
e a Italia. Em 1932 publicou Admiravel Mundo Novo, seu livro mais famoso e que Ihe
rendeu notoriedade. Em 1937 se mudou para os Estados Unidos onde veio a ser
roteirista de cinema. Na década de 1950 ele fez uso de drogas alucin6genas,
principalmente LSD, com o objetivo de expandir a consciéncia e descobrir novas
perspectivas do pensamento humano, fato que o levou a publicacdo do livro
chamado As Portas da Percepcdo em 1954. Aldous Huxley veio a falecer em 1963,
de cancer.

O livro Admiravel Mundo Novo, publicado em 1932, retrata uma sociedade
formada por castas construidas por meio da engenharia genética. As pessoas sao
classificadas mediante uma selecdo em laboratério. Os mais limitados
intelectualmente sédo encaminhados para trabalhos bracais e os mais inteligentes
sdo destinados a cargos de lideranca. Os recém-nascidos sdo gerados em
laboratérios e estimulados a realizar atividade sexual precocemente. Essa sociedade
utiiza uma droga chamada Soma, que é capaz de gerar felicidade
instantaneamente, e é bastante consumida pela populacéo. A histéria € retratada em
Londres, no ano de 2540, quando foi criado um modelo de sociedade ideal, com o
fim da liberdade individual, que passou a ser controlada por uma elite baseada em

fatores bioldgicos especificos. Essa sociedade esta regida sob o lema, de acordo
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com Aldous Huxley, inglés, 2014: “Comunidade, Identidade e Estabilidade”
(HUXLEY, 2014). A histéria gira em torno de John, um individuo caracterizado como
selvagem que vive isolado da sociedade e habita uma reserva com a mée, e a sua
relacdo com a casta superior caracterizado por ser a elite desta sociedade. Os
cristdos sdo encarados como seres inferiores nessa sociedade.

Existem mais producdes artisticas distopicas de destaque no século XX,
como: o livro Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, e a adaptacéo filmica de Francois
Truffaut; o livro Laranja Mecanica, de Anthony Burgess, e o filme de Stanley Kubric;
a producdo literaria Blade Runner, de Philip J. Dick, e a obra filmica de Ridley Scott.

Essas obras foram fundamentais para a popularizagéo do género na sociedade.

1.2.3 Producgdes distopicas no século XXI

As producgdes distopicas no inicio do século XXI foram abundantes. No final
dos anos 2000 e inicio de 2010, ocorreu um aumento nas sagas distopicas,
principalmente infantojuvenis, considerando obras literarias, adaptacoes filmicas e
séries. Devido ao contato permanente com aparatos tecnolégicos e a certo
pessimismo com o futuro da geracdo atual, esse tipo de obra é bem aceito pelo

publico. Essas distopias tecnologicas tém por principio:

[...] imaginar um futuro a partir do presente onde os sonhos utdpicos tecnoldgicos
esgotam-se completamente. Os desejos utdpicos, ao se realizarem no presente,
transformam-se em completos pesadelos. A imaginacdo estética de um futuro
sombrio remete as adverténcias profundas sobre o papel da ciéncia como poder.
(ARAUJO, 2011, p. 6)

Jogos Vorazes alcancou um nivel de popularidade muito grande entre os
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jovens. O livro chegou a ficar 5 anos na lista dos mais vendidos do The New York
Times (THE NEW YORK TIMES, 2022). A obra literaria da autora Suzanne Collins é
uma trilogia que trata de um futuro sombrio e narra uma luta mortal contracenada
por criancas e transmitida em tempo real para os habitantes de um pais decadente,

lugar que no passado correspondia ao territério da América do Norte.

Tipico das distopias, o futuro estid ancorado na extrapolacdo das caracteristicas
negativas da sociedade atual, a criacdo de um mundo onde prevaleceram 0s
aspectos nefastos da organizacdo social, no qual a humanidade é muitas vezes

condenada a um estado de alienacdo completo. (RIPOLL, 2020, p. 75)

O livro foi traduzido em mais de 30 idiomas e foi sucesso ao redor do
mundo. Foi langcada uma versao filmica em 2012, que também alcancou sucesso de
bilheteria.

Outra obra de bastante popularidade foi o livro Divergente, da autora
Veronica Roth. O livro mostra uma Chicago futurista em que a sociedade esta
dividida em cinco grupos dedicados ao cultivo de uma virtude, como: a amizade, a
abnegacao, a audacia, a franqueza e a erudicdo. Por meio de uma ceriménia de
iniciacdo, 0s jovens aos dezesseis anos passam por um teste em que devem
escolher a qual grupo devem se unir para o restante de suas vidas. Essa obra
também foi adaptada para os cinemas em 2014, com grande sucesso entre a
populagao infantojuvenil.

A forca do género distopico no século XXI pode ser vista em historias do
passado que retornaram em adaptagdes e ficaram populares. Foi o caso do livro O
Conto da Aia, escrito por Margaret Atwood, em 1985. A obra virou série em 2012 e
teve muita repercussao.

Outras produgdes ainda estdo despertando a curiosidade das pessoas neste
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século XXI. ProducBes como a série Black Mirror, lancada em 2011, a obra literaria
A Selecdo, da autora Kiera Cass, publicada em 2012, e o livro Duna, de Frank
Herbert, publicado em 1965 e com uma adaptacdo para os cinemas de muito
sucesso em 2021, sdo exemplos de obras que perpetuam a popularidade do género

distopico nos dias atuais.

1.3 CARACTERISTICAS DAS OBRAS DE FICCAO CIENTIFICA E POS-
APOCALIPITCA

As obras de ficcdo cientifica possuem elementos que compartiiham
caracteristicas com o género pos-apocaliptico e distépico. A ficcao cientifica retrata
a interacdo dos seres humanos com o progresso tecnologico, podendo ser utépico

ou distopico. Para Andrew Milner, inglés, 2023:

Essas histérias podem ser no futuro ou ambientadas no presente numa sociedade
semelhante a contemporanea apresentando uma invengdo de um cientista
excéntrico como em Frankenstein, de Mary Shelley; O Médico e o Monstro, de
Robert Louis Stevenson; A Maquina do Tempo, de H.G. Wells.?2(MILNER, 2023,

traducdo nossa).

A saga Star Trek pode ser enquadrada no tipo de ficcdo cientifica utdpica
por apresentar o progresso da ciéncia para solucéao de problemas da humanidade.

No entanto, as producdes mais numerosas de ficcdo cientifica sdo as
distépicas. Para Bentivoglio (2019, p. 58) “A teoria literaria e a literatura consideram

as distopias um subgénero literario recorrente em romances de ficgao cientifica”. As

2 No original: “Indeed, much science fiction cinema is actually set in a world identical to our own,
except for the presence of some distinctive fictional invention and its often-eccentric or emotionally
tortured inventor. Notable examples include the various film adaptations of: Mary Shelley’'s
Frankenstein Robert Louis Stevenson’s The Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde HG Wells’s The
Time Machine.”
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distopias apresentam a sociedade do futuro trazendo uma expressao de
pessimismo, em que a evolucéo da ciéncia estaria a mando de um estado totalitario,
criado para manipular os cidadaos. Obras literarias como NO6s, de Yevgeny
Zamyatin; Admiravel mundo novo, de Aldous Huxley; 1984, de George Orwell;
Fahrenheit 451, de Ray Bradbury; e O conto da aia, de Margaret Atwood,

representam essa vertente.

No interior do imaginario literario modernista, a literatura havia situado as distopias
no futuro. Este € o caso de muitas ficcdes cientificas que descreveram distopias
futuristas de sociedades controladas tecnologicamente por computadores, robds,
clones, etc. A imaginagdo histérica pés-modernista, contudo, tem localizado suas
distopias no passado, tal como Frankenstein de Mary Shelley, onde os
personagens contam historias que viveram. Enquanto a histéria modernista
procurou aprisionar e domesticar o passado conferindo-lhe apenas um futuro,
encadeado, situado e condicionado, a histéria pds-modernista colocou em seu lugar
um conjunto de passados selvagens, monstruosos e indomaveis cheios de futuros
abertos. (BENTIVOGLIO, 2019, p. 71)

A obra que iniciou o género ficcao cientifica foi Frankenstein. Sua primeira
publicagdo data de 1818 e foi escrita pela autora Mary Shelley. Em 1816 Mary
Shelley, seu esposo e alguns amigos passaram 0 verao em uma casa nos arredores
de Genebra. Devido a erupcdo de um vulcdo na Indonésia, foram lancadas
toneladas de cinzas na atmosfera impedindo a passagem do sol em varias regides
do planeta e boa parte da Europa ficou as escuras. Diante desse fato o clima ficou
propicio para os Shelley e os amigos comecarem a ler histérias de terror. Em
seguida, eles comecaram a criar histérias a fim que pudessem ter um

entretenimento. Era criado ali o género literario ficcado cientifica.

Frankenstein inaugurou um novo género literario, a ficcdo cientifica e serviu de
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modelo para novos romances similares, como Dr. Jekyll e Mr. Hyde, por exemplo.
Ele possui muitas referéncias histéricas e filosoficas, visto citar autores e filésofos,
como Paracelso ou Darwin, revelando ndo exatamente como a vaidade leva os
individuos a perdicdo, mas como a soberba do conhecimento cientifico na
modernidade é perigosa. (BENTIVOGLIO, 2019, p. 33)

A obra literaria Frankenstein retrata a histéria de um monstro assassino
criado por um cientista chamado Victor Frankenstein, que da vida a esse ser por
meio de restos de cadaveres. A criatura comeca a assimilar emog¢des humanas e
pressiona seu criador a reproduzir uma criatura feminina para ser sua companheira.
Com a recusa do cientista o monstro passa a persegui-lo. A publicacdo desse
romance foi criticada no século XIX, de modo que a obra so foi aceita quando foi
adaptada para o teatro em 1823. Ao longo do século XX, o texto literario ganhou
diversas adaptacfes, sendo considerado atualmente um classico do género.
Segundo Bentivoglio (2017): “A partir da década de 1950 as obras de ficcdo
cientifica, de caréater distdpico, comecaram a se tornar populares ao retratar historias
de futuros com grandes impérios corporativos, de alta tecnologia intrusiva e
sociedades opressivas”.

Outras publicacdes de ficcdo cientifica consagraram tanto os livros como as
adaptacdes decorrentes deles. Obras como As Cronicas Marcianas, de Ray
Bradbury; Eu Rob0, de Isaac Asimov; Uma Odisseia no Espaco, de Arthur Clarke;
Vinte Mil léguas Submarinas, de Julio Verne; O Planeta dos Macacos, de Pierre
Boulle, sdo classicos desse género.

As ficgBes poOs-apocalipticas caracterizam-se por antecipar acontecimentos
do fim do mundo sob perspectivas variadas. As obras trazem situagcées com
desastres naturais como terremotos, maremotos, pestes; ocupacdo do planeta Terra

por outras formas de vida, como alienigenas e dinossauros; existéncias de seres
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monstruosos, como zumbis e vampiros; ou eventos de caos humanitario, como
guerras nucleares e uso de armas biologicas. S&o utilizados elementos distépicos
para mostrar como a sociedade pode encarar as consequéncias e a sobrevivéncia

diante desses eventos extremos. Segundo David Roas, espanhol, 2021

Essas ficcdes [pOs-apocalipticas] manifestam uma revisdo de nossa histéria: dos
erros que a sociedade cometeu, dos acontecimentos que estariam certificando o fim
da nossa existéncia, e do tragico que nés mesmos temos forjado. Nesse sentido, o
pbés-apocalipticos parece, melhor, funcionar como adverténcia que nos previne dos
males que podem acontecer a um mundo sobrecarregado, hoje, pelas crises que o
capitalismo instaura, pelas cruéis formas da violéncia e da guerra, e por um meio

ambiente que d4, cada vez mais, sinais de esgotamento. (ROAS, 2021, p. 90)

As guerras sdo situacfes utilizadas com frequéncia na narrativa pos-
apocaliptica. O uso de armamento nuclear e biologico destréi areas, mata pessoas e
muda todo o ambiente da sociedade. Os vencedores desfrutam de uma realizacéo
de utopia, que antes ficava no plano das ideias, mas que pode ser implementada de
fato. J4 para os perdedores, a realidade se aproxima de uma distopia e no futuro

trard uma situacao pés-apocaliptica.

Utopia e distopia concorrem no imaginario humano quando o assunto € tecnologia,
ciéncia e sociedade. Enquanto os “tecno-utopicos” sonham, o fantasma de Mary
Shelley nunca est4 muito distante. Diante das catastrofes climaticas recentes, dos
acidentes nucleares, do consumo desenfreado e a consequente desvalorizacao do
gue seja o humano, parece que a distopia vem cada vez mais ganhando terreno
frente a um futuro utdpico e tecnoldgico. A distopia, de perspectiva apocaliptica tem
o papel de critica em relacdo aos descalabros do uso desenfreado da tecnologia.
Alguns cientistas temem que um futuro distépico ainda mais sombrio seja causado
pela tecnologia. Outros postulam uma “era pdés-humana”, o qual acarretaria em
problemas teoldgicos, filosoficos, éticos, sociolodgicos e juridicos dos possiveis

avancos da biotecnologia. Num mundo marcado principalmente pela estética e pela
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forca da imagem penso que o cinema tem a possibilidade de trazer boas
referéncias para pensar a construcdo da utopia ou fazer a critica por meio da
representacdo da estética distopica. Perspectivas e visdes diferentes da vida sob
angulos completamente dispares s6 sdo possiveis através da arte e 0 cinema € a
experiéncia estética que mais nos aproxima da ambiguidade do olhar. No tempo do
homem transformado em coisa, quando as utopias ndo movem mais fantasias, o
que resta ao diretor de cinema, ao poeta, ao romancista, etc. €, a0 menos, acusar a
distopia. Os filmes distdpicos ilustram um futuro hipotético que tem o passado e o
presente como referéncia. Tentam responder a seguinte questdo: “O que sera do
mundo se hoje as coisas sao feitas e pensadas dessa forma?” Segundo Sarlo, a
arte ndo tem que ser otimista e sim oferecer uma perspectiva de verdade. Com o
teor precavido de Mary Shelley, procuro ilustrar a adverténcia do abuso tecnoldgico
com alguns filmes que nao tem por objetivo criar a fobia da ciéncia, mas temperar a
critica da contemporaneidade com algumas “realidades” que s6é podem ser

vivenciadas por meio da chamada sétima arte. (ARAUJO, 2011, p. 7, grifo do autor)

Um dos temas mais importantes explorados pela ficcdo pds-apocaliptica € o
fim dos tempos, o apocalipse. Encarado como fim de um ciclo, um mundo novo
surge apos o evento de cataclismo. O apocalipse consiste num mal necessario para
chegar ao estado existencial utopico. Ele esta relacionado ao ultimo livro da Biblia e

permanece marcado na mente das pessoas no mundo ocidental.

Em grego, apocalipse (amokdAuyig), vocabulo formada por apo, “tirado de”, e
kalumna , “véu” — literalmente, “tirar o véu” —, guarda o sentido de revelacéo , a qual
se d4 no momento em que as divindades retiram o véu que encobre e condiciona a
temporalidade da existéncia a uma percepcao linear (cronoldgica) e concedem a
alguém ou a um grupo o dom profético da Visédo, a qual possibilita o vislumbre

sincronico, ndo- linear, do presente, do passado e do futuro. (ROAS, 2021, p. 141)

As obras pos-apocalipticas relacionam varias tematicas pertencentes ao

universo da ficcao cientifica, estabelecendo pontos de conexao entre as tematicas.

No dialogo com o mito, como explica Nicholls, vemos nesta ficcdo a abordagem de
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uma segunda génesis da humanidade apds o ocaso da civilizagdo. Em plano
antropoldgico, temos a reflexdo sobre a forma como os individuos sobreviventes
passam a se organizar e se relacionar socialmente em espacos hostis. Ja dentro do
campo da biologia, ainda segundo Peter Nicholls, as histérias p6s- apocalipticas
promovem especulagdes sobre a evolucao, involu¢cdo ou mutagédo das espécies em
decorréncia de eventos catastréficos, sejam eles ligados a hecatombe nuclear,
ecoldgica ou bioldgica. (ROAS, 2021, p. 125)

A literatura pés-apocaliptica tem forte relacdo com a distopia e a ficcdo
cientifica. Obras como a Guerra dos Mundos, de H. G. Wells; Estacdo Onze, de
Emily St. John Mandel; A Praga Escarlate, de Jack London; O Ultimo Homem, de

Mary Shelley; e outras trazem esses elementos de relacdo entre os géneros.
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2 FAHRENHEIT 451: A RESPOSTA AMERICANA AS DISTOPIAS EUROPEIAS

O livro Fahrenheit 451, escrito em 1953, foi a primeira distopia americana
gue ganhou relevancia na literatura mundial. Em outras obras publicadas por
Bradbury, os elementos abordados sdo voltados a ficcdo cientifica, viagens
interplanetérias e até contos de terror. O autor publicou livros marcantes, como As
Cronicas Marcianas, lancado em 1950, que € uma obra de ficgdo cientifica com 26
contos que tratam da exploragdo do homem em Marte. Nessa histéria, Bradbury
guestiona a existéncia humana e a futilidade de suas exploracdes espaciais, ao
tracar um paralelo entre as culturas humana e marciana. Em 1951, Bradbury
publicou O Homem llustrado. O livro retne 18 contos sobre a vida de um andarilho,
sendo que as historias de cada conto sdo motivadas pelas ilustracdes de suas
tatuagens. A obra retrata toda a agitacdo do periodo da Guerra Fria, misturando
ficcdo cientifica com terror. O livro também inspirou Elton John a escrever uma
musica de grande sucesso, chamada Rocket Man. Outra obra relevante de Bradbury
foi Dandelion Wine, publicada em 1957. O livro traz as memorias da infancia de
Bradbury, no ano de 1928, em uma cidade ficticia em lllinois, nos Estados Unidos. O
titulo do livro se refere a um tipo de vinho feito de uma planta chamada dente-de-
ledo. O protagonista Douglas Spaulding € um menino de 12 anos e a histéria expde
a sua rotina em uma pequena cidade dos Estados Unidos, destacando a nostalgia

de Bradbury.

Seus romances, ciclos de historias e cole¢bes de histérias incluem As Cronicas
Marcianas (1950), O Homem llustrado (1951), The Golden Apples of the Sun
(1953), Fahrenheit 451 (1953), The October Country (1955), Dandelion Wine
(1957), A Medicine for Melancholy (1959) e Something Wicked This Way Comes
(1962). Os muitos livros subsequentes de Bradbury incluem a fantasia infantil The
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Halloween Tree (1972); a trilogia de romance policial Death Is a Lonely Business
(1985), A Graveyard for Lunatics (1990) e Let's All Kill Constance! (2003); uma
coletanea de ensaios sobre criatividade, Zen in the Art of Writing (1989); um roman-
a-clef baseado em seu trabalho na Irlanda com John Huston, intitulado Green
Shadows, White Whale (1992); o romance sobrenatural From the Dust Returned
(2001); a coletanea de poesia They Have Not Seen the Stars (2001); a sequéncia
nostalgica de Dandelion Wine, Farewell Summer (2006); e nove coletdneas de
contos escritos durante as uUltimas cinco décadas de sua vida. Além disso, 200 de
seus contos foram publicados em duas cole¢fes de historias, The Stories of Ray
Bradbury (1980) e Bradbury Stories (2003). Ademais, suas historias receberam
honras individuais em duas antologias do Prémio O. Henry e quatro volumes de
Melhores Contos Americanos, e continuam a aparecer em centenas de livros

didaticos para novas geracgdes de leitores. (BRADBURY, 2022, traduc&o nossa)®

Em Fahrenheit 451, Bradbury trata de temas mais incisivos, como critica
social, tecnologia, censura, ascensao de figuras autoritarias no comando das nagdes
e alienacdo. O livro traz em seu cerne uma oposi¢cao a superficialidade na era da
imagem, com o surgimento da tecnologia televisiva na década de 50 do século
passado. A obra é dividida em trés partes. A primeira tem o titulo “A Lareira e a
Salamandra”, a segunda “A Peneira e a Areia” e a terceira “O Brilho Incendiario”. A
obra reforca os temas abordados nas producfes distopicas anteriores de Orwell,

Huxley e Zamiatin, uma sociedade em que impera a censura e a repressdo a

3 No original: “His enduring novels, novelized story cycles, and story collections include The Martian
Chronicles (1950), The lllustrated Man (1951), The Golden Apples of the Sun (1953), Fahrenheit 451
(1953), The October Country (1955), Dandelion Wine (1957), A Medicine for Melancholy (1959), and
Something Wicked This Way Comes (1962). Bradbury’s many subsequent books include the
children’s fantasy The Halloween Tree (1972); the detective novel trilogy Death Is a Lonely Business
(1985), A Graveyard for Lunatics (1990), and Let’s All Kill Constance! (2003); an essay collection on
creativity, Zen in the Art of Writing (1989); a roman-a-clef based on his work in Ireland with John
Huston, entitled Green Shadows, White Whale (1992); the supernatural novel From the Dust Returned
(2001); the poetry collection They Have Not Seen the Stars (2001); the nostalgic sequel to Dandelion
Wine, Farewell Summer (2006); and nine short story collections written during the final five decades of
his life. In addition, 200 of his short stories were published in two story collections, The Stories of Ray
Bradbury (1980) and Bradbury Stories (2003). Further, his stories earned individual honors in two O.
Henry Prize anthologies and four Best American Short Stories volumes, and continue to appear in
hundreds of textbooks for new generations of readers.”



36

liberdade de fluxo das informacdes e da proliferacdo de ideias contrarias as

impostas pelo regime vigente.

2.1 O AUTOR RAY BRADBURY

Ray Douglas Bradbury nasceu no estado de lllinois, em 1920. Desde muito
jovem tinha o costume de escrever histérias fantasticas devido a sua fértil
imaginacdo. Posteriormente se tornou um dos expoentes da literatura de ficcédo
cientifica. Seu pai era técnico em instalacdes de linhas telefénicas. Devido a isto a
familia se mudava constantemente. Em 1934 fixaram residéncia em Los Angeles, na
California.

Os estudos formais de Ray foram encerrados quando completou dezoito
anos e se formou no ensino médio em 1938, entretanto ele continuou a estudar
como autodidata conciliando com o trabalho de jornaleiro. Suas primeiras producdes

literarias foram precoces. Para Ray Douglas Bradbury, americano, 2020:

Estreou na literatura com o conto “Hollerbocehn’s Dillemma”, que surgiu num
fanzine de ficcdo cientifica entre 1938 e 1939. Sua primeira publicacdo paga, o
conto “Pendulum”, escrito em parceria com Henry Hasse, apareceu em 1941 na
revista Super Science Stories. No ano seguinte, escreveu The Lake, obra com a
gual fixou seu estilo de escrever, mesclando ficcdo cientifica, terror e suspense.
(BRADBURY, 2020, p. 214)

Bradbury se casou em 1947, neste ano publicou o livro Dark Carnival. Em
1950 lancou As Cronicas Marcianas, publicacdo que consolidou seu estilo de
escritor na ficcdo cientifica e chamou a atencdo de revistas conhecidas desse
género, interessadas em publicar suas histdrias. No ano seguinte recebeu o prémio

Benjamin Franklin Award e escreveu a sua primeira obra adaptada para o cinema,
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chamada O Homem llustrado.

Em 1953 Ray Bradbury iniciou uma nova carreira como roteirista, recebendo
0 Oscar em 1956 pelo roteiro de Moby Dick. Em 1967, Bradbury recebeu uma
premiacdo pelo melhor artigo sobre o espaco pela Aviation-Space Writer’s
Association Award. Uma homenagem emblematica foi feita pelos astronautas da
nave Apollo, que deram o nome de Cratera Dandelion, que se encontra na lua,
remetendo ao titulo de seu romance Dandelion Wine. Em 2012 veio a falecer em Los

Angeles. (BRITANNICA, 2022)

2.2 A ORIGEM DA OBRA FAHRENHEIT 451

A obra Fahrenheit 451 comecou a ser escrita por Bradbury em 1950,
enguanto ele vivia com sua familia em uma casa humilde em Venice, no estado da
Califérnia, nos Estados Unidos. A primeira versao ficou pronta em nove dias e ja
abordava temas relacionados ao futuro distopico, como na obra 1984, de George

Orwell.

Eu ndo sabia, mas estava literalmente escrevendo um romance barato [dime novel
ou folhetim]. Na primavera de 1950, escrever e finalizar a primeira versdo de The
Fireman, que mais tarde se tornou Fahrenheit 451, custou-me nove déblares e
oitenta em moedas de dez centavos [dimes]. De 1941 até aquela época, eu havia
datilografado os meus trabalhos em casa, na garagem, fosse em Venice, Califérnia
(onde moravamos porque éramos pobres, ndo porque era o lugar “in”), eu nos
fundos daquela em que minha mulher, Marguerite e eu crihvamos nossa familia.
(BRADBURY, 2020, p. 201)

Devido a interrupcdo do trabalho de escrita da obra pelas suas filhas que
gueriam a atencdo de Bradbury, ele teve que procurar outro local para continuar a

elaboracado do livro. Encontrou na biblioteca da Universidade da Califérnia, em Los
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Angeles, o lugar ideal. L& existiam maquinas de escrever que podiam ser alugadas a
dez centavos por meia hora. Dentro da biblioteca ele conseguiu inspiracdo para
desenvolver um livro com o tema sobre a queima de livros no futuro.

Algumas curiosidades podem ser percebidas na obra, principalmente

relacionadas a Montag. De acordo com Terezinha de Assis Oliveira, brasileira, 2014:

Em alemao, Montag significa segunda-feira, e esta simbologia sugere algumas
interpretacdes. Pode ser o inicio da semana de trabalho na cultura ocidental e
evocar 0 recomeco de uma jornada, de uma missdo, 0 que também esti
relacionado a situacao dele na trama. Esta relacdo nominal com a lingua alema néo
€ por acaso, pois a intencdo do autor é suscitar a lembranca dos periodos das
guerras mundiais provocadas pelos alemdes e todo tipo de destruicdo que
aconteceu em decorréncia disto, como a queima de livros julgados proibidos pelos
nazistas e a falta de liberdade pessoal. O primeiro nome, Guy, é também uma clara
referéncia a Guy Fawkes, que é lembrado na cultura britanica por ndo concordar
com as ideias do Rei James | e a tentativa frustrada de matar o monarca com
explosivos. Esta data é celebrada com fogueiras e queima de bonecos
representando Guy Fawkes no dia cinco de novembro, data na qual o rei seria
morto. Em Fahrenheit 451 foi provavelmente neste dia que aconteceu a destruicdo
da cidade. (OLIVEIRA, 2014, p. 78)

O livro nasce de uma insatisfacdo do autor com a ascensdo de regimes
totalitarios, principalmente a Unido Soviética, Alemanha e Itélia. Bradbury é muito
critico ao surgimento de um novo meio de entretenimento, a televisdo, esse
dispositivo passou a tomar o lugar da literatura na preferéncia de opgdes de lazer no
cotidiano das pessoas. Em Fahrenheit 451, temas como a alienag&o, uniformizagéo
de pensamento através dos meios de comunicacdo e a opressao de governos

autocratas séo explorados em profuséo.
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2.3 ENREDO DA OBRA

O livro trata de uma sociedade no futuro onde os livros sao proibidos e os
bombeiros, ao invés de apagar incéndios, ateiam fogo as obras literarias. A histéria é
contada a partir do ponto de vista do personagem chamado Guy Montag, um
bombeiro que segue uma rotina retilinea e previsivel, executando suas funcdes
profissionais sem questionamentos “é um otimo trabalho. Segunda-feira, Millay;
guarta-feira Whitman; sexta-feira, Faulkner. Reduza os livros as cinzas e, depois,
gueime as cinzas. Este € o nosso slogan oficial” (BRADBURY, 2020, p.26). Ele
sente orgulho em exercer essa profissdo, que permite uma posi¢cdo de respeito na

sociedade degenerada que a obra retrata.

Queimar era um prazer. E um prazer especial ver as coisas serem devoradas, ver
as coisas serem enegrecidas e alteradas. Empunhando o bocal de bronze, a
grande vibora cuspindo seu querosene peconhento sobre o mundo, 0 sangue
latejava em sua cabeca e suas maos eram as de um prodigioso maestro regendo
todas as sinfonias de chamas e labaredas para derrubar os farrapos e as ruinas
carbonizadas da historia. Na cabeca impassivel, o capacete simbdlico com o
namero 451 e, nos olhos, a chama laranja antecipando o que viria a seguir, ele
acionou o acendedor e a casa soltou numa fogueira faminta que manchou de

vermelho, amarelo e negro o céu do crepusculo. (BRADBURY, 2020, p. 21)

Sua vida se resume ao trabalho no corpo de bombeiros e a momentos
matrimoniais com sua esposa Mildred. Eles representam o tipo de individuo padréao
dessa sociedade, sdo o retrato da familia classe média em seus habitos e costumes.
Sao alienados, cumpridores das regras mais opressivas, fazem uso da tecnologia
em excesso e consomem tranquilizantes exageradamente. Bradbury descreve a vida
do casal como cercada de superficialidade. Mildred despende mais atencdo aos

programas televisivos interativos do que ao casamento com Montag, tem uma
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espécie de obsessdo por adquirir o maior niamero possivel de televisores para
ocupar a casa e sua vida gira em torno de apetrechos eletrénicos. Pelo televisor, ela
participa de um programa interativo, do qual recebe um roteiro antecipadamente,
para se comunicar com 0s atores que, para Mildred, sdo membros de sua familia.
Esse € o grande momento do seu dia. Montag é completamente ignorado na hora da

participacdo de Mildred neste programa.

E muito divertido. Vai ficar ainda melhor quando pudermos instalar a quarta tela.
Quanto tempo vocé acha que teremos de economizar até podermos furar a quarta
parede e instalar uma quarta tela? Custa sé dois mil dolares. — Isso é um terco do
meu salario anual. (BRADBURY, 2020, p. 40)

A ocupacao dos momentos de lazer conjugal pelos televisores interativos
dificulta a comunicacéo do casal. Por abusar do uso de televisores interativos e se
entorpecer com pilulas, as referéncias do passado de Mildred ficam comprometidas.
Ela sequer lembra quando conheceu seu esposo. A indagacdo de Montag a Mildred

reflete aspectos da alienacdo de sua esposa.

Quando nos conhecemos? E onde? — Quando nos conhecemos, como? —
perguntou a ela. — Quer dizer... a primeira vez. Ele sabia que ela devia estar
franzindo o cenho no escuro. Ele esclareceu. — A primeira vez que nos vimos, onde
foi, e quando? — Ora, foi em... Ela parou. — N&o sei — disse ela. Ele sentiu frio. —

Vocé ndo consegue se lembrar? — Faz tanto tempo. (BRADBURY, 2020, p. 40)

Essa passagem revela o incipiente perigo dos televisores na sociedade
estadunidense e mundial. Para Bradbury a substituicdo de formas de lazer, como a
leitura de um livro, ou a interacdo pessoal por meio de conversas ou jogos em

grupos, pela televisédo acentuaria o individualismo e a indiferenga no contato entre os
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individuos.

Mildred simboliza o cidadao do futuro na visdo de Bradbury. Ele apresenta a
personagem como uma pessoa em busca de praticas hedonistas. O hedonismo tem
origem grega (hedone), que significa prazer, satisfacdo ou encanto. Para Gustavo da
Rosa Borges, Adriana Krieck Constante e Denise Del PrA Machado, brasileiros,

2017, a palavra reporta a:

[...] sentimento de prazer, atrelado a uma sensacdo de valor e ética. E um prazer
gue um consumidor sente no momento de sua compra. Este prazer pode ser tdo
intenso a ponto de fazer com que a compra seja divertida. Cabe ressaltar que o
prazer ndo estd baseado na utilidade dos bens escolhidos, mas sim na sensacéo
de desfrutar dos valores simbdlicos atribuidos ao consumidor mediante a aquisicéo
da mercadoria como status, distincdo, auto realizacdo e prazer. (BORGES;
CONSTANTE; MACHADO, 2017)

Bradbury retratou, na década de 50 do século passado, situagdes que séo
habituais atualmente, quando a tecnologia esté inserida profundamente no cotidiano
das pessoas. Como consequéncia, gera-se uma falta de percep¢do do mundo ao
redor dos individuos. Hoje em dia, testemunhamos o fenbmeno dos smartphones,
telefones inteligentes portateis, capazes de ser multifuncionais e proporcionar varios
recursos, voltados a fins profissionais e de lazer. Utilizados principalmente para
acesso as redes sociais, 0s smartphones fazem parte da rotina dos individuos em
todos os lugares.

A apatia € um traco caracteristico em Montag. Seus dias passam e se
repetem, apO0s mais um expediente no corpo de bombeiros, ele é abordado por uma
adolescente, chamada Clarisse McClellan. Ele foi abordado por ela e questionado a

respeito de sua profissédo e vida pessoal e os dois comegcam a estabelecer uma
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conversa. Como ela destoa das pessoas que sdo do circulo social de Montag, esse

fator desperta sua curiosidade sobre Clarisse.

Tenho dezessete anos e sou doida. Meu tio diz que essas duas coisas andam
sempre juntas. Ele disse: quando as pessoas perguntarem sua idade, sempre diga
que tem dezessete anos e que é maluca. Nao é uma 6tima noite para caminhar?
Gosto de sentir o cheiro das coisas e olhar para elas e, as vezes, fico andando a
noite toda e vejo o sol nascer. (BRADBURY, 2020, p. 25)

Clarisse é uma adolescente que ndo se enquadra nos padrdes estabelecidos
nessa sociedade, pois tem habitos e comportamentos que diferem de seus
conterraneos. Ela aprecia o contato pessoal e a observacdo atenta das coisas que a
cercam. Essa personagem pode ser interpretada como alter ego de Bradbury. Em
entrevista, o autor revelou que Fahrenheit é ““uma histéria sobre como a televisdo
destréi o interesse pela leitura” (OPEN CULTURE, 2023, traducdo nossa). Isso se
conecta ao fato de Clarisse, na obra, representar a oposicdo em uma sociedade
narcotizada pelo abuso de medicamentos e pelo uso passivo de tecnologias,

principalmente a televisao.

Eu raramente assisto aos telbes, nem vou as corridas ou parques de diversao.
Acho que é por isso que tenho tempo de sobra para ideias malucas. Ja viu os
cartazes de sessenta metros no campo, fora da cidade? Sabia que antigamente os
outdoors tinham apenas seis metros de comprimento? Mas 0s carros comecaram a
passar tdo depressa por eles que tiveram de espichar os andncios para que

pudessem ser lidos. (BRADBURY, 2020, p. 27)

Bradbury reine em Clarisse todas as virtudes de um ser humano saudavel

numa sociedade debilitada, razdo pela qual ela é vista como uma pessoa anormal.

4 No original: “[...] a story about how television destroys interest in reading literature.”
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Clarisse rejeita se aproximar dos seus iguais por ndo querer perder a sua esséncia e
sanidade mental, que o chefe dos bombeiros Beatty a acusa de ter perdido. H4 uma
relacdo direta com Bradbury, por ele se sentir ameacado, pela ascensdo do
Macarthismo, em ter a sua liberdade de expressao violada. O autor transferiu a
Clarisse todo seu manifesto contra o periodo sombrio da década de 1950 nos
Estados Unidos.

Clarisse destoa de seus compatriotas por ter conduta incomum. Bradbury
explorou as caracteristicas dessa personagem para confrontar Mildred, que
simboliza todos os valores e habitos dos cidaddos dessa cidade. Esse contraste
torna essas figuras impactantes dentro da obra. Mildred iria encarar naturalmente o
preenchimento do tempo na escola com aulas pela tevé e esportes sem

guestionamentos aos métodos de ensino, Clarisse se sente incomodada.

Dizem que sou antissocial. Ndo me misturo. E tdo estranho. Na verdade, eu sou
muito social. Tudo depende do que vocé entende por social, ndo é? Social para
mim significa conversar com vocé sobre coisas como esta. — Ela chacoalhou
algumas castanhas que haviam caido da arvore do jardim da frente. — Ou falar
sobre quanto o mundo é estranho. E agradavel estar com as pessoas. Mas n&o
vejo 0 que ha de social em juntar um grupo de pessoas e depois ndo deixa-las falar,
vocé ndo acha? Uma hora de aula pela tevé, uma hora jogando basquete ou
beisebol ou correndo, outra hora transcrevendo histéria ou pintando quadros e mais
esportes, mas, sabe, nunca fazemos perguntas; pelo menos a maioria ndo faz; eles
passam as respostas para vocé, pim, pim, pim, e noés, sentados ali, assistindo a
mais quatro horas de filmes educativos. (BRADBURY, 2020, p.49)

Apds um tempo de convivio, Montag se acostuma com o jeito excéntrico de
Clarisse e a encontra com frequéncia durante o retorno do seu oficio no corpo de
bombeiros. Ela questiona Montag sobre sua funcdo, esse é o comeco do seu

despertar para algo que ele considerava normal, ele estranha o fato de Clarisse vé-
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lo como diferente dos outros bombeiros que ela conhece.

Como é que comegou? Como é que entrou nisso? Como escolheu esse trabalho?
Como chegou a cogitar assumir esse emprego? Vocé ndo é como 0s outros. Eu vi
alguns; eu sei. Quando eu falo, vocé olha pra mim. Ontem a noite, quando eu disse
uma coisa sobre a lua, vocé olhou para a lua. Os outros nunca fariam isso. Os
outros continuariam andando e me deixariam falando sozinha. Ou me ameagcariam.
Ninguém tem mais tempo para ninguém. Vocé é um dos poucos que me toleram. E
por isso que acho tdo estranho vocé ser bombeiro. E que, de algum modo, ndo
combina com vocé. (BRADBURY, 2020, p. 43)

Em seu trabalho no corpo de bombeiros, Montag € chefiado por Beatty. Ele é
um personagem erudito e disciplinador, na sua infancia era um admirador da
literatura, mas, ao atingir a idade adulta, tornou-se um ferrenho agente da opresséao

na sociedade retratada na obra.

Ah, olhe para mim, Montag! O homem que amava livros, ndo, o0 garoto que era
avido por eles, maluco por eles, que trepava nas estantes como um chimpanzé
enlouquecido por eles. Eu os comia como salada, os livros eram meu sanduiche no
almoco, meu lanche, jantar e gula da meia-noite. Eu rasgava as paginas, comia-as
com sal, ensopava-as em tempero, mordia os cadernos, virava 0s capitulos com a
lingua! Livros as duzias, vintenas e bilh6es. Carreguei tantos para casa que durante
anos fiquei corcunda... A vida. O de sempre. O mesmo. O amor que nao dava certo,
0 sonho que azedava, o0 sexo que frustrava, as mortes que chegaram rapido para
amigos que ndo mereciam, o assassinato de um ou de outro, a insanidade de
alguém préximo, a morte lenta da mée, o suicidio abrupto do pai: um estouro de
manada de elefantes, um surto de doenca.. E entre o final dos trinta e a
proximidade dos trinta e um, recompus-me... (BRADBURY, 2020, p. 205)

Bradbury utilizou a figura de Beatty para representar a autoridade opressora
assim como Hitler, na Alemanha Nazista, Mussolini, na Italia fascista, e Stalin, na

antiga Unido Soviética. Nesses paises a liberdade de expressdo ndo era tolerada
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assim como na sociedade retratada em Fahrenheit 451. Beatty mantém o controle
sobre Montag. Ele se encontra bem atento a desvios de conduta que possam surgir.
A figura do chefe para Montag era de autoridade e ele dispendia admiracdo e

respeito.

Olhei no espelho e vi um velho perdido atras da face assustada de um jovem, vi ali
um 6dio por tudo e por nada, 0 que vocé imaginar, droga. E abri as paginas dos
livros de minha 6tima biblioteca e o que encontrei, 0 qué, o que? Montag tenta
adivinha: — As paginas estavam vazias? — Na mosca! Vazias! Sim, as palavras
estavam 14, € claro, mas passavam por meus olhos como Oleo quente, sem
significar nada. Ndo ofereciam nenhuma ajuda, nenhum conforto, nem paz, nem

seguranc¢a, nem amor verdadeiro, nem cama, nem luz. (BRADBURY, 2020, p. 205)

Em uma das acdes no corpo de bombeiros, Beatty convoca Montag e sua
equipe para a casa de uma senhora com uma suspeita grave. Ela sofreu uma
dendncia por parte da vizinha por suspeita de possuir livros clandestinamente. Os
bombeiros chegaram de forma repressiva e foram recebidos com uma citacédo
literaria: “Aja como homem, mestre Ridley; havemos hoje de acender uma vela tao
grande na Inglaterra, com a graca de Deus, que tenho fé que jamais se apagara”
(BRADBURY, 2020, p. 57). Essa citacao remete a fala de Hugh Latimer para Nicolas
Riddley, quando foi queimado por heresia, em 1555. Beatty agiu de forma autoritaria
e a esbofeteou a fim de obter informacao de onde estavam os livros que tinha em
sua residéncia. Em seguida, foram encontrados diversos exemplares de livros. Eles
foram empilhados préximo de onde a senhora estava, para que ela ndo negasse a
existéncia dos livros. Montag insistiu para que ela saisse da casa e fosse
encaminhada a uma prisdo, para os livros serem gueimados, porém ela ateou fogo

aos livros e a si propria.
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— Vamos, mulher! A mulher se ajoelhou entre os livros, tocando o couro e o
papelédo encharcados, lendo com os dedos os titulos dourados enquanto seus olhos
acusavam Montag. — Vocé jamais terd meus livros — disse ela. — Vocé conhece a
lei — disse Beatty — Onde esta seu bom senso? Ndo ha o menor acordo entre
esses livros. Vocé ficou trancada durante anos com essa malfadada Torre de
Babel. Saia dessa situacdo! As pessoas nesses livros nunca existiram. Agora
vamos! Ela meneou a cabeca. — A casa inteira ird pelos ares — disse Beaty.
Montag colocou a méo no cotovelo da mulher — Vocé pode vir comigo. — Ndo —
disse ela. — Mesmo assim, obrigada. — Vou contar até dez — disse Beatty. — Um.
Dois — Por favor — disse Montag — Véa vocé — disse a mulher. Eu quero ficar aqui
— respondeu ela tranquila. (BRADBURY, 2020, p. 59-60)

O suicidio da senhora gerou em Montag diversos guestionamentos sobre o
motivo de ela sacrificar sua vida e néo se deixar subjugar pela proibicdo. O que tem
de tdo importante nos livros que os bombeiros tém que perseguir seus detentores? A
literatura eleva o senso critico do individuo, a pessoa passa a questionar todos os
ambitos de sua vida. Por meio das experiéncias transmitidas pelos autores de livros,
€ permitido ao leitor absorver e aprender sobre outros costumes, culturas e
possibilita contato com denuncias que podem ser feitas por meio das obras literarias.
Os governos autoritarios censuram 0 acesso a essas informacdes por receio de o

individuo se rebelar contra o sistema em que vive.

Os bons escritores quase sempre tocam a vida. Os mediocres apenas passam
rapidamente a mao sobre ela. Os ruins a estupram e a deixam para as moscas.
Entende agora por que os livros séo odiados e temidos? Eles mostram 0s poros no
rosto da vida. Os que vivem no conforto querem apenas rostos com cara de lua de

cera, sem poros nem pelos, inexpressivos. (BRADBURY, 2020, p. 108)

Essas reflexdes foram dando coragem a Montag de se rebelar contra o
modelo de sociedade vigente. A partir dessa ocorréncia ele passou a fazer diversas

indagacdes sobre as atividades da corporacdo com Beatty. Montag estava
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comecgando a perceber que sua profissdo era uma atividade arbitraria e com isso

passou a refletir sobre o sistema autoritario da sociedade em que vivia.

NGs queimamos uns mil livros. Queimamos uma mulher. — E dai? O saldo explodia
em som. — Queimamos livros de Dante, de Swift e de Marco Aurélio. — Esse néo
era um europeu? — Algo assim. — Ele ndo era um radical? — Eu nunca li. — Ele
era um radical — Mildred brincou com o telefone — Vocé néo vai querer que eu
ligue para o capitdo Beatty, vai? (BRADBURY, 2020, p. 72)

Montag passa a roubar livros nas operacbes dos bombeiros em que atua.
Ele fica curioso e intrigado para saber o que os livros trazem de revelador e
perigoso. Sua esposa Mildred utiliza de artificios para que ele ndo se sinta aflito e
amorteca estes sentimentos com atividades que estimulam o prazer instantaneo. Ela
sugere o uso dos televisores interativos como forma de distracdo e uma espécie de
corrida urbana que gera um aumento de adrenalina que obriga o cérebro a se
concentrar nessa atividade. Os individuos estdo condicionados a fugir dos

sentimentos que gerem qualquer tipo de sofrimento e angustia.

— As chaves estdo na mesinha de cabeceira. Sempre gosto de dirigir em alta
velocidade quando me sinto assim. Vocé chega a cento e noventa e se sente 6tima.
As vezes eu dirijo a noite toda e volto, e vocé nem percebe. E divertido 14 no
campo. A gente acerta coelho e, as vezes, acerta cachorros. (BRADBURY, 2020, p.
88)

Clarisse faz o contraponto ao modo de agir de Mildred em situacdes
adversas. Clarisse expde uma sociedade em que a velocidade é valorizada e com
isso se perde a atencdo a detalhes, considerados banais para os cidaddos em

Fahrenheit 451. As pessoas estédo condicionadas a busca do prazer e necessitam de
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adrenalina para aplacar sentimentos negativos. A tio de Clarisse sofreu as

consequéncias, por tomar uma atitude contraria ao habitual.

As vezes acho que os motoristas ndo sabem o que é grama, ou flores, porque
nunca param para observa-las — disse ela. — Se a gente mostrar uma mancha
verde a um motorista, ele dird: Ah sim! Isso é grama! Uma mancha cor-de-rosa? E
um roseirall Manchas brancas sédo casas. Manchas marrons séo vacas. Certa vez,
titio ia devagar por uma rodovia. Ele estava a sessenta por hora e o prenderam por
dois dias. Isso ndo é engracado? E triste, também? (BRADBURY, 2020, p. 27)

Com o passar dos dias Montag n&o encontra mais Clarisse. Sente falta das
conversas interessantes que tinham. Ela desaparece repentinamente, mesmo sendo
vizinha de Montag, ele ndo a via mais. A constata¢cdo de que algo grave aconteceu a
Clarisse foi relatado por Mildred, esposa de Montag. Em Bradbury (2020, p. 69)
Montag fica ciente do ocorrido: "A familia inteira se mudou para algum lugar. Mas ela
se foi para sempre. Acho que ela morreu”. A morte de Clarisse ndo esta bem
esclarecida em detalhes no livro. Ela foi vitima do sistema opressor que exclui os
cidaddos que ndo se enquadram no modelo estabelecido. O chefe de Montag no

corpo de bombeiros justifica o desaparecimento de Clarisse.

Aqui ou ali, isso fatalmente acontece. Clarisse McClellan? Temos um dossié sobre
sua familia. N6s os observamos cuidadosamente. Hereditariedade e ambiente s&o
coisas engracadas. Vocé nao pode se livrar de todos os patinhos feios em poucos
anos. [...] A garota? Era uma bomba relogio. A familia vinha alimentando seu
subconsciente. Estou certo disso, a partir do que vi de seu histérico escolar. Ela ndo
gueria saber como uma coisa era feita, mas por qué. Isso pode ser embaragoso.
Vocé pergunta o porqué de muitas coisas e, se insistir, acaba se tornando
realmente muito infeliz. A coitada est4 morta, e foi melhor para ela. (BRADBURY,
2020, p. 83-84)
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Clarisse e seu tio foram observados pelos agentes desse governo autoritario
e sumariamente eliminados. A falta de uma explicacdo na obra € feita
intencionalmente por Bradbury a fim de expor como os dissidentes de um regime
ditatorial sdo tratados.

Na sua trajetéria heroica, Montag contou com a ajuda de um aliado, seu
nome é Faber, um professor universitario que, devido a falta de interesse da
populacdo pelas letras e as artes, aposentou-se precocemente e viveu recluso.
Nutrindo sede de vinganca, criou um plano, mas néo teve coragem de implanta-lo.
Montag teve o primeiro contato com Faber um ano antes de se encontrar com
Clarisse Mcllelan. Ele teve essa recordacéo quando Clarisse o questionou sobre a
felicidade e ele julgou esse questionamento estranho depois de um encontro
inusitado e se recordou que havia tido a mesma situagcdo ha um tempo. “Que
encontro estranho numa noite estranha! Ndo se lembrava de nada parecido, a nao
ser numa tarde, um ano antes, quando conhecera um velho no parque e haviam
conversado...” (BRADBURY, 2020, p. 28). Ap6s conhecer Faber, Montag se recorda

do mesmo momento:

Espere. Fechou os olhos. Sim, é claro. Estava se lembrando do parque verdejante
de um ano antes. O pensamento o visitara muitas vezes nos ultimos dias, mas
agora ele se lembrava de como foi aquele dia no parque da cidade, quando vira o
velho de terno preto se apressando a esconder algo em seu casaco. (BRADBURY,
2020, p.98)

Montag se aproxima de Faber com um interesse genuino em ser um rebelde
contra o sistema vigente. Ele sente o peso dos anos agindo como for¢ca motriz de um
regime autoritario e se pde a disposi¢do de Faber para juntos elaborar um plano de

destruicdo do corpo de bombeiros.
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Imbecil, o que esta fazendo! — Faber saltou, como se tivesse sido golpeado.
Investiu contra Montag. Montag o repeliu e deixou que as maos continuassem. Mais
seis folhas cairam ao chéo. Ele as apanhou e as amassou, fazendo uma bola com
elas diante do olhar parado de Faber. — N&o, oh, ndo faca isso — disse o velho. —
Quem pode me impedir? Sou um bombeiro. Posso queimar vocé! O velho ficou
parado, olhando para ele. — Vocé néo faria isso. — Mas poderia! — O livro. Nao
rasgue mais. — Faber afundou numa poltrona, o rosto muito palido, a boca
tremendo. — N&o aumente mais 0 meu cansaco. O que vocé quer? — Preciso que
vocé me ensine. — Esta bem, esta bem. (BRADBURY, 2020, p. 114)

Apbés Montag ser descoberto pela esposa ocultando livros, em sua
residéncia, desespera-se e eles entram em uma discussao. Ele consegue convencer
Mildred a ficar temporariamente com as obras e queima-las juntos apoés alguns dias.
A esposa de Montag se compromete a tentar ler, porém logo se revolta. Ela reafirma
0 pensamento de Beatty em relagdo aos livros como instrumentos que afastam as
pessoas da sanidade e as levam ao contato com sentimentos por vezes

desagradaveis.

Mildred bateu o pé num livro. — Livros ndo sdo pessoas. Vocé Ié e eu olho em
volta, mas ndo ha ninguém! Ele olhou para o saldo morto e cinzento como as aguas
de um oceano que transbordaria de vida se eles acendessem o sol eletrénico. —
Agora — disse Mildred —, minha “familia” é de pessoas. Elas me contam coisas: eu
rio, eles riem! E as cores, entdo?! (BRADBURY, 2020, p. 96-97, grifo do autor)

Em seu embate final, Beatty vai até a casa de Montag a pedido de sua
esposa, que o denunciou. Ele é instigado por Beatty a atear fogo em sua propria
residéncia. Beatty descobre que Montag possui uma comunicacdo com Faber
através de um aparelho auditivo minUsculo e cogita persegui-lo. Montag mata Beatty

e devido a esse fato, foge para uma comunidade de foragidos do sistema e passa a
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viver clandestinamente. Nessa comunidade Montag conhece pessoas que exerciam
profissées que foram relegadas ao esquecimento na sociedade vigente. Sé&o
professores de literatura, poetas, profissionais ligados a area de ciéncias humanas
gue por perderem seus empregos e nao terem liberdade de expressdo decidem
viver clandestinamente na floresta. Eles decoram obras classicas da literatura
mundial na esperanca de perpetuar esse conhecimento num futuro incerto quando o

regime tiranico ndo existir mais.

2.4 A SOCIEDADE EM FAHRENHEIT 451

A obra retrata uma sociedade no futuro regida por um sistema totalitarista
em que o controle é estimulado e incentivado pela propria populagdo. O ponto
principal do romance esta na censura em que é adotado um controle informacional
por meio da proibicdo de leitura das obras literarias, sendo permitido o acesso a
manuais técnicos ou gibis. Para Ana Cabrera, portuguesa (2008, p. 28): “A censura
pode ser analisada enquanto forma de intervencao oficial, organizada segundo uma
determinada regulamentacdo e apoiada por estruturas do Estado que pdem em
movimento o sistema de controlo”.

O Estado ditatorial usa a censura para se opor ostensivamente a qualquer
manifestacdo contraria a suas ideias e filosofia. Para determinar o cerceamento das
liberdades a sociedade a ditadura dispe de uma estrutura complexa. H4A um
investimento massivo na for¢a policial e nos 6érgaos de controle de informacao,
surgindo, assim, a figura dos censores, que agem para estabelecer qual informagao

€ pertinente ou ndo. Existe também um estimulo aos detratores passarem

informacgbes para desmantelar grupos de resisténcia que possam vir a surgir. Na
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obra literaria Fahrenheit 451, Mildred, insatisfeita com a decisdo de Montag em
guardar livros clandestinamente em sua residéncia, decide denuncia-lo a seu chefe.
Bradbury utilizou essa passagem para destacar as traicdes entre familiares e
amigos, que sdo estimuladas nos regimes autoritarios como uma forma de lealdade
ao sistema. Um dos principais alvos desse controle é a imprensa, que tem as
noticias analisadas por censores vinculados ao governo ditatorial.

Na sociedade de Fahrenheit 451, os bombeiros combatem a posse e leitura
de livros, que é o principal simbolo opressor dessa sociedade e sua forma de acéo &

atear fogo as obras literérias e prender o possuidor delas.

A coisa néo veio do governo. Nao houve nenhum decreto, nenhuma declaracéo,
nenhuma censura como ponto de partida. Ndo! A tecnologia, a exploracdo das
massas e a pressdo das minorias realizaram a facanha, gracas a Deus. Hoje,
gracas a elas, vocé pode ficar o tempo todo feliz, vocé pode ler os quadrinhos, as
boas e velhas confissdes ou os periddicos profissionais. (BRADBURY, 2020, p. 81)

Nessa sociedade o modelo de censura foi instigado pela propria populagéo,
e representa uma forma distinta das ditaduras tradicionais. Bradbury destaca na
obra o interesse da populacdo no uso de medicamentos e da tecnologia com o
objetivo de evitar o sofrimento. A populacao atinge a felicidade permanente de forma
artificial e para isso foi aceita a imposi¢do de restricdes a noticias e reflexdes que

levassem os individuos a pensamentos negativos.

— A escolaridade é abreviada, a disciplina relaxada, as filosofias, as histérias e as
linguas sdo abolidas, gramatica e ortografia pouco a pouco negligenciadas, e, por
fim, quase totalmente ignoradas. A vida é imediata, 0 emprego é gue conta, 0
prazer esta por toda parte depois do trabalho. Por que aprender alguma coisa além

de apertar botbes, acionar interruptores, ajustar parafusos e porcas. (BRADBURY,
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2020, p. 78)

Mildred desenvolve vicio pela aquisicdo por mais tecnologia e consumo de
pilulas de tranquilizantes. Ela pressiona seu marido Montag a compra de mais
televisores interativos para sua residéncia, comprometendo o orcamento doméstico
do casal. Mildred reflete os habitos dos individuos na atual sociedade capitalista
ocidental, em que o estimulo ao consumo € constantemente propagado pelos meios
de comunicacao, por intermédio das propagandas, tornando as pessoas ansiosas
por adquirirem itens novos. De acordo com Marsiel Pacifico e Luiz Roberto Gomes,

brasileiros, 2019:

[...] o processo histérico composto que deu origem a atual forma de capitalismo
transnacional demandou formas identitarias e mercadolégicas que, para além do
tipo do produto, estabeleceram valores para as marcas. Assim, consolida-se
paulatinamente o processo econdmico que tira o valor da natureza do produto para
delega-lo ao seu poder simbodlico de marca. Em decorréncia, comparacdes
abstratas e generalistas perdem o sentido nesse contexto. A dimenséo da relagao
de valor deixa de orbitar de um produto para outro e passa a estabelecer vinculos
entre o espirito dos produtos e os consumidores. A medida que esse processo
acirra seu carater imaterial, a determinacédo dos valores se dara pela capacidade de
se reproduzir, em sentido ideolégico, na subjetividade do interlocutor.
Paulatinamente, esse processo imprime no sujeito uma forma linguistica especifica
e encontra, no outro polo de sua relacao dialética, 0 homem fragilizado pelo aparato
feroz e cintilante da industria cultural. (PACiFICO; GOMES, 2019, p. 116-117)

Os aparatos tecnologicos séo utilizados como instrumento de controle nessa
sociedade em Fahrenheit 451. O vicio de Mildred nos televisores, 0 uso opressivo do
Sabujo Mecénico nas buscas aos dissidentes e a utiliza¢do das radios conchas para
total imersado na experiéncia auditiva, ignorando o restante ao redor, sdo simbolos

dessa alienacdo e do controle alimentados pelos préprios habitantes. Isso é
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perceptivel em nossa sociedade ocidental, quando ficamos seduzidos pela facilidade
tecnoldgica dos smartphones, utilizando os servicos de empresas que nao cobram
diretamente pelo servico, mas coletam os dados dos usuarios para comercializa-los

com outras instituicoes.

Os carros sempre em alta velocidade; o metrd, ou trem pneumético, desliza
silenciosamente no seu trilho, sugerindo também um meio de transporte rapido e
eficiente; nas casas existem o0s grandes telées com 0s programas interativos; 0s
bancos possuem rob6s que atendem as pessoas; as casas Ssao revestidas com
protecdo a prova de incéndios; as teleconchas usadas nos ouvidos tocam mausica
ininterruptamente; os sabujos mecanicos que protegem e fiscalizam. Todos estes
aparatos tecnolégicos mais do que prestarem servicos a populacdo servem para
manter a omissao e a indiferenca das pessoas sob total controle, com uma
aparente felicidade. (OLIVEIRA, 2014, p. 82)

Um elemento que se encontra implicito na obra e a eclosdo de uma guerra
de grandes proporgdes. Durante toda a narrativa de Fahrenheit, as pessoas estédo
exercendo suas rotinas, como se a guerra estive em pleno controle pelas forcas
armadas desta nagao.

Um radio zumbia em algum lugar: “... a guerra pode ser declarada a qualquer

momento. O pais estd preparado para defender o seu...”. O quartel general

estremeceu quando um grande nimero de jatos passou assobiando uma Unica nota
pelo negro céu matutino. (BRADBURY, 2020, p. 53)

Quando Montag chega a floresta dos homens livro, ocorre um grande ataque
da forca aérea inimiga, 0 que dizima a cidade, com bombas e artilharia pesada:
“‘Uma vez langada a bomba, estava tudo terminado” (BRADBURY, 2020, p. 191).

Neste ataque Mildred foi alvejada e teve um fim melancdlico.
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A sociedade retratada em Fahrenheit 451 € ameacada constantemente pela
guerra e por uma destruicdo nuclear, porém os habitantes estéo alienados pelo uso
de tecnologias, como os telBes interativos em que 0s apresentadores conversam
com os telespectadores e a radio concha, uma espécie de fone de ouvido. A
populacdo esta imersa no estilo de vida hedonista, desfrutando de bastante conforto
e opcdes de lazer, estimulados pelo governo. A economia prospera e o estilo de que
os individuos desfrutam faz com que ndo se importem com as arbitrariedades do

regime autoritario vigente nessa sociedade. Para Rudinei Kopp, brasileiro, 2011:

A sociedade de Fahrenheit tem uma identificacdo forte com a tecnologia e, mais do

7

gue isso, é seduzida por ela. As imagens mais recorrentes dessa tecnologia
imaginada se revelam pelos carros que estdo sempre em alta velocidade; dentro
das casas ha grandes telées com programas divertidos; ha robds atendendo nos
bancos 24 horas; as casas possuem um revestimento especial para evitar
incéndios; as teleconchas oferecem musica o tempo inteiro; os Sabujos Mecanicos
servem para proteger, cacar e fiscalizar. H4 também as mencdes a jatos que
cruzam o céu e as guerras nucleares passadas e a que se aproxima. (KOPP, 2011,
p. 230)

Com o enfrentamento de Montag ao regime opressor e sua exclusao através
de uma morte simulada pelos bombeiros com o intuito de dar uma satisfacdo a
populacdo, ele se torna um individuo excluido e encontra uma sociedade de
renegados, sdo professores de artes e literatura de importantes universidades do
passado, eles perderam seus empregos e se colocaram contra o controle
informacional. Fundaram uma sociedade de homens-livro. Segundo Kopp (2011, p.
230): “Os homens-livro que vagam distantes das cidades sdo marginais e deixaram
0 convivio urbano. Sao reconhecidos como anormais, mas n&o incorrem em nenhum

delito se ndao possuirem livros”. Essa sociedade é ndmade e eles se caracterizam
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pela memorizagao de livros com o objetivo de num futuro, com a queda do regime

vigente, eles possam publicar esses livros gravados em suas mentes.

2.5 IMPORTANCIA DE FAHRENHEIT 451 NAS ARTES

A obra Fahrenheit 451 é uma referéncia na literatura distopica mundial. Ela
traz reflexbes sobre o periodo em que foi escrita, a era do Macarthismo,
representado pelo senador republicano Joseph McCarthy. Ele declarava que existia
uma grande quantidade de agentes do governo soviético infiltrada nos Estados
Unidos e coordenando uma conspiragdo contra 0 governo norte-americano. Esse
movimento politico surgiu ao final da Segunda Guerra Mundial, em consequéncia da
Guerra Fria entre Estados Unidos e Unido Soviética. Na década de 1950, o
Macarthismo se intensificou devido a perseguicdo aos comunistas, que eram
acusados de espionagem pelo governo, este movimento era conhecido por violar o
direito a liberdade de expresséo. O radicalismo chegou ao ponto de acusar o ator e
diretor britanico Charles Chaplin de comunista, por realizar criticas ao capitalismo
em seus filmes, culminando na sua expulsdo dos Estados Unidos. De acordo com

John Sbardellati e Tony Shaw, americanos, 2003:

Os problemas de Charlie Chaplin nas décadas de 1940 e 1950 constituem um
valioso estudo de caso da perseguicdo macarthista. Sua histéria oferece viséo
sobre a construgdo da imagem subversiva e demonstra que os medos da Guerra
Fria estavam entrelacados com as mais tradicionais preocupacdes e preconceitos.
Chaplin ndo foi apenas atacado como um subversivo politico, por causa de suas
visGes e associacdes de esquerda, mas como um subversivo sexual também. Além
disso, Chaplin ndo era cidaddo americano e nunca demonstrou interesse em se
tornar um. Seu status estrangeiro, combinado com suas visGes politicas

aparentemente ameacadoras e mau comportamento sexual, forneceu municdo para
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agueles que procuravam para transformar a imagem de Chaplin de estrela popular
em subversivo desprezado. A "evidéncia" contra Chaplin ndo foi forjada, embora
seus adversarios confiarem em verdades e meias-verdades, distorcendo contextos
para colocar palavras e a¢@es sob a pior luz possivel. Este foi o processo pelo qual
a imagem subversiva foi construida. (SBARDELLATI; SHAW, 2003, p. 497, grifo do

autor, traduc&do nossa)®

Bradbury se inspirou na criacdo da obra como uma forma de luta a esse
momento histérico adverso para a sociedade americana que perseguia inclusive a
classe artistica. O autor também repudiava o passado recente em que ascenderam
figuras que pregavam o totalitarismo. As questdes problematicas que o livro aborda,
como a repressao, censura, alienacdo e o consumo massivo de tecnologia, ainda
séo atuais e serviram de inspiragdo para novos autores de distopias.

Devido a sua relevancia, Fahrenheit 451 contou com diversas adaptacoes. A
mais proeminente foi o filme homénimo de Francgois Truffaut, que teve sua estreia
em 1966. Mais de quatro décadas depois, em 2018, foi lancada uma nova
adaptacdo da obra de Ray Bradbury, que conta com o cineasta norte-americano
Ramin Bahrani, em sua primeira experiéncia com adaptacdo de um livro para o
formato filmico. A adaptacdo explora o carater tecnoldgico, enfatizando, por
exemplo, a utilizacdo de realidade virtual, o uso das midias sociais e a proibicdo e
perseguicao pelos bombeiros dos detentores de obras literarias, incluindo os livros

digitais. Além disso, Fahrenheit 451 serviu de inspiracdo na composi¢cdo da musica

5 No original: “Charlie Chaplin's troubles in the 1940s and 1950s constitute a valuable case-study of
McCarthyite persecution. His story offers insight into the construction of the subversive image and
demonstrates that Cold War fears were intertwined with more traditional concerns and prejudices. Not
only was Chaplin attacked as both a political subversive, because of his leftist views and associations,
but as a sexual subversive as well. In addition, Chaplin was not an American citizen and had never
shown interest in becoming one. His alien status, combined with his seemingly threatening political
views and sexual misbehavior, provided ammunition for those who sought to transform Chaplin's
image from popular star to despised subversive. The ‘evidence’ against Chaplin was not fabricated,
although his adversaries relied on truths and half-truths, twisting contexts to put words and deeds in
the worst possible light. This was the process by which the subversive image was constructed.”
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de grande sucesso gravado em 1965, The Sound of Silence, da dupla de rock folk
americano Simon e Garfunkel. Algumas passagens da letra possuem conexao com
a obra de Bradbury.

A obra Fahrenheit 451 é atemporal, sendo relembrada em diferentes
manifestacdes artisticas no passado e com potencial para inspirar futuras obras e

adaptacoes.
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3 ANALISE DAS ADAPTACOES FILMICAS DE FRANCOIS TRUFFAUT E RAMIN
BAHRANI

A obra Fahrenheit 451 obteve bastante destaque no meio literario
despertando interesse de varios artistas com o intuito de utilizar o livro para
adaptacdes em outras formas de arte. A adaptacdo mais iconica foi o filme
produzido pelo diretor Francois Truffaut, tendo sua estreia em 1966. Mais de quatro
décadas depois, em 2018, foi lancada uma nova adaptacdo filmica da obra
Fahrenheit 451, realizada pelo cineasta Ramin Bahrani. Essa nova versédo tem o
proposito de atualizar a obra para atrair o publico do século XXI, explorando o
carater tecnologico nas cenas.

Este capitulo pretende discorrer sobre alguns temas da obra Fahrenheit 451,
levando em conta as adaptacdes filmicas de Francois Truffaut e Ramin Bahrani,

tratando da apropriacao e transposicao midiatica.

3.1 QUESTOES INTERMIDIATICAS NAS ADAPTAGCOES FILMICAS DA OBRA
LITERARIA FAHRENHEIT 451

Para entender as relagdes intermididticas, a principio € necessario
apresentar consideracfes sobre midia. Para Marshall McLuhan, canadense, 1974,
as midias sao sistemas signicos, veiculos de mediacdo, representacdo e
comunicacao. Elas consistem em toda estrutura de difusdo de informagdes, noticias,
mensagens e entretenimento que estabelecem um canal intermediario de
comunicacao nao pessoal, de comunicacdo de massa, utilizando-se de varios meios,
entre eles jornais, revistas, radio, televisdo, cinema, mala direta, outdoors,

informativos, telefone, internet etc. De acordo com Jgrgen Bruhn, sueco (2020, p.
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17) uma midia pode ser uma pintura de Picasso, um aparelho de televisdo ou o
género 6pera. As midias incluem ndo somente 0os meios de comunicacdo de massa,
mas também a literatura e as outras artes, visto que veiculam informacao e relinem
todo um aparato social e cultural em sua volta. As dimensfes dessas midias podem

ser divididas em midias basicas, qualificadas e técnicas.

A dimensdo midias basicas podem ser exemplificadas por palavras escritas,
imagens em movimento ou padrdes de som ritmicos, e essas dimensfes
particulares de midias basicas podem, sob certas condi¢cfes, fazer parte das midias
qualificadas como a literatura narrativa escrita, um artigo de jornal, um
documentéario ou uma musica sinfénica. Assim, as midias qualificadas nas artes sao
mais ou menos sinbnimos de formas de arte. Cinema, literatura narrativa e
escultura sdo exemplos de midias qualificadas, mas nem todas as midias
gualificadas séo estéticas. A terceira dimensédo de midia, a das midias técnicas, é a
superficie de projegcdo material-tecnologica, o que torna as midias qualificadas
perceptiveis em primeiro lugar; por exemplo, uma tela de TV, um pedaco de papel
ou uma interface de telefone celular. Em suma, midias técnicas exibem midias
basicas ou qualificadas. (BRUHN, 2020, p.17).

A analise que sera realizada neste trabalho utilizard a midia béasica, que
consiste na obra literaria de Ray Bradbury, Fahrenheit 451, e as obras filmicas
homonimas de Francois Truffaut e Ramin Bahrani, que sdo definidas como midias
qualificadas, segundo Bruhn (2020).

Para Jurgen E. Mlller, aleméo (2012, p. 76), o conceito de midia semiol6gico
ou funcional que relaciona as midias aos processos socioculturais e histéricos ainda
parece ser a abordagem mais apropriada para qualquer tipo de pesquisa
intermidiatica. Ele oferecerd abertura a aspectos de materialidade, bem como
aspectos de significado.

O conceito de palimpsesto trazido por Gérard Genette, francés, 2006,
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consiste numa metafora que usa o pergaminho onde a primeira escrita foi apagada
para ser reutilizada. O que podemos ler por baixo € o hipotexto e o novo texto é o

hipertexto. De acordo com Genette o0 palimpsesto representa:

Todas as obras derivadas de uma outra obra anterior, por transformacdo ou por
imitacdo. Dessa literatura de segunda méo, que se escreve através da leitura, o
lugar e a agdo no campo literario geralmente, e lamentavelmente, ndo s&o
reconhecidos. Tentamos aqui explorar esse territorio. Um texto pode sempre ler um

outro, e assim por diante, até o fim dos textos. (GENETTE, 2006, p. 5)

Uma das categorias do fenbmeno da intermidialidade é representada pela
transposicao midiatica. Para Claus Cluver, alemao (2011, p. 18), a intermidialidade
corresponde a um processo de transformacéo de um texto composto em uma midia,
em outra midia, de acordo com as possibilidades materiais e as convencdes
vigentes nessa nova midia. Cluiver baseia sua tese em Rajewsky, que apresenta o
processo de intermidialidade como uma transformacédo de um texto fonte em uma
midia, de acordo com as possibilidades materiais e as convencdes vigentes dessa

nova midia. Segundo Irina Rajewsky, alema, 2012:

[...] intermidialidade pode servir antes de tudo como um termo genérico para todos
aqueles fenbmenos que (como indica o prefixo inter-) de alguma maneira
acontecem entre as midias. Intermidiatico, portanto, designa aquelas configuracdes
que tém a ver com um cruzamento de fronteiras entre as midias e que, por isso,
podem ser diferenciadas dos fenémenos intramidiaticos assim como dos
fenbmenos transmidiaticos (por exemplo, o aparecimento de um certo motivo,
estética ou discurso em uma variedade de midias diferentes) (RAJEWSKY, 2012, p.
18)

Para Rajewsky a intermidialidade trata do cruzamento de fronteiras
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midiaticas que podem sofrer uma transposi¢do. Uma forma de transposi¢cédo midiatica
€ a adaptacdo, considerada um mecanismo de adequacdo, que, segundo Linda
Hutcheon, canadense (2013, p. 22), “envolve uma interpretagao/reinterpretacdo e
uma criacdo/recriacdo do artista. E uma operacdo que implica reescritura, diadlogo
intercultural, intermidial e intertextual’. Elas séo criacbes novas que trazem consigo
suas proprias particularidades, é uma transposicao criativa e interpretativa de obras.
Essas adaptacdes sao narradas de uma forma Unica, podendo ser simplificadas ou

mais desenvolvidas, porém nao séo inteiramente inventadas.

As historias sdo, de fato, recontadas de diferentes maneiras, através de novos
materiais e em diversos espacos culturais; assim como 0s genes, elas se adaptam
aos novos meios em virtude da mutagéo - por meio de suas "crias” ou adaptagdes.
E as mais aptas fazem mais do que sobreviver; elas florescem [...] as adaptacdes
sdo derivadas e retiradas de outros textos, porém ndo sdo derivativas ou de
segunda categoria [...] a adaptagdo nao é vampiresca: ela ndo retira 0 sangue de
sua fonte, abandonando-a para a morte ou j& morta, nem é mais péalida do que a
obra adaptada. Ela pode, pelo contrario, manter viva a obra anterior, dando-lhe uma
sobrevida que esta nunca teria de outra maneira. A adaptacdo representa 0 modo
como as histdrias evoluem e se transformam para se adequar a novos tempos e a
diferentes lugares. (HUTCHEON, 2013, p. 225, grifo do autor)

Uma obra literaria pode gerar variadas formas de interpretacdo, podendo ser
adaptada para cinema, videogame, 6pera etc. E possivel fazer novas leituras, que
sédo para Robert Stam, americano, 2006: “[...] parciais, pessoais, conjunturais, com
interesses especificos. A metafora da traducdo, similarmente, sugere um esforgo
integro de transposicdo intersemiotica, com as inevitaveis perdas e ganhos tipicos
de qualquer traducdo” (STAM, 2006, p. 27). E possivel perceber a liberdade na
interpretacdo nas adaptagfes filmicas de Francois Truffaut e Ramin Bahrani. Eles

basearam seus filmes no livro Fahrenheit 451, porém cada diretor deu uma énfase
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diferenciada em cada obra filmica.

A nocdao de intermidialidade parte das associac6es de midias, relacionando-
se a toda variedade de correlacao e de dialogo entre elas. Segundo Rajewsky (2020,
p. 50) a intermidialidade se da nas “relagdes entre midias em um sentido amplo, ou
seja, potencialmente a todo tipo de interdependéncias midiaticas e, portanto, as
modalidades, fungdes e niveis mais variados do intermidiatico”. O entendimento de
uma midia provoca o conhecimento de sua relacdo com a outra midia sendo a partir
da intermidialidade que uma midia € compreendida. A intermidialidade é encontrada
em todo processo de producao cultural.

Uma forma caracteristica de intermidialidade é a chamada remidiagéo.
Rajewsky (2020, p. 54) cita os teoricos Jay Bolter e David Gusin para exemplificar a
remidiacdo como a representacdo de uma midia em outra por meio da 6tica da
cultura, levando a uma constante transformacédo, ou como a logica formal, pela qual
novas midias remodelam formas de midias anteriores. Portanto, para Rajewsky
(2020, p. 54), cada midia responde a, reimplanta, compete com, e reforma outras
midias. A remidiacdo estudada por Rajewsky pode ser observada na obra filmica de
Ramin Bahrani, pois, como veremos mais adiante, o diretor utilizou recursos
tecnolégicos atuais no século XXI para atrair a aten¢do da nova geracao, cercada de

tecnologias em seu cotidiano.

3.1.1 Adaptacdes filmicas

Conforme define Stam (2006, p. 29), apesar de Genette ndo abordar sobre
adaptacdes filmicas, os seus conceitos podem ser projetados para o cinema. Ao

invés de manter o termo intertextualidade, Genette prop8e o termo mais inclusivo,
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transtextualidade, referindo-se a “tudo aquilo que coloca um texto em relagcdo a
outros textos, seja essa relacdo manifesta ou secreta” (STAM, 2006, p. 9). Para
Stam, dentre as categorias de Genette, a quinta, chamada hipertextualidade, é a
gue mais se aproxima da adaptacdo. Para Genette a hipertextualidade € definida
como “relagdo que une um texto B (que chamarei hipertexto) a um texto anterior A
(que, naturalmente, chamarei hipotexto)” (GENETTE, 2006, p. 12). Stam (2006, p.
35) exemplifica que as modificacdes transtextuais apresentam novas possibilidades
de significados a partir de obras anteriores.

A adaptacdo é um mecanismo de adequacéo que segundo Hutcheon (2013,
p. 22) “envolve uma interpretacao/reinterpretagdo e uma criagao/recriagao do artista.
E uma operacdo que implica reescritura, dialogo intercultural, intermidial e
intertextual. S&o revisitacbes deliberadas, anunciadas e extensivas de obras do
passado”. Consiste numa transposicdo criativa e interpretativa de obras. Para
Hutcheon (2013, p. 60) a adaptacdo €& um palimpsesto extensivo que
simultaneamente é uma alteracdo para um diferente conjunto de convencoes.

Os adaptadores recontam as historias de forma particular. Eles utilizam
técnicas similares aos contadores de histérias, selecionam partes das narrativas,
podem simplificar, como também ampliad-las, fazem analogias, criticam etc. As
histérias recontadas podem ser tomadas de outros lugares, sem que sejam
inteiramente inventadas. As adaptacdes podem apresentar conexdes com o texto
original, pois esse € um critério facultativo do adaptador. “Tal como as parddias, as
adaptacdes tém uma relacdo declarada e definitiva com textos anteriores,
geralmente chamados de fontes; diferentemente das parddias, todavia, elas
costumam anunciar abertamente tal relacdo” (HUTCHEON, 2013, p. 24). As

adaptacdes garantem a permanéncia do esta sendo adaptado:
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As historias sdo, de fato, recontadas de diferentes maneiras, através de novos
materiais e em diversos espacgos culturais; assim como 0s genes, elas se adaptam
aos novos meios em virtude da mutacdo por meio de suas crias ou adaptacdes. E
as mais aptas fazem mais do que sobreviver; elas florescem [...] as adaptacdes sao
derivadas e retiradas de outros textos, porém nao sdo derivativas ou de segunda
categoria [...] a adaptacédo ndo é vampiresca: ela néo retira 0 sangue de sua fonte,
abandonando-a para a morte ou jA morta, nem é mais palida do que a obra
adaptada. Ela pode, pelo contrario, manter viva a obra anterior, dando-lhe uma
sobrevida que esta nunca teria de outra maneira. A adaptacdo representa o modo
como as histérias evoluem e se transformam para se adequar a novos tempos e a
diferentes lugares. (HUTCHEON, 2013, p. 225)

As adaptacbes para o cinema podem sofrer algumas alteracbes da obra
original com o intuito de manter a progressdo da narrativa no filme. Os diretores
podem ampliar passagens importantes do romance que Sao viaveis para a
passagem do texto para imagem. Para Rajewsky (2020, p. 56) a adaptacao
cinematografica € uma transposi¢cédo intermidiatica de obras literarias ou “outras
formas de adaptacdes intermidiaticas: a qualidade do intermidiatico se relaciona aqui
ao processo de transformacdo de um texto fonte ou de um substrato textual
ancorado em uma midia especifica dentro de outra midia”. O diretor da obra filmica
a ser adaptada sofre uma presséo devido a expectativa de como as modificacdes

empregadas vao ser encaradas pelo publico e critica especializada.

A linguagem convencional do critico das adaptag¢des (“infidelidade”, “traicao”, assim
por diante), para voltar ao nosso ponto inicial, traduz a nossa decepcéo de que uma
versao cinematografica de um romance ndo conseguiu ter o impacto moral ou
estético desse romance. Ao adotar uma abordagem que faz julgamentos baseados
em suposi¢cbes putativas de superioridade da literatura, nés ndo abandonamos

todas as nocgdes de julgamento e avaliacdo. Mas nossa discussdo sera menos
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moralista, menos comprometida com hierarquias ndo admitidas. Nés ainda
podemos falar em adaptacdes bem feitas ou mal feitas, mas desta vez, orientados
nao por nogbes rudimentares de “fidelidade”, mas sim, pela atencido a
“transferéncia de energia criativa”, ou as respostas dialdgicas especificas, a
“‘leituras” e criticas” e “interpretagdes” e reelaboracdo” do romance original, em
andlises que sempre levam em considera¢gdo a lacuna entre meios e materiais de

expressao bem diferentes. (STAM, 2006, p. 50, grifo do autor)

A obra filmica baseada em outra midia, principalmente as adaptacdes de
obras literarias para o cinema, recebem criticas negativas por ressignificar as
histérias para se adequarem a um novo publico. Aos criticos a originalidade € um
dos principais argumentos contra as adaptacdes. Criticas negativas as adaptacdes
de obras literarias para o cinema sempre foram uma constante ao longo da histéria,
pois recontar significa ajustar as histérias, para que agradem ao novo publico. Essa
€ uma das preocupacdes do diretor ou adaptador, além do fato de a obra precisar

ser rentavel do ponto de vista financeiro.

3.2 ADAPTACAO FILMICA DE FRANCOIS TRUFFAUT

O diretor, produtor, ator e critico de cinema francés Francois Rolland Truffaut
nasceu em 1932. Ele é conhecido como um dos fundadores do movimento
conhecido como Nouvelle Vague, que surgiu no final dos anos de 1950 na Franca,
Truffaut é caracterizado por rejeitar os padrdes tradicionais de filmagem e valorizar a
experimentacdo. Em 1947, aos 15 anos, participou de um clube de filmes onde
conheceu André Bazin, um critico, ator e escritor que se tornou seu tutor, ele ajudou
o jovem Truffaut, que a época era um delinquente juvenil, quando ele nao se alistou
as forcas armadas e foi preso.

Na idade adulta, aos 21 anos, Truffaut publicou sua primeira critica filmica
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em uma revista chamada Cahiers du Cinéma, fundada pelo seu amigo André Bazin.
Em 1955, aos 23 anos, dirigiu seu primeiro filme, Une Visite, um curta-metragem,
sobre um jovem que tenta seduzir uma mulher que vive com ele.

O ano de 1957 foi muito importante na vida de Francois Truffaut, ele casou
com Madeleine Morgenstern, filha de um importante distribuidor de filmes. Truffaut
fundou sua propria distribuidora de filmes e dirigiu seu segundo filme, chamado Les
Mistons, considerado por ele como seu primeiro filme oficial. A pelicula € um filme de
curta duracdo, que narra a historia de cinco garotos apaixonados por uma mulher
muito bonita e que passam o verdao importunando o hamorado dela.

No ano de 1959, Truffaut ganhou o prémio de melhor diretor no Festival de
Filmes em Cannes. Seu primeiro grande sucesso como diretor foi o filme Les quatre
cents coups, que retrata a vida de um garoto de 14 anos de idade, que tem uma vida
mondotona e infeliz. Seus pais tém pouco dinheiro, brigam constantemente entre si e
0 garoto descobre que sua mae estd tendo um caso extraconjugal. Ele comeca a
praticar pequenos roubos e mentir compulsivamente. O filme trata da busca do
jovem pela independéncia em um mundo adulto cercado de regras sociais. Essa
obra teve um valor significativo para Truffaut. Ele demonstrava uma simpatia
romantica pelo filme, que ficou conhecido como uma semiautobiografia, pois na
infancia e adolescéncia ele, assim como o protagonista do filme, teve problemas de
delinquéncia. Essa obra filmica foi a mais popular do movimento Nouvelle Vague,
especialmente na Inglaterra e nos Estados Unidos, onde Truffaut recebeu o prémio
Academy Awards por melhor roteiro.

Ao longo dos anos 1960 e 1970 Truffaut produziu muitos filmes recebendo
bastante reconhecimento da critica. Em 1983 produziu seu ultimo filme, Vivement

dimanche!, vindo a falecer em 1984.
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3.2.1 The Phenix (1966)

A obra filmica Fahrenheit 451, sua estreia foi em 1966, dirigido por Francois
Truffaut, sendo seu quinto filme produzido. A pelicula faz parte do género ficcédo
cientifica e drama. O publico-alvo sdo os admiradores da obra de Francois Truffaut e
os espectadores de ficcdo cientifica. “O filme venceu os festivais de cinema de
Venice em 1966, Warsaw International Film Festival em 2001 e IndieLisboa
International Independent Film Festival em 2021.” (MUBI, 2023) Na producdo do
filme “foram gastos um milhdo e quinhentos mil ddlares e Fahrenheit 451 faturou
dois milhBes de ddlares de bilheteria.” (TMDB, 2023) A obra foi lancada num
momento politico preocupante, no auge da tensdo, durante a Guerra Fria entre
Estados Unidos e Unido Soviética, com a Crise dos Misseis em Cuba, o crescimento
de regimes militares autoritarios na América Latina e a Revolu¢cao Cultural na China.
A década de 60 do século passado foi proficua em movimentos emancipadores,
como o da contracultura, movimento feminista, direito dos negros e os hippies, que
se posicionavam contra a guerra do Vietnd e pregavam o pacifismo, por meio do

lema “paz e amor”. Para Jacques A. Wainberg, brasileiro, 2012:

Os anos 1960 foram marcados pela ampla difusdo das ideias utdpicas. Na sua
pregacdo despontaram grupos, individuos e movimentos comprometidos com uma
espécie de fé no alvorecer de um novo mundo. A resenha destes eventos mostra o
tom dramatico que esta ampla e diversificada disputa ideolégica pelo controle do
imaginario social assumiu naqueles anos. No ocidente e no oriente, se
engalfinharam na batalha por coracdes e mentes o liberalismo, o comunismo, o
feminismo e o pacifismo, principalmente. O nascimento do movimento ambientalista
naquela época também ofereceu razdes e justificativas para protestos dos criticos.
Os estudantes foram os porta-vozes de um incomodo que atingiu por razdes
distintas as sociedades de diferentes paises. Em cada um deles, havia um ou mais

de um tipo de dilema sem solu¢do que acabaria derivando muitas vezes para a
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violéncia politica. A época, amplo leque de movimentos contrarios ao establishment
cultural igualmente se desenvolveu. Sempre havia alguém ou algo disponivel para
se odiar. E como se os jovens do mundo estivessem se dirigindo ao mesmo tempo
as barricadas. (WAINBERG, 2012, p. 206)

O enredo do livro destoa das teméticas abordadas nas peliculas anteriores
de Truffaut, porém o fato de utilizar os livros como protagonista da historia o seduziu.

Segundo Antoine de Baecque e Serge Toubiana, franceses, 1998:

Embora ndo seja grande apreciador de ficgcdo, Francois Truffaut ndo podia deixar
de ficar impressionado com a histéria de Fahrenheit 451, na qual os livros
desempenham um papel central. Nele, que coleciona todo tipo de obras, antigas e
recentes, séries noires e livros de arte, passando horas em livrarias, a paixao dos
livros é ao mesmo tempo intelectual e carnal. No romance de Bradbury, a narrativa
alia ficcao cientifica e conto filoséfico, reflexdo politica e defesa da literatura, temas
gue apaixonam Truffaut. (TOUBIANA; BAECQUE, 1998, p. 255-256)

Convencido a adaptar o romance para o cinema, Truffaut avalia os custos
com figurino, figurantes e cendrio com tema futurista, chegando a conclusdo que
serd um projeto dispendioso. Ele entra em contato com o agente literario de Ray
Bradbury para adquirir os direitos do livro e discutir detalhes da sua ideia para o
filme. Bradbury tem predilecdo por adaptar para o cinema um outro livro seu,
chamado Crbnicas Marcianas, pois Fahrenheit 451 j4 havia sido levado ao teatro

antes.

Aventa-se entdo a perspectiva de que Truffaut e ele colaborem numa primeira
etapa na adaptacdo das Cronicas. Nesta hipotese, Bradbury e sua familia
passariam dois meses na Franca, as expensas da Films du Carrosse, o que
permitiria aos dois trabalhar num roteiro em francés. Fahrenheit ficaria, assim, em
segundo plano. (TOUBIANA; BAECQUE, 1998, p. 256)
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Entretanto, Truffaut considera que o custo para produgdo de Crobnicas
Marcianas ficaria muito elevado. Ele revela a Bradbury a intencéo de dar prioridade
a Fahrenheit 451, porém Bradbury expde seu exaustivo trabalho em outras
adaptacdes da obra e informou que ndo poderia colaborar com Truffaut em mais
uma. Bradbury decide vender os direitos para que Truffaut possa encontrar outro
colaborador a fim de desenvolver um roteiro para Fahrenheit 451. “No dia 19 de
julho de 1962, a Films du Carrosse compra os direitos de Fahrenheit por 40.000
dolares, valor consideravel para uma produtora pequena” (TOUBIANA; BAECQUE,
1998, p. 257). Truffaut e Bradbury mantém uma amizade e ao longo da adaptacao
filmica eles trocam muitas correspondéncias sobre detalhes do filme.

A principio, Truffaut pensa em realizar a adaptagéo filmica de Fahrenheit
451 em francés e as filmagens seriam no sul da Franga e no suburbio de Paris.
Devido a outros compromissos profissionais mais urgentes, ele se langca em outros
projetos, como o lancamento de um livro sobre o diretor Alfred Hitchcock e uma
excursdo pela Europa e Japao para divulgar seu ultimo filme, Jules e Jim, deixando
o projeto de Fahrenheit 451 engavetado por dois anos.

Apds a procura de dois produtores americanos por Truffaut, Fahrenheit 451,
volta a ser uma prioridade. Os produtores tinham o objetivo de desenvolver um filme
de orcamento pequeno, com elementos da Nouvelle Vague e abordagem pessoal e
artistica para o mercado americano. Essa proposta interessou bastante a Truffaut
principalmente pelo reconhecimento da Nouvelle Vague no exterior. Ele muda o
titulo do filme para The Phenix, com o intuito de tornar a obra mais internacional.

Com a compra dos direitos de Fahrenheit 451 pelos produtores americanos,
Truffaut comeca a fazer uma pré-selecdo de atores para a obra, com a ideia de

utilizar estrelas hollywoodianas, os produtores tomam a decisdo de gravar o filme na
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Inglaterra. Ele tem certa dificuldade em escolher os atores devido ao fato de ser seu
primeiro filme em cores. Sendo assim, em razdo da sua inexperiéncia com essa
nova tecnologia, Truffaut adota critérios rigorosos para selecdo do elenco. Uma
outra dificuldade encontrada por Truffaut foi a lingua inglesa. Ele ndo era fluente em
inglés e se questionava sobre como iria estabelecer a comunicacao entre os atores.
A primeira modificacdo empregada por Truffaut foi utilizar a mesma atriz
para o papel da esposa de Montag e Clarisse. No filme a idade de Clarisse foi
modificada para 21 anos enquanto no livro ela tem 17. O diretor foi audacioso em
apostar na jovem e promissora atriz, a época, para interpretar dois papéis
importantes na pelicula. Apesar do grande desafio, Julie Christie interpretou com
maestria a espontaneidade e excentricidade de Clarisse e o0 egoismo, apatia e

conformismo de Mildred. Para Francgois Truffaut, francés, 2005:

Eu queria duas mulheres quase iguais para esses dois papéis, Jane Fonda e Jean
Seberg, por exemplo, a fim de n&o cair na diferenciacdo habitual dos tipos
femininos — a morena e a loura — geralmente utilizada pelos filmes psicolégicos.
Por que nado usar Julie nos dois papéis como uma moeda, cara e coroa?
(TRUFFAUT, 2005, p. 228)

Julie Christie despertou um fascinio em Truffaut devido a sua personalidade,
fidelidade e beleza. A oferta de interpretar duas personagens importantes na obra foi
aceita pela atriz, mas provocou certo desconforto no elenco, principalmente em
Oskar Werner, que se sentiu depreciado e desprestigiado pelo diretor. Durante o

desenvolvimento do filme ele gerou diversas situacdes desconfortaveis a Truffaut.
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Figura 1: Julie Christie como esposa de Montag e Clarisse

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

O protagonista, o bombeiro Montag, imaginado por Truffaut, é caracterizado
por um anti-herdi, um personagem controverso. Truffaut ndo concebia a ideia de
tornar Montag como um herdi tradicional em sua obra filmica. Essa insercdo do
diretor foi positiva por tornar o personagem imprevisivel aos olhos dos espectadores,
porém essa concepcao do diretor desagradou o ator Oskar Werner, que interpretou
Montag na obra filmica, e que exigia um desfecho heroico para o personagem.
Diante da recusa de Truffaut, Oskar passa a interpretar o papel de forma fria e
protocolar, o que € bem perceptivel no filme. Foi um momento de dificuldade que o
diretor teve que suportar, pois demitir Oskar Werner implicaria prorrogar ainda mais

o término do filme.

Figura 2: Oskar Werner como Montag

Fonte: Fahrenheit 451, 1966
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Devido ao fato de Bradbury ser um critico ferrenho a popularizagdo da
televisdo na sociedade americana e o livro Fahrenheit 451 ter isso como tema
central, Truffaut decidiu incluir uma cena para prestar uma homenagem ao escritor.
Os bombeiros invadem uma casa suspeita e descobrem livros, escondidos por um
rebelde, dentro de uma televisdo. E um detalhe sutil, mas que representa o

descontentamento de Bradbury devido a incipiente popularidade da TV nos lares

americanos, a partir da década de 1950.

Figura 3: Livros escondidos na televisdo

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Outra adequacgao curiosa foi a evocacdo a um personagem importante na
obra literaria de Bradbury, Faber, o professor de literatura aposentado. Truffaut ndo
utilizou este personagem na obra filmica. O diretor conseguiu preencher a auséncia
de Faber na obra filmica com a permanéncia de Clarisse na trama, incorporando
nela fungdes desempenhadas por Faber no livro. Para o leitor da obra literéria a
auséncia de Faber no filme foi o ponto negativo na adaptacéo filmica, por ele ser um
personagem de suma importancia na estratégia de derrubada do sistema opressor e
constituir um elemento estimulador a Montag, na sua empreitada contra 0s

bombeiros. Truffaut fez uma evocacdo de Faber numa cena em que ele é revistado
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por Montag, que identifica o porte de livros em Faber e em seguida o livra de ir a

priséo.

Figura 4: Encontro de Montag com suposto Faber

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Clarisse ganha bastante destaque nessa obra filmica. Ela permanece no
papel de antagonista a esposa de Montag. No filme, Clarisse se mostra contra o
status quo da sociedade representada pela censura e proibicdo da leitura de livros.
Uma cena incluida pelo diretor foi a amizade entre Clarisse e uma senhora que
mantinha uma vasta biblioteca de forma clandestina em sua casa. O diretor teve a
sensibilidade de dar a essa senhora um pouco mais de evidéncia do que na obra
literaria, dando mais valor a importancia dessa personagem na obra. Clarisse e a
senhora perseguem Montag com o intuito de observar seus passos e suspeitam que

ele possa ser um possivel aliado.
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Figura 5: Clarisse e senhora observando Montag no metro

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Na visao de Truffaut, Clarisse deveria ter um papel mais ousado em sua
obra. Ela toma iniciativa de se passar pela esposa de Montag e ligar para o capitao
Beatty com o objetivo de ludibriar, e com isso conseguir que Montag a acompanhe a
unidade escolar onde pretende lecionar. A modificagdo nao surtiu o efeito desejado
por Truffaut, pois, além de fugir do encaminhamento da narrativa, ndo possui uma
aproximacdo com o que Bradbury escreveu na obra literaria. Parece que foi algo

inserido para preencher um espaco faltante na narrativa do filme.

- Posso falar com®.
- Quem esta glfando?

Figura 6: Clarisse se faz passar pela esposa de Montag

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Ao invés de Faber, Truffaut utilizou Clarisse para indicar o local onde se
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escondera da perseguicdo dos bombeiros. Ela convence Montag a acompanha-la a
sua casa e encontrar os papéis que determinam a localizacdo na floresta dos
homens-livro. Essa cena foi retratada por Bradbury quando Faber informa a Montag
o local onde ele poderia se refugiar, na floresta onde os homens-livro estédo
instalados. A substituicdo por Truffaut ndo foi proveitosa, pela importancia que Faber
tem na obra literaria. Trata-se de um personagem-chave para a historia e Truffaut

fez uma mudanca substancial nessa passagem.

Figura 7: Montag e Clarisse destroem localizacdo dos homens-livro

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Além disso, Truffaut preserva a vida de Clarisse, que na obra literaria &
morta pelos bombeiros, e Montag a encontra na floresta onde os homens-livro estéo
escondidos. Os dois sdo encarregados de decorar obras literarias com a esperanca
de repassa-las, quando ndo estiverem sob a égide do governo opressor. O diretor
preservou Clarisse oportunamente, ja que na obra literaria Clarisse é elimanada de
forma abrupta. O leitor fica com a sensacdo de que Montag e Clarisse irdo se
encontrar na floresta dos homens-livro. Portanto, Truffaut deve ter tido esse mesmo

entendimento e incluiu a cena final desse encontro.
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© que €? Deixe-me ver.

Figura 8: Montag e Clarisse se reencontram

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Essa adaptacéo recebeu muitas criticas da imprensa especializada na época
de seu lancamento, como da Revista Time, em 1966, que foi contundente na analise
do filme: “S6 posso sugerir a vocé como ele € sombrio e desinteressante e com essa
demonstragdo mostrar como o filme é pomposo e sem sangue” (TIME, 2022,
traducdo nossa)®. O articulista do jornal The New York Times, Bosley Crowther,
americano, em 1966, adotou uma critica mais suave, porém destacando que o filme
agradaria mais os admiradores do diretor: “Fahrenheit 451 pode nao ser o ponto de
inflamag&@o do espectador médio, mas deve gerar um brilho suave entre os muitos
admiradores do diretor Truffaut” (CROWTHER, 2022, traduc&o nossa)’. Porém, com
0 passar dos anos o filme agradou a diversas geragdes que tiveram contato com a
obra.

Além disso, vale mencionar que o autor da obra literaria, Ray Bradbury, ficou
muito satisfeito com o trabalho do diretor: “Truffaut presenteou-me de volta com meu

préprio livro transportado a uma outra forma artistica, preservando o espirito do

® No original: “I can only suggest to you how dismal and unexciting he is—and by this demonstration
show you how bloodless and pompous is the film.”

7 No original: “Fahrenheit 451 may not prove to be the flash point of the average moviegoer, but it
should work up a gentle glow among the many admirers of Director Truffaut.”
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original. Sou-lhe profundamente grato” (TOUBIANA; BAECQUE, 1998, p. 291). O
livro assumiu uma grande relevancia na obra de Truffaut, pela intencdo em usar a
obra literaria com poucas adaptacGes do diretor, permitindo ao leitor de Fahrenheit
451 uma experiéncia aprazivel ao assistir a versao de Truffaut. Apesar da excluséo
de personagens tdo marcantes como o Sabujo Mecanico, o cdo que persegue 0S
dissidentes do regime, e Faber, as alteracdes realizadas pelo diretor foram bem
executadas, destacando o maior aproveitamento da personagem Clarisse no filme.
Truffaut estava consciente da atemporalidade dessa obra filmica, razéo pela qual ele
desconsiderou utilizar muita tecnologia para agradar os espectadores do final da
década de 60 do século passado, para que o filme néo ficasse datado, e teve éxito
nessa linha de pensamento. Com o passar das décadas a obra de Truffaut tornou-se

um classico do cinema.

3.3 ADAPTACAO FILMICA DE RAMIN BAHRANI

Ramin Bahrani € um produtor, roteirista e diretor americano que nasceu na
Carolina do Norte em 1975, filho de imigrantes iranianos. Ele € graduado em Artes
pela Universidade de Columbia.

Seu primeiro trabalho como diretor foi o filme Man Push Cart de 2005,
premiado no Festival de Cinema de Venice e exibido no Festival de Cinema de
Sundance. Seu trabalho mais recente € um documentario chamado 2nd Chance,
lancado em 2022.

A sua adaptacéo filmica de Fahrenheit 451 traz uma atualizag&o para atrair a
nova geracdo do século XXI. Bahrani optou por remodelar a narrativa

significativamente, dando muita énfase aos aparatos tecnoldgicos. O filme explora
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por exemplo, a utilizacdo de realidade virtual, o uso das midias sociais e a proibicédo
e perseguicao pelos bombeiros dos detentores de obras literarias, incluindo os livros

digitais.

3.3.1 Fahrenheit 451 (2018)

A adaptacéo, produzida pelo canal HBO, feita pelo diretor Ramin Bahrani e
baseada no livro Fahrenheit 451, € do género acgéo e ficcdo cientifica e teve sua
estreia no ano de 2018 (APPLETV, 2023). E um telefilme: “Filme produzido para
exibicdo diretamente na televisdo, e ndo no cinema” (ESTRAVIZ, 2023). Essa
producao filmica foi lancada no periodo em que Donald Trump foi presidente dos
Estados Unidos. Trump foi o 45° presidente americano e governou nos anos de 2017
a 2021. Seu slogan de campanha era “Fazer a América grande novamente”. Para
isso, seu plano foi tomar medidas drasticas, como corte de gastos em programas de
bem-estar social e enrijecimento das regras para a imigracdo de estrangeiros,
principalmente os mexicanos. Trump solicitou ao congresso verba para a construcao
de um muro na fronteira com o México, imaginando que 0s empregos
permaneceriam entre os americanos, melhorando, assim, a economia. Porém, isso
ndo levava em conta que os Estados Unidos sdo um pais de imigrantes, fator que
auxiliou na construcéo da sua pujanca econdmica e militar.

Trump também tomou medidas polémicas na area ambiental, como a saida
dos Estados Unidos do Acordo de Paris, por achar que o pais perdia competitividade
para atender aos compromissos ambientais. Com essas atitudes, ele ficou isolado
diplomaticamente e com opositores na comunidade mundial e também internamente.

Segundo Michiko Kakutani, americana, 2018:
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Trump e outros lideres nacionalistas e anti-imigrantes da direita europeia, como
Marine Le Pen na Franca, Geert Wilders na Holanda e Matteo Salvini na Italia,15
inflamavam esses sentimentos de medo, 6dio e privacdo de direitos, oferecendo
bodes expiatérios em vez de solucdes; enquanto liberais e conservadores,
preocupados com a ascensao do nativismo e de agendas politicas preconceituosas,
alertaram para o fato de que as instituicbes democréticas estavam cada vez mais
ameacadas. (KAKUTANI, 2018)

Bahrani comecou a escrever o roteiro do filme logo ap6s a eleicdo de Trump.
Em entrevista para divulgacdo da obra, o diretor ndo relaciona a motivacao principal
para filmar a adaptacdo de Fahrenheit com a ascensdo Trump. Bahrani ndo quis
concentrar 0 escopo na politica, e por isso ele d4 mais destaque as consequéncias

drasticas de uma escolha, associada a tecnologia e grandes empresas tecnologicas:

Culpe o Google, culpe o Facebook, culpe seu smartphone — somos todos culpados,
ele insistiu. “Nao quero me concentrar tanto nele”, disse Bahrani quando solicitado
a comparar a infame queima de livros do romance e os varios ataques de Trump a
Primeira Emenda. “Porque ndo quero desculpar os 30, 40 anos anteriores a isso”,
insistiu Bahrani. “Ele é apenas um exagero disso agora”, disse ele sobre Trump. “E

nao quero que esquegamos o que Bradbury disse: nds pedimos por isso.” “Estamos
escolhendo essa coisa no meu bolso”, disse Bahrani, pegando seu smartphone.
“Estamos optando por entregar tudo a isso”, disse ele, segurando o telefone.

(DEADLINE, 2023, tradug&o nossa)®

Essa nova adaptacdo da obra traz elementos tecnologicos e mais acao as

cenas, quando comparada a adaptacao filmica de Francois Truffaut, caracterizada

8 No original: “Blame Google, blame Facebook, blame your smartphone — we’re all culpable, he
insisted. ‘I don’t want to focus so much on him,” Bahrani said when asked to compare the novel's
infamous book burnings and Trump’s various attacks on the First Amendment. ‘Because | don’t want
to excuse the 30, 40 years prior that that,” Bahrani insisted. ‘He’s just an exaggeration of that now,” he
said of Trump. ‘And | don’t want us to forget what Bradbury said: We asked for this.” ‘We are electing
this thing in my pocket,” Bahrani said, pulling out his smartphone. ‘We’re electing to give it all away to
this’ he said, holding up the phone.”
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por ser uma versao dramatica.

A historia tem como protagonista Guy Montag, um bombeiro que vive em um
lugar indefinido nos Estados Unidos, que tem um objetivo peculiar: Ao invés de
apagar incéndios ele ateia fogo as obras literarias, que sdo proibidas nessa
sociedade. Montag tem por caracteristica exibir as missdes que lidera nas redes
sociais, sendo acompanhado pelos moradores da cidade na internet.

O chefe de Montag na corporacdo, capitdo Beatty, assume o papel de
antagonista, 0 que €& uma caracteristica comum entre a obra literaria e essa
adaptacao filmica. Ele atua junto a Montag e sua equipe em perseguicdo aos
enguias, nome dado aos leitores de obras proibidas. Os bombeiros atuam
gueimando os livros e destruindo os servidores onde os livros eletrbnicos estao
armazenados. De acordo com Luis O. Arata, argentino, 2016: “A literatura esta se
movendo de suas origens nas tradicdes orais para um futuro que dificilmente
podemos vislumbrar a partir de experiéncias atuais nas novas midias” (ARATA,
2016, tradugdo nossa)’.

No livro, Beatty assume uma certa erudicdo. Ele teve acesso a leitura de
livros antes de a proibicdo ser imposta nessa sociedade. Beatty poderia atuar como
um membro da resisténcia, mas o autor supreendentemente o manteve no papel de
principal propagador da censura a literatura. Beatty no filme, tem uma relacéo
paternalista com Montag. Ele o adota apds seu pai ser capturado pelos bombeiros e
pde uma expectativa de que Montag o suceda no comando da corporacdo. Essa
abordagem do diretor destoa da esséncia do personagem Beatty, conhecido na obra

de Bradbury e na adaptacdo de Truffaut como um chefe implacavel, que mantém

distanciamento de Montag, fazendo valer a posicdo hierarquica de chefe e

% No original: “Literature is moving from its origins in oral traditions to a future that we can hardly
envision from current experiments in the new media.”
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subordinado. Ao final do filme, Montag € morto por Beatty.

Figura 9: Relacédo paterna de Beatty com Montag

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

Figura 10: Beatty mata Montag

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

Nessa versao filmica, Clarisse apresenta outras caracteristicas. No livro ela
€ uma adolescente de dezessete anos, com um certo ar de ingenuidade, e
apresenta uma visao da sociedade diferente da vigente, que influencia Montag. Ela
fala sobre como as pessoas néo aproveitam as coisas simples e belas da vida, como
olhar para o céu, conversar com 0S amigos e se perguntar sobre o porqué das
coisas, principalmente a profissdo de Montag. No filme ela é uma mulher
amadurecida, com um leve toque de arrogancia e esta inserida no submundo dos

excluidos nessa sociedade. E uma personagem complexa, em algumas situacdes é
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informante dos bombeiros e em outras adota a causa dos enguias. A posi¢cao do
diretor em desconstruir a personagem Clarisse foi uma atitude ousada que
descaracterizou a personagem, principalmente por tornar Clarisse uma agente

dupla, informante dos bombeiros e atuante dos enguias.

Figura 12: Clarisse negocia com enguia

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

Na adaptacéo filmica o diretor ndo inclui a personagem Mildred, mulher de
Montag no livro, com isso Clarisse obteve mais destaque. O diretor incluiu na trama
um fato inédito, o romance entre Clarisse e Montag. Na obra literaria isso foi inviavel
pela diferenca de idade e a imaturidade de Clarisse, na verséo filmica de Truffaut

Clarisse tem idade aproximada a Montag e compartilha ideias em comum com
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Montag, quando se encontram na floresta dos homens-livro eles se aproximam,
deixando subentendido que poderiam ter um romance. Bahrani pode ter se inspirado
na obra de Truffaut de incluir na sua adaptacdo de Fahrenheit 451 o romance entre

Montag e Clarisse, foi uma ideia pertinente.

Figura 13: Montag e Clarisse tém um romance

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

Um dos fatores para Montag decidir aderir a causa dos enguias Sdo as
vagas lembrancas que ele tem da sua infancia. Esse elemento foi inserido pelo
diretor e ndo esta na obra literaria. Foi uma mudanca oportuna na obra filmica por
ser mais ligada ao género acdo, que traz o herdi com traumas mal resolvidos do
passado. Portanto, isso foi uma inovacdo positiva em Fahrenheit 451. Essa
reminiscéncia aparece em alguns momentos do filme. No comeco Montag parece
confuso, sua mente esta muito doutrinada e ele ndo consegue interpretar. Quando
ele resolve combater a censura aos livros, compreende que, na recordacéo, assiste

a captura do seu pai por esconder livros em sua residéncia.
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Figura 14: Lembranca traumatica da infancia de Montag

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

O momento de conscientizacdo e da mudanca de postura de Montag em
relacdo as suas atitudes se da na circunstancia em que é realizada uma denuncia a
casa de uma senhora que detinha uma grande colecdo de livros escondidos, 0s
bombeiros invadem a residéncia, retiram os livros escondidos e na hora de queima-
los a moradora decidiu atear fogo a si mesma junto as obras literarias. Para Joao de

Mancelos, portugués, 2019:

Esta cena é revisitada com efeitos especiais para mostrar o dramatismo da cena,
enfatizando a beleza das chamas, e colorindo a tela com tons quentes. As redes
sociais e as telas gigantes transmitem, sem cessar, imagens do ato da suicida,
chocando a populacdo, que ndo compreende a grandeza do gesto desta martir
(MANCELO 2019, p. 9).

Esta cena tem relacéo direta com a descricdo do livro, mas o diretor decidiu
incluir a transmissdo desse acontecimento nas midias sociais com a reacao dos
seguidores de Montag. O diretor Ramim Bahrani usou um recurso de critica politica
no filme. Na cena em que Montag esta queimando servidores ele diz: “Hora de
queimar pela América de novo” (FAHRENHEIT 451, 2018). Essa citagdo remete ao
lema de campanha do ex-presidente dos EUA, Donald Trump: “Fazer a América

grande novamente”. E uma critica pertinente do diretor & sociedade americana, com
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Donald Trump a frente, por ser marcada pelas politicas ostensivas, principalmente
de anti-imigracdo em seu governo. Essa cena reforca o carater opressor dessa

sociedade futurista, caracterizada pela alta repressao e censura.

& « v N g‘. s
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Figura 15: Alusédo ao lema de campanha de Donald Trump

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

Outro fator interessante incluido por Bahrani € o acompanhamento da midia
jornalistica nas opera¢cfes dos bombeiros, em que séo explicitamente apoiadores e
divulgadores da atividade opressiva liderada por Beatty e Montag. A midia auxilia o
regime inclusive na divulgacdo de falsas noticias, como a divulgacdo da noticia
sobre suicidio da senhora, onde as suas palavras sdo substituidas para néo revelar

o real motivo de seu sacrificio.

Figura 16: Midia acompanhando a operacdo dos bombeiros

Fonte: Fahrenheit 451, 2018
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Coward.

Figura 17: Manipulagdo da midia em favor do regime

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

A adaptacéo filmica de Ramin Bahrani recebeu muitas criticas, assim como

a de Truffaut. Joseph Owen, inglés, 2022, foi incisivo em sua analise:

Um filme fraco e transparente, Fahrenheit 451 levaria qualquer um a incendiar uma
biblioteca, ja que as razbes para preservar a literatura permanecem resolutamente
obscuras. O diretor Ramin Bahrani ndo mostra nenhum amor 6ébvio pela palavra
impressa, nenhuma sensibilidade para a linguagem, nenhuma consciéncia de como
os livros podem ser banais, inquietantes e profundos. Passe o langa-chamas.
(OWEN, 2022, traduc&o nossa)*®

Para o critico de TV, Darren Franich, americano, 2023, “Fahrenheit 451 tem
o0 coracdo no lugar certo, mas sua cabeca com certeza rastejou para algum lugar”?.
Ramin Bahrani, nessa nova adaptacdo filmica, acertou em atualizar a obra da
década de 1950 para a nova geracao do século 21, porém se perdeu na narrativa,

dando muito destaque as tecnologias e com atuac¢des que deixaram a desejar.

10 No original: “A feeble, transparent film, Fahrenheit 451 would drive anyone to burn down a library,
given that the reasons to preserve literature remain resolutely unclear. Director Ramin Bahrani shows
no obvious love for the printed word, no sensibility towards language, no awareness of how books can
be banal, disquieting and profound. Pass the flamethrower.”

11 No original: “Fahrenheit 451 has it heart in the right place, but its head sure crawled up somewhere.”
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A abordagem da critica foi pertinente em partes, pois 0s atores que
interpretam Clarisse e Montag ndo convencem 0 espectador que estdo envolvidos
com a preservacdo do conhecimento através da literatura, mas as inclusdes que
Bahrani fez foram apropriadas. A abordagem relacionada a violéncia, a énfase aos
recursos tecnoldgicos empregados no controle da sociedade e a opressao
empregada pelas forcas de seguranca contra 0os opositores foram bem aplicados. A
obra serve de dendncia para uma sociedade como a que vivemos, pois, apesar de
estarmos cercados pelas facilidades que a tecnologia nos apresenta, ela pode ser
utilizada de maneira vil por organizacdes e governos.

Os elementos importantes na obra literaria, como censura, opressdo dos
bombeiros e alienacdo da populacdo por meio do uso intensivo de tecnologias,
foram amplificados por Bahrani. Por mais que a adaptacao filmica desse diretor
contenha muitas modificagdes, os principais temas abordados por Ray Bradbury
foram respeitados, na obra filmica. Por meio da versdo de Bahrani foi possivel

despertar o interesse de uma nova geracdo a obra de Ray Bradbury.
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4 A TECNOLOGIA EM FAHRENHEIT 451

Atualmente, a sociedade se encontra envolta em tecnologias, utilizando
principalmente equipamentos hipermidiaticos, como smartphones e computadores,
que dao acesso a Internet. O conceito de tecnologia € bem amplo, para Waldimir
Pirr6 e Longo, brasileiro, 1984, tecnologia “é o conjunto organizado de todos os
conhecimentos cientificos, empiricos ou intuitivos empregados”. (LONGO, 1984).
Segundo Isak Kruglianskas, americano, 1996, a "tecnologia é o conjunto de
conhecimentos necessarios para se conceber, produzir e distribuir bens e servigos
de forma competitiva" (KRUGLIANSKAS, 1996). As tecnologias, principalmente as
midias digitais, ultrapassam as fronteiras do computador e passam a ocupar outros
espacos, como as ruas, as filas de bancos, os transportes coletivos etc. As obras
atuais, tanto literarias como filmicas, e também aquelas voltadas a outras formas de
arte, retratam e apresentam o impacto da tecnologia na sociedade. Diante disso, o
foco que serd abordado neste capitulo serd o impacto das tecnologias na obra

literaria Fahrenheit 451 e nas suas adaptacdes filmicas de 1966 e 2018.

4.1 A TECNOLOGIA NO LIVRO DE RAY BRADBURY

Em Fahrenheit 451, o autor da obra explora reiteradamente o carater
tecnolégico desta producdo literaria. Em varias passagens Bradbury apresenta
tecnologias que durante a escrita do livro, na década de 50 do século passado, nédo
haviam sido criadas e eram encaradas como futuristas, mas que atualmente séo
utilizadas em profuséo.

Apoés o primeiro encontro com Clarisse, Montag chega a sua casa e ao

entrar ele ndo utiliza chave; apenas insere sua mao em um dispositivo para adentrar
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em sua residéncia: “Na porta de sua casa, enfiou a mao no orificio em forma de luva
e seu toque foi identificado. A porta deslizou abrindo-se” (BRADBURY, 2020, p. 28).

Atualmente existe a tecnologia da biometria, que consiste em:

(...) estudo estatico das caracteristicas fisicas e comportamentais dos seres Vvivos;
bio (vida) + metria (medida). Esse termo é utilizado também como maneira de
identificar unicamente um individuo por meio de suas caracteristicas fisicas ou
comportamentais. (CANALTECH, 2022)

A Dbiometria tem variadas aplicacbes, sendo utilizada em orgaos
governamentais, celulares, portarias de prédios, condominios residenciais, bancos
etc. Os principais sistemas de leitura biométrica sao identificacdo facial,
reconhecimento de digital e reconhecimento de voz. A imaginacdo de Bradbury
possibilitou a antecipacao de uma tendéncia que so viria a se popularizar a partir da
década de 70 do século passado.

Em outra passagem € apresentado um apetrecho de comunicacao chamado
radio concha. Este equipamento é anexado a orelha de seus usuarios. Em Bradbury
(2020, p. 30) ele é anunciado: “E nas orelhas as pequenas conchas, radios
firmemente ajustados, e um oceano eletrbnico de som, musica, vozes, muasica e
vozes que chegavam”. O dispositivo é bastante utilizado por Mildred, que ndo se
atenta aos dialogos com Montag por estar com a radio concha em seus ouvidos
constantemente: "Ela estava com as duas orelhas tamponadas por besouros
eletrbnicos que zumbiam sem parar’” (BRADBURY, 2020, p. 37). A radio concha é
similar a um fone de ouvido com a tecnologia bluetooth, que permite ao usuario
utilizacdo sem fio do fone, para conecta-lo a um aparelho transmissor como radio ou
televisdo. Atualmente é popular, sendo frequentemente utilizado a um smartphone.

Clarisse manifesta desconforto perante a tecnologia empregada na sala de
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aula, e também em relagdo a disseminagdo da televisdo em lares e também nas

escolas com o fim de doutrinacdo dos alunos.

E agradavel estar com as pessoas. Mas néo vejo o que ha de social em juntar um
grupo de pessoas e depois ndo deixa-las falar, vocé ndo acha? Uma hora de aula
pela tevé, uma hora jogando basquete ou beisebol ou correndo, outra hora
transcrevendo histérias ou pintando quadros e mais esportes, mas, sabe, nunca
fazemos perguntas. (BRADBURY, 2020, p. 49)

No auge da pandemia de COVID-19, que ocorreu entre 2020 e 2021, houve
uma ampliagdo do uso de aulas a distancia utilizando computadores e alguns
paises, como Portugal, utilizaram um canal de televisdo para transmitir aulas a
populacdo. Bradbury adotou o tom critico na inclusdo desta passagem, porém esta
tecnologia pode ser utilizada de forma benéfica em momentos de crise ou até
mesmo ser empregada definitivamente para democratizar o acesso a educacao em
lugares remotos.

O autor revela uma sociedade altamente tecnolégica. Quando Montag
confabula com Faber para combater o regime opressor, Montag necessita de
dinheiro que serd usado para este fim. Os bancos ficam abertos 24 horas e o
atendimento nos guichés é feito por robds. Bradbury (2020, p. 118) descreve este
momento: “Montag saiu do metrd com dinheiro no bolso (tinha ido ao banco, que
ficava aberto a noite toda, robdés atendendo nos guichés dos caixas)’. Essa
tecnologia remete aos caixas eletrénicos atuais vinte quatro horas, que permitem a
retirada de dinheiro durante todo o dia e a noite. O primeiro caixa eletrdnico do
mundo foi fabricado na Inglaterra e instalado num bairro em Londres em 1967 pelo
Barclays Ban, quatorze anos depois da publicacdo da obra Fahrenheit 451.

A tecnologia mais explorada por Bradbury foi o Sabujo Mecanico, um grande
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cao de caca criado para ser um aparato de utilidade para os bombeiros. Montag, em

certas passagens do livro, interage com esse cdo e chega a temé-lo. O Sabujo

7

Mecéanico é o simbolo da opressdo estabelecida pelos bombeiros. Ele é um
instrumento que mistura eficiéncia e repressao, valores enaltecidos pelos bombeiros,
principalmente pelo chefe da corporacdo, Beatty. O cdo mecéanico possuia alta

eficiéncia na captura dos dissidentes do sistema.

O Sabujo Mecéanico dormia mas n&o dormia, vivia mas ndo vivia no delicado
zumbido e na sutil vibracdo de seu canil parcamente iluminado num canto escuro
dos fundos do quartel. A luz mortica de uma da madrugada, o luar do céu aberto
emoldurado pela ampla janela refletia-se, tocava aqui e ali no bronze, cobre e aco
da fera ligeiramente trémula. A luz cintilava nas facetas de rubi e nas sensiveis
cerdas de nailon das narinas da criatura que vibrava de modo muito sutil, as oito
pernas esparramadas sob si como as de uma aranha, as patas munidas de coxins
de borracha. (BRADBURY, 2020, p. 44)

Um c&o mecanico, similar ao de Fahrenheit 451, foi criado pela empresa
americana Ghost Robotics, com o0 objetivo de fornecer este equipamento militar ao
exército americano. Nao ha evidéncias sobre esse robd ter sido inspirado em
Fahrenheit 451, mas ele possui muita similaridade com o Sabujo Mecanico retratado

na obra de Bradbury.

Nossos Q-UGVs sdo projetados para permitir uma rapida adaptacdo a novos
ambientes usando nosso nucleo de controle de modo cego proprietario que imita
como os mamiferos operam em uma variedade de ambientes urbanos e naturais.
Mesmo que o ambiente seja completamente desconhecido, os sensores de visédo
se degradem ou falhem, vocé pode ter certeza de que, quando nosso robd com
pernas falhar, escorregar ou cair, ele voltara a se levantar e continuara se
movendo. Nosso objetivo é tornar nossos Q-UGVs uma ferramenta indispensavel e

continuamente ultrapassar os limites para melhorar sua capacidade de andar,



93

correr, rastejar, escalar e, eventualmente, nadar em ambientes complexos nos
guais nossos clientes devem operar dia ap6s dia. (GHOSTROBOTICS, 2022,

traducdo nossa)'?

Seu nome é Q-UGV vision 60. Ele pesa 51 kg, percorre uma distancia
maxima de 10 km, sendo equipado com um rifle, e € conhecido como sniper, nome
empregado para qualificar os atiradores de elite. Apesar do destaque na obra
literaria, o Sabujo Mecanico néo foi utilizado pelos diretores das adaptagdes filmicas.

A principal personagem que representa a alienacdo com o0 uso das
tecnologias € Mildred, esposa de Montag, que utiliza a TV interativa como uma
forma de se integrar a sua familia ficticia por meio de jogos de perguntas e

respostas, nos quais ela interpreta um papel.

— Bem, daqui a dez minutos entra uma peca no circuito de tela mdltipla. Eles me
enviaram o meu papel esta manha. Eu mandei algumas tampas de embalagens.
Eles escrevem o roteiro, mas deixam faltando um dos papéis. E uma ideia nova. A
dona de casa que sou eu, faz o papel que esta faltando. Quando chega o0 momento
das falas que faltam, todos olham para mim, das trés paredes, e eu digo a fala.
(BRADBURY, 2020, p. 39)

Mildred também emprega outros apetrechos tecnolégicos que constituem
parte importante de sua rotina. O uso de tecnologias por Bradbury busca expor o
aspecto negativo no seu emprego, como por exemplo na utilizacdo da televisdo e no

emprego do Sabujo mecanico. Clarisse representa a visdo critica do autor em se

12 No original: “Our Q-UGVs are architected to allow rapid adaptation to new environments using our
proprietary blind-mode control core that mimics how mammals operate across a range of urban and
natural environments. Even if the environment is completely unknown, vision sensors degrade or fail,
you can be assured that when our legged robot does fail, slip or fall, it will get right back up and
continue moving. Our goal is to make our Q-UGVs an indispensable tool and continuously push the
limits to improve its ability to walk, run, crawl, climb and eventually swim in complex environments that
our customers must operate in, day in and day out. Ultimately, our robot is made to keep our
warfighters, workers and K9s out of harm’s way.”
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manter oposta a Mildred e ser um personagem tido como fora dos padrbes por néo
se sentir a vontade com o uso de tecnologias, considerando-se a margem da
sociedade em que vive. O autor apresenta uma critica explicita ao presente vivido
por ele, vislumbrando o futuro da sociedade. De forma surpreendente, Bradbury
antecipa tendéncias tecnolégicas em seu livro, pois, em sua obra, podemos
identificar tecnologias que atualmente sdo utilizadas em nossa sociedade, como
aplicacao disseminada da biometria, fones de ouvido bluetooth e caixas eletrénicos
de atendimento bancario.

A aplicacdo de elementos tecnoldgicos na obra € apresentada de forma
breve, devido & aversdo de Bradbury ao desenvolvimento da tecnologia. O autor
concede mais destaque a televisdo e ao Sabujo Mecanico na descricdo desses
dispositivos, em Fahrenheit 451, por representar o elemento central de alienacdo e
opressao respectivamente, na obra. Ray Bradbury revelou em entrevistas seu temor
em relacdo ao uso de computadores pessoais. Durante a sua vida ele sé utilizou
maquina de escrever, em detrimento dos computadores, na escrita de suas obras.
Bradbury também temia a substituicdo dos livros fisicos pelos computadores ou
dispositivos de livros eletrdnicos. Segundo o autor, os livros fisicos tém vantagem
frente aos dispositivos tecnoldgicos, por ter materialidade: “Um computador ndo
cheira... se um livro € novo, cheira muito bem. Se um livro é velho, cheira ainda
melhor... E fica com vocé para sempre. Mas o computador nao faz isso por voceé.
Desculpe®® (AZQUOTES, 2023). Bradbury defendeu, até o seu falecimento, os livros

fisicos e a sua importancia para a cultura, o entretenimento e conhecimento.

13 No original: “A computer does not smell ... if a book is new, it smells great. If a book is old, it smells
even better... And it stays with you forever. But the computer doesn’t do that for you. I'm sorry.”
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4.2 A TECNOLOGIA NO FILME DE FRANCOIS TRUFFAUT

Na adaptacao filmica de Francois Truffaut, o diretor priorizou a utilizacédo de
recursos dramaticos em detrimento do exagero na aplicacdo de recursos
tecnoldgicos, por receio de ao longo do tempo estes ficarem datados (TRUFFAUT,
2005). Porém, Truffaut aplicou sabiamente, de forma ponderada, elementos
interessantes no filme.

A obra de Bradbury esta fundamentada na critica a televisdo como forma de
entretenimento na década de 50 do século passado. Truffaut deu énfase a alienacdo
provocada pelo uso da tecnologia televisiva, mantendo a esposa de Montag como o
principal elemento representante da alienagdo denunciada por Bradbury. Truffaut
deu destaque a esta tecnologia e antecipou uma tendéncia que se tornou comum
atualmente: A disseminacéo de televisores de tela plana interativa, com acesso a

Internet, conhecidos como smart TVSs.

O primeiro diferencial das Smart TVs € justamente a praticidade de acessar
aplicativos e servicos de conteddo com seu controle remoto, que antes estavam
apenas disponiveis no computador ou no celular. Com os apps, vocé pode assistir a
videos, filmes, séries, esportes, ouvir masica, jornalisticos e até jogar a partir da
sua conexdo com a internet. Além disso, como as Smart TVs conseguem ler
diversos tipos de arquivos de audio e video, é possivel reproduzir contetdo

armazenado em pen-drives ou HDs externos. (TECHTUDO, 2022)

Na obra filmica em questéo, a TV assume um papel de protagonismo, sendo
utilizada principalmente por Linda, esposa de Montag. Ela participa de programas
em que € convidada a dar opini6es e se comunica com sua familia durante a maior

parte do dia. Este fato é enfatizado pelo diretor para mostrar o alto grau de alienacéo
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gue Linda apresenta utilizando a televisdo. O televisor smart se aproxima da
tecnologia imaginada pelo diretor, pois permite acesso a Internet e inclusdo de
aplicativos para visualizacdo de programas, séries ou filmes. Alguns modelos

possuem comando de voz para buscas rapidas pela Internet.

Figura 18: Montag e sua esposa diante da TV de tela plana e interativa

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

A esposa de Montag era adepta a utilizacdo de uma TV portatil interativa em
outros espacos da casa, como o quarto. Ela utiliza fones de ouvido acoplados a este
aparelho, o que permite um imersao sensorial completa e com isso impede que
Montag estabeleca um dialogo. Este aparelho é similar ao tablet, tecnologia que

permite acesso a Internet.

Os tablets sdo dispositivos eletrbnicos que possuem uma tela sensivel ao toque
(touch screen) por meio da qual podemos usar seus aplicativos e navegar em seus
menus. Eles sdo mais leves e mais baratos que um computador e seu uso é mais
simples, jA que usamos os dedos para fazer tudo. O iPad é um exemplo de tablet.
Da mesma forma que os notebooks, os tablets também foram desenvolvidos para
serem transportados com facilidade. Proporcionam uma experiéncia bem diferente,

j& que ndo possuem teclado ou touchpad, mas toda sua tela é tatil permitindo
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escrever em um teclado dentro da tela e usar o dedo como mouse. Os tablets sdo
Otimas ferramentas para acessar redes sociais como Facebook, Twitter, Whatsapp
e estdo otimizados para realizar atividades como navegar na internet, jogar, ver
videos e ler livros eletrénicos. (GCFGLOBAL, 2022).

A personagem Linda demonstra tamanho apego a esta tecnologia que ao
denunciar Montag aos bombeiros e preparar sua mala para abandonar a sua

residéncia, ela leva consigo este apetrecho tecnolégico.

Figura 19: Esposa de Montag utiliza um aparelho similar ao tablet

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Outra tecnologia que pode ser notada, na residéncia de Montag e Linda, é
uma porta que se movimenta a partir da presenca de uma pessoa. Ela é realcada
pelo diretor nas cenas em que Montag chega a sua residéncia ou se locomove
dentro do imével. Esse elemento futurista foi inserido sutilmente pelo diretor, que se
preocupava em nao exagerar em introduzir estes elementos. Atualmente as portas
automaticas utlizam sensores para abertura e fechamento. Elas sdo empregadas em
shopping centers, bancos, supermercados, hospitais etc. Esta tecnologia foi

popularizada a partir da década de 70 do século passado.
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Figura 20: Porta da casa de Montag

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Um elemento interessante inserido por Truffaut foi a cena em que Montag
retira um dos livros escondidos em sua casa para ler e utiliza a luz emitida pela
televisdo para auxilid-lo na leitura do livro. Este recurso empregado pelo diretor

permite a subversdo do funcionamento da TV e geralmente é utilizado como

entretenimento por sua esposa. JaA Montag d& outro sentido a esta tecnologia.

Figura 21: Montag usa a luz da TV para ler um livro.

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Apés a fuga de Clarisse devido a perseguicdo dos bombeiros, Montag
interroga sua vizinha para obter informag@es do paradeiro de Clarisse. A vizinha nédo

informa a localizacéo dela, porém apresenta uma referéncia ao fato de a casa de
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Clarisse ser a Unica a ndo ter uma antena para captacdo dos programas oferecidos
pelas emissoras de TV. Truffaut acrescenta mais um elemento tecnol6gico de forma
perspicaz para enquadrar a familia de Clarisse como paria nesta sociedade

opressora e alienante.

Figura 22: Antenas em cima das casas para captacdo do sinal de TV

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Uma insercdo ousada de Truffaut foi a cena de perseguicdo a Montag pelos
bombeiros, em que eles utilizam um mecanismo aéreo que permite a busca de
criminosos. A utilizacdo de efeitos especiais para reproduzir esta cena tornou esta
passagem antiquada para os padrdes atuais. Os primeiros efeitos especiais foram
utilizados de forma empirica, em 1893, por Thomas Edison e Alfred Clark, no filme A
Execucdo de May, Rainha da Escécia. Com a evolucdo na técnica foram
desenvolvidos outros tipos de efeitos. Para Claudio Yutaka Suetu, brasileiro, 2010,

atualmente os efeitos especiais estao divididos em:

Mecéanicos: sdo aqueles feitos por meio de aparelhagem, como os cabos que fazem
0s atores voarem, popularizados nos filmes chineses. Pirotécnicos: estéo
relacionados com a producdo ou simulacdo de incéndios, explostes e efeitos de

tiro, entre outros. Oticos: sdo aqueles que utilizam em seu favor as peculiaridades
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de cada tipo de objetiva. Por exemplo, uma miniatura colocada perto da camera,
sem a referéncia da perspectiva, pode parecer muito maior do que um prédio.
Composicdes: sdo as combinacdes de planos inteiros ou mascarados (matte).
Funcionam quase sempre como uma espécie de colagem. Os efeitos de chroma-
key, ja mencionados, pertencem a esta categoria. Também adicionam
transparéncias a uma camada. Maquiagem de efeitos: envolve envelhecimento,
criacdo de cicatrizes, ferimentos e proteses. Animatronics: sdo bonecos e objetos
articulados, como, por exemplo, uma méascara de gorila cujas expressdes faciais
sdo controladas remotamente. Digitais (p6s-producdo): podem simular todos os
anteriores e ainda criar novos objetos e personagens. A tecnologia atual permite
uma fidelidade muito grande entre o objeto tridimensional digital e o fisico. (SUETU,
2010, p. 49)

O tipo de efeito especial mecanico permite reproduzir cenas em que 0S
personagens aparecem voando. Essa técnica foi aprimorada com a evolucdo das

tecnologias de computacao grafica, que mostra um resultado mais realista.

Figura 23: Bombeiros utilizam um equipamento voador.

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Um acréscimo apresentado por Truffaut na sua adaptacao filmica foi um
aparelho comunicador utilizado pelos habitantes da floresta dos homens livro. Essa
tecnologia permite a transferéncia de livros memorizados de um habitante para o

outro, perpetuando o conhecimento numa sociedade em que os livros séo proibidos.



101

Figura 24: Aparelho comunicador na floresta dos homens livro

Fonte: Fahrenheit 451, 1966

Com a popularizacdo dos celulares esse tipo de radio comunicador de
frequéncia curta perdeu a relevancia. Mas ainda € utilizado na area de seguranca,

por motociclistas em viagem, além de shows e eventos.

4.3 A TECONOLOGIA NA ADAPTACAO FiLMICA DE RAMIN BAHRANI

7

A obra Fahrenheit 451 de Ramim Bahrani € cercada por tecnologia e
enquadrada no género acao. A utilizacdo pelo diretor de elementos tecnolégicos foi
empregada exageradamente para caracterizar a pelicula dentro do rétulo de ficgdo
cientifica.

O protagonista Montag, nessa versao filmica, mostra muita desenvoltura na
utilizacdo de tecnologias digitais, principalmente no que se refere as redes sociais.
Ele dispde de muita popularidade, é visto como um herdi e interage com seus
seguidores por uma rede social similar ao Facebook, executando os atos do
protagonista em ac&o. italo Calvino, italiano, 1998, definiu o século XXI como uma

“época em que outros media triunfam, dotados de uma velocidade espantosa e de

um raio de acdo extremamente extenso, arriscando reduzir toda a comunicacdo a
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uma crosta uniforme e homogénea” (CALVINO, 1998, p. 58). A utilizagdo das midias
sociais permeia toda a obra, com o objetivo de atualizar o filme para os
espectadores da geracdo atual. De acordo com Gongalo Costa Ferreira, brasileiro,

2011:

Como sintese, podemos afirmar que rede social € uma estrutura social composta
por individuos, organizacdes, associagfes, empresas ou outras entidades sociais,
designadas por atores, que estdo conectadas por um ou varios tipos de relacdes
gue podem ser de amizade, familiares, comerciais, sexuais etc. Nessas relacdes,
0s atores sociais desencadeiam os movimentos e fluxos sociais, através dos quais
partiiham crencas, informacdo, poder, conhecimento, prestigio etc. (FERREIRA,
2011, p. 213)

Atualmente, as redes sociais de maior relevancia sdo Facebook e Instagram.
Bahrani explorou sabiamente o protagonismo das redes sociais na sociedade
contemporanea, apresentando Montag como um influenciador digital. Esse
personagem estabelece uma conexdo com a geracdo atual, ja que 0s jovens
almejam ser populares na Internet e tornarem-se influenciadores digitais nas redes

sociais.

Figura 25: Montag interage com seus seguidores.

Fonte: Fahrenheit 451, 2018
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Um acréscimo apresentado pelo diretor na obra filmica foi de uma tecnologia
modernamente conhecida como inteligéncia artificial, que interage principalmente
com Montag e seu chefe e tutor, capitdo Beaty. Este elemento tecnologico presente
na obra filmica e que ndo se encontra no livro € uma inteligéncia artificial acionada
por comando de voz do usuario, similar ao Smart Speaker Echo Dot com Alexia, da
empresa Amazon. Montag interage com esse aparelho, que da respostas
instantaneas as suas perguntas. Em determinado momento, Montag, ja possuidor de
obras literarias em casa, € repreendido por essa inteligéncia artificial, devido ao seu
siléncio e a nao interacdo durante sua permanéncia em casa. O diretor reforcou o
carater futurista da obra com a inclusdo desta tecnologia, bastante coerente com a

proposta do filme.

F

Figura 26: Inteligéncia artificial que interage com seus usuarios

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

Em uma operagdo dos bombeiros para perseguir 0os enguias, Montag
descobre um servidor de Internet que trabalha como um instrumento de
compartilhamento dos livros digitais. A funcdo de Montag é destruir o aparelho e

impedir a disseminacdo dos e-books. O servidor de Internet consiste num
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computador que permite monitorar, distribuir e controlar a rede remotamente. Com a
ampliacdo das bibliotecas virtuais o diretor inclui este dispositivo, que serve como

uma biblioteca, com grande capacidade de armazenamento de materiais digitais.

Figura 27: Montag encontra servidores.

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

A exposicdo de Montag e seus companheiros ndo se limitava as redes
sociais. A midia jornalistica acompanhava de perto as opera¢des de combate ao
porte e disseminacdo dos e-books. As imagens séo projetadas inclusive na fachada
dos prédios. A populacdo desta sociedade distopica exerce grande influéncia no
decorrer da obra filmica. Por meio das redes sociais, Montag divulga seu oficio e
recebe mensagens em tempo real de seus fas. Esse fenbmeno mostrado no filme
reflete a cultura de convergéncias. Henry Jenkins, americano, 2015, esclarece que

esse fendmeno:

[...] esta ocorrendo dentro dos mesmos aparelhos, dentro das mesmas franquias,
dentro das mesmas empresas, dentro do cérebro do consumidor e dentro dos
mesmos grupos de fas. A convergéncia envolve uma transformacéo tanto na forma
de produzir quanto na forma de consumir os meios de comunicacdo. (JENKINS,
2015, p. 44)
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Figura 28: Projecdes nas fachadas dos prédios transmitem as operacdes.

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

Na captura dos dissidentes desta sociedade opressora, Montag utiliza um
aparelho nas maos dos prisioneiros com o objetivo de apagar a sua identidade. Eles
se tornam périas, sem qualquer direito de cidadania. Nesta cena Bahrani remete aos
moradores das florestas dos homens livro, da obra de Bradbury. Eles séao
marginalizados e ignorados pelos habitantes da sociedade que normalizaram a

opressao da livre circulagao de informacdes por meio dos livros.

Figura 29: Montag insere dispositivo na méo dos dissidentes.

Fonte: Fahrenheit 451, 2018
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Os habitantes desta sociedade, nos seus momentos de lazer, desfrutavam
de tecnologias imersivas, como os 6culos de realidade virtual. Atualmente no Brasil,
a realidade virtual é utilizada mais no mercado corporativo. O presidente do
Facebook, Mark Zuckerberg, fundou uma empresa chamada Metaverso, a fim de
popularizar esta tecnologia. O metaverso consiste num conceito que alia a realidade

virtual a aumentada, permitindo uma vivéncia no ambiente virtual, sem excluir os

elementos da vida real. Esta incluséo reforca o carater futurista da obra.

Figura 30: Pessoas utilizam éculos tipo metaverso do Facebook.

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

Outra incluséo interessante realizada pelo diretor foi a utilizacdo de
tecnologias obsoletas na sociedade retratada no filme. Esse tipo de tecnologia é
empregado pelos enguias, pois ndo é possivel estabelecer uma conexdo com a
Internet por elas. A passagem que retrata bem esse tipo de uso é quando Montag e
Beatty déo flagrante numa gravacdo de um jornalista utilizando uma TV antiga,
filmadora e video-cassete para registrar a verdade sobre a civilizagdo pré-dominio
dos governantes que estabeleceram a ditadura sobre as pessoas que detinham

livros.
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Figura 31: Utilizag&o de tecnologia defasada pelos dissidentes.

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

Nessa sociedade séo projetadas imagens em projecao 3D, com dizeres que
representam os valores do regime. Essa tecnologia € associada ao movimento de
arte digital imersiva, que conta com a colaboracdo do visitante: As obras estéo 14, a
espera de pessoas que interajam com elas. A luz é muito usada nessas obras, para
simular movimento. Existem exposi¢cdes de arte digital imersiva pelo mundo todo,
como a Mostra Digital Itinerante de Van Gogh, em que as pessoas podem andar
pelas obras, em volta das telas luminosas, tornando o espaco mais apropriado ao
usuario tecnoldgico. Outro exemplo € a Instalacdo Tubo no Farol Santander, em que
€ empregada a realidade modificada, a qual contém a imagem de uma cidade

alterada, desfocada.
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Figura 32: Projecdo de slogan na calcada.

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

A Ultima referéncia tecnoldgica no filme se d& no seu final, quando Montag
adere a causa dos enguias e estd em posse de um passaro que carrega em seu

codigo genético o consciente coletivo, chamado omnis (FAHRENHEIT 451, 2018).

Os livros ja néo existem apenas na memoaria de determinados individuos dedicados
a sua preservacao; encontram-se agora, inscritos no cédigo genético de uma ave.
Como este pode ser replicado infinitamente, torna-se impossivel destruir o saber
humano. O projeto da resisténcia é entregar a ave a cientistas canadenses, que
possam extrair e disseminar seu DNA. (MANCELO, 2019, p. 14)

Figura 33: Demonstracdo do omnis.

Fonte: Fahrenheit 451, 2018

Os enguias desenvolveram uma tecnologia que permite a incluséo de toda a
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informagédo bibliografica em um artefato digital, por meio da insercdo de conteudo
digitalizado dos livros no cddigo genético de uma ave. Isso permitiria a perpetuacao
do conhecimento para as futuras geracdes. Este foi um elemento inusitado criado
por Bahrani, na sua versao filmica, reforcando o rétulo de filme de ficcdo cientifica e,
nesse aspecto, tornando-a mais apropriada ao género ficcdo cientifica do que a
versao de Truffaut, por utilizar a tecnologia de uma area que esta se desenvolvendo
rapidamente, como a médica.

O diretor apresentou énfase nas tecnologias utilizadas atualmente. O
objetivo foi despertar a curiosidade dos espectadores da versao filmica de Truffaut,
dos leitores do livro de Bradbury, mas principalmente do publico mais jovem, que
teve o primeiro contato com a obra por meio da versao de 2018. Sob esse aspecto,
a adaptacdo apresentou ousadia frente a versao de Truffaut, que se manteve muito

proxima ao livro de Bradbury.
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CONSIDERACOES FINAIS

O titulo deste trabalho, “Fahrenheit451: a tecnologia no livro de Ray
Bradbury e nos filmes de Frangois Truffaut e Ramin Bahrani”, indica o objetivo desta
pesquisa. No decorrer das andlises exibidas, € notavel, em diferentes niveis, 0
emprego do elemento tecnoldgico tanto na obra literaria de Ray Bradbury, como nos
filmes de Francois Truffaut e Ramin Bahrani.

Contudo, as adaptacdes filmicas da obra Fahrenheit 451 apresentaram
caracteristicas diferentes, devido as modificagfes feitas pelos diretores. Existe uma
expectativa sobre como a obra adaptada sera encarada pelo publico e pela critica.
Os filmes produzidos a partir de obras literarias geralmente recebem criticas por dar
um novo sentido ao livro. No filme de Truffaut, é perceptivel a postura de manter a
narrativa do livro Fahrenheit 451. O diretor inseriu pouquissimas modificacdes,
algumas curiosas, com o0 objetivo de agradar a Ray Bradbury, como a cena em que
0s bombeiros descobrem livros dentro de uma televisdo. O grande destaque dado a
Clarisse é nitidamente uma inclusdo importante. Ela ocupa o espaco da auséncia de
Faber na conspiracdo contra o regime opressor, auxiliando Montag em sua fuga a
floresta dos homens livro. O encontro de Clarisse e Montag ao final € uma insercéo
arrojada de Truffaut. Na leitura do livro lamentamos o desaparecimento de Clarisse e
o diretor teve a sensibilidade de manté-la e permitir a reunido dos personagens
principais da obra ao seu final.

Na versédo filmica de Ramin Bahrani, o diretor ndo teve receio em ousar
mais que Truffaut, pautando o filme no viés tecnologico com o objetivo de atrair 0s
novos espectadores do século XXI. Bahrani transformou Montag num individuo
exibicionista e com uma legido de fas que acompanham as operacbes dos

bombeiros por meio das redes sociais. Clarisse assume caracteristicas diferentes da
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personagem do livro de Bradbury, com destaque ao papel dela como informante
dupla, auxiliando os bombeiros e também aos enguias, com o objetivo de obter
vantagens. Beatty assume um papel paternalista em relagdo a Montag. Bahrani
buscou atualizar a obra, mas exagerou nas modificacfes, a mudanca de postura de
Montag de se tornar um membro da resisténcia contra a forca opressora dos
bombeiros € feita de forma abrupta, a narrativa do filme ficou prejudicada pelos
efeitos especiais e pela agressividade dos personagens, duas vertentes destacadas
gue Bahrani apresentou na sua versao de Fahrenheit 451.

As caracteristicas tecnoldgicas no livro e nos filmes de Francois Truffaut e
Ramin Bahrani tiveram niveis diferentes entre si. Para Bradbury, o elemento
tecnolégico teve o intuito de projetar uma sociedade no futuro. Ele apresentou a
televisdo interativa e o Sabujo Mecanico como elementos que representam
alienacao e opressédo, dando bastante destaque durante a narrativa do livro. O autor
expds dispositivos que na década de 1950 foram encarados como futuristas, mas
gue atualmente encontram-se inseridos na nossa sociedade, como biometria e fones
bluetooth.

No filme Fahrenheit 451 de Truffaut, uma medida pertinente do diretor foi
optar por ndo utilizar muitos apetrechos tecnolégicos com o receio de tornar a obra
datada. Truffaut deu destaque para a televisdo interativa, que se aproxima das
produzidas atualmente. O diretor procurou subverter a utilizagdo da TV, quando
Montag utiliza a luz dela para ler um livro em sua residéncia. Truffaut foi influenciado
nas inclusdes tecnoldgicas pelas correspondéncias que trocava com Bradbury
durante a elaboracao do seu filme. Essas inclusdes serviram como uma homenagem
ao autor de Fahrenheit.451.

Bahrani aplicou elementos tecnoldgicos em profusédo, com destaque para as
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midias sociais, que foram instrumentos de divulgagdo da opressdo dos bombeiros,
da inteligéncia artificial, que interagia principalmente com Montag e Beatty, e da
utilizagdo de tecnologias defasadas pelos enguias, afinal, por serem off-line, eles
nao corriam o risco de serem espionados.

Diante das comparacdes mencionadas aqui, este estudo permitiu uma
analise acurada acerca da obra literaria e de suas adaptacOes filmicas. Dessa
forma, espera-se que as contribuicdes deste trabalho ajudem em futuras pesquisas
a respeito do emprego da tecnologia nas obras literarias distopicas, campo de
pesquisa pouco explorado e que pode se beneficiar com a analise de outras obras
literarias deste género, sob o escopo tecnolégico. Nesse contexto, € possivel dar
prosseguimento ao estudo intermidiadtico das adaptacdes de obras distopicas
cldssicas, como 1984, Laranja Mecéanica e Admiravel Mundo Novo, ou distopias
publicadas no século XXI, como Jogos Vorazes, Divergente e A Selecdo. Estas
sugestfes de novos estudos séo importantes contribuicbes para o avanco cientifico
na sociedade pois proporcionara uma compreensdo maior sobre a tecnologia nas
obras distopicas.

O processo de elaboracéo deste trabalho foi pessoalmente enriquecedor. A
obra Fahrenheit 451 me despertou interesse desde quando a li pela primeira vez,
enquanto cursava a graduacdo em Biblioteconomia. O livro e o filme de Truffaut
foram indicados por um professor da disciplina de Informacdo, Memobria e
Documento, em que eram destacados os perigos da censura e do controle da
informacéo. Quando decidi cursar o mestrado em Teoria Literaria escolhi pesquisar
a obra de Bradbury e, no primeiro semestre, decidi incluir a obra de Ramin Bahrani
na pesquisa, pelo fato de o filme conter variados elementos tecnologicos e por trazer

uma atualizacéo da obra de Ray Bradbury para o século XXI. Ter mais contato com
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a obra do autor Ray Bradbury e estudar as adaptagdes filmicas, principalmente a do
Truffaut, que segue mais a narrativa do livro, ampliou a minha consciéncia no que
diz respeito ao poder transformador da leitura de obras literarias na vida das

pessoas, assim como aconteceu com Montag.
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