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O sertédo é do tamanho do mundo. (ROSA, 2019, p.51)
Existe € homem humano.

Travessia.

(ROSA, 2019, p. 435.)
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RESUMO

Esta dissertagdo se propde a analisar a “presenca” de Deus e do diabo na obra
Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa, explorando a forma como o espaco
intimo do individuo se relaciona com o mundo externo. Utilizando conceitos como
presenga, definido por Hans Ulrich Gumbrecht, Stimmung, ritmo, performance e
epifania, examina-se o impacto do debate teoldgico-existencial presente na
narrativa. A pesquisa destaca que o romance € capaz de gerar experiéncias
estéticas, provocando efeitos de presenca, ritmo, momentos de intensidade,
epifanias e intuigbes, oferecendo uma dimensdo de leitura que vai além da
interpretacao literaria, envolvendo o encontro com o texto. Este encontro desperta
sensacdes proximas a apreciagao da poesia, tocando profundamente o leitor. A
analise da obra também revela a transcendéncia dos simbolos ligados a Deus e ao
diabo, representando o bem e o mal. Esta pesquisa, portanto, aborda Grande
Sertdo: Veredas nao apenas a partir de uma perspectiva académica, mas também
de uma experiéncia pessoal de leitura, explorando outras dimensdes que envolvem
0 corpo, a imaginagao e os afetos.

Palavras-chave: Sertdo. Presenca. Deus. J. Guimaraes Rosa.



ABSTRACT

External world. Using concepts such as presence, defined by Hans Ulrich
Gumbrecht, Stimmung, rhythm, performance, and epiphany, it examines the impact
of the theological-existential debates present in the narrative. The research highlights
that the novel is capable of generating aesthetic experiences, evoking effects of
presence, rhythm, moments of intensity, epiphanies, and intuitions, offering a
dimension of reading that goes beyond literary interpretation, involving the encounter
with the text. This encounter arouses sensations akin to the appreciation of poetry,
deeply touching the reader. The analysis of the work reveals the transcendence of
symbols linked to God and the devil, representing good and evil. This research,
therefore, approaches Grande Sertdo: Veredas not only from an academic
perspective but also from a personal reading experience, exploring other dimensions
involving the body, imagination, and emotions.

Keywords: Backlands. Presence, God, Devil.
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1. INTRODUGAO

A presente dissertacdo consiste em uma pesquisa que traz o conceito de
‘presenca”, sem, entretanto, excluir uma analise hermenéutica. O objetivo da
dissertacao é analisar a “presencga” de Deus e do diabo no romance Grande Sertao:
Veredas, analisando como o espaco intimo do individuo se relaciona com o mundo
externo, langando méao dos conceitos de presenga, Stimmung, ritmo, performance e
epifania a fim de compreender o impacto do debate teoldgico-existencial presente na
obra.

Percebe-se, ao longo da leitura de Grande Sertdo: Veredas, que o romance é
capaz de provocar experiéncia estética, criando, perante o leitor, efeitos de
presenca, ritmo, momentos de intensidade, epifania e intuicdo. Esses elementos
manifestam uma dimensao de leitura que n&o é do texto, mas do encontro com o
texto, sendo que o campo da imaginacao direciona a uma leitura na qual os efeitos
de presenga podem ser vivenciados.

Entende-se que, a partir da leitura, quando ha esse encontro, o leitor € tocado
em seu interior por algo que afeta o corpo, essa sensagcao € semelhante a que
experimentamos ao ouvir uma recitagdo de poesia. A0 mesmo tempo em que a
ouvimos, adentramos no campo da imaginagao, o que € provocado pelo tom da voz,
frequéncia, altura, ritmos, entonagado, e tais recursos exercem impactos afetivos
significativos durante a leitura. A leitura de Grande Sertdo: Veredas é bastante
instigadora neste sentido, levando-nos a perceber a transcendéncia de simbolos
relacionadas a figura de Deus e o diabo enquanto representagdes do bem e do mal.

O contexto das andlises académicas acerca da obra de Rosa foi marcado, ao
longo dos anos, pela predominadncia de praticas interpretativas centradas na

atribuicdo de sentido, o que muitas vezes faz com que a analise dos efeitos de



presenca e dos elementos afetivos relacionados a leitura fossem deixadas em
segundo plano. Reaparece, nos ultimos anos, a necessidade de buscar experiéncias
vivas por meio da leitura literaria, o que aponta para outra necessidade: a de “nos
relacionarmos com 0 cosmos ao Nnosso redor, inscrevendo NOSSOS COrpos no ritmo
desse cosmos” (GUMBRECHT, 2003, p. 82). Isso talvez esteja se manifestando com
particular intensidade neste inicio de século XXI, em que as tecnologias separam,
cada vez mais, corpos de suas consciéncias.

Diante dessa premissa, a inovagao desta pesquisa reside em analisar o
romance Grande Sertdo: Veredas partindo ndo apenas da reflexdo e da pesquisa
académica, mas de minha propria experiéncia de leitura que nos desperta para a
existéncia de outras dimensdes que envolvem o corpo, a imaginacao e os afetos,
conduzindo-nos a veredas pouco exploradas pela fortuna critica de Guimaraes
Rosa, caracterizada por analises centradas no paradigma hermenéutico, as quais
priorizam a atribuicdo de sentido.

Desse modo, a presente dissertacdo divide-se em trés capitulos. No
primeiro, realizaremos a explanacado do embasamento tedrico que orienta essa
pesquisa, conceituando presenga, ritmo, performance, Stimmung e epifania
identificadas na obra de Grande Sertdo: Veredas. Também discutiremos, neste
capitulo, o conceito de Ser, tendo em vista sua relevancia para o debate teoldgico
presente na obra. No segundo capitulo, iniciaremos a analise do romance,
enfocando na presenca da figura de Deus, sendo que a figura do diabo sera
explorada no terceiro capitulo. Exploraremos, quando pertinente, as relacbes de
intertextualidade com o texto biblico, tanto o Antigo quanto o Novo Testamento, a

fim de compreendermos as representagdes analisadas.
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Também exploraremos, no primeiro capitulo, os conceitos relativos ao campo
hermenéutico, objetivando trazer uma compreensao acerca deste paradigma, a fim
de realizar uma contraposi¢cao ao que Hans Ulrich Gumbrecht ira chamar de campo
nao-hermenéutico. Os procedimentos hermenéuticos apresentam sua relevancia nos
processos de atribuicdo de sentido em uma analise ou explicagdo do texto ao nos
trazer o sentido das palavras, considerando a importancia do papel da linguagem
nestes processos.

Na Idade Média, Agostinho defendeu a importancia da interpretacdo do
sentido literal, configurando uma linha de pensamento que é, alias, amplamente
utilizada em exegeses biblicas. O termo “exegese”, por sua vez, procede do grego
ekesegesis, 0 qual aponta para a necessidade de explicar, exteriorizar uma ideia do
escritor que esta presente no texto, mostrando que a interpretacéo se dava a partir
do proprio texto. O pensamento hermenéutico €, portanto, considerado o paradigma
principal para acesso a interpretacao, por isso mesmo nao desprezaremos, para 0s
fins deste trabalho, esse paradigma, mas entendemos, para os propositos de
inovagao, que convém experimentar novos conceitos e novos terrenos conceituais,
conforme diz Gumbrecht (2010, p. 10), a fim de ampliar a perspectiva de analise de
uma obra ja consagrada pela fortuna critica brasileira.

A configuragdo da hermenéutica enquanto paradigma no interior das ciéncias
humanas, entretanto, ocorreu bem depois da emergéncia do pensamento de
Agostinho, mais especificamente no século XIX. Alguns afirmam que Friedrich
Schleiermacher foi o introdutor da hermenéutica enquanto ciéncia e paradigma a ser
seguido no interior das Humanidades.

E importante enfatizar que a reflexdo do autor ndo chega a romper com a

tradicdo hermenéutica, apresenta-se apenas uma nova possibilidade de estudo e
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andlise literaria. Segundo Gumbrecht (2010, p. 35), “esse afastamento da
interpretacédo parecia abrir novas perspectivas de reflexdo e pesquisa, que o autor
denominou provisoriamente de “campo nao-hermenéutico”.

O termo “hermenéutica” vem da palavra grega hermeneuein, relacionada, por
sua vez, a Hermes, o mensageiro dos deuses. O paradigma hermenéutico possui
regras de interpretacdo como a exegese que, conforme ja explicitado, se refere a

explicacao e interpretacédo do texto. De acordo com Ligia Gongalves Diniz:

Mesmo que vivamos em uma sociedade longamente centrada na pratica
interpretativa de buscar sentidos sob e além de experiéncias vivas, creio que ha um
desejo latente de nos relacionarmos com o mundo ao nosso redor, inserindo
nossos corpos no movimento material do cosmos, o que significa tdo somente
existirmos no universo de modo a compreendé-lo e a nés como elementos em
interacao (DINIZ, 2020, p. 23).

Neste sentido, fomos em busca de outros conceitos que despertam o prazer
pela leitura, inserindo 0s nossos corpos em uma dimensao de tangibilidade e
vivenciando uma leitura literaria através de afetos e intuigdes, o que nos desperta,
por sua vez, para a dimensao de presenca.

A obra Grande Sertdo: Veredas nos traz essa possibilidade de leitura que
ultrapassa a mera averiguacdo de questdes regionalistas enquanto atribuicdo de
sentido, fomentando a utilizagcdo da perspectiva que nos conduz a analise e
identificacdo dos efeitos de presenca. A obra rosiana oferece uma multiplicidade de
leituras em que varias atmosferas se desvelam diante dos olhos do leitor, trazendo
expectativas de valores, experiéncias, aprendizados e sentimentos com relagdo ao
mundo e as pessoas. E possivel, portanto, perceber o desenvolvimento de novas
perspectivas a cada leitura, pois a narrativa € tao rica em que inspira outras leituras
a partir da estratégia que Gumbrecht chama de “contemplacdo secular”, como
pretendemos demonstrar em nossa analise. Ao longo dela, o espaco do sertdo sera

analisado como um componente do universo interno do personagem Riobaldo,
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sendo este espago 0 microcosmo a partir do qual os dilemas dos personagens se

tornam universais.
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2. PRESENCA, RITMO, PERFORMANCE, STIMMUNG E EPIFANIA:
ALGUMAS CONSIDERAGOES

O presente capitulo tem como objetivo apresentar os conceitos estruturantes
da analise que sera realizada na dissertagdo, em particular os conceitos de
presencga, epifania, afetos e imaginacéo, ritmo, Stimmung e performance. Propde-se
explorar as caracteristicas desses conceitos para posteriormente identifica-los na

obra Grande Sertdo: Veredas.

2.1PRESENCA E IMAGINACAO COMO PRESENCA

O conceito de presencga se refere a coisas, lugares e espagos que podem ser
tangiveis para nossa mente e nossos corpos, gerando uma sensagao de "ser tocado
por dentro", assim como na musica, que traz efeitos de presenca através da
musicalidade, dos ritmos gerados pelos fios condutores utilizados nas narrativas.
Tudo isso afeta nosso corpo, que se torna capaz de vivenciar tanto a alegria quanto
a amargura, evocando os mais variados sentimentos. Sobre presenga, Gumbrecht

afirma o seguinte:

A celebragcao da missa, naquele tempo, nao é apenas uma comemoracao da ultima
Ceia de Cristo com os seus discipulos: era um ritual por meio do qual a “verdadeira”
ultima Ceia e, acima de tudo o Corpo e o sangue de Cristo poderiam tornar-se
‘realmente” de novos presentes. A palavra “presente” aqui nao se refere apenas,
nem principalmente, a uma ordem temporal. Ela quer dizer, antes, que o sangue de
Cristo e o corpo de Cristo se tornariam tangiveis, como substancias, nas “formas”
de pao e de vinho (GUMBRECHT, 2010, p. 51).

O texto literario é, portanto, capaz de promover efeitos de presenga por meio
de ritmos e prosddia, dentre outros elementos relevantes, despertando para o
campo de imaginagao estimulos afetivos de identificacdo. Ao trabalhar o despertar

da dimensdo imaginativa, projetamos imagens conforme a nossa historia,
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experiéncias, ideologias e coisas que procuramos a nossa volta, incluindo os nossos
saberes, valores e crengas.

Sao as coisas do mundo que conversam com a existéncia de cada leitor
produzindo presenga, em momentos, ocorridos durante a leitura, que nos
transportam para verdadeiras experiéncias de intensidade. Nao se trata, portanto, de
uma experiéncia pensada, mas vivenciada, sendo instavel e sem forma, néo tocavel

visivelmente, mas tangivel na nossa imaginagao:

Meu distanciamento da “metafisica” nesse sentido leva em consideragao e insiste
na experiéncia de que o nosso relacionamento com objetos (e com artefatos
culturais em particular) nunca é apenas um relacionamento de atribuicido de
significado. [...] Chamando-os de “presentes”, entdo, no sentido original do termo
latino “prae-esse”, estamos dizendo que os objetos estdo “a nossa frente” e sao,

portanto, tangiveis (GUMBRECHT, 2010, p. 64).

E por meio da imaginacdo que podemos acessar a dimens3o de presenca. Na
leitura de Grande Sertdo: Veredas, o leitor visualiza a sequidao desta terra, sendo
esta a responsavel pela producdo de varios efeitos de presenca: “Sertdo. Sabe o
senhor: sertdo € onde o pensamento da gente se forma mais forte do que o poder do
lugar. Viver € muito perigoso...” (ROSA, 2019, p. 15).

Percebe-se também que as proprias palavras representam o sertdo vazio,
sem sentido e enredado por sentimentos maléficos. Entretanto, diante da analise de
efeitos de presenca o leitor ouve o barulho das guerras que confrontam o sentido da
vida, relacionado, por sua vez, as nossas proprias guerras interiores. Pode-se
afirmar, por isso mesmo, que todos os leitores atravessam um grande sertdo que
sdo as nossas indagacodes existenciais. E esse acesso se da por meio do campo da
imaginagao, por isso é importante pensar nela como uma dimensdo de presencga
que se desenrola independente do sentido, considerando que a imagem por si so ja

existe, sendo o leitor capaz de transportar a leitura para algo subjetivo e abstrato.
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De acordo com Gumbrecht, falar de “producdo de presenca”’ implica
considerar um efeito de tangibilidade (espacial) surgido com meios de comunicagao
esta sujeito, no espagco a movimentos de maior ou menor proximidade e de maior ou
menor intensidade (GUMBRECHT, 2010, p. 38-39). A imagem do sertdo esta
relacionada a presenca de Deus e a presencga do diabo, que nos interessara para o
desenvolvimento desta dissertacdo, aponta para uma realidade transcendente,
disparando outras imagens na mente do leitor a partir da narrativa do personagem
Riobaldo, evocando praticas comum do homem universal a sua individualidade que
sado veredas desnorteadas como diz o seguinte aforismo: “O senhor tolere, isto é o
sertdao” (ROSA, 2010, p. 23). Ligia Gongalves Diniz (2020) ira ampliar o conceito de
presenca afirmando que a imaginagcdo €& capaz de produzir os efeitos de
tangibilidade apontados por Gumbrecht: “Entende, portanto, que a ideia de presenca
como o efeito de impacto sobre nossos corpos, em detrimento da tangibilidade,
porque ha coisas nédo imediatamente tangiveis por nossas maos que também tém
potencial de impacto imediato sobre nossos corpos, e produzem presenca. A
experiéncia literaria € uma delas” (DINIZ, 2020, p. 148).

Segundo Diniz (2020, p. 33), “[...] a ativagédo de afetos se da pela “substancia
de conteudo”, incluindo reacgdes corporais, 0 que torna plausivel nossa reacao as
imagens provocadas por textos literarios como se 0s objetos ou as pessoas a que
eles se referem estivessem fisicamente presentes para nés de modo imediato”. A
reflexdo da autora nos mostra que a maneira pela qual nos relacionamos com o
mundo e construimos nossa historia permite essa conexdo com a literatura e nos
desperta para os afetos e para as intuicdes, bem como para a experiéncia estética.

E possivel afirmar, neste sentido, que Grande Sertdo: Veredas emerge em

presencga, sendo que a paisagem funciona como pano de fundo para narrativa e a
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linguagem se apresenta como poténcia da propria presenga. Sao os efeitos de
presenca gerados pela linguagem, em ultima analise, os responsaveis pela ativagao
dos afetos por meio da “substancia de conteudo”, a qual dispara na mente do leitor
as imagens que consistirdo no cerne da experiéncia de leitura.

Ligia Diniz também associa a producado de efeitos de presenga ao espago
ficcional: “A autora define presenga, no contexto da leitura, como um grau mais
elevado de vivacidade espacial, incitando no leitor uma sensagao de ter adentrado
fisicamente um ambiente tangivel, sensacédo esta obtida quando certas descri¢cdes
de movimentos corporais sdo oferecidas pela narrativa” (DINIZ, 2020, p. 153). No
processo de leitura de Grande Sertdo: Veredas, o leitor vivencia uma experiéncia
estética, sendo convidado a participar na narrativa do romance. Esses espagos sao
narrados por meio de espacgos habitaveis em forma de rua, redemoinho, jagungo ou
forasteiro. Sdo estas vidas que tragam os contornos do romance, o qual nos traz um
sertdo mais parecido com uma massa tortuosa do mundo sensivel, do qual s6 nos é
permitido conhecer uma pequena parte. S40 essas massas sinuosas que podem ser

vistas ao longo do caminho. Segundo Gumbrecht, essa experiéncia

[...] nos da sempre certas sensagdes de intensidade que n&o encontramos nos
mundos histdrica e culturalmente especificos do cotidiano em que vivemos. Essa é
razao por que, vista de uma perspectiva histérica ou sociologica, a experiéncia
estética pode funcionar como sintoma das necessidades e dos desejos pré-
conscientes que existem em determinadas sociedades (GUMBRECHT, 2010, p.
18).

Compreende-se que o efeito de presenca remetido a figura de Deus e o
diabo sucedem no primeiro momento do contato que o leitor tem com a obra literaria.
E esse manifesta uma dimensao de leitura que nao é do texto, mas do encontro com
o texto. Quando ha esse encontro, o leitor é tocado por algo que afeta o corpo, essa

sensacao é semelhante a quando ouvimos uma recitacdo de poemas, do qual ao
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mesmo tempo em que o0 ouvimos, adentramos ao campo da imaginagao provocado
pelo tom da voz, frequéncia, altura, ritmos, entonacgéao.

E a imaginagdo, por sua vez, que nos leva a performance do texto que se
produz através da leitura enquanto associamos memoarias, identificando paragrafos,
pontuagdo, recursos estilisticos. De fato, durante o processo de leitura nao
recebemos apenas informagdes de um texto, mas somos capazes de usufrui-lo
como forma de interacao e prazer.

Tanto a interacdo quanto o prazer se realizam por meio da performance, um
trabalho artistico que envolve corpo, mente e alma, o que faz com que o sentido néo

seja sustentavel na analise de texto performatico. Na visao de Paul Zumthor:

Recorrer a nocao de performance implica entdo a necessidade de reintroduzir a
consideragdo do corpo no estudo da obra. Ora, o corpo (que existe enquanto
relacdo, a cada momento recriado, do eu ao seu ser fisico) € da ordem do
indizivelmente pessoal. A nocdo de performance (quando os elementos se
cristalizam em torno da lembranca de uma presenca) perde toda pertinéncia desde
que a fagamos. Abarcar outra coisa que ndo o comprometimento empirico, agora e
neste momento, da integridade de um ser particular numa situagdo dada
(ZUMTHOR, 2007, p. 38-39).

A performance, em suma, pode modificar o proprio conhecimento. O leitor &,
desta forma, capaz de controlar a recepgao desta performance, interagindo com a
propria leitura e trazendo, com isso, transformacéo para sua prépria vida. Ha uma
presenca manifestada através da performance enquanto lemos, o que nos remete a
outras formas de ver o proprio texto. A mente interage com o corpo que |é também.

Sendo assim, as interagcdes se dao pelo corpo e ndo apenas por meio da
mente. Essa performance é produzida no tempo presente ecoando pluralidade de
vozes, manifestando presenca.

Possibilita-se, desta forma, uma compreensao responsiva, o que significa
oferecer uma resposta ao texto, interagindo com ele a fim de manifestar opinides,

sejam elas concordantes ou discordantes. A experiéncia de leitura permite, neste
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sentido, uma verdadeira volta para casa, assumindo que 0 nosso subconsciente esta
marcado por dimensdes contadas pelos ancestrais que, de alguma forma,
despertaram afetos, ficando gravados na meméria: “E a imaginacdo que nos leva de
volta para casa” (DINIZ, 2020, p. 107).

Esse debate nos traz a possibilidade de analise transcendental, sendo o
momento de vislumbre que cada leitor experimenta a partir de sua experiéncia com
a leitura. No romance de Rosa, o aspecto transcendente aparece representado
pelos elementos do bem e do mal que remetem a figura de Deus e o Diabo.

Riobaldo vivencia uma jornada existencial em que transparece a incerteza em
relagdo a existéncia do diabo como ser condensador de toda a raiz da maldade.
Nesta perspectiva, o sertdo de Riobaldo se torna a voz e a reflexdo do préprio leitor
que se depara também com os seus dilemas existenciais, e é neste momento de
encontro com o leitor e o texto que ocorre a epifania.

Em Produgdo de presenga: o que o sentido ndo consegue transmitir,
Gumbrecht afirma que ndo ha como explicar o vislumbre de Moisés a respeito da
Terra Prometida, pois apenas ele poderia narrar a intensidade da experiéncia da
travessia pelo deserto. Também nao ha como se explicar a revelacéo divina de uma
mensagem de Deus a humanidade e a encarnagdo de Jesus por obra do Espirito
Santo no ventre de Maria, bem como a ressureicdo de Jesus e sua ascensido aos
céus. Tratam-se de experiéncias que podem ser chamadas de nao-hermenéuticas,
baseadas em revelagdes transcendentais, que nao podem ser explicadas pela
historia e pela filosofia tradicional. Por isso mesmo uma explicacio racional ndo da

conta do fendbmeno da epifania, que pode ser definida da seguinte forma:
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A epifania é uma sensacdo inesperada, percepcao intuitiva, entendimento
repentino, uma espécie de libertacdo. H4 uma face afetiva em toda experiéncia
literaria: um modo de nos aproximarmos das obras por meio de sensacoes fisicas e
emocdes. Além de inapreensivel, a epifania, na qualidade de afeto-evento, é
também imprevisivel quanto a seu momento e sua forma, e “se desfaz enquanto
emerge” (GUMBRECHT, 2003, p. 111).

Consideramos entéo, o conceito de experiéncia estética conforme Gumbrecht:

Experiéncia estética nos da sempre certas sensacdes de intensidade que nao
encontramos nos mundos histérica e culturalmente especificos do cotidiano em que
vivemos. Essa € a razdo por que, vista de uma perspectiva historica ou sociolégica,
a experiéncia estética pode funcionar como sintoma das necessidades e dos
desejos pré-conscientes que existem em determinadas sociedades (GUMBRECHT,
2010, p. 128).

A intensidade gerada ao longo do processo de leitura ndo corresponde
necessariamente a um poder motivacional, pois n&o é objetivo da literatura a simples
oferta desta sensacao. O intuito da analise literaria ndo é apenas formar cidadaos
criticos capazes de compreender a realidade do mundo e seu espaco na sociedade
como vivéncia de experiéncias, e sim pessoas sensiveis ao conteudo de uma obra e
capazes de ser por elas impactadas. Esse didlogo que a literatura propde é€,
portanto, um despertar das vivéncias e experiéncias que tem a ver com o leitor. A
escolha da palavra “intensidade” confirma que a diferenca trazida pela experiéncia
estética é, sobretudo, uma diferengca de quantidade, considerando que “desafios
radicais produzem niveis radicais de desempenho, nas mentes e nos corpos”
(GUMBRECHT, 2010, p. 133).

A experiéncia estética pode ser também despertada a partir de algo
representado externamente, como, por exemplo, por meio da palavra que mexe com
o inconsciente. Sendo o inconsciente das memdrias registradas durante nossas
vivéncias.

Os efeitos de experiéncia estética nos permitem, enquanto leitores, usufruir a

sensacao de serenidade, de reencontro com o ser, o qual podemos considerar como
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autorrevelacao, que corresponde ao momento em que percebemos que as coisas do
mundo apresentam relagdo com aquilo que esta dentro de ndés. Na obra que
estamos analisando, isso aparece no proprio espaco do sertdo, que se torna o ponto
de autorreflexdo do leitor, fazendo com que ele estabelegca conexdes e lugares de
pertencimento vivenciados no processo de desvelamento do ser no que consiste a

grande travessia.

2.2 EPIFANIA

O conceito de epifania corresponde a uma experiéncia Unica de cada leitor
que busca uma leitura que dialoga e traz respostas ou indagagdes para o mundo
real. Para emergir na epifania € necessario que o leitor passe pela experiéncia
estética, pois ela surge no ato do encontro do leitor com o texto. E uma leitura que
ressoa produzindo impacto em nosso corpo, prescindindo na atribuicdo de sentido,
sendo uma especie de revelagao peculiar e particular ao leitor.

A epifania, portanto, procede da experiéncia estética, isso € muito relevante
para o leitor que busca uma experiéncia de leitura por prazer. Torna-se possivel a
evocagao e conjuragao do lugar ou objeto, e quando envolvido pelo campo da
imaginacao, a experiéncia estética ocorre quando ha essa experimentacao externa,
ou seja, o leitor emerge na reflexao, para além de interpretacdo que permite efeitos
de presenca, despertado internamente no leitor.

Na exegese biblica e na teologia, o termo epifania remete a revelagao das
coisas ocultas. Uma passagem emblematica do Novo Testamento, e que traz a
epifania, € a do encontro entre Jesus e a mulher samaritana no poco. Quando ela

reconheceu que quem falava com ela era o proprio Messias, sai correndo ao
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povoado para contar sobre o seu encontro, afirmando que conversou com Jesus
pessoalmente e reconheceu que ele era o Cristo. Disse a mulher: “Senhor, vejo que
és profeta” (Jo, 4:19).

Esta passagem nos traz a revelacdo de uma alma marcada pelo sofrimento
conhecendo aquele que estava Ihe trazendo a redengao, e tal revelagdo se da por
meio da epifania enquanto manifestacdo da presenca de Jesus. A revelagdo de
Deus ao ser humano, que biblicamente chamamos de epifania, sucede
progressivamente desde o inicio da histéria do povo hebreu, conforme documentado
no Antigo Testamento, interpelando e trazendo respostas no intimo do homem por
meio do espirito soprado no ser humano, sendo essa comunicagao epifanica
elemento fundamental para a compreensdo de uma dimensao espiritual. Na teologia
histérica da natureza humana, o povo hebreu reconhecia a existéncia humana com
parte visivel e existia outra parte que seria invisivel, sendo, portanto, o homem
exterior e interior constituintes do que que chamamos de dualidade do ser humano.
O homem exterior € biblicamente definido como ligado a matéria composto do p6 da
terra, ao passo que o homem interior corresponde ao félego da vida soprado por
Deus. Isso € esclarecido em | Reis 17:22, quando o profeta Elias orou pelo filho
morto da viuva de Sarepta. Em meio a oracédo, o Senhor ouviu o clamor e “... a alma
do menino tornou a entrar nele, e reviveu’”.

Esse pensamento teoldgico tornou-se relevante no contexto cristdo dos
primeiros séculos, principalmente depois do concilio de Constantinopla em 381.
Grandes tedlogos como Calvino e Hodge seguiram esta linha, bem como o mais
contemporaneo Berkof. A alma era vista como algo integrada ao espirito, néo
havendo distingao entre as duas coisas. A compreensio acerca da complexidade da

constituigdo humana progride entre os tedlogos a partir do Novo Testamento como o
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iniciador dos primeiros estudos com a influéncia de Aristoteles e Tomas de Aquino
com respaldo biblico em | Tessalonicenses 5:23 e Hebreus 4:12: “Pois a palavra de
Deus é viva e eficaz, e mais afiada que qualquer espada de dois gumes; ela penetra
ao ponto de dividir alma e espirito, juntas e medulas, e julga os pensamentos e
intengcdes do coragao” (Hb, 4:12). Esta passagem nos traz toda a dimensao
epifanica do que o escritor do livro de Hebreus esta chamando de “palavra de Deus”,
vista como algo capaz de produzir um impacto relevante e transformador em seus
leitores, o que ocorre por meio de uma subita revelagao de ordem espiritual.

Ainda no Antigo Testamento entende-se que conhecer a Deus é mais do que
conhecimento intelectual, pois o divino se apresenta nas experiéncias sendo
reconhecido a medida que se revela ao homem no Espirito. Ha dois termos
teoldgicos utilizados para sinalizar a aparicdo de Deus ao homem: teofania e
epifania. O termo teofania se refere a “aparicdo de Deus em algum lugar”, coisa ou
pessoa”. Sua etimologia origina-se na lingua grega no termo “theophania”, sendo
que a principal referéncia biblica aparece no livro de Genesis, mais especificamente
na conversa de Adao e Eva com Deus no jardim, na sua aparigdo aos patriarcas
Abraao, Isaque e Jaco (Gn 15:1-21) e na aparicdo de um anjo em forma humana
(Gn 16:11). Outras teofanias podem ser identificadas no livro de Exodo, na famosa
visdo de Moisés na sarga ardente (Ex. 3:2,6), em fogo, fumacga e trovbes no monte
Sinai (Ex 19:18-20), e sucessivamente como um anciao de dias no livro de Daniel
(7:9-14). Os eventos teofanicos sinalizavam a forma pela qual Deus se revelava aos
homens, conforme a experiéncia pessoal e a fé de cada um, e de maneira
compreensivel e acessivel a cada pessoa.

A teofania também se faz presente na célebre histéria de JO, que é provado

por Deus e acaba, depois de um longo dialogo com seus amigos, presenciando uma
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manifestacdo de sua presenga. Os eventos ocorridos na vida de Jo retratam os
sofrimentos humanos, tais como: doengas, calamidades, mortes familiares e perdas
de bens materiais, sendo que Satanas € considerado o principal autor de toda a
miséria que acomete o personagem. No capitulo 38 do livro de Jo, depois de Eliu
encerrar um longo discurso contra o protagonista, Deus se revela a J6 em meio a
um redemoinho, considerado uma manifestacao visivel de teofania. “Disse ainda o
Senhor a Jo: Aquele que contende com o todo poderoso podera repreendé-lo? Que
responda a Deus aquele que o acusa!” (Jo, 40: 1.2 NVI).

Se o propésito da teofania era transmitir uma mensagem especifica, a
epifania se refere a uma compreensao espiritual subita, que pode ou nao se dar por
meio de fendbmenos repentinos e miraculosos, como acontece na sarga ardente. O
termo “epifania” ndo remete a pessoa de Deus em sua etimologia, como na teofania,
mas sim a manifestacdo da sua presengca sem o aparecimento de uma entidade
concreta, como em outro exemplo do Exodo, em que o mesmo Moisés que recebeu
a revelagdo em um arbusto toca seu cajado e o mar Vermelho se abre. No livro de
Atos do Novo Testamento, a epifania aparece como a revelacdo da presenga de
Deus por meio do Espirito Santo, terceira pessoa da Trindade incumbido de revelar

Jesus e a sua palavra:

E, cumprindo-se o dia de Pentecostes, estavam todos concordantemente no
mesmo lugar; E de repente veio do céu um som, como de um vento veemente e
impetuoso, e encheu toda a casa em que estavam assentados. E foram vistas por
eles linguas repartidas, como que de fogo, as quais pousaram sobre cada um
deles. E todos foram cheios do Espirito Santo, e comegaram a falar noutras linguas,
conforme o Espirito Santo Ihes concedia que falassem (ATOS, 2:1-4, NVI).

Este momento epifanico é considerado o marco inicial da igreja crista, sendo
que a epifania dos doze apdstolos sera continuamente reiterada nas cartas de
Paulo, visando a difusdo da fé cristd por todo o Ocidente. O elemento central da

epifania, além do corpo do proprio Cristo na cruz, o qual constitui 0 que Gumbrecht
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chama de “corpo mistico”, € o que ficou conhecido como “descida do Espirito Santo”,
verificado por meio de um fendmeno atmosférico, que remeteria a teofania, e
principalmente por meio da compreensdo, por parte dos apostolos, de que algo
muito diferente havia ocorrido, a ponto de estes comegarem a “falar noutras linguas”.

A epifania aparece nao apenas no texto biblico, mas em varias obras literarias
importantes da literatura ocidental, como Dublinenses, de James Joyce, coletanea
em que as revelagdes espirituais experimentadas pelos personagens acontecem a
cada narrativa, sendo que dois dos melhores exemplos sado os contos “Um caso
triste” e “Os mortos”, em que ambos os protagonistas se deparam com revelagdes
inusitadas envolvendo suas realidades emocionais e as realidades das mulheres
com quem se relacionam. A epifania € também elemento marcante dos contos de
Clarice Lispector e Katherine Mansfield. O conto “Extase”, um dos mais célebres de
Mansfield, nos traz um marcante exemplo de epifania na histéria de Bertha Young,
mulher de classe média que vive uma vida de idealizagdes até descobrir que seu

marido a esta traindo com a melhor amiga:

Enquanto Eddie folheava o livro, Bertha virou a cabega em direcdo ao vestibulo. E
ela viu... Harry com o casaco de Miss Fulton nos bragos e Miss Fulton de costas
para ele, a cabeca inclinada para o lado. Harry afastou bruscamente o casaco, pbs
as maos nos ombros dela e a virou com violéncia. Seus labios diziam: “Eu te
adoro”, e Miss Fulton pousou seus dedos cor de luar no rosto dele e sorriu seu
sorriso sonolento. As narinas de Harry tremeram; seus labios se crisparam num
esgar horrivel ao sussurrarem: “Amanha”, e com um bater de olhos Miss Fulton
disse: “Sim” (...) Miss Fulton reteve a sua m&o por mais um momento: “Que linda a
sua arvore” E entdo ela partiu, Eddie atras, como o gato negro seguindo o gato
cinzento. “Vou trancar a casa”, disse Harry, extravagantemente calmo e contido.
“Sua arvore linda — linda — linda!” E Bertha apenas correu para as longas janelas
dando para o jardim.

“E agora, o que vai acontecer?” exclamou. Mas a arvore continuava téo bela e
florida e imével como sempre (MANSFIELD, 2016, p. 27).
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A ultima expressao do paragrafo aponta para a perplexidade e duvida de
Bertha diante da inadvertida revelagao do adultério, que faz com que ela se torne
hesitante em relacédo ao futuro de seu casamento. Se no texto biblico o simbolo da
epifania de Moisés é a sarga ardente, no conto de Mansfield tal fungdo € cumprida
pela pereira, que simboliza, também, o feminino, a fertilidade, a eternidade e a
permanéncia inalteravel de certas coisas a despeito da profunda decepgado com o
adultério do marido. Tanto a epifania quanto a teofania sdo capazes de impactar o
leitor por meio de imagens, o que remete a necessidade de investigarmos a

importancia dos afetos e da imaginagao na experiéncia de leitura literaria.

2.3 AFETOS E IMAGINACAO

O leitor que busca a leitura de uma obra literaria por prazer escolhe uma obra
determinada por apreciacao e identificagdo com a narrativa. O afeto traz vinculo na
perspectiva de lagos e envolvimentos com a propria experiéncia de leitura,
permitindo, também, o encontro com as experiéncias do outro. Desde a infancia os
afetos nos envolvem por meio de histérias contadas pelos pais, e a crianga é
despertada para leitura de contos que envolvem o imaginario.

O leitor que é estimulado pelo campo imaginario ao ler a epigrafe “O diabo na
rua, no meio do redemoinho” €& tocado pelo campo de imaginagao trazendo a
memoria folclérica associando ao personagem Saci Pereré. Esse & o primeiro
movimento que a narrativa traz um efeito de presenca de modo que a representagao
do Saci-Pereré remete aos conceitos culturais e folclérico do pais, conhecido como
um ser sobrenatural, mas de acdes maléficas. No que diz respeito ao texto literario

conjura presenca, Stimmung, afetos, performance e imaginacdo, visto que
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culturalmente esta inserido no conceito do leitor como uma representagao da historia
folclérica. E possivel remeter presenca quando a memoéria acessa a infancia
marcada pela literatura fantastica, Sitio do Picapau Amarelo, cujo autor Monteiro
Lobato (1920 e 1947), adaptando diversas versdes que percorreu geragdes e
representando a literatura infantil. O Saci integrou ao mundo da arte brasileira em
1917 evidenciando numa figura de histéria de quadrinhos.

Assim como todo conto de fadas, a lenda do Saci provoca sentimentos de
medo as criangas. Uma das maldades é fazer objetos desaparecerem, queimar as
comidas do fogao. O adulto carrega memoarias da infancia, principalmente quando os
fatos estado ligados ao emocional, mesmo sabendo que € um mito que habita o
imaginario social.

As sensacbes de toda atmosfera construida no campo da imaginagao
suscitam sentimentos bons e ruins, que evocam presenga de espago por meio da

imaginagéo. Em principio o leitor é tocado pelos afetos, como afirma Diniz:

Afeto: o impacto do outro literario sobre nossa consciéncia e nosso corpo, antes
que se converta em sentido; mais do que isso, um impacto que carrega dentro de si
aquele elemento primeiro, feito apenas de qualidades nao preenchidas, e que é
pura possibilidade, mas nem por isso menos real — o susto do sabor da Madeleine
mergulhada no cha, que ndo pode durar mais de um centésimo de segundo antes
de se converter em desejo de entender (DINIZ, 2020, p. 48).

A experiéncia de leitura literaria envolve uma cumplicidade no sentido de
vivenciar os sentimentos do personagem, identificando com os sentimentos do leitor,
sendo essa identificagao respaldada pela nossa mente e cogni¢cado. Sao despertados
0os cincos sentidos (tato, olfato, paladar, audigdo, visual), o que permite o
estabelecimento de uma memoaria textual, a qual muitas vezes reverbera por longas

horas dias e até meses. Isso sempre acontece quando o leitor retoma a leitura do

mesmo livro para rever e sentir a sensagédo novamente. E como se fosse uma sede



27

que pede agua para saciar o sabor de refrescar a sua vontade. Ao ler uma obra
despertando afetos, gera-se uma mistura de sentimentos. Queremos sentir a mesma
alegria, tristeza, inveja, raiva que o personagem sente. E uma conexdo de mundos
que podem afetar da mesma forma.

Na analise literaria € também possivel acessar o campo da imaginagao com o
principal objetivo de resgatar imagens mentais do passado ou das coisas que
vivemos cotidianamente. O leitor, diante dessa proposta, € conduzido por ritmos de
intensidade, isto &, ocorre a estimulagdo dos afetos e identificagdo de sentimentos e
efeitos de presenca. Sobre imaginacgao, afirma Diniz: “A imaginag¢ao: essa dimensao
da consciéncia na qual se dao as experiéncias sensoriais € emocionais, mesmo
quando n&o ha estimulos materiais imediatamente disponiveis. E da imaginacéo que
irrompe a energia afetiva latente em toda experiéncia literaria” (DINIZ, 2020, p. 24).

Ademais, ha uma dimensao de interpretacédo regional, geografica, aspectos
sociais da época, politica e até filosofica. Todas essas analises sdo plausiveis e
relevantes no ambito académico, todavia, deve-se considerar também a experiéncia
do leitor, visto que o leitor € capaz de criar e recriar a sua proépria histéria por meio
de elementos que o proprio texto Ihe traz.

As experiéncias na anadlise literaria, no campo imaginario, emanam das
contribuicdes de experiéncias do leitor, sendo ele o responsavel por captar ideias
que a leitura oferece, acessando objetos na sua propria memoria. E uma espécie de
liberdade que na experiéncia literaria € experimentada por meio do envolvimento
com a leitura. E isso conduz a reflexdo de pensar sobre si e o significado dos

acontecimentos do mundo.
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2.4SOBRE RITMOS E PERFORMANCE

Uma das instancias a partir das quais o texto literario pode produzir efeitos de
presenca € a dimensao do ritmo. A ideia de analisar ritmos no texto literario é
desafiadora e corresponde a um esforgo bastante minucioso. Comumente
associamos “ritmo” a musica por conta da musicalidade, versos, estrofes,
combinagbes das palavras, métricas e diversos tipos de rimas, mas nesta analise
iremos nos afastar um pouco desta ideia e adentrar uma dimensao mais ampla e
aprofundada da compreensao deste fenbmeno e sua ocorréncia no texto e na
experiéncia de leitura.

O ritmo foi e é objeto de estudo em diversos campos do conhecimento como
as ciéncias humanos, sociais, bioldégicas e exatas, mas sempre esteve ligado as
linguagens das artes. Muitas conjecturas a respeito do fendmeno do ritmo vém
sendo desenvolvidas ha algum tempo, de acordo com as especificidades de cada
conjectura e/ou ciéncia. Cada um alterou fragmentos e tratou o ritmo de acordo com
a intengao e proposito, enfatizando alguns aspectos como menos relevantes em
detrimento de outros. Gumbrecht (1989) define ritmo como toda e qualquer solugao
para o objeto temporal que possui uma forma, sendo, portanto, a reiterabilidade uma
caracteristica deste fenédmeno.

No romance de Rosa, a dimensao do ritmo pode ser identificada por meio da
disposicdo dos aforismos, pontuacdo e algumas falas proximas a oralidade. A

estrutura do texto literario se torna capaz de exprimir uma voz ritmica.
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O padrao ritmico que da a linguagem falada ou escrita sua forma especifica pode,
entdo, metonimicamente falando, representar uma complexidade que é
primariamente desdobrada no tempo. O ritmo apresenta uma estrutura a
reproducdo relembrante de uma sequéncia de fala que reduz drasticamente o
numero de silabas, palavras e oragdes, das quais varias subunidades reproduziveis
podem ser selecionadas. A fungao afetiva também contribui para a tessitura de um
padrao ritmico, sendo possivel observar isso quando o leitor permite envolver sua
emocao no momento da leitura (GUMBRECHT, 1989, p. 12).

Citando novamente o exemplo da obra Grande Sertdo: Veredas, temos os
aforismos que alcangam o leitor pela expressividade das palavras, estabelecendo
uma conexao com o comportamento moral do dia a dia das pessoas. Gumbrecht
afirma que uma das fungbes do ritmo é mnemoénica, a qual aponta para a
proximidade com a oralidade com o intuito de aproximar leitor do universo da
literatura. Como diz Rosa: “A gente sabe, espia, fica gasturado” (ROSA, 2019, p.
17).

Essa afinidade entre ritmo e oralidade desperta na mente do leitor o
envolvimento e o prazer pela leitura, isto €, o leitor ndo se envolve apenas com o
contexto intelectual e formal da escrita, mas em seu aspecto emocional. Pode-se
estabelecer, neste sentido, uma relacdo entre ritmo e imaginagédo: “em outras
palavras, o estado imaginativo particular entre 0 movimento do corpo e o significado
corresponderia a linguagem estruturada oscilando entre os niveis das zonas de
consenso de primeira e segunda ordem”.

O ritmo é a percepgao de um padrao sob condigdes (complexas) do tempo.
Essa definicdo é coerente com as conclusdes do linguista francés e Benveniste ao
final de seu estudo sobre o uso da palavra réthmos na Grécia antiga. De acordo com
Benveniste, "dado o contexto de sua ocorréncia, a palavra define um padrdo que é
unido por algo que muda, se move, flui um padrdo de qualquer problema que nao

tem consisténcia organica. Corresponde a estrutura dos elementos instaveis”
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(BENVENISTE, 1966, p. 333). Ao aprofundar a analise do fenbmeno do ritmo, Bellin

afirma o seguinte:

[...] que o ritmo é elemento importante na conjuracao de um determinado tempo
histérico que se faz presente por uma conjuragdo de Stimmung/ Stimmungen,
estamos remetendo, inadvertidamente, a espacializacdo de ambas as dimensoes.
Analisar o ritmo na linguagem escrita e, por que nao dizer, na prosa ou na poesia ja
remeteria, por si s6, a disposi¢do dos caracteres no papel, a extenso dos sintagmas
ritmicos, geometria implicada na disposi¢cdo dos principais motivos condutores de
um texto, entre outros elementos (BELLIN, 2022, p. 39).

Ao ler a obra, o leitor imerso no campo do imaginario percebe que o
narrador-personagem dialoga com o leitor, para proceder numa linha de
questionamentos que trazem a existéncia a possibilidade de discernimento, cujos
significados sdo evocados involuntariamente em momentos conjuradores de efeitos
de presenca caraterizados pela efemeridade. Muitos romances produzem ritmo por
meio da linguagem, assim como no romance de Rosa, repleto de neologismos e
sonoridades que incitam ritmo, que € corroborado, dentre outros exemplos, pelo uso
da mesma palavra no inicio e do desfecho da obra: “Amigos somos. Nonada”
(ROSA, 2019, p. 435).

A palavra “Nonada” implica o félego e a fala do narrador, o suspiro pulmonar,
a boca cheia de palavras, desgovernadas numa representagdo com fogos de tiros,
atirando palavras, tomando o leitor de assalto, em um siléncio quebrado pelo som de
tiros: “Tiros que o Senhor ouviu” (ROSA, 2019, p. 13). Nota-se que a palavra “tiros”
esta no plural, representando a muitas vozes do ser interior, € essa € a primeira
palavra depois de “nonada” (palavra indutora) no inicio do romance. Nao € apenas
uma palavra, mas também um travessdo que completa essa ideia de ritmo,
considerando que pontuacdo conduz o leitor para uma leitura mais lenta ou

acelerada, o que depende muito do estilo do autor.



31

Entende-se que todo escritor tem intencionalidade na escrita de um texto. A
intencionalidade esta relacionada em como o autor pretende atingir o objetivo da
interacdo. Para alcangar o sucesso, ele tenta fazer uma mensagem coerente para
que o interlocutor compreenda sua intengao e significado. Essas inten¢gdes podem
ser: alertar, conscientizar, ensinar, refletir, imaginar. Variagdes estruturais sao
capazes de mudar o ritmo do texto, assim como a colocagédo de um verbo na voz
passiva, ativa ou reflexiva.

E em muitos momentos da narrativa de Grande Sertdo: Veredas o narrador
parece conversar com o leitor, sugerindo a possibilidade de uma resposta,
reforcando ainda mais o aspecto ritmico e performatico da narrativa, o que nos leva
diretamente ao conceito de performance, de Paul Zumthor. Para o autor, a
performance € um momento de recepcdo que requer a presencga fisica tanto do
intérprete quanto do ouvinte envolvidos em um contexto situacional no qual operam
todos os elementos visuais, auditivos e tateis, um ato de comunicagdo. Ao pensar o
conceito de performance, sempre encontramos um elemento irredutivel: a ideia da
presencga de um corpo (ZUMTHOR, 2007, p. 38).

A contribuicdo intelectual de Zumthor pretende redescobrir o lugar
preponderante que a oralidade ocupou nas culturas antigos e que foi relegada para
segundo plano pela aquisigdo e evolugao da escrita a que se prende o movimento
literario tradicional. Seguindo esse raciocinio, Zumthor procura elucidar as
diferengas entre poesia oral e escrita, considerando inutil julgar negativamente a
oralidade e sublinhando suas caracteristicas que se opdem a escrita: "a oralidade
nao significa o analfabetismo, que, despojado de seus préprios valores, a fungao

social positiva é percebida como um desvio” (ZUMTHOR, 1977, p. 27).
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Para isso, o autor Zumthor propde uma poética geral da oralidade aplicavel ao
fendmeno das transmissdes poéticas pela voz e pela memoria, privilegiando a
oralidade, centrando-se nos efeitos de presenga, ambiente e corpo em acéo, e
retomando o conceito de performance como uma agao intrincada através da qual
uma mensagem poética € simultaneamente transmitida e percebida no aqui e agora.

A performance inclui texto e seu contexto (tempo, espaco, lugar), corpo e
voz. Este é um texto que existe, a poténcia enérgica e teatral da linguagem. Assim,
toda poesia oral envolve uma agéao relacionada ao corpo.

Em sua pesquisa, Zumthor examina a relacdo entre escrita e ditado e
estabelece uma distancia de mao dupla entre ocultar o provérbio e ditar a escrita.
Com base em sua pesquisa sobre poesia medieval, ele abriu um novo caminho para
o0 pensamento académico sobre a literatura oral, enfatizando os sinais sensoriais da
literatura oral. E classificado como "folclore" em um sentido depreciativo.

Na performance oral pura vemos a pessoa e ouvimo-la; ha uma “espécie de
materialidade da presenca”. Entretanto, mesmo no texto escrito em que se implica a
nogao de performance, a leitura solitaria toca a imaginacao e desperta a afetividade
do leitor, caracterizando a poética do texto e corpo na definicdo da poesia. O leitor,
desta forma, ndo |1é apenas para se apropriar do contexto historico, decodificando as
palavras no campo intelectual, mas para sentir, refletir e aprender por meio do
mundo imaginario. Isso torna-se instigante, pois o mundo real se mistura com o

ficcional.
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2.50 CONCEITO DE “SER”

O conceito de “ser” traz entendimentos diversificados e bastante utilizados em
suas analises, sendo relevante para a compreensao do debate teologico existencial
que se desenrola no romance de Rosa. Em primeiro lugar, podemos dizer que “ser”
€ um verbo copulativo, que possibilita a construgdo de um predicado nominal,
relacionando sujeito ao predicado (OLIVEIRA, 2011). O significado da palavra em si
nao diz respeito a analise desta dissertagao.

A finalidade de entender filosoficamente o conceito de “ser” diz respeito a
compreensao de como 0 nosso ser se manifesta perante as questdes existenciais. O
homem ¢é o reflexo do meio cultural onde esta inserido, sendo marcado por um
processo acumulativo de ideias, pensamentos, valores, éticas e experiéncias vividas
adquiridos através de geragdes que o antecederam. O ser carrega um cabedal de
conhecimentos que podem afetar o seu existencialismo exteriorizando suas crises.

Na visao de Heidegger (2015), “ser” é "tudo o que €". Mas ha outro significado
da palavra que Platdo sugeriu: "adivinhagcao". Ela tenta definir o “ser” como uma
forma de expressar a posse de algo ou mesmo de alguém, por exemplo: um limao é
verde”.

Existe um ramo da filosofia que trata do estudo do ser conhecido como
“ontologia” (que faz parte da metafisica, um ramo da filosofia), e que estuda tanto a
existéncia dos animais vivos quanto a natureza e a realidade. Originaria da Grécia
antiga, a ontologia trata do estudo da existéncia em sua natureza geral. O conceito
de "ser" tem sido debatido desde o século IX, quando algo sobre isso apareceu na
india, mas no Ocidente essa discussdo s6 surgiu quando o conceito foi introduzido

por Parménides, fundador da escola eleatica.
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“Ser humano” significa ser no ser, estar na abertura do ser. A compreensao
do sentido do ser que se tem €, para Heidegger, determinante. O ser é a condigéo
de possibilidade da compreensao e também o organizador das compreensdes das
épocas. O seré como que o horizonte de todo sentir, entender, conhecer: “[...]
representacdo moderna do real, a objetivacdo em que se movimenta previamente o
compreender, permanece, em toda parte, uma agressao ao real, na medida em que
este é provocado a se mostrar no horizonte da (com) preensao representativa”
(HEIDEGGER, 1969, p. 34).

Com base nessa ideia de Heidegger, compreende-se que o autor Guimaraes
Rosa utiliza alguns aforismos no meio da narrativa para denotar um pensamento de
teor pratico moral fundamentada em sentencas filoséficas, os aforismos, os quais
nos fornecem, a cada momento, possibilidades de reflexdo sobre o “ser”.

Uma das finalidades do romance de Rosa, conforme ja explicitado, & trazer
saberes e ensinamentos do homem do interior de Minas Gerais, transpondo do
regional ao universal como consta na citagdo a seguir: O senhor...Mire veja: o mais
importante e bonito, do mundo, € isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais,
ainda ndo foram terminadas — mas que elas vdo sempre mudando. Afinam ou
desafinam. Verdade maior. E o que a vida me ensinou (ROSA, 2019, p. 24).

Percebe-se que esse aforismo produz efeitos de presenca e nos impulsionam
ao siléncio do proprio ser, possuindo o potencial de modificar o pensamento humano
e moldar seus comportamentos, nem sempre impondo uma verdade, mas deixando

um convite a reflexdo. Na visdo de Heidegger:
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O desdobramento da interpretacdo dos afetos nos estoicos, bem como sua
transmissdo para a Ildade Moderna através da teologia patristica e escolastica, sdo
bem conhecidos. No entanto, ndo se atenta para o fato de que a interpretagao
ontolégica fundamental dos afetos, desde Aristételes, nao conseguiu dar nenhum
passo significativo. Ao contrario, os afetos e sentimentos passaram a figurar
tematicamente entre os fendbmenos psiquicos para, ao lado da representacéo e da
vontade (HEIDEGGER, 2019, p. 193).

Desta forma, a narrativa incentiva o leitor a pensar sobre a sua propria
existéncia, na condigcao de estar em um sertdo cheio de desafios e questionamentos.
E a guerra entre o bem e o mal, as ambiguidades da existéncia, manifestando
sentimentos contraditorios. Percebe-se que as imagens poéticas inspiradas nos
elementos naturais, os sons dos rios, das folhas, o canto dos passaros evocado pela
imaginagcdo poética, comunicam simbolicamente tal mundo por meio da
materialidade das palavras.

Heidegger desenvolveu sua ontologia visando uma possivel superagado da
metafisica: “Porque a metafisica interroga o ser enquanto ser, ela permanece com o
ser e nédo se volta para o ser enquanto ser” (HEIDEGGER, 1983, p. 55). A
superagcdo da metafisica em Heidegger ndo tem, porém, o carater de uma
desolacdo, sendo um acontecimento essencial no reino do ser: “Fenomenalmente, a
impertinéncia do nada e do em parte alguma intramundanos significa que a angustia
se angustia com o mundo como tal. A total insignificancia que se anuncia no nada e
em parte alguma n&o significa auséncia de mundo. Significa que o ente
intramundano em si mesmo” (HEIDEGGER, 2005, p. 250).

Esse vazio do ser que nao se revela, que nao faz sentido, porém busca-se
uma palavra para o existir, “logos” que pode representar a prépria existéncia. Ha
uma mistura de sentimentos tomados por indagagdes, frustagées, o homem

arruinado, vazio que extrapola o entendimento humano.



36

O ambito transcendental é atribuido ao sentido dos fendmenos, isto €, um
mundo mais elevado do que a sua presenga material. Conforme Ligia Gongalves
Diniz:

A materialidade da palavra — a palavra enquanto terra — seria, portanto, sempre o
som. E seu uso, isto &, sua dimensao de mundo seria “poder de nomear”. A tensao
entre soar e significar abre a espacialidade de onde pode vibrar o Ser, ou, na
terminologia da origem da obra de arte, é na batalha entre mundo e terra que se da
o evento do desvelamento dos entes - o Ser, ou a verdade”. Logo, a linguagem esta

do lado do mundo, o que quer dizer que, tanto quanto guarda os entes, os revela na
oposicao com sua contraparte terra que traz a tona (DINIZ, 2020, p. 64).

Diante desse contexto compreende-se que o ser é envolvido pelo poder da
palavra que o leitor toma para si, a fim de conceituar o seu mundo, uma palavra que,
exposta diante do leitor, se materializa como um produto final para a razdo do existir.
Todavia, essa analise € uma leitura de inspiragdo que permite essa conexao entre
leitor e mundo. A conexao se da a partir da narrativa regional para uma transposi¢cao
pessoal e uUnica que cada leitor pode experimentar. A narrativa contada pelo
narrador aplica-se as experiéncias pessoais de cada leitor que ja vivenciou um
grande sertdo pessoal. Mediante a fala de Riobaldo, percebe-se o poder que da
materialidade da palavra para o desvelamento do ser, o personagem traz a tona a
complexidade de conflitos interiores que pode ser a mesma batalha que o leitor

enfrenta.

2.6 CONCEITO DE STIMMUNG

No livro Atmosfera, Ambiéncia e Stimmung, publicado no Brasil em 2014,
Gumbrecht argumenta que ler com atengéo voltada para Stimmung implica um
compromisso com uma abordagem epistemoldgica preocupada com "a ontologia da

literatura, abordagem que tenta fugir do paradigma da representacdo, ou seja, do
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pressuposto de que os "textos" figuram uma realidade extralinguistica (ou, por outras
palavras, "querem fazé-lo, mesmo que isso seja impossivel)" (GUMBRECHT, 2014,
p. 14). Essa abordagem volta sua atengdo para os "componentes materiais das
obras, principalmente sua prosédia", oferecendo uma alternativa a polaridade entre
os dois modelos que dominaram a teoria e a critica literaria nas ultimas décadas: a
desconstrugcado e estudos culturais. A percepcédo de Stimmung pode ser descrita
como a experiéncia de “ser tocado por dentro”, conforme expressao paradoxal de
Toni Morrison, repetidamente citada por Gumbrecht (2014a, p. 42; 2014b, p. 13).

A relacao entre Stimmung e timbre, por sua vez, esta presente na prépria
etimologia da palavra, considerando que o substantivo Stimme significa “voz”, e o
verbo Stimmen significa “ajustar um instrumento musical’. A ideia de afinagdo esta
ligada ao significado classico da palavra Stimmung, que autores do século XVIII
como Goethe, Schiller e Kant mobilizaram para descrever uma situacdo em que
prevalecia a harmonia e era possivel estabelecer mediagcbes entre posicdes ou
situagdes contrapostas entre razdo e emogéao, subjetividade e objetividade. Goethe,
por exemplo, define Stimmung como a capacidade de dar forma ao imaterial que é a
definicdo que Gumbrecht favorece em suas tentativas de explicar a laténcia da
prépria Stimmung.

No entanto, durante o século XIX e a primeira metade do século XX, a
associacado romantica entre o estado de espirito e as no¢des de harmonia, equilibrio
e mediagao tornou-se cada vez mais fragil e cada vez mais relegada ao dominio da
tensdo no sentido que Lukacs (1980) atribui ao vocabulo - ou ao "principio da
nostalgia”. Essa atmosfera envolve na experiéncia de andlise literaria, torna-se

materializada que sinaliza presencga. Finalmente, o sentido classico de Stimmung
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entra em crise quando, depois de 1945, prevalece o sentimento de que nem a
harmonia nem a mediacéo podem ser alcancadas (LUKACS, 1980, pp. 17-20).

Gumbrecht argumentou que neste momento critico o conceito de Stimmung
foi "distribuido" para "uso comum" (GUMBRECHT, 2014, p. 20). Mas, ao mesmo
tempo em que o autor afirma a meta-historicidade do conceito, ele nos chama a
atencao justamente para sua historicidade, na medida em que busca descrever a
Stimmung vinculada a determinadas obras literarias, questionando os momentos
histéricos em que a preocupacdo com a Stimmung foi articulada explicitamente e
(até certo ponto) conscientemente.

Os anos apés o fim da Segunda Guerra Mundial constituem, na visdo de
Gumbrecht, um dos periodos histoéricos em que existéncias indeterminadas ou
conceitualmente imateriais, como o aparecimento do passado no presente tangiveis
espaciais através da Stimmung se vinculam a ele. Nesses anos “os humores surgem
como efeitos de estados latentes, mesmo que ndo sejam necessariamente
derivados desses estados” (GUMBRECHT, 2014a, p. 42).

Gumbrecht deixa claro que segue rumo a algo que o texto oferece para além
de sua superficie concreta, isto €, a possibilidade de presentificar atmosferas e
climas passados, ausentes ou alheios a partir de uma leitura concentrada em
“‘descobrir fontes de energias” e “se entregar a elas afetiva e corporalmente”
(GUMBRECHT, 2010, p. 5).

Gumbrecht recorre ao sentido da ressonancia, da audicdo — associada a
musica — e também a metafora do clima atmosférico para refletir sobre o encontro
entre o corpo e o ambiente material, o produto / produtor e o receptor que em
harmonia com esta atmosfera sua audigédo e seu corpo sao afetados, como sugere a

seguinte passagem:
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[...] A audicdo é um padrao complexo de comportamento que envolve todo o corpo.
[...] Claro, cada tom de percepcdo € uma forma de realidade fisica para o nosso
corpo, e nosso corpo também é um clima atmosférico. Por esse motivo, alusbes a
musica e ao clima geralmente aparecem na literatura quando o texto transmite ou
comeca a refletir o humorismo e a atmosfera. Sendo afetado pelo som o clima é
uma das formas de experiéncia mais faceis e menos intrusivas, mas é fisicamente,
um encontro muito concreto [...] com nosso ambiente fisico (GUMBRECHT, 2014,
p. 13).

Acredita-se que na analise literaria stimmung se move por meio da narragao
do enredo, repeticdo dos termos, reiteracdo de vocabulo, retomada de frases e ao
préprio personagem principal. A analise de Grande Sertdo: veredas parte da
literatura de didlogo com o leitor refletindo por meio de aforismos.

O observador leitor € o observador do personagem, mas também se inclui
nesta narracdo. Ndo como expectador, mas participante e pertencente do mesmo
espaco. E como se pensar que a presenca dessa figura humana de costas para as
telas atua como mediadora entre o observador e fora do quadro, e o observador
dentro do quadro e essa harmonia entre ambos produz um efeito de imerséo do
observador externo neste ambiente. Portanto, na analise literaria e diante deste

conceito de Stimmung o leitor participa da atmosfera emocionalmente e fisicamente.

Bellin afirma que

O emprego do conceito de Stimmung aponta para uma leitura da obra literaria como
um modo de atenc¢ado, o qual se materializa valendo-se de um enfoque conferido
aos componentes ndo hermenéuticos, descentralizando o foco exclusivo na busca
pelo significado e procurando percebé-lo como algo colocado no mesmo plano
ocupado pelas materialidades (BELLIN, 2022, p. 36).

Para esta nova configuracao de analise literaria, o conceito de Stimmung é
relevante na experiéncia de analise, ele atua como recurso para associar ao
movimento marcado pelas repeticdes que apontam para o lado psicolégico do
personagem, por meio das suas expressdes que reveberam no texto.

Identificar Stimmung na narrativa de Grande Sertdo: Veredas implica

perambular pelo campo da imaginagdo conjurando na memoria a ambiéncia de um
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solo arenoso, sequidao da terra, afastado de povoacdes, distante e desprovido de
recursos. Todos esses elementos que configuram um sertdo, sendo caracterizado a
partir do regionalismo Estado de Minas Gerais, transpbe a essa reflexao
determinada pela natureza particular do ser humano.

3. A “PRESENGA” DE DEUS EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

"O real ndo esta no inicio nem no fim,
ele se mostra pra gente é no meio da travessia” (ROSA, 2019, p. 53).

No presente capitulo, analisaremos a “presenca” de Deus em Grande Sertdo:
Veredas, levando em consideragdao, conforme ja explicitado, os conceitos de
presenca, epifania, ritmo, performance e Stimmung. Os efeitos da presencga divina
serao analisados a partir de determinadas imagens que ancoram a sua produgao na
narrativa, como: diabo, sertdo, redemoinho e travessia. Estes elementos séao,
inclusive, responsaveis pela ancoragem de Stimmung/Stimmungen durante a
narrativa, tornando ainda mais intensos os efeitos de presenga gerados nos leitores.

A citacdo que abre o capitulo € uma frase de Tatarana, e “essa travessia se
da no sertdo. O sertdo € o mundo” (ROSA, 2019, p. 53). Neste item contextualiza-se
a obra a partir da analise estrutura da obra literaria de Grande Sertdo: Veredas.
Nela, encontra-se como primeiro plano uma fala de Riobaldo com o seu interlocutor
que diz: “O senhor ri certas risadas...” (ROSA, 2019, p. 13). Percebe-se que todo o
texto se desenvolve em tom de conversa, sem divisdo em capitulos, o que reforga a
atmosfera de contacdo de histérias permeada nado apenas pelo folclore e pela
mitologia locais, mas pelas tergiversacdes sobre a (ndo) existéncia de Deus e do
diabo, transformando tanto um quanto o outro em “personagens” da narrativa. A
narrativa possui um ritmo préprio, em que o leitor, muitas vezes, parece ouvir a voz

do proprio Riobaldo em performance bastante peculiar, com claras influéncias de
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Machado de Assis nos momentos em que ele se dirige especificamente ao leitor, o
que reforga ainda mais os efeitos de presencga produzidos pela narragao.

A obra retrata o jagunco diante do homem da cidade revisitando o seu
passado e suas crengas. Sobressai-se, entre as memorias narradas, o amor de
Riobaldo por Diadorim, como na citagdo a seguir: “De mim, pessoa, vivo para minha
mulher, que tudo modo melhor merece, e para a devogédo. Bem querer de minha
mulher foi que me auxiliou, rezas dela, gracas. Amor vem de amor. Digo. Em
Diadorim, penso também — mas Diadorim € a minha neblina...” (ROSA, p.25, 2019).

Observamos, neste trecho, a producdo de efeitos de presenca por meio da
simultaneidade entre o presente da narragao, representado por Otacilia, esposa de
Riobaldo, e o passado, representado pela paixao outrora nutrida por Diadorim, a
qual remete a neblina como componente simbdlico da falta de clareza
experimentada pelo narrador diante do dilema gerado pelo sentimento que ele nutria
em relagdo a personagem. A simultaneidade entre os tempos produz efeitos de
presenga em virtude de um fendmeno chamado por Gumbrecht de conjuragdo, em
que algo do passado é trazido diante dos olhos do leitor e tornado presente no
momento da narragao por meio de ritmo e performance.

Grande Sertdo: Veredas € um romance que permite ao leitor imergir na
dimenséao do espaco do sertdo. A palavra sertdo revela a grandeza de uma entidade
vulneravel, acompanhado da expressédo “grande”, que amplia uma vastiddao onde
sdo encontrados e gerados os conflitos, incertezas e até mesmo as frustragdes na
passagem envolvida pelo redemoinho. Este, por sua vez, representa o nada, o que é
expresso pela palavra “Nonada” no inicio da narrativa. O redemoinho feito de ar e
poeira, € o homem ao avesso, a vida arruinada, e a travessia de Riobaldo é a

transformacdo e aprendizagem de si que corresponde aprendizagem humana no
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percurso da vida. Na epigrafe do livro, o autor apresenta a frase: “o diabo na rua no
meio do redemoinho”, com a finalidade de exprimir uma marcagdo que aponta para
os enfrentamentos durante a vida de Riobaldo. Durante a narragdo, a frase é
repetida por diversas vezes, promovendo a retomada de tais inquietagdes,
demonstrada através do redemoinho de poeira como expressao simbolica, o que
confere a narrativa um ritmo especifico que aponta para o aspecto performatico do
texto.

Grande Sertdo: Veredas pode ser caracterizado como romance marcado pelo
fluxo da consciéncia, em que Riobaldo narra sua travessia pelo sertdo em um longo
e complexo fluxo que inclui fatos da sua vida na juventude no contexto de jagungos,
trazendo o seu maior conflito: sua paixdo por Diadorim, a principal histéria que
permeia toda a obra. Esta é também permeada por neologismos, por figuras de
linguagens e por varios aforismos que trazem reflexdo ao leitor, que se conecta com
o texto e interage com o narrador. A narrativa de Rosa é tomada pela paisagem do
sertdo, que remete a sequiddao da alma humana. Durante a narrativa, o leitor é
instigado a atravessar essas veredas, com a finalidade de experimentar rios e fontes
de agua e vida. O leitor é considerado como parte essencial desta analise por ser
aquele que experimenta os efeitos de presenga gerados pelo texto.

Grande Sertdo: Veredas inicia-se com um traco, um sinal colocado pelo autor
para comunicar sua auséncia, ou seja, auséncia deste vazio tomado pelo sertdao
sobre o qual o narrador discorre. E a auséncia, na visdo de Gumbrecht, & capaz de
produzir efeitos de presenca, tendo em vista que o vazio remete a totalidade da
experiéncia, como acontece com um fragmento de texto que, mesmo considerado
em sua singularidade, aponta para o texto como um todo (GUMBRECHT, p.38

2021). Embora o narrador seja presente na narrativa, a obra nos traz uma
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duplicidade baseada nas alternancias entre mondlogo e dialogo. Essa fusdo é
proposital, uma vez que a linguagem expressa o estado de espirito do narrador.
Riobaldo ¢ um homem do sertdo, que conta a historia das suas andancgas
corroborando com seus sertanejos e com o homem universal retratando esse sertao
arido, seco e as veredas que remetem ao lugar estreito, umido em que o0 homem
pode afundar ou ajustar em sua caminhada.

Sabemos que Rosa foi um pensador e investigador intrigado pelas
experiéncias sociais e culturais, buscando sempre desvendar o sertdo sociocultural
através do sertdo que existia na mente do homem sertanejo. Em suas travessias
pelos caminhos, “dominado pela vida e pela paisagem sertaneja”, explica o autor, “o
sertdo € de suma autenticidade, totalmente” (ROSA, 2019, p. 90). Grande Sertéo:
Veredas constitui-se, portanto, nos caminhos que representam um complexo de
significados e valores percebidos ao longo das travessias da vida do préprio Rosa.

Na concepgéao do narrador, “o diabo vige dentro do homem?”, vigendo, todavia,
também no mundo externo corporificado, no meio de algo mével envolvente como o
redemoinho. “Explico ao senhor: o diabo vige dento do homem, os crespos do
homem ou € o homem arruinado, ou o0 homem dos avessos, por si, cidadao, é que
nao tem diabo nenhum” (ROSA, 2019, p. 15). Este trecho sinaliza a importancia da
figura do diabo, a qual, juntamente com a figura de Deus, fornece contornos para o
principal embate teoldgico experimentado na narrativa, embate este que se
materializa como presencga, performance e Stimmung. O sertdo rosiano reproduz
esse universo fantastico da imaginagao e da autoanalise do ser, a possibilidade de
se transformar para ambos os lados tanto o bem como o mal. Um lugar vivido € um
lugar de experiéncias, ndo € por acaso que todos os arquétipos, entre eles sertao,

veredas, Deus e diabo, foram escolhidos por Rosa para concepc¢ado da obra, uma
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vez que esses elementos conversam com o leitor, permitindo uma analise sobre o
comportamento humano.

Apresentaremos, em primeiro lugar, um recorte da recepcdo de Grande
Sertdo: Veredas, juntamente com uma breve biografia de Guimaraes Rosa, a fim de
evidenciar o percurso feito por alguns criticos e destacar o aspecto inovador da

leitura proposta nesta dissertacao.

3.1. RECEPGCAO DE GRANDE SERTAO: VEREDAS

Jodo Guimaraes Rosa, nascido em 27 de junho de 1908, em Cordisburgo,
Minas Gerais, e falecido em 19 de novembro de 1967, na cidade do Rio de Janeiro,
foi um dos escritores mais influentes e originais da literatura brasileira do século XX.
Sua obra, repleta de inovagdes estilisticas e tematicas, deixou um legado duradouro
no cenario literario nacional e internacional.

Rosa estudou medicina, graduando-se em 1930, e posteriormente iniciou a
carreira diplomatica, o que o levou a viver em diversos paises, como Alemanha e
Italia, e a interagir com diferentes culturas e linguas. Essa experiéncia enriqueceu
sua perspectiva e influenciou sua escrita de forma unica.

Sua carreira literaria comegou com a publicacdo de Sagarana em 1946, uma
coletanea de contos que explorava o interior do Brasil, suas tradicées e personagens
peculiares. Porém, foi com Grande Sertdo: Veredas, publicado em 1956, que
Guimaraes Rosa ganhou reconhecimento internacional e se consolidou como um
dos grandes nomes da literatura mundial. Rosa também escreveu poemas e ensaios
que demonstram suas emocgdes literarias. Sua obra influenciou geragdes de

escritores e estudiosos, e sua contribui¢cao para a literatura brasileira é inestimavel.
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Apos sua morte, seu legado continua a crescer e sua obra continua sendo
objeto de estudo e admiragcdo em todo o mundo. O estilo Unico de Rosa, sua
profunda ligacdo com a cultura brasileira e sua capacidade de explorar as
complexidades da condigdo humana garantem seu lugar de destaque na literatura
mundial.

Grande Sertdo: Veredas foi publicado em 1956. E considerado um romance
de formacao que repensa o espacgo geografico da escrita a partir do regionalismo, o
que proporciona uma reflexdo universal extremamente humanizada. Essa obra
tornou-se universal pela estrutura da linguagem utilizada, que teria sido criada por
Guimaraes Rosa como uma forma de discutir os problemas comuns existentes no
homem. O mundo criado na narrativa é pautado pela religiosidade e pela providéncia
de Deus em controvérsia na maldade existente dentro do mal. Como o narrador
Riobaldo diz, em trecho ja reproduzido na parte anterior: “O diabo vige dentro do
homem” (ROSA, 2019, p 15).

A representagcao do sertdo serve, desta forma, de ilustragdo para retratar as
questdes filosoficas e psicolégicas do ser humano, o que nos remete a
universalidade do romance, de forma tal que nao se torna necessario estar
fisicamente no sertdo brasileiro para entender os dilemas ali enfrentados, tamanho é
o potencial da narrativa em produzir efeitos de presenca. Neste sentido, coloca-se
uma pergunta: qual € o tamanho do sertdo? O sertdo pode ser o espago geografico,
mas pode ser, principalmente, o interior do préprio Riobaldo.

A recepcao critica da obra de Grande Sertdo: Veredas €, em um primeiro
momento, encabecada por Antonio Candido, considerado um dos pioneiros da
analise e interpretagdo do romance com o ensaio “O homem dos avessos” (1983), o

qual vem ao encontro da tematica da obra corroborando com o perfil do personagem
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Riobaldo tratando das questdes psicolégicas que o narrador enfrenta durante a
grande travessia. Candido afirma: Na extraordinaria obra prima Grande Sertéo:
Veredas ha de tudo para quem souber ler. Tudo é forte, belo, impecavelmente
realizado. Cada um podera aborda-la a seu gosto, conforme seu oficio, mas em
cada aspecto aparecera o trago fundamental do autor: a absoluta confianga na
liberdade de inventar (CANDIDO, 1983, p. 294).

Entre os estudos a respeito de Grande Sertdo: Veredas destacam-se ainda os
de Walnice Nogueira Galvao, que, na vigésima segunda edicao da obra, publicada
em 2019, traz uma nota que foi anexada no final do livro como tema: O certo no
incerto: o pactuario (pp. 445-457). Para respaldar a sua analise, Galvao discorre
sobre a epigrafe do livro, um verdadeiro ritornelo que surge e ressurge durante a
narrativa, e que se constitui, ao fim e ao cabo, na “imagem mor que fixa essa
concepgao, por um lado, e por outro todas as imagens da coisa dentro da outra. O
diabo, algo concretizado e corporificado, no meio de algo imével e envolvente como
o redemoinho, é imagem-mor do certo no incerto” (GALVAOQ, 2019, p. 454).

Diante dessa colocacéo, a ensaista recorre ao texto e cita:

Do vento. Do vento que vinha, rodopiado. Redemoinho: o senhor sabe — a briga de
ventos. O quando um esbarra com outro, e se enrolam, o doido espetaculo. A
poeira subia, a dar que dava escuro, no alto, o ponto as voltas folharada, e
ramarédo quebrado, no estalar de pios assovios, se torcendo turvo,
esgarabulhando. Senti meu cavalo como meu corpo. Aquilo passou, embora, o ro,
ré. A gente dava gragas a Deus (GALVAO, 2019, p. 179).

Além de Candido e Galvao, cujos ensaios foram inclusos no apéndice da
edicdo mais recente, temos Roberto Schwarz com o ensaio “Grande Sertado: A fala”,
que trata da estrutura da obra e fungdo que estabelece uma situagao dialégica com
o leitor promovendo um fluxo para o nivel da palavra falada. Benedito Nunes, por
sua vez, discorre sobre A matéria vertente (p. 459). Assim como, Davi Arrigucci Jr.

Explana sobre a tematica O mundo misturado: Romance e experiéncia em
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Guimaraes Rosa, a partir da figura do Jagunco Cansado. Todos estes ensaios
trazem algo da diversidade das criticas provocadas por Grande Sertdo: Veredas,
procurando demonstrar como se constituiu essa trama de leituras em uma detalhada
linha do tempo sobre a vida de Rosa, o que auxilia o leitor a penetrar no universo da
obra.

Grande Sertdo: Veredas foi adaptado varias vezes na forma de filmes e
séries, tendo a primeira adaptagao sido lancada em 1965, direcdo de Geraldo e
Renato dos Santos Pereira. A adaptagao da minissérie, por sua vez, foi feita para a
televisdo em 1985, sem mencionar as inumeras teses, dissertagoes, livros, capitulos
de livros, artigos, ensaios académicos e jornalisticos publicados ao longo dos
ultimos anos. Nao foram encontrados trabalhos académicos discorrendo sobre
efeitos de presenca em Grande Sertdo: Veredas, tampouco trazendo qualquer
andlise da obra dentro da perspectiva da filosofia da presenga desenvolvida por
Gumbrecht.

Entretanto, varios artigos académicos tratam da presenga de Deus e do diabo
na obra, haja vista que Guimardes Rosa era um mistico e um espiritualista com
grande conhecimento da cabala, da mistica ocidental cristd e do Antigo e Novo
Testamento da Biblia, razdo pela qual recorreremos a trechos deste livro ao longo
de nossa andlise. No artigo “Guimardes Rosa: esta € a minha mistica”, Terezinha
Zimbrdo da Silva trabalha com as relacbes entre literatura e mistica a fim de
compreender as relagcdes entre a mistica e a obra de Rosa, definindo a palavra
“‘mistica” em seu sentido mais amplo, como algo que remete ao mistério e esgota
todas as capacidades da razdo. O mistério, por sua vez, & visto pela autora como
algo que define a experiéncia mistica, sendo que o préprio Rosa, em suas cartas,

teria se autodefinido como mistico: “eu sou mistico” (ROSA, 2009, p. XLVII). E
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também importante frisar, sobre este aspecto, que estd autodefinicdo vem
acompanhada por outra, a de “antiintelectualista”, a partir da qual Rosa defendia o
primado da “intuicdo, da inspiracao” (ROSA, 2003, p. 90). No prefacio de Tutameia,
de 1967, Rosa afirma ser um “vivenciador de fendmenos misticos e espirituais”

(ZIMBRAO, 2015), conforme a passagem a seguir:

Tenho de segredar que — embora por formacéao ou indole oponha escrupulos critico
a fendmenos paranormais € em principio rechace a experimentagcdo metapsiquica —
minha vida sempre se teceu de sutil género de fatos” (...) Sonhos premonitérios,
telepatia, intuicdes, séries encadeadas fortuitas, toda a sorte de avisos e
pressentimentos. Dadas vezes, a chance de topar, sem busca, pessoas, coisas e
informagdes urgentemente necessarias (ROSA, 2009b, p. 658).

Podemos também destacar, ao lado desta passagem, outras passagens em
que Rosa afirma e reafirma, em entrevistas a tradutores de sua obra, a relevante
interferéncia da intuicdo e da espiritualidade na escrita de seus textos, chegando até
mesmo a comparar a criagao artistica a uma reza: “No plano da arte e criagao — ja
de si em boa parte subliminar ou supra consciente, entremeando-se nos bojos do
mistério e equivalente as vezes quase a reza — decerto se propdéem mais essas
manifestacdes” (ROSA, 2009b, p. 658). Em entrevista a Gunter Lorentz, o escritor
afirmou que “nao preciso inventar contos, eles vém a mim, me obrigam a escrevé-
los. Acontece-me algo assim como vocés dizem em alemao: Mich reitet auf einmal
des Teufel” (“de repente o diabo me cavalga”) (ROSA, 2009, p. XXXIX). Em carta de
1863 ao seu tradutor italiano, Rosa afirma: “quando escrevi, ndo foi partindo de
pressupostos intelectualizantes, nem cumprindo nenhum planejamento cerebrino
cerebral deliberado. Ao contrario, tudo, ou quase tudo, foi efervescéncia de caos,
trabalho quase “mediunico” e elaboragdo subconsciente” (ROSA, 2003, p. 89). A
passagem abaixo, retirada do artigo de Terezinha Zimbrédo, coloca a propria

linguagem como portal para o infinito e a espiritualidade, dando acesso a dimensoes
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espirituais que podem ser acessadas pelos escritores, e que o proprio Rosa teria

acessado por meio do carater transcendente de sua escrita:

A lingua é a porta para o infinito, para a travessia da solidao. Meditando sobre a
palavra, voltando as suas origens nas entranhas da alma e dando-lhe luz segundo
a sua imagem, o escritor se conhece, cria e recria a palavra e a si mesmo ao
meditar-escrever. Descobre, enfim, na soliddo infinita de sua meditagcao criadora
que o diabo nao existe e que é possivel a felicidade e a renovacdo do mundo. Eis
que diante dos muitos mistérios em torno dos livros, de quem os |é e de quem os
escreve, cabe ao escritor assumir com humildade sua infinita responsabilidade para
com a palavra, seu compromisso do coragdo com a literatura, e assim ajudar o
homem a vencer o mal e renovar o mundo, colaborando com a arquitetura da alma
de uma humanidade sem falsidades, servidora da verdade e da justica, capaz,
portanto, de alcancar o infinito da felicidade. Em suma: “Apenas na solidao pode-se
descobrir que o diabo nao existe. E isto significa o infinito da felicidade. Esta é a
minha mistica” (ROSA, 2009a, p. XLI).

Gumbrecht (2015) afirma que os fendbmenos misticos sdao fendmenos de
presenca na medida em que a propria linguagem utilizada nos rituais misticos seria,
por sua prosodia e seu ritmo, capaz de produzir efeitos de presenca que impactam

as pessoas que deles participam:

As fungdes institucionais dessas situagées eram predominantemente magicas, quer
dizer, eram feitas para dar presenga a coisas e pessoas originalmente ausentes
para nés e tornar ausentes pessoas e coisas originalmente presentes — e assim o
faziam através de formas linguisticas especificas que sao capazes de produzir uma
impressdao de tempo parado. N&o quero sugerir, todavia, que a poesia seja
“religiosa” em esséncia. Ao contrario, a poesia e os textos religiosos compartilham
de uma dupla afinidade: uma afinidade através do ritmo constituido pela prosédia
em primeiro lugar; e em segundo lugar uma afinidade através da magica, mediada
pelo ritmo (GUMBRECHT, 2015, p. 210).

Os dizeres de Gumbrecht tornam possivel uma analise em que a relagao
entre mistica e literatura seja percebida dentro da perspectiva da filosofia da
presenca, bem como no interior de debates teolégicos em que as nogdes de bem e
mal sao problematizadas. No artigo “Deus e o diabo no Grande Sertdo: Veredas:
uma leitura antimaniqueista”, Elson Dias de Oliveira afirma que a percepg¢ao de
Rosa em relagdo a Deus e ao demoénio é contraria a dicotomizagao caracteristica do

maniqueismo, ainda que, a principio, este parega governar o conflito existente na
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alma de Riobaldo, que “envolvido num infindavel e inquietante dualismo, questiona a
real existéncia e a atuacdo/operancia dessas forgcas que adentram as mesmas
veredas, que se misturam em meio a lugares e vivéncias, causos e relatos, preces e
guerras sertdao a fora” (OLIVEIRA, 2014, p. 140). Na visdo do autor, o aparente
maniqueismo na percepg¢ao do bem e do mal vai se esvaindo ao longo da narrativa,
dando lugar a uma percepg¢ao em que os limites entre uma coisa e outra se tornam

borrados e imprecisos:

[...] o dualismo existente entre Deus/Bem e o Diabo/Mal no romance em questao
extrapola uma perspectiva maniqueista. No sertdo de Riobaldo, Deus existe, porém
passivamente, ndo atuante, inconstante. Um Ser onipotente que quase sempre se

», o«

resguarda, que nao “encurta as rédeas”: “Deus vem, guia a gente por uma légua,
depois larga. Entdo, tudo resta pior do que era antes. Esta vida é de cabeca-para-
baixo, ninguém pode medir suas perdas e colheitas” (Rosa, 2001, p.161). E o
Diabo, por sua vez, ndo possui uma dimensao metafisico-ontolégica, aparece como
forca do imaginario, “fantasiacdo”; contraditoriamente, atua, mas n&o existe
(OLIVEIRA, 2014, p. 51).

Analisaremos, na parte a seguir, a presencga tanto de Deus quanto do diabo
no romance de Rosa, tendo em vista as multiplas ocorréncias de ambos os
vocabulos na narrativa, as quais criam uma rede semantica que exerce varios
efeitos capazes de impactar os leitores por meio de ritmo, performance e Stimmung,

como nossa analise pretende demonstrar.

3.2. “EU SOU AQUELE QUE EU SOU”: IMAGENS DE DEUS EM GRANDE
SERTAO: VEREDAS

No romance de Rosa, somos imersos em um vasto sertdo, um cenario
desolado e cheio de desafios e conflitos. Riobaldo, o protagonista, é um ex-jagunco
que se torna um contador de histérias, relembrando sua vida marcada por dilemas

éticos e morais. A historia presente no romance é relatada em primeira pessoa, sem
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divisdo em capitulos, para um intelocutor culto que se propde a ouvir uma verdadeira
jornada existencial que envolve o sertdo e uma série de embates teoldgicos
dispersos por toda a narrativa. Em sua jornada, Riobaldo se confronta com
Hermogenes, um temido jagungo que se torna seu arqui-inimigo, personificando o
conflito entre o bem e o mal que permeia toda a obra.

No entanto, o sertdo também abriga figuras enigmaticas como Diadorim, por
quem o protagonista se apaixona e que é tanto seu amigo quanto seu inimigo,
desafiando, com isso, os rotulos de género e sexualidade. Riobaldo, por meio de
suas reflexdes acerca da avassaladora paixao por Diadorim, nos leva a questionar a
natureza da identidade e da moralidade no contexto indspito do sertdo. Observa-se,
ainda, a contraposig¢ao entre a santidade, representada por sua esposa Otacilia, e o
aspecto demoniaco associado ao feminino, representado por Diadorim.

O enredo também nos apresenta outros personagens, como o chefe jaguncgo
Joca Ramiro, e o cangaceiro Z¢é Bebelo, representativos de diferentes facetas da
luta pelo poder no sertdo. Presenciamos, ainda, a marcante histéria de Maria
Mutema, que faz emergir os dilemas, ja presentes nas representa¢des de Diadorim e
Otacilia, entre 0 bem o mal, a santidade, o pecado e o perdado. Nesse cenario arido e
implacavel, os personagens do romance nos fornecem a possibilidade de explorar a
complexidade da natureza humana, a masculinidade e a feminilidade, bem como a
busca incessante pela prépria identidade em um mundo repleto de incertezas.

Em Grande Sertdo: Veredas ha, conforme ja explicitado, uma conjuragéo de
presencga introduzida pelo préprio titulo do romance, em cujas palavras nota-se um
estranhamento proposital e, ao mesmo tempo, arrebatador. A palavra “sertdo” revela
a existéncia de uma entidade vulneravel, sendo acompanhada da expressao

“grande” que traz ndo apenas a ideia de grandeza, mas os conflitos existenciais e a



52

vastiddao de um espacgo onde sdo encontradas as incertezas e frustragdes tanto do
personagem principal quanto do proprio ser humano. As veredas se estabelecem
como as diregdes de agua que podem ser assemelhados com as provaveis
trajetérias da vida, conforme na passagem a seguir: “veredas de pequenos cursos
d’agua entremeados, que sao também caminhos possiveis [...]” (ROSA, 2019, p.
494).

A composicdo da narrativa sem capitulos, conforme ja mencionado
anteriormente, imprime emocao sem interrupgao no fluxo da linguagem, instigando o
leitor a perceber e a sentir os efeitos de presenca que o impactam durante a leitura.
O texto ganha uma proximidade com o leitor, cujo pensamento € movimentado para
fora do regional, de forma que o que temos € uma imagem de um sertdo sem limites,
dai a propriedade da expresséao: “o sertdao € do tamanho do mundo” (ROSA, 2019, p.
59). O sertao é uma imagem que, ao ser disparada na mente do leitor ja no inicio da
leitura, produz efeitos de presenga, realizando uma forte ancoragem de Stimmung
que acompanhara o leitor ao longo de toda a narrativa.

O sertdo ndo seria, neste sentido, apenas um espago regional, mas uma
dimensao existencial experimentada por qualquer individuo no mais intimo de seu
ser. Temos, neste lugar, a figura feminina, representada por Diadorim, que é, por
sua vez, representativa da propria alma humana com seus dilaceramentos e
corrupgdes. A representagdo do bem e do mal se encontra nas figuras de Deus, que
aparece mencionado 176 vezes em todo o romance, e do diabo, que € mencionado
44 vezes e que aparece como uma apropriagao da figura folclérica do Saci-Pereré. A
principal indagacédo de Riobaldo diz respeito a existéncia ou nédo do diabo, fazendo
com que a obra apresente um componente sombrio que desperta a curiosidade de

qualquer leitor, seja ele iletrado ao letrado, académico ou comum. A pergunta sobre



53

a existéncia ou nao tanto de Deus quanto do diabo poderia ser feita por qualquer
individuo que esta envolvido pelos redemoinhos da vida, com visdo embacgada pela
poeira dos problemas e frustacdes, angustias e conflitos interiores. E o homem do
avesso, como afirma Antonio Candido.

A amplitude da ideia de sertao transparece no famoso aforismo “o sertdo é o
mundo”, o qual aponta para a transformagcdo de um microcosmo local em algo com
dimensao universalizante, de forma que o local se torna capaz de comportar e
plasmar uma experiéncia que € universal. Pode-se afirmar, desta maneira, que Rosa
escreve ndo apenas sobre o sertdo, mas a partir dele, sendo o sertdo um simbolo ou
uma metafora que retrata a fragilidade humana em suas inquietagdes, decepgoes,
frustragdes, bem como a crise da razdo e da espiritualidade. Sobressai-se, em
determinado ponto da narrativa, a ideia de que o sertdo pode representar o mundo
inteiro, o que remete ao potencial universalizante do microcosmo local: “Conseguiu
de muito homem e mulher chorar sangue, por este simples universozinho nosso
aqui. Sertdo. O senhor sabe: sertdo € onde manda quem é forte, com as astucias.
Deus mesmo, quando vier, que venha armado! E bala € um pedacinhozinho de
metal...” (ROSA, 2019, p. 23). Até mesmo a imagem de Deus € adaptada para se
conformar as caracteristicas do espac¢o, o que nos mostra que a percepc¢ao do divino
por parte de Riobaldo € bastante peculiar e associada as condigdes regionais nas
quais o narrador esta inserido.

Para fins de analise da presenca de Deus no romance de Rosa, recorreremos
a alguns excertos de textos biblicos que esclarecem o fenbmeno da presencga divina,
entre eles, e em especial, a passagem do livro de Exodo, capitulo 3, em que Moisés

conversa com o anjo do Senhor na sarga ardente:
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E apascentava Moisés o rebanho de Jetro, seu sogro, sacerdote em Midia; e levou
o rebanho atras do deserto e veio ao monte de Deus, a Horebe. E apareceu-lhe o
Anjo do SENHOR em uma chama de fogo, no meio de uma sarg¢a; e olhou, e eis que
a sarcga ardia no fogo, e a sarga nao se consumia. E Moisés disse: Agora me virarei
para 1a e verei esta grande visdo, porque a sar¢ga se nao queima. E, vendo
0 SENHOR que se virava para la a ver, bradou Deus a ele do meio da sarga e disse:
Moisés! Moisés! E ele disse: Eis-me aqui. E disse: Nao te chegues para ca; tira os
teus sapatos de teus pés; porque o lugar em que tu estas é terra santa. Disse mais:
Eu sou o Deus de teu pai, o Deus de Abrado, o Deus de Isaque e o Deus de Jacoé.
E Moisés encobriu o seu rosto, porque temeu olhar para Deus (EXODO 3: 1, 22
ARA).

E interessante observar que Deus ndo é visto por Moisés, que avista apenas
a sargca queimando, fenbmeno este que desperta a sua curiosidade, uma vez que,
conforme nos diz a passagem, as sar¢as nao queimavam. A presencga divina,
portanto, se revela por meio de uma voz, e sem uma imagem concreta. Usaremos
este texto como base para compreender o relacionamento que Riobaldo estabelece
com Deus, considerando que também ndo ha qualquer imagem deste, que se
revela, também, por meio da auséncia, apontando para o ja mencionado fendmeno
chamado por Gumbrecht de “presenca na auséncia”.

Outra forte ancoragem de Stimmung se estabelece na narrativa por meio da
ideia de “travessia”, considerando a vertente mistica e espiritualista de Guimaraes
Rosa, que parecia apreciar a representacdo dos mais variados dilemas existenciais
associados a momentos de transicdo em que a alma humana se volta para outras
realidades, mais etéreas e espirituais, como ocorre, por exemplo, no relacionamento
de Riobaldo com uma instancia superior. A nogao de travessia nos remete
novamente ao texto biblico, mais especificamente a travessia do povo hebreu pelo
deserto com o intuito de alcancar a terra prometida. Segundo Exodo, capitulo 15, a
tal travessia € permeada por dias de inseguranca, duvidas e conflitos com o préprio
Deus que estava conduzindo este mesmo povo, tendo sido um espago para o
amadurecimento de conhecimentos e descoberta de novas perspectivas de vida. A

travessia, desta forma, é feita de conflitos, desafios e sofrimentos. Essa
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representacao aparece no romance de Rosa mais especificamente na travessia do
rio com 0 menino na canoa, e a travessia do Liso do Sussuardo. Podemos também
citar o conto “A terceira margem do rio”, presente na coletdnea Primeiras Histérias,
em que um menino presencia o pai abandonar a familia para viver na margem de
um rio em cima de uma canoa de pau vinhatico, a mesma madeira utilizada na
crucificagdo de Jesus. A travessia feita pelo pai, portanto, pode ser equiparada ao
processo de conversdo a algo maior, em que 0 ser humano morre na sua vaidade
para acessar um nivel mais elevado de consciéncia, simbolizado pela figura de
Cristo e pela madeira usada na confec¢ao da canoa. A travessia €, assim sendo, um
leitmotiv relevante na obra de Rosa, homem muito atento aos mais variados niveis
de consciéncia capazes de conduzir o ser humano pelos caminhos da
espiritualidade. No seguinte trecho de Grande Sertdo: Veredas, a ideia de travessia
€ associada ao dilema relativo a (in) existéncia do diabo, como na passagem a
seguir: “O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for... Existe € homem humano.
Travessia” (ROSA, 2019, p. 435).

Tanto a imagem do sertdo quanto a metafora da travessia séo elementos da
imaginagdo que, segundo analisamos, é também capaz de produzir efeitos de
presenca. E tais efeitos sdo produzidos por meio da imaginagdo, como na viséo de
Ligia Diniz:

A leitura literaria produz, pela imaginagdo, excedentes de vida que resistem a
reducao em sentido, inserindo nossos corpos e seus efeitos no mundo das coisas a
nossa volta por meio dos efeitos produzidos pelas imagens. A passagem de
estados de presenca para estados reflexivos produz, assim, uma consciéncia
nostalgica dos desfalecimentos desses efeitos e, por contraste, aponta para sua
intensidade, perdida na conversdo da sensagao/emogao em sentido. Insisto nesse

ponto para explicitar ainda que, ao pensar a experiéncia literaria, tenho sempre em
mente as imagens despertadas espontaneamente (DINIZ, 2020, p. 179).
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E interessante observar que Riobaldo possui uma crenca em Deus e
apresenta uma crenga baseada em varias religides, atribuindo um poder curativo a

pratica da oragéao, como na passagem abaixo:

Reza é que sara da loucura. No geral. Isso é que é a salvacido da alma (...) Muita
religido, seu mogo! Eu ca nao perco ocasiao de religido. Aproveito de todas. Bebo
agua de todo rio... Uma so6, pra mim é pouca, talvez nao me chegue (...) E logo adere
também ao espiritismo: aceito as preces de compadre meu Quelemém, doutrina
dele, de Cardéque (...) A gente se acusa de pecador, |é alto a Biblia, e ora, cantando
hinos belos deles. Tudo me quieta, me suspende. Qualquer sombrinha me refresca.

Mas é muito provisério. Eu queria rezar o tempo todo (ROSA, 2019, p. 16).

Riobaldo menciona a doutrina de Allan Kardec como algo a ser respeitado e
seguido por influéncia de seu compadre, Quelemém, afirmando que bebia da agua
de varias religides a fim de encontrar respostas para seus dilemas existenciais. O
tom de conversa empregado pelo personagem, aliado a linguagem coloquial
utilizada no texto, realiza conjuracdo de presenga ao nos remeter diretamente ao
espaco do sertdo mineiro, evocando uma Stimmung propria associada a este
espaco, de maneira que o leitor se sente transportado para aquele lugar. Ha que
ressaltar, neste sentido, a performance envolvente do narrador, cuja fala possui um
ritmo peculiar, em que as frases curtas, pelo menos no trecho reproduzido, causam
no leitor a sensacao de exasperagao, como que a materializar, no plano do discurso,
toda a inquietacéo por ele nutrida em relagcdo ao cultivo de varias religides, o que €
corroborado neste trecho: “[...] muita religido, seu mogo! Eu ca, ndo perco ocasiao
de religido. Aproveito de todas. Bebo agua de todo rio” (ROSA, 2019, p. 19).

Para Riobaldo, “Deus existe mesmo quando ndo ha” (p. 49), o que aponta
diretamente para o fendmeno da presenga na auséncia. E na auséncia de uma

imagem concreta que a presengca de Deus se torna mais intensa para o
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personagem. Deus é unico e existente, mas, a partir de uma visdo empirica da
realidade sertaneja, o narrador afirma a omissao de Deus e deduz a presenca de
sua contraparte: o diabo. Ele afirma a omissdo de Deus quando se encontra num
estado de humanidade vazia, e toma para si caracteristicas mas, percebendo-se em
um grande paradoxo nessa viagem existencial que perfaz sua perigosa travessia. Ha
um dualismo confuso que o leva ao avesso, isto €, na medida em que ele deseja
fazer sua perigosa travessia do ser, se encontra em dualismo confuso e ambiguo.
De acordo com Candido: “O grande problema, para o narrador, € a existéncia dele:
existe ou ndo? Em principio, sente que € um nome atribuido a parte tor¢a da alma:
“Explico ao senhor: o diabo vive dentro do homem dos avessos. Solto, por si,
cidadao, € que nao tem diabo nenhum. Nenhum! — é o que eu digo”. Mas uma
duvida sempre fica” (CANDIDO, 1995, p.136).

De acordo com levantamento das mengdes a Deus na narrativa, foi possivel
observar que as referéncias a Deus podem ser divididas em, pelo menos, trés
categorias, a saber: debates teoldgicos, questdes de alma e do carater de Deus, e
expressdes coloquiais, como ocorre na primeira frase da narrativa, que ja sinaliza a
presencga do divino: “Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem,
nao, Deus esteja (ROSA, 2019, p. 13). Este trecho também nos mostra a forga da
religido internalizada na consciéncia de Riobaldo, tendo em vista que, naquele
tempo, a religido catdlica era enraizada na sociedade e o protagonista demonstra
sofrer uma forte influéncia do meio que o cercava. Isso se torna evidente no discurso
de Riobaldo no trecho a seguir, em que ele discute sobre a pertinéncia de ter ou néo
ter um Deus, discussio esta que, na realidade, encobre o dilema sobre ter ou néo

ter uma crenca religiosa:
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Estremeco. Como néo ter Deus?! Com Deus existindo, tudo da esperanca: sempre
um milagre é possivel, 0 mundo se resolve. Mas, se ndo tem Deus, ha - de a gente
perdidos no vai - vem, e a vida é burra. E o aberto perigo das grandes e pequenas
horas, ndo se podendo facilitar — é todos contra os acasos. Tendo Deus, € menos
grave se descuidar um pouquinho, pois, no fim da certo. Mas, se nado tem Deus,
entdo, a gente ndo tem licengca de coisa nenhuma! Porque existe dor. E a vida do
homem. Esta presa encantoada — erra rumo, da uns aleijdbes como esses, dos
meninos sem pernas e bragos (ROSA, 2019, p. 50).

Sao estes os momentos da narrativa que nos trazem as revelagdes que
consistem no cerne da epifania, nas reflexdes referentes ao carater de um Deus que
deve estar presente para que boas coisas acontecam na vida das pessoas, sendo
que a sua auséncia pode ser capaz de gerar uma série de dilemas. Observa-se,
neste trecho, a sugestdo de um ritmo por meio de cinco repetigbes da palavra
“Deus”, que vao impactando o leitor e reforcando a ideia de um dilema teoldgico
relacionado a ter ou ndo ter Deus, acreditar ou ndo na provisdo divina. E as
referéncias a Deus aparecem, pelo menos no inicio da narrativa, em uma visao
maniqueista na qual o diabo aparece como algo a sua contraparte, sinalizando mais

uma vez para a forte presenga da religiosidade popular no texto de Rosa:

Nao seja. Eu, pessoalmente, quase que ja perdi nele a crenga, mercés a Deus; € 0
que ao senhor lhe digo, a puridade. Sei que é bem estabelecido, que grassa nos
Santos-Evangelhos. Em ocasido, conversei com um rapaz seminarista, muito
condizente, conferindo no livro de rezas e revestido de paramenta, com uma vara
de maria-preta na mao — proseou que ia adjutorar o padre, para extrairem o Cujo,
do corpo vivo de uma velha, na Cachoeira-dos-Bois, ele ia com o vigario do Campo-
Redondo... Me concebo. O senhor ndo € como eu? Nao acreditei patavim (ROSA,
2019, p. 14).

E interessante observar que a reafirmagdo da crenga em Deus é paralela &
negacao da crenga no diabo, o que vai sendo reiterado ao longo da narrativa até que
0 maniqueismo acaba por se dissolver no que Elson Oliveira chama de

antimaniqueismo:
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No Grande Sertdo: Veredas, essas duas forcas (Deus e o Diabo) “habitam”,
desordenadamente, naquilo que as representam na vivéncia humana: imaginagao,
palavras e, sobretudo, julgamento das a¢des. Na medida em que esse “homem
humano” perfaz sua perigosa travessia, toma para si caracteristicas ora boas ora
mas, dependendo do julgamento pessoal e moral. Na “viagem-existéncia” de
Riobaldo, o maniqueismo perde sua razdo de ser, mas o dualismo confuso
permanece, ficando a sensacao de estar entre bons e maus, o sentimento de
“pertencer” ora a Deus, que “existe mesmo quando nao ha”, ora ao Diabo, que “nao
precisa de existir para haver — a gente sabendo que ele néo existe, ai é que ele
toma conta de tudo...” (Rosa, 2001, p. 76). (OLIVEIRA, 2014, p. 151).

Deus também se torna presente no texto por meio da ideia de compaixao em
relagdo a humanidade, como nesta passagem, em que Riobaldo relata a historia de

Aleixo, pai de trés criangas cegas:

Cegos, sem remissdo dum favinho de luz dessa nossa! O senhor imagine: uma
escadinha — trés meninos e uma menina — todos cegados. Sem remediavel. O
Aleixo nao perdeu o juizo; mas mudou: ah, demudou completo — agora vive da
banda de Deus, suando para ser bom e caridoso em todas suas horas da noite e do
dia. Parece até que ficou o feliz, que antes nao era. Ele mesmo diz que foi um
homem de sorte, porque Deus quis ter pena dele, transformar para la o rumo de
sua alma. Isso eu ouvi, e me deu raiva. Razao das criancas. Se sendo castigo, que
culpa das hajas do Aleixo aqueles meninozinhos tinham?! (ROSA, 2019, p. 17).

Para além de uma discussao sobre a compaixao e dos mistérios relativos aos
designios divinos, observamos a onipresenca de Deus neste e em varias outras
passagens da narrativa, o que gera uma Stimmung relacionada ao que Oliveira
chama de “dualismo confuso”, que mexe com a imaginagao do leitor e é capaz de
despertar epifanias que os conduzem a uma compreensio da visao que Riobaldo
tem do préprio Deus. A corrupgao religiosa do personagem aparece no relato da
encomenda do terco a uma negra chamada Maria Ledncia, 0 que nos mostra que
sua alma oscila entre confiar plenamente em Deus e buscar outros caminhos

espirituais:
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Olhe: tem uma preta, Maria Lebncia, longe daqui ndo mora, as rezas dela afamam
muita virtude de poder. Pois a ela pago, todo més — encomenda de rezar por mim
um terco, todo santo dia, e, nos domingos, um rosario. Vale, se vale. Minha mulher
nao vé mal nisso. E estou, ja mandei recado para uma outra, do Vau-Vau, uma
Izina Calanga, para vir aqui, ouvi de que reza também com grandes
meremeréncias, vou efetuar com ela trato igual. Quero punhado dessas, me
defendendo em Deus, reunidas de mim em volta... Chagas de Cristo! (ROSA, 2019,
p. 19).

Determinados trechos da narrativa sugerem um ritmo e, por extensao,
apontam para a performance peculiar do narrador Riobaldo em seu afa de contador
de historias. O ato da contacdo em si produz efeitos de presenca e mexe com a
imaginacgao do leitor, conjurando a cena de um velho ex-jagungo do sertdo mineiro a
rememorar sua vida diante de um interlocutor letrado na varanda de uma antiga
casa. A passagem a seguir traz varias frases curtas, intercaladas por virgulas, que
suscitam a percepc¢ao de um ritmo narrativo capaz de impactar o leitor, reiterando a

ideia de presenca divina em detrimento da presenca de sua contraparte, o diabo:

Tao bem, conforme. O senhor ouvia, eu |lhe dizia: o ruim com o ruim, terminam por
as espinheiras se quebrar — Deus espera essa gastanca. Mogo!: Deus é paciéncia.
O contrario, é o diabo. Se gasteja. O senhor rela faca em faca — e afia — que se
raspam. Até as pedras do fundo, uma da na outra, vao-se arredondinhando lisas,
que o riachinho rola. Por enquanto, que eu penso, tudo quanto ha, neste mundo, é
porque se merece e carece. Antesmente preciso. Deus ndo se comparece com
refe, ndo arrocha o regulamento. Pra qué? Deixa: bobo com bobo — um dia, algum
estala e aprende: esperta. S6 que, as vezes, por mais auxiliar, Deus espalha, no
meio, um pingado de pimenta... (ROSA, 2019, p. 20).

Percebe-se que a palavra “Deus” é repetida pelo menos quatro vezes no
excerto, 0 que aponta para a presencga explicita do divino no sentido de reforcar uma
discussao sobre o seu carater. Outro aspecto que produz muitos efeitos de presenca
na narrativa de Grande Sertdo: Veredas diz respeito ao uso de onomatopeias e
termos inventados pelo proprio Guimaraes Rosa, os quais conjuram a presenca do
espaco do sertdo, remetendo o leitor diretamente para este lugar e colaborando,

com isso, para a criagao e perpetuacao de epifanias, que podem ser particularmente
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intensas para quem conhece o sertdo de Minas Gerais. Quem n&o conhece o
espaco pode usufrui-lo por meio da imaginag¢ao, o que corrobora o poder desta na
criagao e producgao dos efeitos que estamos analisando na presente dissertagao.

Outro dilema que acompanha Riobaldo se relaciona ao pacto com o diabo.
Em um determinado momento da narrativa, Deus se faz novamente presente em
uma discussao sobre vender ou ndo a alma, em que a performance do narrador fica
bastante evidente no estabelecimento de uma interlocu¢do com o préprio leitor, em
recurso que foi bastante usado por Machado de Assis, alidas, um dos escritores
favoritos de Guimardes Rosa: “Pois. Se tem alma, e tem, ela é de Deus
estabelecida, nem que a pessoa queira ou ndo queira. Nao é vendivel. O senhor nédo
acha? Me declare, franco, peco. Ah, Ihe agradeco. Se vé que o senhor sabe muito,
em ideia firme, além de ter carta de doutor. Lhe agradeco, por tanto. Sua companhia
me da altos prazeres” (ROSA, 2019, p. 25).

Torna-se explicito o alto nivel de escolaridade do interlocutor, em estratégia
utilizada por Riobaldo, a fim de tornar presente o ausente, considerando que este
interlocutor ndo se manifesta em momento algum de forma explicita, tornando-se
presente por meio das interpelagdes que o narrador lhe dirige. Trata-se de um
interlocutor cuja presenca da prazer ao narrador e o faz desejar prosseguir com a
narragao, determinando sua performance. Nesta outra passagem, evidencia-se
novamente a presenca do interlocutor, e por extensao, o didlogo com o préprio leitor
do texto, juntamente com uma referéncia a Diadorim, a qual traz a tona um
componente performatico e corporal expresso no tabu ao ser tocado pelo que ele

pensa ser outro homem:
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Peguei minha cabaca, bebi gole, amargo de felém. Mas era mesmo o final de se
voltar, Deus me disse. E — 0 senhor mais saiba — de supeto ja eu estava remogado,
sdo, disposto! Todos influidos assim. Pra tras, sempre da o prazer. Diadorim
apalpou meu braco. Vi: os olhos dele marejados. Mor que depois eu soube — que, a
ideia de se atravessar o Liso do Sussuarao, ele Diadorim era que a Medeiro Vaz
tinha aconselhado (ROSA, 2019, p. 31).

E interessante observar que tanto Diadorim quanto a apalpacdo no brago de
Riobaldo aparecem em conjunto com a ideia de atravessar o Liso do Sussuaréo,
como se o0 personagem estivesse de fato atravessando de uma ideia para outra, da
percepcao de que estava se guiando por um caminho do qual Deus |lhe mandava
retornar, e que este caminho envolvia uma suposta paixao por outro homem que
estava apalpando seu corpo, causando-lhe um estranhamento caracteristico do
homem do sertdo que convive com um determinado sistema de valores o qual néo
envolve a homossexualidade. E por isso que Riobaldo teme assumir seu amor por
Diadorim, o que aponta para uma forte ambivaléncia em sua existéncia e consiste,
talvez, na mais forte epifania que emerge no seu ser, tendo em vista que ira induzi-lo
a fazer um pacto com diabo na tentativa de buscar uma resposta para o dilema. A
realizacdo do pacto remete, por sua vez, a dificuldade da alma humana em lidar com
sua propria impoténcia, sentimento este que a faz recorrer a determinadas
consagracbdes a entidades espirituais, no caso Satanas, a fim de poder exercer
controle sobre uma determinada realidade, seja ela concreta ou emocional. A
travessia em Grande Sertdo: Veredas representa, portanto, o amor de Riobaldo e
Diadorim, no sentido de que o narrador, ao experimentar este amor, realiza uma
travessia para um outro nivel de consciéncia. E esta travessia conta com a presenca
de algo maior: “Travessia, Deus no meio” (ROSA, 2019, p. 252).

Sobre o pacto com o diabo, Riobaldo desenvolve a seguinte reflexao:
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Mas minha alma tem de ser de Deus: se ndo, como & que ela podia ser minha? O
senhor reza comigo. A qualquer oragdo. Olhe: tudo o que nédo € oragdo, é
maluqueira... Entdo, ndo sei se vendi? Digo ao senhor: meu medo é esse. Todos
nao vendem? Digo ao senhor: o diabo nao existe, ndo ha, e a ele eu vendi a alma...
Meu medo é este. A quem vendi? Medo meu € este, meu senhor: entdo, a alma, a
gente vende, s6, € sem nenhum comprador... (ROSA, 2019, p. 394).

A presencga do interlocutor € sinalizada duas vezes por meio da expressao
“‘digo ao senhor”, como se o narrador desejasse uma resposta para suas
inquietacdes, apontando para a existéncia da alma sedenta por um sentido
espiritual. Dai a importancia das muitas referéncias a Deus ao longo de toda a
narrativa, bem como a angustia em relagédo a alma que teria sido vendida para o
diabo. A relevancia do interlocutor, bem como sua “inclusdo” na narrativa, aparece
em outro trecho: “Deus vem, guia a gente por uma légua, depois larga. Entao, tudo
resta pior do que era antes. Esta vida € de cabega-para-baixo, ninguém pode medir
suas perdas e colheitas. Mas conto. Conto para mim, conto para o senhor. Ao
quando bem nao me entender, me espere” (ROSA, 2019, p. 122). Ao reiterar a
expressao “conto para mim, conto para o senhor (...)", Riobaldo ndo apenas revisita
sua propria vida, reelaborando-a por meio de memdrias contadas a outras pessoas,
mas torna presente o passado que permaneceria ausente se ele ndo o contasse, 0
que gera um efeito peculiar em sua consciéncia e na consciéncia de quem o Ié/ouve,
reforcando a Stimmung do sertdo de Minas Gerais.

A diferengca entre o amor que Riobaldo sente por sua esposa e seus

sentimentos por Diadorim € outro assunto que gera muita inquietacao:
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Otacilia, o senhor vera, quando eu lhe contar — ela eu conheci em conjuntos
suaves, tudo dado e clareado, suspendendo, se diz: quando os anjos e 0 vOo em
volta, quase, quase. A Fazenda Santa Catarina, nos Buritis-Altos, cabeceira de
vereda. Otacilia, estilo dela, era toda exata, criatura de belezas. Depois |he conto;
tudo tem o tempo. Mas o mal de mim, doendo e vindo, é que eu tive de compensar,
numa mao e noutra, amor com amor. Se pode? Vem horas, digo: se um aquele
amor veio de Deus, como veio, entdo — o outro?... (ROSA, 2019, p. 118).

Percebemos, neste trecho, toda a forga da dualidade representada pelo bem
ou mal, relacionando a representagao da figura feminina em sua polaridade de luz,
remetendo a personagem (Otacilia) e sombra (Diadorim, implicitamente mencionada
como o “outro amor”). A ideia da existéncia de um “outro” no discurso remete a
alteridade, ao desconhecido com o qual o ser humano pode se defrontar no
processo de uma travessia, alteridade esta que o narrador associa ao diabo, ao
passo que o amor por Otacilia viria de Deus. Percebe-se, entdo, a necessidade da
alma do personagem narrador (Riobaldo) em realizar um pacto satanico, o qual Ihe
daria acesso ao conhecimento do bem e do mal representado pela figura de Satanas
e consequentemente, respostas para seus dilemas existenciais. Deus, por sua vez,
enquanto unidade onipotente e onipresente, € visto como instancia que nao teria a
menor obrigacdo de interferir em assuntos humanos, conforme este trecho: Deus
esta em tudo — conforme a crenca? Mas tudo vai vivendo demais, se remexendo.
Deus estava mesmo vislumbrante era se tudo esbarrasse, por uma vez. Como é que
se pode pensar toda hora nos novissimos, a gente estando ocupado com estes
negocios gerais? (ROSA, 2019, p. 254).

A ideia de um Deus onipotente e onipresente aponta novamente para o
fendmeno da presenga na auséncia, gerando inquietagdo no narrador, que fica o
tempo todo se questionando sobre o carater divino. Sua visdo de mundo esta tao
impregnada da vivéncia e da experiéncia no sertdo mineiro que Deus aparece, em
varios momentos, quase como uma entidade adaptada a realidade daquele local. Os

trechos a seguir deixam isso bastante claro:
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O que Deus quer é ver a gente aprendendo a ser capaz de ficar alegre a mais, no
meio da alegria, e inda mais alegre ainda no meio da tristeza! Sé assim de repente,
na horinha em que se quer, de propdsito — por coragem. Sera? Era o que eu as
vezes achava. Ao clarear do dia (ROSA, 2019, p. 259).

Aquilo pedia que Deus mesmo viesse, carnal, em seus avessos, 0s olhos formados.
Nés rogavamos as pragas. Ah, mas a fé nem vé a desordem ao redor. Acho que
Deus n&o quer consertar nada a néo ser pelo completo contrato: Deus é uma
plantagao (ROSA, 2019, p. 277).

Que Deus existe, sim, devagarinho, depressa. Ele existe — mas quase sé por
intermédio da acado das pessoas: de bons e maus. Coisas imensas no mundo. O
grande-sertao é a forte arma. Deus é um gatilho? (ROSA, 2019, p. 279).

Um episédio extremamente relevante na narrativa, e que se relaciona
diretamente com as concep¢des de bem e mal, bem como ao antimaniqueismo
evidente no romance de Rosa, é o episddio de Maria Mutema. Vale ressaltar, em
primeiro lugar, que a historia € relatada a Riobaldo pelo jagungco J6e Bexiguento, o
que coloca o narrador de Grande Sertdo: Veredas como interlocutor do episddio,
invertendo a posicdo que ele ocupa como contador de histérias. E interessante
observar que Riobaldo é levado, assim como seu interlocutor letrado, a refletir sobre
questdes transcendentes por meio da narrativa de seu colega jagungo, criando um
espelhamento que produz fortes efeitos de presenca ao permitir que o leitor do livro
se veja tanto em Riobaldo quanto em J6e Bexiguento.

Maria Mutema € uma mulher aparentemente muito comum que resolve, sem
qualquer explicagao plausivel, assassinar seu marido: “Matou — assim despejou no
buraquinho do ouvido dele, por um funil, um terrivel escorrer de chumbo derretido”
(ROSA, 2019, p. 185). Depois da morte do esposo, a personagem passa a se
confessar na igreja local até o dia em que seu confessor, Padre Ponte, comeca a

definhar e acaba falecendo:
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Morreu triste. E desde por diante, mesmo quando veio outro padre para o Sdo Joao
Le&o, aquela mulher Maria Mutema nunca mais voltou na igreja, nem por rezar nem
por entrar. Coisas que sdo. E ela, dado que vilva soturna assim, que ndo se cedia
em conversas, ninguém nao alcancou de saber por que lei ela procedia e pensava.
(ROSA, 2019, p. 183).

O motivo pelo qual o padre havia falecido permanece um mistério. Maria
Mutema deixa de frequentar a igreja apos a morte do sacerdote até que um grupo de
missionarios visita a comunidade e um dos padres a leva a confessar o que
realmente acontecera: Maria havia matado o marido por estar apaixonada pelo
padre, tendo torturado este psicologicamente com esta revelagdo nas confissdes,
levando-o a depresséo e ao suicidio involuntario. A confissdo de Maria da inicio a
um processo de profundo arrependimento da personagem, que comecga a clamar por
perdao diante de todos, sinalizando para a ja mencionada oscilagdo que permeia a
representacéo da figura feminina, bem como para a permanente tensao entre o bem

e 0 mal, conforme esta citacao de Suzi Sperber:

Em cada caso do romance, a esséncia pareceria estar na cifra do relato. Mas ele se
insere num fluxo e o que o antecede e sucede sdo acidentes que modalizam a
aparente verdade. No caso de Maria Mutema, sua vida é do mal, do crime. A
primeira forma, é a da caveira com a bola de chumbo, prova do crime. A prova
também é consciéncia e remorso, que leva Maria Mutema a se arrepender, sendo
vista como caminhando para a santidade. Crime e santidade, opostos que se
interpenetram (SPERBER, 2006, p. 16).

A tensao entre o bem e o mal nas atitudes de Maria Mutema torna presente
uma outra tensao, a que se estabelece entre Deus e o diabo, contrariando, conforme
ja analisado, a perspectiva maniqueista que separa e segrega as duas polaridades.
Dai a percepgao da onipoténcia divina, pois Deus € quem sabe e observa todas as
coisas, ao passo que o diabo, pelo menos na visao de Riobaldo, ndo existe: “Amavel
o senhor me ouviu, minha ideia confirmou: que o Diabo nao existe. Pois nao? O

senhor € um homem soberano, circunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabo nao
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ha! E o que eu digo, se for... Existe € homem humano. Travessia” (ROSA, 2019, p.

435).

Ao afirmar que o que é existe € apenas o “‘homem humano”, Riobaldo

desconstréi a crenga no diabo apontando para a insaciabilidade de alma humana em

uma busca desenfreada por poder, 0 que pode ser associado a Satanas,

principalmente se considerarmos a famosa passagem do evangelho de Mateus,

capitulo 4, em que Jesus é tentado no deserto:

Entao foi conduzido Jesus pelo Espirito ao deserto, para ser tentado pelo diabo. E,
tendo jejuado quarenta dias e quarenta noites, depois teve fome; e, chegando-se a
ele o tentador, disse: Se tu és o Filho de Deus, manda que estas pedras se tornem
em paes. Ele, porém, respondendo, disse: Esta escrito: Nem sé de péo vivera o
homem, mas de toda a palavra que sai da boca de Deus. Entdo o diabo o
transportou a cidade santa, e colocou-o sobre o pinaculo do templo, e disse-lhe: Se
tu és o Filho de Deus, lanca-te de aqui abaixo; porque esta escrito: Que aos seus
anjos dara ordens a teu respeito, E tomar-te-do nas maos, Para que nunca tropeces
com o teu pé em alguma pedra. Disse-lhe Jesus: Também esta escrito: Nao
tentaras o Senhor teu Deus. Novamente o transportou o diabo a um monte muito
alto; e mostrou-lhe todos os reinos do mundo, e a gloria deles.
E disse-lhe: Tudo isto te darei se, prostrado, me adorares. Entdo disse-lhe Jesus:
Vai-te, Satanas, porque esta escrito: Ao Senhor teu Deus adoraras, e s6 a ele
serviras (MT 4:1,11 ARA).

Ao dizer “tudo Ihe darei se prostrado me adorares”, Satanas nio esta

afirmando que queria ser adorado como entidade, e sim propondo a Jesus que as

coisas humanas viessem antes do conhecimento de Deus, por isso mesmo o filho de

Maria e José tudo ganharia se aceitasse o pacto. Algo similar é dito por Riobaldo ao

final do romance, reafirmando o poder infimo de Satanas, dai a relevancia da

expressao “o diabo ndo existe”, diante do poder de Deus, e que a travessia se

baseia, dentre outros fatores, justamente nesta compreensao, sendo, portanto, uma

travessia de um nivel de consciéncia a outro. E importante observar que o ultimo

paragrafo do romance traz a palavra “nonada”, a mesma utilizada no primeiro

paragrafo, o que confere a narrativa um carater circular, préprio tanto da contagao de

historias, que, conforme vimos, produz varios efeitos de presenca, como do carater
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da propria travessia pelos niveis da consciéncia humana. Também ha que se
destacar, dentro da perspectiva de presenca, o impacto sonoro do termo “nonada”
sobre o leitor, gerado mais especificamente pela repeticdo da vogal “a”, remetendo a
um irénico descaso da parte de Riobaldo com alguns dilemas retratados na
narrativa, especialmente se considerarmos que “nonada” significa “ninharia”,
“‘insignificancia”. O leitor tem a impressdao de estar ouvindo a voz do narrador
pronunciando a expressdo, o que conjura a Stimmung do sertdo mineiro, como
acontece tantas outras vezes ao longo da narrativa. Este efeito pode ser
reproduzido, por exemplo, por uma leitura da passagem em voz alta, uma vez que
este tipo de leitura torna mais evidentes os efeitos de presenga produzidos pelo
texto e consequentemente, a experiéncia estética por ele gerada.

Outro aspecto que produz muitos efeitos de presenca, e que esta associado
ao ritmo da narrativa, diz respeito ao uso de aforismos por parte do narrador. Em um
levantamento realizado para os fins deste trabalho, percebemos que a maioria dos
aforismos diz respeito aos temas “sertdo” e “travessia”’, e ndo tencionamos
reproduzir todos estes aforismos porque sdo muito numerosos e isso nos conduziria
a uma perda de foco. A fungdo da repeticdo tematica e imagética impressa nos
aforismos € impactar o leitor e reiterar, de tempos em tempos em sua mente, os
principais temas da narrativa, trazendo, muitas vezes, um teor de sabedoria, como é
comum nos textos de escritores que langam mao de aforismos, como Machado de
Assis, La Rouchefoucauld e Boileau, dentre outros. Este aforismo sintetiza
perfeitamente a ruptura com a visdo maniqueista de mundo, ainda que os opostos
sejam utilizados em sua formulacdo: "Tudo é e ndo é..." (ROSA, 2019, p. 16). O
tema da travessia aparece associado ao famoso aforismo “viver € muito perigoso”,

como na citagao a seguir: "Eu atravesso as coisas — e no meio da travessia nao
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vejo!l — so estava era entretido na ideia dos lugares de saida e de chegada. Viver
nem nao € muito perigoso?" (ROSA, 2019, p. 32). A célebre expressdo sera
reiterada paginas depois, apontando para a existéncia de um ritmo em que a
reiteracdo funciona como componente principal que impacta os afeitos do leitor,
reforcando o carater imprevisivel da travessia e da vida no sertdo. Este tema,

conforma mencionado anteriormente, € tornado presente nos seguintes aforismos:

No sertao, até enterro simples é festa (ROSA, 2019, p. 53).
O sertdo é do tamanho do mundo (ROSA, 2019, p. 59).

O sertdo tem medo de tudo. Mas eu hoje em dia acho que Deus ¢é alegria e
coragem — que Ele é bondade adiante, quero dizer. O senhor escute o buritizal. E
meu coragdo vem comigo (ROSA, 2019, p. 255).

Sei 0 grande sertdo? Sertdo: quem sabe dele é urubu, gavido, gaivota, esses
passaros: eles estdo sempre no alto, apalpando ares com pendurado pé, com o
olhar remedindo a alegria e as misérias todas... (ROSA, 2019, p. 465).

Sertanejos, mire e veja: o sertdo é uma espera enorme (ROSA, 2019, p. 466).

O sertdo me produz, depois me engoliu, depois me cuspiu do quente da
boca... (ROSA, 2019, p. 474).

Pode-se perceber, em uma breve analise destes aforismos, que o sertdo nao
€ apenas um espago, mas um dado da alma de Riobaldo, tendo, portanto,
conotacdes fortemente existenciais e também espirituais. E por meio da brevidade
dos aforismos que o tema ganha profundidade e amplitude, sendo também um
recurso utilizado para a producédo de pequenas epifanias que se sucedem de tempos
em tempos, reforgando a Stimmung da prépria contagdo de histérias e da
experiéncia espacial vivida pelo narrador, de maneira tal que Riobaldo chega a
quase adquirir uma estatura de mestre de sabedoria, como neste aforismo:
"Mestre ndo € quem sempre ensina, mas quem de repente aprende” (ROSA, 2019,

p. 253). O personagem se coloca, desta maneira, em uma posi¢do de humildade,
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desestabilizando a ideia comumente associada ao mestre ao afirmar que também

aprendeu com a proépria travessia e com as agruras da vida:

De tudo nao falo. Nao tenciono relatar ao senhor minha vida em dobrados passos;
servia para qué? Quero é armar o ponto dum fato, para depois Ihe pedir um
conselho. Por dai, entdo, carego de que o senhor escute bem essas passagens: da
vida de Riobaldo, o jagunco. Narrei miudo, desse dia, dessa noite, que dela nunca
posso achar o esquecimento. O jagungo Riobaldo. Fui eu? Fui e n&o fui. No fuil —
porque nao sou, ndo quero ser. Deus estejal (ROSA, 2019, p. 178).

A expressao “Deus esteja” é reiterada varias vezes na narrativa, apontando,
conforme ja explicitado, para a onipoténcia e onipresenca de Deus. O trecho acima
traz um dilema de identidade corroborado pela ruptura do pensamento maniqueista
no romance, como se Riobaldo estivesse realmente transitando pelo seu interior em
busca de sentido para a realidade. E uma busca pelo nome da coisa, um rastrear de
ideias e reflexdes na possibilidade de ordenar e entender os acontecimentos da
vida, visto que é algo que parece n3o ter fim. E também possivel equiparar Riobaldo
ao personagem biblico Adao, cuja identidade foi solapada pela queda e tomada pelo
relativismo por ela trazido, o que transparece em Grande Sertdo: Veredas por meio
do maniqueismo inicial expresso na forte dicotomia entre Deus e diabo, expressa no
aforismo “O que nao é de Deus, é estado do demoénio” (ROSA, 2019, p. 50) para
depois se dissolver na percepgao de que “tudo é e ndo €” ao mesmo tempo.

Todas estas reflexbes apontam para a problematica do Ser, que sera
desenvolvida na proxima parte deste trabalho a partir da filosofia de Martin

Heidegger.
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4. “O DIABO NAO HA, EXISTE E HOMEM HUMANO”: “PRESENGA” DO
DIABO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

4.1. A PRESENCA DO DIABO NA CONCEPCAOQ BIiBLICA

Antes de partir para a analise da presenga do diabo em Grande Sertéo:
Veredas, iremos discorrer sobre sua presenga na concepg¢ao biblica, considerando
as narrativas do Antigo e do Novo Testamento, que nos fornecerdo subsidios para a
analise do fendmeno da presenca e da maneira pela qual o diabo é percebido por
Riobaldo.

Segundo os escritos biblicos, antes da criagdo humana havia no céu um anjo
de luz designado por Deus como um ser celestial de destaque, ao qual eram
atribuidos poderes e oficios maiores do que aos outros anjos, sendo considerado,
conforme o livro profético de Ezequiel, um querubim guardido (Ez, 18:14), e um ser
cheio de luz, sabio, formoso e habilidoso (Ez, 28:15, 28:17). No auge de sua
soberba, este ser desejou ser igual a Deus, o que gerou um coragao competitivo e
fez com que fosse, por esta razéo, destituido do céu com uma parte dos anjos, aos
quais havia induzido a desobediéncia e a quebra de hierarquia (Is, 14: 13-14).
Lucifer, cujo nome provém da palavra “luz”, ficou inconformado com a decisdo de
Deus e encheu seu coracdo de oOdio e revolta, o que se converteu em um
pensamento de vinganga e na consequente transformacédo no diabo, um maligno
que se posicionava contra todas as leis de Deus. Segundo Ap, 12:9: “E foi expulso o
grande dragéo, a antiga serpente, que se chama diabo e Satanas, o sedutor de todo
o mundo. Ele foi atirado para a terra, e, com ele, os seus anjos” (AP, 2018, p. 2374).

Satanas é, no texto biblico, uma criatura cujo poder ndo pode ser comparado

ao poder de Deus, que é criativo e transcendente. A existéncia do mal, portanto,



72

nao esta em si proprio, mas na ideia de perversao do bem, representando a
desordem, a auséncia da luz de Deus, o que aponta para a separagao em relagao
as coisas divinas, pautada, por sua vez, em uma frenética de busca de liberdade e
de escolha. No Antigo Testamento, tal liberdade aparece no momento em que Eva
aceita a oferta do fruto proibido por parte da serpente, considerada uma
personificagdo do mal, conforme o livro de Genesis. No relato da queda de Adao,
chamado por muitos exegetas biblicos de “relato da queda”, nota-se que Adao e Eva
desfrutavam de um relacionamento préximo e intimo com o Criador, marcados por
longos e agradaveis dialogos “na viragao do dia” (Gn, 3:8). A desobediéncia de Eva,
motivada pela tentagdo da serpente, conduziu a uma ruptura deste relacionamento,
considerando que a desobediéncia €, neste contexto, a perversdo do mal, a
desordem humana, representada por tudo aquilo que desvia do caminho proposto
por Deus.

Observam-se, no texto biblico como um todo, poucas referéncias a Satanas.
A mais marcante delas se encontra no ja citado livro de J6, que narra as
desventuras de um homem muito temente a Deus que tem sua fé desafiada por uma
série de fatos desesperadores, que incluem a perda dos filhos e um corpo coberto
por chagas. Tais fatos sdo produtos da agdo de Satanas sobre a vida de Jo,

conforme a passagem a seguir:
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E num dia em que os filhos de Deus vieram apresentar-se perante o Senhor, veio também
Satanas entre eles. Entdo o Senhor disse a Satanas: Donde vens? E Satanas
respondeu ao Senhor, e disse: De rodear a terra, e passear por ela. E disse o
Senhor a Satanas: Observaste tu a meu servo J6? Porque ninguém ha na terra
semelhante a ele, homem integro e reto, temente a Deus, e que se desvia do mal.
Entdo respondeu Satanas ao Senhor, e disse: Porventura teme J6 a Deus debalde?
Porventura tu ndo cercaste de sebe, a ele, e a sua casa, e a tudo quanto tem? A
obra de suas méaos abencgoaste e 0 seu gado se tem aumentado na terra. Mas
estende a tua mao, e toca-lhe em tudo quanto tem, e veras se nao blasfema contra
ti na tua face. E disse o0 Senhor a Satanas: Eis que tudo quanto ele tem esta na tua
mao; somente contra ele ndo estendas a tua mao. E Satanas saiu da presencga do
Senhor (JO, 1: 6-12, 2018, p. 853).

A perda dos filhos, que ocorre apds esta cena, ndo € o suficiente para fazer

JO desistir de sua fé em Deus:

De repente, eis que um grande vento sobreveio dalém do deserto, e deu nos quatro
cantos da casa, que caiu sobre o0s jovens, e morreram; € sO eu escapei para trazer-
te a nova. Entédo Jo6 se levantou, e rasgou o seu manto, e rapou a sua cabeca, e se
langou em terra, e adorou. E disse: Nu sai do ventre de minha mae e nu tornarei
para 1a; o Senhor o deu, e 0 Senhor o tomou: bendito seja 0 nome do Senhor. Em

tudo isto J& ndo pecou, nem atribuiu a Deus falta alguma. (JO 1: 19-22, 2018, p.
853).

A sequéncia do livro traz nova cena em que Satanas aparece novamente
diante do Senhor, sendo por ele questionado por J6, mesmo tendo perdido seus
filhos, ndo abriu méo de sua fé. Isso ocasiona nova investida maligna sob a

autorizacao do préprio Senhor:

E o Senhor disse a Satanas: — Vocé reparou no meu servo J6? Nao ha ninguém
como ele na terra. Ele € um homem integro e reto, que teme a Deus e se desvia do
mal. Ele ainda conserva a sua integridade, embora vocé me incitasse contra ele,
para destrui-lo sem motivo. Mas estende a tua méao e toca nos 0ssos € na carne
dele, para ver se ele ndo blasfema contra ti na tua face. Entdo o Senhor disse a
Satanas: — Vocé pode fazer com ele o que quiser; mas poupe-lhe a vida. Entao
Satanas saiu da presenga do Senhor e feriu J6 com tumores malignos, desde a
planta do pé até o alto da cabega. Entdo a mulher dele disse: — Vocé ainda
conserva a sua integridade? Amaldigoe a Deus e morra! (JO, 2: 3-9, 2018, p. 853).

A passagem acima € uma das mais conhecidas de todo o texto biblico,
apontando para a perturbadora ideia de que as investidas de Satanas sobre os
humanos sao autorizadas pelo préprio Senhor, o que significa que Satanas é inimigo

dos humanos e nao de Deus, tendo, inclusive, legitimidade diante dele para investir
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contra as vidas dos homens. A Biblia também deixa claro que o diabo atua na alma
humana a partir de suas corrupgdes e perversdes, a0 passo que 0O espirito, por
pertencer a Deus, ndo pode ser corrompido pela acdo maligna, o que aparece na
seguinte fala do Senhor: “eis que ele esta na tua mao; porém, guarda a tua vida”.
Depois de passar dias de sofrimento e de intenso dialogo com seus amigos, Jo
recebe uma visitagdo do Senhor por meio de uma teofania, sendo esclarecido e

redimido pelo préprio Deus:

O Senhor disse mais a Jo: “Sera que alguém que usa de censuras podera discutir
com o Todo-Poderoso? Que responda a isso aquele que critica Deus!” Entdo Jo
respondeu ao Senhor e disse: “Sou indigno. Que te responderia eu? Ponho a mao
sobre a minha boca. Uma vez falei, e ndo direi mais nada; alias, duas vezes, porém
nao prosseguirei’. Entdo o Senhor, do meio de um redemoinho, respondeu a Jo e
disse: “Cinja os lombos como homem, pois eu |he farei perguntas, e vocé me
respondera. Sera que vocé esta querendo anular a minha justica? Ou me
condenara, para se justificar? Vocé tem um bracgo tao forte como o brago de Deus?
Vocé pode trovejar com a voz como ele troveja? Adorne-se, entédo, de exceléncia e
grandeza, e vista-se de majestade e gldria. Derrame as torrentes da sua ira; olhe
para os orgulhosos e humilhe-os. Sim, olhe para eles e humilhe-os; esmague os
impios no lugar onde estiverem. Cubra-os todos no po; prenda todos eles no
sepulcro. Entdo também eu confessarei a seu respeito que a sua mao direita Ihe da
vitoria”. “Vocé é capaz de pescar o monstro Leviatd com um anzol e prender a sua
lingua com uma corda? Vocé consegue passar uma vara de junco pelo nariz dele?
Ou furar o queixo dele com um gancho? Por acaso ele lhe fara muitas suplicas? Ou
lhe falara palavras brandas? Sera que ele fara um acordo com vocé, para que seja
seu escravo para sempre? Sera que vocé vai brincar com ele, como se fosse um
passarinho? Ira prendé-lo com uma corda, para da-lo as suas meninas? Sera que
0s seus so6cios o colocarao a venda? Ou irdo reparti-lo entre os negociantes? Vocé
consegue encher de arpdes a pele dele? Ou cravar fisgas de pesca na sua cabega?
Ponha a mao sobre ele; vocé se lembrara da luta e nunca mais repetira o gesto”.
“Eis que a gente se engana na esperanga que tem; nao é fato que alguém caira por
terra s6 em vé-lo? Ninguém é tdo ousado, que se atreva a desperta-lo.” “Quem
entao sera capaz de se erguer diante de mim? Quem primeiro deu algo a mim, para
que eu tenha de retribuir-lhe? Pois 0 que esta debaixo de todos os céus é meu’
(JO, 40, 1-14; 41, 1-11, 2018, pp. 897-899).

O Senhor reafirma, nesta passagem, o seu poder sobre todas as coisas da
terra, mostrando a JO que ele era mais um escravo do proprio controle e da prépria
vontade de agradar a Deus do que propriamente um homem temente a Deus. Ao se
dar conta disso, e também da magnitude inquestionavel do Senhor, J6 se arrepende

de ser se flagelado no p6 e nas cinzas, que simbolizam a vitimizagao, e reafirma sua
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fé em Deus, que lhe da em dobro todas as coisas que havia perdido: “O Senhor
restaurou a sorte de JO, quando este orou pelos seus amigos, e o Senhor Ihe deu o
dobro de tudo o que tinha tido antes” (JO, 42: 10, 2018, p. 900). O acréscimo ocorre
porque J6 finalmente compreendeu o verdadeiro carater do Senhor, e porque se
arrependeu de té-lo questionado, e atribuido a sua agdo fatos que eram, na
realidade, produto da agcao de Satanas sobre a alma humana. A associagao entre o
diabo e a alma também aparece no Novo Testamento, mais especificamente no
Evangelho de Mateus, capitulo 4, na ja citada cena da tentagdo do deserto, em que
Jesus sente fome é recebe uma oferta de Satanas: “Tudo isso lhe darei se,
prostrado, vocé me adorar’ (MATEUS, 4, 2018, p. 1704). A fome sentida por Jesus
simboliza a fome da préopria alma humana em sua busca por sentido espiritual e
existencial, com a perspectiva de ganhar, como troca por esta busca, tudo aquilo
que o mundo pode oferecer. Dai a constatacao, expressa na ultima frase de Grande
Sertdo: Veredas, segundo a qual “o diabo ndo ha, existe € homem humano.
Travessia” (ROSA, 2019, p. 435). O sentido da travessia reside, portanto, na
resisténcia da alma humana as tentagbes mundanas, algo pelo qual Riobaldo se
questiona, dentre outros fatores, em virtude de sua paixdo avassaladora por
Diadorim. Tal sentido desestabiliza uma leitura meramente religiosa do romance de
Rosa, uma vez que a existéncia da figura do diabo é desmentida em favor de uma
percepcao que considera a alma como refém de uma agao que a separa da
presenga de Deus, o que aparece expresso na seguinte frase: “o diabo vige dentro
do homem” (ROSA, 2019, p. 15). Dai a importancia da analise da presencga do diabo
na obra, uma vez que tal presenca ndo apenas contrapde a ideia da presenca divina
de maneira maniqueista, mas revela a complexidade da alma humana em sua

travessia rumo a um sentido espiritual.
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4.2. “O DIABO NO MEIO DO REDEMOINHO™: A TRAVESSIA DE RIOBALDO
PELO GRANDE SERTAO

Na epigrafe de Grande Sertdo: Veredas, apresenta-se um subtitulo que
funciona como ancoragem para o restante da narrativa: “o diabo no meio do
redemoinho” (ROSA, 2019, p. 3). A partir desta famosa expressao, despertam-se no
leitor efeitos de presenca por meio da imaginagao, tendo em vista as figuragdes do
diabo no inconsciente coletivo da humanidade, o que colabora de maneira decisiva
para a producao de Stimmung por meio das imagens despertadas nas mentes dos
leitores da narrativa de Rosa. A citacdo que abre o romance nos mostra que o
personagem narrador, ao ser ver em tal cenario, compreende-se em um grande
redemoinho de poeiras, o que funciona como representacdo simbdlica da
permanente falta de estrutura de sua vida, bem como as suas inquietacoes,

conforme sinalizam os dizeres de Antonio Candido:

O demébnio surge, entdo, como acicate permanente, estimulo para viver além do
bem e do mal; e bem pesadas as coisas, 0 homem no Sertdo, o homem no mundo,
nao pode existir doutro modo a partir duma certa altura de problemas. “Viver é
muito perigoso” — repete Riobaldo a cada passo; ndo sé pelos acidentes da vida,
mas pelas dificuldades em saber como vivé-la (CANDIDO, 1995, p. 137).

E importante ressaltar que a frase “o diabo na rua, no meio do redemoinho”, é
repetida varias vezes ao longo do romance, repeticao esta que ocorre proximo ao
desfecho da narrativa, sugerindo ndo apenas a existéncia de um ritmo como
também a persisténcia da epifania a partir da qual se revela a Riobaldo que o diabo
enquanto entidade nado existe, e que a legalidade para sua ac¢ao é conferida pela
prépria alma humana em sua busca ensandecida por poder a todo o custo. Segue

outra passagem na qual a expressao é reiterada:
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Ai, éles se vinham, cometer. Os trezentos passos. Como eu estava depravado a
vivo, quedando. Eles todos, na furia, tdo animosamente. Mas eu! Arrepele que nao
prestava para tramandar uma ordem, gritar um conselho. Nem cochichar comigo
pude. Bdca se encheu de cuspe. Babei..., Mas éles vinham, se avinham, num pé-
de-vento, no desadbéro, bramavam, se investiam...Ao que - fechou o fim e se
fizeram. E eu arrevessei, na ansia por um livramento...Quando quis rezar - é s6 um
pensamento, como raio e raio, que em mim. Que o senhor sabe? Qual: ... o Diabo
na rua, no meio do redemunho (ROSA, 2019, p. 481, grifos nossos).

A frase é utilizada para tratar das mutagdes do diabo, por meio das quais ele
age no oculto e esconde, portanto, sua agcéo dos seres humanos, o que se aplicaria,
por exemplo, a figura de Diadorim, cujo travestimento € motivo de intensa angustia
por parte do narrador, que atribui a ele um componente diabdlico: “Bem, o diabo
regula seu estado preto, nas criaturas, nas mulheres, nos homens. Até: nas criangas
— eu digo. Pois ndo é ditado: ‘menino — trem do diabo’? E nos usos, nas plantas,
nas aguas, na terra, no vento... Estrumes. ... O diabo na rua, no meio do
redemunho...” (ROSA, 2019, p. 15).

Outro aspecto relevante a ser ressaltado é que a palavra “diabo” é
mencionada 44 vezes ao longo do romance, o que sinaliza para a preponderancia
do termo oposto, que €, justamente, Deus, mencionada 179 vezes. Ha que se
destacar, ainda, que nem sempre o diabo é referido por Riobaldo com este nome,
pois outros vocabulos séo utilizados para se referir a sua presencga, o que aponta
para o ja mencionado fenbmeno da presenga na auséncia e para a ideia,
consolidada no desfecho da narrativa, segundo a qual “o diabo n&o ha, o que existe

€ homem humano”. O diabo se torna, desta maneira, uma presenca misteriosa que

convive intimamente com os jagungos e que, de certa forma, habita no interior deles.
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Ele esta sempre ai, “na rua, no meio do redemoinho”. E sua figura vem apresentada
com variados nomes: o Tal, o Arrenegado, o Cdo, o Cramulh&o, o Individuo, o
Galhardo, o Pé-de-Pato, o Sujo, o Homem, o Tisnado, o Coxo, o Temba, o
Azarape, o Coisa Ruim, o Mafarro, o Pé-Preto, o Canho, o Duba-Duba, o Rapaz, o
Tristonho, o Pai da Mentira, o Bode Preto, o Morcegéo, o XU, e assim por diante
(ROSA, 2019, p. 35).

Os nomes mencionados produzem efeitos de presenca a partir do
componente prosodico das expressoes, sendo que o leitor reage diante deles com
sensagbes de assombramento e até medo, sensagdes estas que conjuram
memoarias no leitor dos sertdes vividos. O processo de nomeacgao da figura do diabo
com multiplos e diferentes vocabulos possui o poder de conjurar presenga, isto €,
chamar a existéncia aquilo que nao existe, evocando, com isso, os dilemas e
conflitos da alma humana. Configura-se, desta forma, o fenbmeno que Gumbrecht
chama de “presenca na auséncia”, especialmente em se considerando que o
aspecto demoniaco nao se verifica na manifestacdo da presencga concreta e material
de uma entidade especifica, o que remeteria, pelo menos em tese, a sua auséncia, e
sim nos desejos e tentagdes carnais do seu humano, o que remeteria a sua suposta
presenca.

Uma das formas por meio das quais a imagem do diabo se torna presente na
mente do leitor € por meio da representacédo da figura do Saci Pereré, que conjura
presenca pelo fato de estar gravado em nossa memoria por meio da cultura, em
especial a cultura do sul do pais, e dos saberes educacionais. A relacdo entre o
diabo e o redemoinho, por sua vez, funde a figura do diabo com o leitmotiv do sertao
a fim de apontar para o mundo da desordem que alimenta o medo, a insegurancga e
o vazio dominado pela barbarie e pela aridez, sinalizando o territério de um vazio
existencial. Nesse sentido, o leitor reage a esse espaco de forma negativa, pois ele
desperta no seu interior um sentimento que ja vivenciou e esta guardado em

subconsciente, sendo que a estratégia de Rosa é bastante eficaz no despertamento
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dos afetos, apontando para o potencial afetivo tanto da literatura quanto da propria
experiéncia estética, de maneira que “a experiéncia estética pode funcionar como
sintoma das necessidades e dos desejos pré-conscientes que existem em
determinadas sociedades” (GUMBRECHT, 2010, p. 128). Os efeitos de presenca,
por sua vez, impulsionam o leitor para 0 mundo da imaginagdo, como argumenta
Diniz em citagdo que reproduzimos novamente: “A substancia de conteudo sempre
ativa afetos que incluem reacgbes corporais, entdo torna-se plausivel supor que
reagimos as imagens provocadas por textos literarios como se os objetos ou as
pessoas a que eles se referem estivessem fisicamente presentes para nés de modo
imediato” (DINIZ, 2020, p. 13).

E por meio da ativacdo da substancia de contetido que a ideia de um ser
diabdlico se torna presente, de forma tal que Riobaldo procura entender a
(in)existéncia do diabo para que possa fazer o pacto. Por respeitar o sagrado, ele
guestionava consigo mesmo se era ou ndao um pactario. Essa duvida, que parece
nao ser esclarecida, poderia ser interpretada como a transcricdo dos
guestionamentos filosofico-religiosos do préprio autor para o texto. O redemoinho da
expressao do subtitulo adquire, portanto, uma dimensao simbdlica que aponta para
a presencga do ar relacionado ao movimento do espirito, ao passo que a rua, como
espaco simbdlico, representa o vazio no qual atua a memodria do narrador-
personagem. O diabo também pode ser interpretado como tudo aquilo que se refere
a queda de Adao, ou aquela parte obscura das acées do homem, materializada, por
exemplo, em sentimentos como a célera, a ira, a furia e o édio.

A presencga do diabo também se faz sentir nos demais personagens da obra,
cujos comportamentos remetem a caracteristicas associadas ao maligno, apontando

para a parte animal no ser humano, como acontece com Hermdgenes: “sé o
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Hermogenes foi que nasceu formado tigre, e assassim” (ROSA, 2019, p. 21). Outra
personagem digna de destaque € a ja mencionada Maria Mutema, a mulher adultera
causadora do suicidio do padre Pontes, descrita como “onga monstra” e como
“cobra, bicho imundo, sobrado do podre de todos os estercos”, com um “prazer de
cao” com o qual atirava a confissdao nos ouvidos de Padre Ponte (ROSA, 2019, p.
185).

Outro aspecto relacionado a figura demoniaca diz respeito ao amor de
Riobaldo por Diadorim, amor este que, segundo os ensinamentos que recebera dos
seus mestres, era totalmente proibido. Como diz o narrador: “Diadorim: “Aha.
Deamar, deamo... Relembro Diadorim” (ROSA, 2019, p. 39). E interessante observar
que o vocabulo “deamo” apresenta um componente prosédico que se assemelha a
“‘demo”, dando a entender a natureza diabdlica do sentimento pelo jagungo que era,
na realidade, uma mulher. Pode-se afirmar, neste sentido, que a prépria
personagem de Diadorim seria considerada uma representagcdo que aponta para um
componente maligno, tendo em vista os sentimentos contraditérios e as inquietagdes
que sua presenca desperta em Riobaldo.

A figura do diabo também sinaliza, conforme ja analisado, uma polarizagéo
maniqueista que se dissolve em favor de um antimaniqueismo no qual a figura do
diabo perde a razao de existir, pois 0 que existe € “homem humano”, considerando
que o diabo precisa de um corpo material para atuar e materializar a sua presenca.
Sendo o diabo um ser transcendental e invisivel, ndo pode se manifestar como
presenca corpérea na terra, revelando-se nas acdes maldosas do homem. E
importante ressaltar que Santo Agostinho defende que a bondade humana em sua
esséncia prevalece quando se deixa nutrir pelo Eterno, podendo ser corrompida

mediante o erro humano. A presenca do mal se manifestaria naquilo que sinaliza a
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auséncia de Deus, apontando para o mau uso da liberdade do homem. Como
jagunco experiente, considerado letrado com suas andlises e profundas reflexdes,
Riobaldo demonstra ter ciéncia desta questdo: “o diabo vige dentro do home, os
crespos do homem, ou € o homem arruinado, ou o0 homem dos avessos. Solto, por
si, cidad&o. E que n&o tem diabo nenhum” (ROSA, 2019, p. 15).

Entretanto, no envolvimento com o sertdo empoeirado, perde-se a nog¢ao do
sentido da existéncia e organizacao de vida trazendo ameacas: “O sertdo nao
chama ninguém as claras, mais, porém, se esconde e acena. Mas o sertdo de
repente se estremece debaixo da gente... € — mesmo — possivel o que nao foi. O
senhor talvez ndo acha?” (ROSA, 2019, p. 374). Aqui o dialogo com o leitor imprime
ainda mais a sensacado de presentificacdo gerada pelo texto, como se o leitor
estivesse nele incluso e compartilhasse das inquietagdes do narrador. Os efeitos de
presenca sao concebidos a partir do poder imaginario que a obra propde ao leitor,
sendo possivel a transposicdo de experiéncia estética produzida pelo texto para uma
experiéncia interna trazidos na presentificacdo dos mundos passados que acabam

por se tornar tangiveis.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A presente dissertacdo mobilizou conceitos que proporcionaram o0
desenvolvimento de uma analise inovadora de um dos maiores romances da
literatura brasileira, tais como: ritmo, performance, Stimmung, afetos, intuicdes e
produgao de presenca.

Grande Sertdo: Veredas revela uma teia de temas e simbolismo que exploram
a dualidade da existéncia humana. O ritmo narrativo Unico da prosa rosiana, que se
assemelha a um fluxo de consciéncia, bem como por meio de aforismos e algumas
escritas proximas a oralidade, conduzem o leitor em uma jornada que transcende o
espaco e o tempo. Esse ritmo € mais do que uma mera técnica literaria; € uma
performance que nos leva a um anseio de prazer pela leitura, nos oferecendo a
possibilidade de correlacionar poesia e teologia. Durante essa jornada, encontramos
momentos de estimulo epifanico, nos quais 0s personagens experimentam
revelagdes profundas sobre si mesmos e sobre o mundo ao seu redor.

Sao esses momentos que remetem a “presenca”’ de Deus que se manifesta
através da linguagem e momentos vividos pelo personagem Riobaldo. A “presenga”
€ visivel na linguagem do romance, tendo em vista a cultura do sertdo marcada pela
religiosidade. A presenca divina esta intrinsecamente entrelacada com a busca
incessante por significado e transcendéncia que permeia a narrativa.

A “presenga” do diabo nos leva a refletir sobre a existéncia da maldade que
pode se instalar na mente humana, induzindo a pratica do mal. Rosa parece sugerir
que o verdadeiro desafio reside na batalha interior de cada individuo entre o bem e o
mal, sendo que o mal é atribuido a uma entidade externa, sendo isso uma
simplificagdo excessiva considerando a riqueza do universo interior dos

personagens.
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Em Grande Sertdo: Veredas, encontramos ndo apenas a presenga de Deus,
mas também a existéncia/presenca do diabo como entidades que permeiam a
histéria e filosoficamente na fala dos personagens. E uma obra de contemplacéo,
retratando questdes sobre espiritualidade, moralidade e a natureza humana, trazido
por uma prosa deslumbrante que é uma performance literaria que desperta a
afetividade do leitor. Diante disso, Rosa nos brinda com uma obra atemporal que
nos inspira e nos convida a explorar as complexidades da existéncia humana.

A analise desta dissertacdo permitiu estabelecer relagdes com a religiao, o
que justifica a utilizacdo de um viés teolégico nas discussdes, pois essa epopeia
literaria retrata-se numa complexa interagcdo entre as crengas religiosas, mas
também uma presenca nitida da cultura popular e na espiritualidade dos
personagens, principalmente na vida do personagem Riobaldo. O narrador
personagem criado por Rosa € o cerne da narrativa, um jagung¢o que busca a razao
de sua existéncia, o que o conduz a um conflito interior em que sua fé se contrapde
as praticas religiosas populares como: sincretismo religioso que reside na regido do
sertdo. Essa ambiguidade faz com que Riobaldo explore questdes de identidade
pessoal, moralidade e sentido da vida.

Em Grande Sertdo: Veredas, emergem temas profundos que langam luz
sobre a esséncia da existéncia humana. O ritmo narrativo peculiar da prosa rosiana,
que se assemelha a um fluxo de consciéncia, mergulha o leitor em uma jornada
literaria que transcende as fronteiras do espaco e do tempo. Este ritmo ndo é
apenas uma técnica literaria, mas uma performance literaria que imerge o leitor no
universo sertanejo transpondo ao universal.

Analisamos, ao longo desta dissertagcdo, momentos de estimulo epifanico,

nos quais os personagens experimentam revelagdes profundas sobre si mesmos e
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sobre o mundo que os rodeia. Estes sdo momentos de iluminagéo espiritual, nos
quais a presenca de Deus se manifesta de maneira pessoal, frequentemente,
convencida pela linguagem rica e pelas tradigcbes do sertdo. Deus esta entrelagado
com a busca incessante por significado e transcendéncia que permeia a narrativa, e
sua presenga € sentida nas pequenas nuances da vida cotidiana.

No entanto, € notavel que a figura do diabo, como uma entidade tangivel,
permaneca ausente na obra. Rosa desafia a convengao ao sugerir que o mal nao é
personificado, mas sim uma parte obscura e inescapavel da condicdo humana. A
auséncia do diabo como um antagonista concreto leva os leitores a confrontar a
dualidade moral dentro de si mesmos e nos personagens. Isso nos instiga a refletir
sobre a natureza do mal, a responsabilidade pessoal e a complexidade das escolhas
humanas.

Grande Sertdo: Veredas, portanto, ndo apenas apresenta a presenga de
Deus, mas também estimula uma reflexdo profunda sobre a presenca do diabo
como uma entidade definida. Rosa nos desafia a considerar questdes profundas
sobre espiritualidade, moralidade e a natureza intrincada da humanidade.
Consideramos, neste sentido, que a obra rosiana revela grandes aprendizados,
sendo que um deles se refere a grande travessia que o narrador personagem insiste
em realizar. Para isso, é necessario endireitar as veredas, como diz certo provérbio
biblico: “Reconhece o Senhor em todos os seus caminhos, e Ele endireitara as tuas
veredas’.

A vereda significa o caminho, a trajetéria pela qual Riobaldo precisou passar.
A palavra “reconhecer” no hebraico significa tomar a consciéncia de que tudo que
existe durante a caminhada, o que nos leva a inferir que uma vereda € um caminho

estreito, exigindo varias reflexdes existenciais.
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O narrador personagem esclarece por meio de aforismos:” O diabo ndo ha! E
o que eu digo, se for. Existe € homem humano. Travessia;” p. 435, porém a Biblia
alerta que “Vosso adversario, o diabo, anda em derredor, como um ledo que ruge,
buscando a quem possa tragar” (I Pe, 5:8).

Este versiculo corrobora o aforismo de Riobaldo, segundo o qual o diabo
pode habitar nos seres humanos, uma vez que necessita de um corpo para se
manifestar.

A vertente escolhida nesta dissertacdo para a analise do romance de Rosa
permite, portanto, uma experiéncia teoldégica e uma experiéncia poética ao mesmo
tempo. Tal associacdo remete a uma experiéncia de leitura extremamente
enriquecedora para aqueles que ndao creem e a uma experiéncia espiritual para
aqueles que creem. Fica, no final das contas, a cargo do préprio leitor decidir que

vereda tomar em sua travessia pelo grande sertdo de Guimaraes Rosa.
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