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RESUMO

Esta tese de doutorado, relacionada a linha de pesquisa Literatura e Intermidialidade
e vinculada ao projeto intitulado “Do livro impresso as hipermidias: literatura e outras
artes”, trata de obras literarias com enredos néo lineares, a fim de demonstrar as
diferentes perspectivas sobre a leitura literaria e como o ambiente tecnoldgico e
virtual possibilita a interacdo com as multiplas linguagens. Abordaremos os estudos
sobre o pos-estruturalismo e a literatura moderna e pds-moderna, sendo o corpus de
nossa tese formado por excertos de textos de enredo nao linear das seguintes obras:
O jogo da amarelinha (CORTAZAR, 2019); Se um viajante huma noite de inverno
(CALVINO, 1999); O mez da grippe (XAVIER, 2020); S. (ABRAMS; DORST, 2015),
além do conto O jardim dos caminhos que se bifurcam (BORGES, 2007).
Utilizaremos uma pesquisa qualiquantitativa inédita para analisar 0 gosto e o
processo de formacdo leitora, além de dados da pesquisa Retratos da leitura no
Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022a, 2022b, 2022c, 2022d). Abordaremos a
multiplicidade semiotica e as diferentes midias que compdem o mundo da leitura.
Tracaremos uma reflexdo sobre o ensino de literatura, a partir de algumas
caracteristicas do perfil do leitor. A seguir, discutiremos a questdo da leitura de
literatura classica e de massa, destacando alguns pontos importantes, como a
entronizacdo de uma e o preconceito com a outra. Lancaremos reflexdes sobre a
guestdo da leitura como habito. Abordaremos a leitura e a formacéo do leitor, por
meio das leituras em diferentes suportes e tipos de textos, com um publico leitor
transformado pela tecnologia, que requer uma mediacdo adequada, levando em
conta o multiletramento digital como uma ferramenta que pode contribuir com a
formacdo do leitor, ndo apenas no que se refere aos ambientes virtuais, por meio
dos dispositivos tecnolégicos, mas também nos suportes fisicos (livros impressos).
Como base tedrica, amparamo-nos, principalmente, nos estudos de Gérard Genette
(1995; 2006), James Williams (2012), Michael Peters (2000), Linda Hutcheon (1980;
1989; 1991), Roland Barthes (1970; 2001; 2004; 2006), Antdénio Candido (2002;
2004), Terry Eagleton (1998; 2006), Claus Cliver (2012), Irina Rajewvsky (2012),
Harold Bloom (2013) e Muniz Sodré (1988). A fim de compreender o universo da
literatura na Internet e a estrutura dos hipertextos, refletindo sobre a capacidade
destes para uma melhor compreensdo de textos fragmentados, valemo-nos de
autores como Pierre Lévy (2003; 2010), André Lemos (2004), Lucia Santaella (1983;
2005; 2007; 2013; 2013a), Ted Nelson (1987; 2022), Vannevar Bush (2022), Espen
Aarseth (1997), George Landow (2007), Gunther Kress (1997; 1998; 2006; 2015) e
Katherine Hayles (2012), além de muitos outros que compdem nossas referéncias e
gue nos auxiliaram no aprofundamento das questdes propostas. A partir de um
enforque multidisciplinar, defendemos que a leitura vai além da interpretacdo e que
precisa de uma metodologia de ensino adequada para os meios hiper e
multimidiaticos atuais, além de um mediador capacitado a fornecer a base adequada
para a nova geracdo de (hiper) leitores, que o0s possibilite tecer relagbes e
associagdes com o mundo e com os diversos contextos, leituras e linguagens.

Palavras-chave: Leitura. Enredo nao linear. Intermidialidade. Multiletramento.
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ABSTRACT

This doctoral thesis, related to the line of research Literatura e Intermidialidade and
linked to the project entitled “Do livro impresso as hipermidias: literatura e outras
artes”, deals with literary works with non-linear plots, in order to demonstrate the
different perspectives on reading literature and how the technological and virtual
environment enables interaction with multiple languages. We will address studies on
post-structuralism, modern and postmodern literature, with the corpus of our thesis
formed by excerpts from texts with a non-linear plot texts from O Jogo da Amarelinha
(CORTAZAR, 2019); Se um viajante numa noite de inverno (CALVINO, 1999); O
mez da grippe (XAVIER, 2020); S. (ABRAMS; DORST, 2015), in addition to the short
story O jardim dos caminhos que se bifurcam (BORGES, 2007). We will use
unprecedented qualitative and quantitative research to analyze taste and the process
of reader formation, in addition to data from the research Retratos da leitura no Brasil
(INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022a, 2022b, 2022c, 2022d). We will address semiotic
multiplicity as part of intermediality studies, which include the diverse and different
media that make up the world of reading. Next, we will discuss the issue of reading
classical and mass literature, highlighting some important points, such as the
enthronement of one and prejudice against the other. We will launch reflections on
the issue of reading as a habit, understanding that this should be encouraged
through affection, pleasure, fruition and imagination. We will approach reading and
reader formation, through readings in different supports and types of texts, providing
a different dynamic to the act of reading, with a readership transformed by technology,
which requires adequate mediation, taking into account digital multiliteracy as a tool
that can contribute to the formation of the reader, not only with regard to virtual
environments, through technological devices, but also in physical supports (printed
books). As a theoretical basis, we rely mainly on the studies of Gérard Genette (1995;
2006), James Williams (2012), Michael Peters (2000), Linda Hutcheon (1980; 1989;
1991), Roland Barthes (1970; 2001; 2004; 2006), Anténio Candido (2002; 2004),
Terry Eagleton (1998; 2006), Claus Cluver (2012), Irina Rajewvsky (2012), Harold
Bloom (2013) e Muniz Sodré (1988). In order to understand the universe of literature
on the Internet and the structure of hypertexts, reflecting on their capacity for a better
understanding of fragmented texts, we make use of authors such as Pierre Lévy
(2003; 2010), André Lemos (2004), Lucia Santaella (1983; 2005; 2007; 2013; 2013a),
Ted Nelson (1987; 2022), Vannevar Bush (2022), Espen Aarseth (1997), George
Landow (2007), Gunther Kress (1997; 1998; 2006; 2015) e Katherine Hayles (2012),
in addition to many others who make up our references and who helped us to
deepen the proposed issues. From a multidisciplinary approach, we point out that
reading goes beyond interpretation and that it requires a teaching methodology
suitable for current hyper and multimedia environments, in addition to a mediator
capable of providing the appropriate basis for the new generation of (hyper) readers,
which enables them to weave relationships and associations with the world and with
different readings, contexts and languages.

Keywords: Reading. Non-linear plot. Intermediality. Multiliteracy.
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INTRODUCAO

Refletindo sobre a importancia da leitura de literatura para a aquisicao
pessoal de cultura, como meio de melhorar o raciocinio critico, levar conhecimento
sobre o mundo e tantos outros aspectos interessantes que a leitura pode
proporcionar para a formacdo do individuo, a proposta € estudarmos maneiras de
formar melhores leitores para nossa sociedade, focando a formagao do leitor de
literatura para obras n&o lineares, com uma estrutura mais complexa, e cujo
processo de leitura e interpretacdo pode ser mais dificil. Por esse fato, o processo de
leitura que obras assim demandam, seja pelo seu estilo fragmentado ou por sua nédo
conformidade com a estrutura de enredo tradicional (inicio-meio-fim), pode fazer com
que o leitor perca o interesse rapidamente, postergando a leitura ou até desistindo
dela.

Observando o universo digital, percebemos que a forma de leitura nesse meio,
que, em geral, segue esse padrdo de fragmentacdo, por meio dos hiperlinks e
hipertextos, poderia colaborar com esse tipo de letramento dos leitores, oferecendo
habilidade diferenciada para a leitura. Assim, pretendemos, mediante estudos sobre
a leitura e seus processos, a formacao do leitor e o contexto tecnolégico em que nos
encontramos, destacar as possibilidades do multiletramento que podem colaborar
com a apreciacao e interpretacdo das obras de enredo nao linear.

As hipoteses que guiaram nosso trabalho e que procuramos investigar
durante a pesquisa foram as seguintes: Qual o nivel de complexidade que as obras
literarias de enredos nédo lineares proporcionam? Que tipos de leitores conseguem
completar a leitura de obras com enredos nédo lineares de forma satisfatéria? A
leitura na Internet, por meio da estrutura hipertextual, pode colaborar na formagéo de

leitores mais especializados? Como a Teoria Literaria e a Metodologia de Ensino,



com énfase no multiletramento, podem auxiliar nas habilidades de leitura e na
formacdao de leitores mais criticos?

Para alcancarmos as respostas para essas questdes ou, ao menos, caminhos
gque nos guiem para reflexdes e possiveis encaminhamentos para responder as
nossas hipoteses, nosso trabalho iniciou-se com uma pesquisa qualiquantitativa, por
meio de formulario eletrénico, com um grupo de leitores variados (quanto a idade e a
formacdo), delineando os perfis, com a finalidade de identificar as dificuldades
encontradas na leitura de obras com enredo nado linear. Também selecionamos
fragmentos de obras de enredo n&o linear e alguns sites para usarmos como
exemplos no desenvolvimento dos seguintes temas: pds-modernismo; pos-
estruturalismo; semidtica moderna, que abrange os variados multimeios atuais
(multissemidtica); intermidialidade (nos hipertextos e nas hipermidias); leitura e seus
processos; literatura classica; literatura de massa; formacdo do leitor; ensino de
literatura e multiletramento digital, exemplificando como este pode contribuir para o
leitor habituar-se a multiplicidade de itens ou experiéncias propostas em obras de
enredos nao lineares.

Justificamos a importancia deste estudo pela necessidade e oportunidade de
aprofundamento nos estudos sobre habilidades de leitura, contribuindo para uma
melhor formacdo de leitores. Num pais com um grupo de poucos leitores,
percebemos que grande parte deles prefere estilos que ndo oferecem muitos
desafios além do simples entretenimento, em historias com linearidade, trama
simples e, preferencialmente, com final feliz. Outro ponto importante a ser
considerado é a quase inexisténcia de oferta de disciplinas na area de Letras

(graduacéo e pos-graduacéo) que tratem do assunto (formacéao leitora), sendo este



assunto abordado mais comumente pela area de Educacéo e por cursos da area de
Pedagogia. Assim, estudar e pesquisar esse assunto € sempre muito pertinente.

Uma reviséo na literatura, a partir do Google académico!, apresentou varias
producdes (dissertacdes, teses e artigos de periodicos) que tratam do hipertexto
(tanto considerando as obras do corpus da nossa tese, quanto levando em conta a
leitura e as narrativas nao lineares), da formacéo leitora e dos multiletramentos,
temas que também foram utilizados como parte de nossas pesquisas, tendo sido
pontos de partida para varias discussoes.

No entanto, a maioria dos estudos listados contempla apenas partes do que
estudamos. Quando se trata do multiletramento e do hipertexto, por exemplo, temos
o estudo de Hamasaki e Nascimento (2018), intitulado Da leitura literaria ao leitor
plural: caminhos possiveis a partir dos multiletramentos, publicado na revista
Entretextos, que aborda a questéo do leitor plural, contudo, apenas focaliza o texto
multimodal. Da mesma forma, o trabalho de Kirchof (2016) Como ler os textos
literarios na era da cultura digital?, publicado na revista de Estudos de Literatura
Brasileira Contemporanea, enfatiza as diferencas entre a literatura digital e a
digitalizada, mas sem abranger o0s textos impressos com caracteristicas
semelhantes as das produc¢fes hipertextuais, tal qual o artigo de Felippe (2009),
Leitores que dialogam com a literatura entre livros e bytes, publicado na revista
Artefactum, que apresenta autores renomados, como Jodo Ubaldo Ribeiro e
Stephen King, que publicam tanto livros impressos quanto e-books, fazendo um
paralelo entre os tipos de midias em que a leitura pode ser realizada e suas
possibilidades, mas ndo se aprofunda nos aspectos hipertextuais, nem problematiza

a questao do multiletramento ou a formagé&o do leitor.

1 O Google académico (ou Scholar) € um mecanismo de pesquisa que organiza e lista textos
completos ou metadados da literatura académica em variados formatos de publicagéo.



Em se tratando de formacao leitora, a dissertacdo de Bridon (2013), na area
de educacédo da Universidade do Vale do lItajai, intitulada Entre um texto e outro, o
leitor em formacao, por exemplo, traca um perfil do leitor produtivo a partir das
avaliacdes realizadas pelo SAEB? e INEP?, indicando as necessidades para formar
um leitor com as competéncias que tais exames solicitam, entretanto, a fruicdo néao é
levada em conta no estudo. Silva (2009) aborda o aspecto da formacao leitora e do
prazer da leitura literaria, na sua dissertacao Ler literatura: o exercicio do prazer,
realizada na Universidade de Brasilia, mas o faz relacionando-a, em muitos
momentos, ao habito da leitura, o que tentamos refutar em nossa tese.

Assim, reforcamos o pioneirismo do nosso trabalho, por alinhar todos esses
temas num sO eixo, ou seja: a leitura de literatura ndo linear; as caracteristicas do
hipertexto, que colaboram para um entendimento da fragmentacao dos discursos por
meio de uma relacdo com a teoria literaria; a formacéo leitora, a partir dos
multiletramentos; a importancia de um professor mediador, no processo de formagao
leitora e toda a problemética ai envolvida atualmente, incluindo o esvaziamento das
licenciaturas e o futuro incerto das humanidades; e a importancia desses
profissionais para o despertar do gosto pela leitura, que vai muito além da criacéo de
um habito.

Além disso, amparamos nosso estudo em uma pesquisa inédita aplicada por
nos aos leitores, para compreender as dificuldades de leitura de textos mais
complexos, juntamente com analises de varios relatérios da pesquisa Retratos da
leitura no Brasil do Instituto Pro-Livro desde o ano em que iniciou (2007) até 2020,

0S quais apresentamos em formas de tabelas e graficos para ilustrar o cenario do

2 Sistema de Avaliagéo da Educacao Basica.
8 Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais.



leitor brasileiro. Demonstramos, assim, a importancia de nosso estudo ao contribuir,
ndo apenas com um apanhado teérico sobre a literatura e sua analise, mas,
também, com importantes reflexdes acerca da formacdo leitora, desde os
profissionais formadores, as politicas publicas, o cenario atual de ensino de
literatura, até o que cada um (pais, familia, bibliotecarios, professores, pedagogos)
pode fazer para colaborar na fundamental tarefa de oportunizar a leitura para todos.

Para aprofundarmos os aspectos que nos orientaram, iremos, inicialmente,
abordar algumas caracteristicas da pesquisa que aplicamos, que se desenvolveu
com uma investigacdo cientifica qualiquantitativa, ou seja, utilizando o método
guantitativo e qualitativo para realizar o estudo em um grupo de leitores diversificado,
buscando entender como se deu o seu processo de formac&o como leitor e verificar
se apreciavam leituras de enredo ndo linear e se encontravam dificuldades (e quais
seriam) nesse tipo de leitura, tanto como entender como € seu relacionamento com
leituras no universo digital. Essa pesquisa foi uma das primeiras fases do projeto, de
forma que sua andlise € abordada durante o desenvolvimento de varias partes do
trabalho, proporcionando pontos de reflexdo ou exemplificando alguns aspectos
importantes.

Para apresentar resultados mais proximos da realidade, essa pesquisa foi
dividida em duas partes: na primeira etapa, foi aplicado um questionario preliminar
para um numero reduzido de participantes, de modo a testar a qualidade do
guestionario, obtendo uma visdo inicial do problema a ser explorado em uma
segunda etapa; depois de acertos realizados no questionario, a aplicacdo foi
estendida para um numero mais expressivo de participantes.

Para responder aos questionarios (fase exploratéria e pesquisa propriamente

dita), a Unica condicdo a ser atendida foi que o participante se considerasse um leitor,



e, portanto, tenha lido ao menos um livro completo ou em partes nos ultimos 3
meses. Esse critério foi 0 mesmo utilizado na pesquisa Retratos da leitura no Brasil
(INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022a, 2022b, 2022c, 2022d), desde 2007, considerado,
portanto, como um critério valido também para delimitar o publico-alvo de nossa
pesquisa.

O requisito para responder o questionario era se declarar como leitor e
concordar em participar de uma pesquisa com fins académicos. Para que
pudéssemos abranger um universo amplo e distinto de pessoas (faixas etarias,
formacdo, localizacdo etc.) a estratégia foi disponibilizar a pesquisa nas redes
sociais. Assim, a escolha foi colocar o questionario em diversos grupos destinados a
leitores e ao universo dos livros. Apds uma pesquisa na rede social Facebook,
ingressei em alguns grupos com numero considerado grande de participantes (21
grupos com numero de participantes entre mil e 100 mil) nos quais disponibilizei o
hiperlink do formulério eletrénico da pesquisa. O questionario foi respondido por 652
pessoas, sendo composto por 30 questbes (17 questdes objetivas e 13 questdes
descritivas, das quais 19 questdes eram obrigatorias e 11 optativas — em geral,
complementos da questdo anterior). O formulario e os resultados tabulados da
pesquisa, encontram-se, na integra, nos apéndices deste trabalho.

Sobre a fundamentacao tedrica, procuramos abordar com profundidade a
questao dos processos de leitura e a formacéo do leitor, com base numa visdo pos-
estruturalista, caminhando por conceitos relativos a semiotica, literatura moderna e
pos-moderna e ao ensino de literatura como forma de auxiliar nas habilidades de
leitura critica. Portanto, alguns autores foram cruciais para o desenvolvimento teérico:
Gérard Genette (1995; 2006), James Williams (2012), Michael Peters (2000), Linda

Hutcheon (1980; 1989; 1991), Roland Barthes (1970; 2001; 2004; 2006), Antbnio



Candido (2002; 2004), Terry Eagleton (1998; 2006), Claus Cluver (2012), Irina
Rajewvsky (2012), Harold Bloom (2013) e Muniz Sodré (1988). Tedricos e estudiosos
como Pierre Lévy (2003; 2010), André Lemos (2004), Lucia Santaella (1983; 2005;
2007; 2013; 2013a), Ted Nelson (1987; 2022), Vannevar Bush (2022), Espen Aarseth
(1997), George Landow (2007), Gunther Kress (1997; 1998; 2006; 2015) e Katherine
Hayles (2012), foram muito relevantes para nos levar as reflexdes sobre as
mudancas no mundo da leitura a partir do universo digital. Além desses, muitos
outros importantes nomes estdo presentes nas referéncias, para nos auxiliar no
aprofundamento necessario neste estudo.

Contudo, como nédo gostariamos de ter um trabalho de pesquisa que fosse
exaustivamente teodrico, fomos intercalando o conteddo com amostras dos
resultados da pesquisa que aplicamos, dados da pesquisa Retratos da leitura no
Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022a, 2022b, 2022c, 2022d), além de fragmentos
de textos de enredo ndo linear, imagens de obras ou de sites que ilustrassem ao
leitor o que estamos conceituando. Os textos literarios que serviram de corpus* para
nosso trabalho foram, principalmente:

a) O conto O jardim dos caminhos que se bifurcam (2007), de Jorge Luis
Borges, que na superficie traz um engenhoso enredo de espionagem e mistério,
mas nele Borges ignora os padrdes de conto, estabelecidos por Poe (por meio do

qual todos os elementos contribuem para uma uUnica historia), levando o leitor a

4 Poderia fazer parte do corpus da nossa tese uma lista imensa de obras que se enquadram na forma
de narrativa ndo linear. Algumas (fora do corpus da nossa tese) foram citadas, e foram eventualmente
utilizadas nos exemplos. Cada leitor vai lembrar-se ainda de alguma outra obra com caracteristica
nao linear que nao foi citada, como a obra Cem milhdes de milhées de poemas (Raymond Queneau
— 1961 — livro que deu origem ao grupo Oulipo), A mandibula de Caim (Edward Powys Mathers —
1934), Catatau (Paulo Leminski — 1975), Avalovara (Osman Lins — 1973), entre outras, e questionar
0 porqué de elas nao figurarem no corpus. A respostas € simples: as obras foram escolhidas por
afinidade e porque € impossivel abranger a totalidade de obras que se enquadram nessas
caracteristicas.



percorrer multiplos niveis de reflexdo com seu conceito de labirinto infinito,
construido a partir de maltiplas bifurcacoes.

b) O romance Se um viajante numa noite de inverno (1999), de italo
Calvino, no qual o leitor € o protagonista de uma histéria sobre a aventura da leitura,
e uma reflexdo sobre os tipos de leitores, numa narrativa que é interrompida varias
vezes. O romance tem ao menos duas camadas de leitura.

c) O romance O jogo da amarelinha (2019), de Julio Cort4zar, obra que
inova no método de leitura, no qual o leitor escolhe ler da forma tradicional ou da
forma que o autor recomenda, sendo apresentado como uma construcdo ludica
(tabuleiro de leitura).

d) Anovela O mez da grippe (2020), de Valéncio Xavier, hibrido de texto e
imagem formado por trés narrativas principais, paralelas e simultaneas, retratando o
cotidiano epidémico de Curitiba em 1918, trazendo documentos dos 6rgdos de
saude sobre a gripe espanhola, noticias e informes publicitarios. A obra preserva a
ortografia da lingua portuguesa vigente na época.

e) O romance S. (2015), de J. J. Abrams e Doug Dorst, hibrido de texto,
imagem, anexos analdgicos e digitais, que possui ao menos 3 camadas de leitura.

Ainda com o propésito de especificar o corpus da nossa tese, apresentamos
alguns dos hipertextos contemplados no nosso trabalho:

a) Site The electronic labyrinth (KEEP; McLAUGHLIN; PALMAR, 2022),
no qual se discute a nogcdo do desenvolvimento do hipertexto no contexto da
tradicéo literaria e destaca as diferengas entre os meios literarios impressos para o
texto computadorizado, no qual o texto e a leitura se tornam abertos a varios

padrdes, ao inves da estrutura linear tradicional.



b) Site Cyberart and cyberculture research initiative (ARISTARKHOVA;
MARCHENKO; KLAYMAN; FREDDIE, 2022), que contém varios artigos que
resgatam a histéria do cibertexto, hipertexto, das hipermidias e de varios expoentes
do assunto. O site traz, ainda, varias iniciativas literarias e de outras artes usando os
hipertextos.

c) Site do movimento Literatura digital (SPALDING; MELLO; KAYNA,
2022), que apresenta uma navegacao que se da de forma simples e intuitiva com o
menu de hiperlinks estruturais a esquerda. O site é apresentado como “um
movimento em defesa da literatura na era digital” (SPALDING; MELLO; KAYNA,
2022).

d) Wikipédia (WIKIPEDIA, 2023), enciclopédia digital amplamente
conhecida, que se vale do conceito da inteligéncia coletiva para producédo de seu
conteudo, estando, portanto, em constante mutacao.

Dessa forma, no capitulo 1 do nosso estudo, abordaremos a fragmentacéo
nos discursos, isto €, obras com enredos nao lineares, conceituando esse tipo de
narrativa como aquela que nasce no movimento modernista, embora ja existissem
obras anteriores que carregavam essa estética. A seguir, situaremos essa forma de
narrar como um recurso artistico presente também no pdés-estruturalismo,
especialmente com os artificios utilizados pela arte pés-modernista, que justamente
vem inovar a criacdo artistica. Utilizamos vérias imagens das obras do corpus da
nossa tese (e outras) para ilustrar os conceitos abordados.

No capitulo 2, nosso estudo abordara, dentro da temética da intermidialidade,
a multiplicidade semiodtica e a variedade de midias que fazem parte do cotidiano dos

leitores e que sera ilustrada com alguns hipertextos e imagens das obras do corpus.
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No capitulo 3, investigaremos o processo de leitura e formacdo do leitor.
Assim, com o objetivo de refletir sobre o ensino de literatura, dividiremos esse tépico
em 4 itens: a) Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d), no
qual apresentamos algumas caracteristicas do perfil do leitor, a partir do relatorio
supracitado e dados da pesquisa que aplicamos ; b) literatura classica, discutindo a
gue se refere o conceito e sua relevancia; c) literatura de massa, destacando pontos
para analise sobre a importancia desse tipo de literatura e o0 preconceito em torno
dela; d) leitura como héabito ou afeto, demonstrando que a leitura, embora seja uma
atividade muito importante, deve ser incentivada pela via do afeto, prazer e
imaginacéo, se realmente pretendemos formar um leitor.

A seguir, no mesmo capitulo, adentraremos na especificidade de letramento
necessarios na contemporaneidade®, abordando a leitura e a formacéo do leitor, com
base nas mudancas que ocorrem nesse tripé (leitor, texto e leitura), por meio das
leituras em diferentes suportes e de diversos tipos de textos, que tém ganhado um
grande publico, especialmente entre os mais jovens, proporcionando uma dinamica
distinta ao ato de ler. Assim, o destaque é o multiletramento digital, que € entendido

como uma importante ferramenta para uma formacao leitora atualmente.

5 Ao usarmos o termo contemporaneo, ele podera referir-se a: algo que € do mesmo tempo ou que
viveu na mesma época (exemplo: Esse autor € mais compreendido hoje, do que por seus
contemporaneos.); ou ao tempo histérico (ao nos referirmos ao historicismo contemporaneo, por
exemplo) e, nesse caso, 0 adjetivo refere-se a época que tem inicio no ano de 1789, com a
Revolucdo Francesa, até os dias atuais (HISTORIA DO MUNDO, 2023). Segundo Kiss (2023) a idade
contemporéanea pode ser dividida em diversas etapas, sendo que a partir de 1989 até os dias atuais
estamos na etapa da globalizagdo, na qual os avancos tecnolégicos e das comunicacdes
revolucionaram a vida cotidiana. Assim, sempre que abordamos a literatura contemporanea, por
exemplo, ou contemporaneidade, estamos nos referindo ao tempo atual, presente, e aos individuos
do nosso tempo (etapa da globalizagao pés 1989).
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1 LITERATURA E OS ENREDOS NAO LINEARES

Ao iniciar este estudo, importa salientar que a leitura é uma ferramenta
incrivelmente poderosa para o leitor na constru¢ao da cidadania, para conhecimento
do mundo, para o autoconhecimento, para fruicdo, imaginacdo e reflexdo. Isso
independe do tipo de leitura, do gosto literario ou do meio (midia) em que a leitura
estiver sendo feita. Desfrutar dessa experiéncia é um direito de todos e deve ser
proporcionada pela familia, pela escola e pelas politicas publicas. Roger Chartier

destaca que

A leitura é essencial para integrar 0 sujeito na sociedade. Ler corresponde a uma
dimensao ampla que vai além de codificar simbolos e sinais. A leitura permite ao
leitor ndo ficar alheio, tampouco distante das diversificadas formas de comunicagéo
do mundo contemporaneo. (CHARTIER, 2014, p. 131)

Assim, neste capitulo abordaremos a fragmentacdo nos discursos, ou seja,
as obras com enredos nao lineares, conceituando esse tipo de narrativa, que surge,
principalmente, com a arte modernista, embora ja existissem obras anteriores que
carregavam essa estética. A seguir, situaremos essa forma de narrar também como
um recurso artistico do pos-estruturalismo, ou seja, uma estrutura que veio subverter
0 que o estruturalismo ou formalismo propde como uma forma de expressao,
especialmente com os recursos utilizados pela arte pds-modernista, que justamente
vem questionar a criacao artistica como produto pronto a ser consumido.

Para compreender melhor o desenvolvimento das narrativas, € interessante
entender que o0s conceitos sobre géneros se originaram na Grécia Antiga, com
Platdo e Aristoteles. Os trés géneros eram o lirico, o dramatico e o épico. E deste
altimo, ou seja, 0 épico, que a narrativa moderna em forma de prosa se originou, por

meio das epopeias de Homero e Virgilio, cuja narracéo era seu principal foco. Sérgio
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Vicente Motta expressa como foi a transformacéo da epopeia para o género que

conhecemos como romance atualmente:

Nobre e dominador, o género épico, por meio de sua principal forma de expressao
poética, a epopeia, teve sua hora e vez. Coroou a sua gloria por entre os giros das
voltas da histéria cultural do homem. Mas quando se viu tolhido e o0 seu
anacronismo apanhado pelas engrenagens do tempo [...] aceitou com humildade e
resignacao o seu devir. Mirou-se em sua outra face foi se encontrar na imagem do
irmado nao-nobre a sua metamorfose. Passou entdo o seu cetro ascensional a
narrativa em prosa, revigorada e transubstancializada na forma de romance. N&o
subiu aos céus para a sua sagracdo, mas por sacrificio em nome do
desenvolvimento da forma romanesca. Assim, ndo caiu no reino do esquecimento:

do épico, ganhou amplitude moderna de género narrativo. (MOTTA, 2006, p. 40)

Embora Aristoteles tenha dedicado os estudos da Poética aos géneros
dramaticos mais comuns na Grécia Antiga, ou seja, o0 teatro e a poesia, seus
estudos foram atualizados na modernidade para englobar as narrativas da cultura
popular (folclore e contos de fadas), a partir dos estudos do formalista russo Vladimir
Propp (1928).

Dessa forma, avancamos para o entendimento de como se da o
desenvolvimento de uma narrativa. Essa pode ser considerada linear quando segue
um curso, uma ordem cronoldgica de exposicao dos fatos, ou seja, € escrita de tal
forma que o leitor consegue acompanhar 0os avancos sequenciais da historia.

Narrativas que percorrem a linearidade séo as mais conhecidas e, segundo
Candida Vilares Gancho (1991), podem ser divididas claramente num comeco, no
qgual uma situacéo € exposta (apresentacao ou introducao). A seguir, essa situacao
chega ao seu climax no meio da narrativa (complicacdo ou desenvolvimento) e tem

no seu fim a solucdo (desfecho, desenlace ou conclusdo). Retomando a raiz
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dramaturgica das narrativas da Antiguidade Classica, podemos dizer que essa €

uma estrutura de trés atos, conhecida como abordagem aristotélica:

Na imitagdo em verso pelo género narrativo, € necessario que as fabulas sejam
compostas num espirito dramatico, como as tragédias, ou seja, que encerrem uma
s6 acao, inteira e completa, com principio, meio e fim, para que, assemelhando-se
a um organismo vivente, causem o prazer que lhes € proprio. Isto é Obvio.
(ARISTOTELES, 2021, s.p.)

O Leitor da historia de Calvino (1999) se depara com tal reflexao:

O senhor acredita que toda histéria precisa ter principio e fim? Antigamente, a
narrativa tinha s6 dois jeitos de acabar: superadas todas as provacgodes, o heréi e a
heroina se casavam ou morriam. O sentido Ultimo ao qual remetiam todos os
relatos tinha duas faces: a continuidade da vida, a inevitabilidade da morte.
(CALVINO, 1999, p. 188)

Em geral, em quase todas as narrativas existem recursos que extrapolam a
cronologia, como nos casos de flashbacks utilizados para contextualizar um evento
numa novela literaria, ou, ainda, descricdes tdo longas que excederiam o0 que
poderiamos considerar o tempo real da narrativa. Assim, essa maneira de narrar,
linear e confortavel, pode ser mais simples e de mais facil entendimento que uma

narrativa nao linear, como demonstra Jonathan Culler:

O modelo para a explicacdo histérica €, desse modo, a logica das historias: a
maneira como uma histéria mostra como algo veio a acontecer, ligando a situacao
inicial, o desenvolvimento e o resultado de um modo que faz sentido. O modelo
para a inteligibilidade histérica, em resumo, é a narrativa literaria. NOs que ouvimos
e lemos histérias somos bons em dizer se um enredo faz sentido, é coerente, ou se
a histéria fica inacabada. (CULLER, 1999, p. 27)
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Contudo, essa forma cartesiana de narrar® ndo é a Unica. As narrativas ndo
lineares e fragmentadas séo conhecidas ha muito tempo. O escritor Laurence Sterne,
ja em 1759, rompia com as tradicdes e normas literarias para dar ao seu leitor uma
experiéncia Unica e inovadora, transgredindo a narrativa linear ao utilizar em seus
romances o fluxo de consciéncia, com digressdes e remissdes, mudanca inesperada
de género e outros elementos estéticos, fazendo com que a leitura acabe circulando
sobre si mesma, de maneira fragmentaria, com capitulos fora de ordem e que
colocam em xeque a confiabilidade do préprio narrador, causando uma sensacao
constante de estranheza no leitor, que precisard abandonar a leitura passiva e
trabalhar para compreender a narrativa desritmada e parddica de Sterne.

Mais do que isso, Sterne questionava a materialidade do livro em The life
and opinions of Tristram Shandy ’ (1759), utilizando uma heterogeneidade de
recursos nao verbais, atualmente muito comuns nos textos da Internet (paginas em
branco marcando a exclusdo de pedacos da histéria, paginas em negro que
parecem lamentar a morte de personagens, cruzes e sinais graficos que indicam o
fluxo de leitura, entre outros sinais tipograficos, textos autbnomos etc.). Nao por
acaso a obra se tornou um sucesso literario do seu tempo e influenciou muitos
outros escritores, como Joyce, Faulkner, Woolf e o brasileiro Machado de Assis. Em
Memoérias péstumas de Bras Cubas, o personagem homdnimo confessa essa
influéncia: “Eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre de um Sterne, ou de um Xavier
de Maistre, ndo sei se Ihe meti algumas rabugens de pessimismo” (ASSIS, 2006, p.

13).

6 Ao nos referirmos a "forma cartesiana”, queremos ressaltar o aspecto racional e I6gico como sendo
o inteligivel, que a partir de avangos cientificos rompeu gradativamente com a subjetividade do
homem. Na matematica, a forma cartesiana (ou plano cartesiano) é representada pelos eixos X e Y,
ou seja, a linha reta (horizontal ou vertical). No nosso exemplo, a forma cartesiana refere-se a
linearidade como a forma mais légica de narrar um fato.

70 livro em portugués recebe o titulo de A vida e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy (1998).
Vale mencionar que muitos criticos e estudiosos fazem comparacfes entre esta obra Shandy e
Memodrias pdstumas de Bras Cubas (1881), de Machado de Assis.
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Além de todas essas marcas estéticas que quebram a linearidade, Sterne,
em A vida e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy (1998) subverte os valores
morais e tradicionais da sociedade inglesa do século XVIII, apresentando questdes
sobre sexualidade e religiosidade, e criticando até o papel da tradicédo literaria da
época, comecando pelo préprio género que se propde a escrever, ou seja, uma
autobiografia do personagem Tristram, que se perde em divagacdes e interrupcdes
em narrativas paralelas, distanciando-se da sugerida ideia inicial (romance
autobiografico), e tornando-se, entdo, uma parodia desse género romanesco muito
comum a época.

Além de deixar a trama inicial do seu romance de lado, outros tracos
demonstram a critica literaria de Sterne, como dialogar diretamente com os leitores,
prefaciar sua obra na metade do volume lll, ou ignorar um capitulo no volume 1V,
utilizando, ainda, recursos para dificultar a compreenséo do leitor, demonstrando que,
por meio da liberdade criativa ao escrever, é possivel criar uma obra como A vida e
as opinides do cavalheiro Tristram Shandy, que desautomatizou o processo de
leitura dos romances e se tornou um marco na histéria da literatura, sendo
considerada muitas vezes como um romance “pré-pos-modernista” (CEIA, 1999, p.
19).

Assim, a quebra de linearidade pode se dar por meio dessas diferentes
estruturas, como 0os movimentos dos pensamentos (fluxo de consciéncia), processo
iniciado por Sterne, como ja mencionado, e do qual os escritores modernistas sob
sua influéncia foram grandes representantes, como James Joyce — Ulisses (1922) e
Finnegans Wake (1939), Virginia Woolf — Mrs. Dalloway (1925), William Faulkner —
O som e a faria (1929) e Marcel Proust — Em busca do tempo perdido (1913-1927),

s6 para citar alguns exemplos. Outras formas textuais que ndo seguem a linearidade
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sdo os realismos fantasticos (misturando real e imaginario), além das anacronias
(quebras temporais) e as literaturas pdés-coloniais, como as da autora
contemporanea nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie — Americanah (2013).
Romance-ideia (Catatau — Paulo Leminski, 1975), romance-jogo (O jogo da
amarelinha — Julio Cortédzar, 1963) e romance-colagem (O mez da grippe — Valéncio
Xavier, 1981) sao apenas alguns exemplos de outras obras cujos enredos ndo sao
lineares.

Vannevar Bush, no seu famoso artigo As we may think, tragca uma ideia do
que seria, futuramente, chamado de hipertexto, ou seja, que a mente humana nao
pensa linearmente, mas “opera através de associacées mentais” (BUSH, 2021, s.p.).
Podemos considerar que o ato da leitura como atividade cognitiva também opera da
mesma forma. Assim, enquanto lemos, fazemos associacdes de ideias e nossos
pensamentos vao formando teias e caminhos na trama celular cerebral, conforme

podemos perceber numa citacdo de Se um viajante numa noite de inverno:

Este € mesmo meu modo de ler, e s6 assim a leitura me é proveitosa. Se um livro
me interessa de verdade, ndo consigo avancar além de umas poucas linhas sem
gue minha mente, tendo captado uma ideia que o texto propde, um sentimento,
uma davida, uma imagem, saia pela tangente e salte de pensamento em
pensamento, de imagem em imagem, num itinerario de raciocinios e fantasias que
sinto a necessidade de percorrer até o fim, afastando-me do livro até perdé-lo de
vista. (CALVINO, 1999, p. 185)

Observando os percursos de leituras, pode-se perceber que,
independentemente da linearidade da narrativa, a leitura pode exigir paradas para
pesquisas de vocabularios ou outros elementos (imagens, videos, textos que dao

algum subsidio para maior compreensao), de forma que os leitores possam

transformar qualquer leitura em um processo néo linear (conforme propde o
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hipertexto)®. Dessa maneira, a forma de acesso linear ndo pode ser atrelada a forma
fisica do livro impresso, j& que mesmo nesse aparato € possivel iniciar a leitura de
onde se gueira, abrindo aleatoriamente, ou utilizando os proprios recursos do livro,
gue permitem uma busca de forma enciclopédica, tal como o sumario ou o indice.

Aarseth, sobre isso, declara:

O livro se adapta bem ao discurso linear, mas € tdo adequado ao discurso ndo

linear quanto uma enciclopédia ou uma histéria de bifurcacdo. Em geral, os tipos de

texto nédo lineares tém um desempenho mais eficaz em um sistema de computador

do que em papel [...]. (AARSETH, 1998, p. 46, traducdo nossa®)

Assim, evidenciamos que acesso e leitura ndo se configuram da mesma
forma. Barthes ja apontou isso ao se referir a tmesis como essa caracteristica de o
leitor “pular” partes de uma narrativa durante a leitura, mesmo nos textos mais
classicos e tradicionais: “[...] um ritmo se estabelece, desenvolto, pouco respeitoso
em relacdo a integridade do texto; a propria avidez do conhecimento nos leva a
sobrevoar ou a passar por cima de certas passagens [...]” (BARTHES, 2006, p. 16).
Portanto, em se tratando de narrativa linear ou néo linear, o leitor podera decidir
pular partes do texto, verificando-se, assim, a participacdo do leitor como parte
atuante do tripé texto, autor, leitor.

No entanto, muitas obras assumem essa estrutura ndo linear, com a

presenca de recursos que se assemelham a hipertextos. Na Internet, as expressdes

8Um bom exemplo é a leitura das obras de Monteiro Lobato para uma crianca. Por tratar-se de obras
escritas entre 1920 e 1947, ou seja, entre 75 a 103 anos atras, e retratar, na sua maioria, a vida em
um sitio, € possivel que uma crianca nascida ap6s 2010 ndo compreenda alguns vocabularios e
expressbes, ou tenha curiosidade sobre determinados objetos citados no texto. Dessa forma,
pesquisar em outros suportes em busca de significados, imagens ou videos para dar subsidios para
uma melhor compreensao do texto e do contexto é necessario para ilustrar toda a riqueza dessas
obras. Do contrério, a crianca ficard sem o entendimento adequado para fazer as relagdes com o seu
mundo e seu tempo.

9 “The book is well suited to linear dis- course but is just as accommodating toward nonlinear
discourse, as an encyclopedia or a forking-path story. In general, nonlinear text types perform more
effectively on a computer system than on paper (...)".
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hipertexto e hiperlink sdo tratadas, muitas vezes, como palavras sindbnimas. O termo
hiperlink, no entanto, serve para designar um recurso digital utilizado para oferecer
informacBes complementares por meio de navegacao em partes destacadas no texto
digital (hipertexto).

J4 nos estudos literarios, hipertexto tem outro conceito, estando
relacionado aos estudos de intertextualidade. O termo foi proposto por Gerard
Genette: “Entendo por hipertextualidade toda relagdo que une um texto B (que
chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto)
do qual ele brota, de uma forma que n&o é a do comentario” (GENETTE, 2006, p.
13). E complementa: “Chamo entdo hipertexto todo texto derivado de um texto
anterior por transformacdo simples (diremos daqui para frente simplesmente
transformacao) ou por transformacéo indireta: diremos imitagao” (GENETTE, 2006, p.
16). Genette classifica ainda os tipos de hipertexto como transformacéo (parddia,
travestimento e charge) e imitacdo (pastiche). O autor adverte, contudo, que podem
ocorrer praticas mistas destes tipos de hipertextualidade.

O conceito de hipertextualidade serd mais bem discutido no capitulo 2,
contudo, ndo é possivel falar de narrativa ndo linear sem que se aborde, mesmo que
superficialmente, algumas bases do que chamaremos de hipertexto. O hipertexto é
uma marca da literatura ndo linear. Embora esteja vinculado ao aparato tecnoldgico,
podemos considerar que o hipertexto remete a uma forma especifica de ler e
escrever, e que essa forma ndo esta restrita ao computador ou a outros aparelhos
digitais/informacionais.

Assim, para deixar claro, os hipertextos sédo textos em ambiente digital que
usam recursos informaticos, chamados de hiperlinks, que remetem o leitor para

outros textos ou hipertextos, cuja ideia surgiu a partir da observacdo do
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funcionamento da mente, por associagcao, além de resultar, ainda, do conhecimento
de alguns estudos literarios e linguisticos (como as lexias). A seguir, veremos essas
informacBes com mais detalhes, além de outros recursos literarios, que, mesmo nos
meios impressos, muito se assemelham aos recursos tecnoldgicos, hiperlinks e
hipertextos, para demonstrar como esses enriquecem a leitura, ao transportar o leitor
para notas de rodapé€, imagens, apéndices, glossarios, cartas, mapas etc.

Este € o0 caso de S. (2015), obra concebida por J. J. Abrams e escrita por
Doug Dorst. O livro vem acondicionado em uma caixa na qual lemos o titulo S. em
letra gdética, com um selo a ser rompido. Encontramos, também, o nome dos ja
mencionados autores, além da imagem de um macaco. Ao tirar a obra dessa caixa
percebemos outra obra, na qual encontramos na lombada uma etiqueta de
classificacéo do livro em biblioteca, e na capa o titulo O navio de Teseu, com autoria
V. M. Straka. Esse livro tem uma aparéncia envelhecida, com paginas amareladas,
capa que simula tecido e desenhos de circulos em espiral em torno de um navio.

A obra é esteticamente diferenciada, singular, com um tipo de leitura néo
linear, carregando, no interior de suas paginas, textos anexos soltos (varios
documentos verossimilhantes, como recortes de jornais, cartas e cartdes postais,
além de pistas que levam a documentos em meios digitais). Esses itens compdem
uma narrativa visual que se relaciona de forma complementar a narrativa verbal.

Desde a primeira pagina observamos varias tipografias que emulam
anotacOes a lapis e a caneta em praticamente todas as paginas, por meio das quais
notamos que os leitores fizeram varias leituras, tanto da obra O navio de Teseu,
quanto de seus proprios registros, confirmando, retificando ou adicionando

informacgdes as observagdes anteriores.
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S., certamente, causa um impacto no leitor, tanto pela sua estética quanto
pelo estranhamento a falta de linearidade e fragmentacdo dessa producdo que
assume uma caracteristica multipla, remetendo o leitor a um papel ativo, por meio de
diversas leituras. Ja de inicio, o leitor precisa decidir como fara a leitura, e essa
deciséo podera influenciar sua andlise, no que diz respeito ao suspense da trama e
até ao ritmo de leitura e a construcdo do sentido da obra.

Essa fragmentacdo € uma caracteristica da pds-modernidade. Podemos
relacionar como outras caracteristicas de uma estética pdés-moderna os diversos
problemas de identidade dos personagens, a narrativa multifacetada, a perda da
memoria de S., o jogo, a virtualidade na linguagem (linguagem baseada no
imaginario e na criatividade!°) e na complementacdo da obra no mundo digital
(anexos da obra disponiveis na web), as intertextualidades, a simultaneidade de
palavras e imagens e o carater espetacular da historia (bocas costuradas e navios
gue sado destruidos e reaparecem, por exemplo). S. (2015) com suas centenas de
anotacOes nas margens, feitas pelos leitores ficcionais, Jen e Eric, no qual o leitor
precisa estar atento a cronicidade das anotacbes para ndo se perder nos
comentarios e pistas da obra, utiliza uma série de paratextos que rompem a

linearidade (figura 1).

10 Segundo Aristoteles (2021), a medida que o ser humano lida com as representacdes simbodlicas,
exclusivamente em um plano mental, utilizando-se de uma ludicidade com suas préprias crencas,
ideias e valores, na criacdo de concepcgles ele desenvolve a virtualizacdo, assim, as experiéncias
humanas com um objeto, ser ou fendbmeno, ou ainda com conceitos relacionados aos mesmos, ndo
precisa sequer existir naturalmente, para que seja efetivada, ou mesmo, aceita como algo possivel.
Para Lévy, a palavra pode apresentar trés sentidos: um na informética, outro com a conotacao daquilo
que é nédo é real e um sentido filoséfico. “(...) em filosofia o virtual ndo se opde ao real, mas sim ao
atual: virtualidade e atualidade sdo apenas dois modos diferentes da realidade. Se a producdo da
arvore esta na esséncia do grao, entdo a virtualidade da arvore é bastante real (sem que seja, ainda,
atual)” (LEVY, 2011, p. 29).
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Fonte: Blog Intrinseca (2023)

Neste ponto, torna-se importante conhecer o conceito de paratextos, que
sdo, justamente, as formas textuais (verbais ou ndo) que acompanham o texto

principal. Genette enumera como paratextos os seguintes itens:

[...] titulo, subtitulo, intertitulos, preféacios, posfacios, adverténcias, prélogos etc.;
notas marginais, de rodapé, de fim de texto; epigrafes; ilustracdes; errata, orelha,
capa, e tantos outros tipos de sinais acessorios, autégrafos ou alégrafos, que
fornecem ao texto um aparato (variavel) e por vezes um comentario, oficial ou
oficioso, do qual o leitor, 0 mais purista € 0 menos vocacionado a erudicdo externa,
nem sempre pode dispor tdo facilmente como desejaria e pretende. (GENETTE,
2006, p. 9)

Alids, Genette aponta que os paratextos, ou seja, todos esses acessorios e

recursos (capitulos, prélogos, notas etc.), cumprem o papel de tirar o leitor do centro
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da narrativa para percorrer o texto das margens (descentramento da narratival?).
Historias dentro de historias, anacronias, e intertextualidades sdo outros recursos
gue salvam o leitor da tediosa sequencialidade.

Assim, a utilizacdo desse outro artificio que revoga a linearidade textual, ou
seja, a introducdo de diversos anexos ou apéndices no meio do texto (paratextos),
como ilustracdes, fotografias, documentos reais ou verossimilhantes, recortes de
jornais, entre outros, faz com que o foco se alterne e a narrativa fique mais, ou
menos, fragmentada. Esse recurso é utilizado também no livro O mez da grippe
(2020), no qual boa parte da histéria € contada por meio de recortes de jornais,
construindo uma obra em forma de bricolagem. Identificamos nessa obra varias
narrativas em camadas que se ligam a primeira pela simultaneidade ou pela
causalidade. Sao elas: a repercussao da Primeira Guerra no Brasil, as ac6es de um
personagem louco, a historia de um estupro e os relatos memoriais de D. Lucia, 57
anos depois da epidemia da Gripe Espanhola. Essas histérias em camadas e a
forma que a obra foi composta (paratextos) exemplificam tanto a questéo

hipertextual quanto os préprios aparatos que Genette cita (figura 2).

11 A descentralizacdo narrativa apresenta-se na alteridade de vozes (FIORIN, 2003, p. 03) que
dialogicamente se intercalam. Ou seja, € quando a narrativa se da por meio de varias vozes que se
alternam (narrador onisciente, personagens que ocupam o lugar de narrador etc.).
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Figura 2: Narrativa tipo bricolagem
Fonte: XAVIER, 2021, p. 54 — foto da autora

Assim, em O mez da grippe, o trago fragmentario, a relativizagédo entre real e
virtual demonstram as caracteristicas de uma estética pés-moderna que a obra

carrega, conforme Bentivoglio (2004):
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Outras caracteristicas de uma estética pos-moderna podem ser encontradas: 0s
dialetos, a narrativa multifacetada, a esquizofrenia de alguns personagens, a
existéncia do desejo, do jogo, a presenca do acaso e da indeterminacdo, a
estetizacdo — visivel na organizacdo do texto e na presenca das publicidades —,
a virtualidade, a reproducdo de objetos, o ecletismo, o comercialismo, o
citacionismo, as antiteses e contradi¢cdes, recortes de jornais e gravuras como
vestigios, a exacerbacdo dos lugares, a simultaneidade de texto e imagens, a
nostalgia, a énfase no carater espetacular da estoria, ou ainda o uso recorrente
da retérica. (BENTIVOGLIO, 2004, p. 64-65)

Dessa forma, muitas leituras néo lineares e repletas de paratextos podem
fazer o leitor se perder por uma trilha de capitulos desordenados, como é o caso de
O jogo da amarelinha (2019). Cortazar adianta, na “Introdug¢do” da obra, que o leitor
esta diante de um livro com muitos livros, e sugere duas formas de leitura, sendo
uma linear e a outra essa trilha de capitulos aparentemente aleatoria num primeiro

momento:

Este livro é, a sua maneira, muitos livros, mas é acima de tudo dois livros. O leitor
esta convidado a escolher uma das duas possibilidades seguintes: O primeiro livro
se deixa ler na forma comum e corrente, e termina no capitulo 56, ao pé do qual ha
trés vistosas estrelinhas que equivalem a palavra “fim”. Com isso, o leitor
dispensara, sem remorsos, o que vem depois. O segundo livro se deixa ler
comecando pelo capitulo 73 e depois na ordem indicada ao pé de cada capitulo.

Em caso de confuséo ou esquecimento, basta consultar a seguinte lista:

73-1-2-116-3-84-4-71-5-81-74-6-7-8-93-68-9-104-10
-65-11-136-12-106-13-115-14-114-117-15-120- 16 — 137 - 17
-97-18-153-19-90-20-126-21-79-22-62—-23—-124 - 128 — 24 —
134 -25-141-60-26 -109 - 27 — 28 - 130 — 151 - 52 — 143 - 100 — 76 — 101
—144 -92 - 103 -108 — 64 — 155 - 123 - 145 - 122 — 112 — 154 — 85 - 150 — 95 —
146 - 29 -107-113-30-57-70-147-31-32-132-61-33-67 —-83 —
142 -34-87-105-96-94-91-82-99-35-121-36-37—-98—-38 -39 —
86—-78—-40-59-41-148-42-75-43-125-44-102-45-80—-46 —-47 —
110-48-111-49-118-50-119 - 51 - 69 -52 -89 - 53 - 66 — 149 — 54 — 129
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—-139-133-140-138 - 127 - 56 -135-63-88 — 72 - 77 — 131 — 58 — 131

(CORTAZAR, 2019, p. 7)

Assim, existem ao menos trés alternativas de leitura (sequencial,
obedecendo ao tabuleiro, ou seguindo a ordem que o leitor quiser). A obra é
composta por uma diversidade de textos que rompem a linearidade da narrativa, ndo
somente por meio de avancos e recuos, mas por varios procedimentos narrativos
gue desestabilizam o leitor que adentra uma perspectiva multilinear. Aceitando o
jogo, ou seja, iniciando a leitura pelo tabuleiro, esta sera iniciada no capitulo 73
guestionando o que € convencionalmente aceito, e preparando o leitor, a partir de
uma histéria irbnica sobre um homem, um parafuso e o universo do escritor Morelli,
apresentando-nos o carater reflexivo da obra sobre uma literatura tal qual a propria

obra O jogo da amarelinha:

Tudo é escrita, ou seja, fAbula. Mas para que nos serve a verdade que tranquiliza o
honesto proprietario? A nossa verdade possivel tem de ser invengdo, ou seja,
literatura, pintura, escultura, agricultura, piscicultura, todas as tura deste mundo. Os
valores, tura, a santidade, uma tura, a sociedade, uma tura, 0 amor, pura tura, a
beleza, tura das turas. (CORTAZAR, 2019, p. 358)

Em algum lugar Morelli procurava justificar suas incoeréncias narrativas afirmando
gue a vida dos outros, tal como nos chega na assim chamada realidade, ndo é
cinema, e sim fotografia, ou seja, s6 podemos apreender a agdo por meio de seus
fragmentos eleaticamente recortados.. [...] No fim o que sobra é um album de
retratos, de instantes fixos: jamais o devir se realizando na nossa frente [...] Morelli
pensava que a vivéncia dessas fotos, que procurava apresentar com toda a
acuidade possivel, deveria dar ao leitor condicdes de aventurar-se, de quase

participar do destino de seus personagens. (CORTAZAR, 2019, p. 441)

Além disso, o autor, por meio do personagem Oliveira, vai tecer uma relacéo

entre o amadurecimento do ser humano e o jogo da amarelinha:
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No jogo da amarelinha usa-se uma pedrinha que € preciso empurrar com a ponta
do sapato. Ingredientes: uma cal¢cada, uma pedrinha, um sapato e um belo desenho
feito a giz, de preferéncia colorido. No alto estd o Céu, embaixo esta a Terra, é
muito dificil chegar ao Céu com a pedrinha, quase sempre se calcula mal e a
pedrinha sai do desenho. [...] um dia se aprende a sair da Terra e ir levando a
pedrinha até o Céu, até entrar no Céu (Et tous nos amours, solugou Emmanuele de
brugos), o problema é que justamente a essa altura, quando quase ninguém
aprendeu a levar a pedrinha até o Céu, a infancia se acaba de repente e caimos
nos livros, na angustia sem razdo de ser, na especulagdo de outro Céu ao qual
também é preciso aprender a chegar. E porque saimos da infancia (Je n'oublierai
pas le temps des cérises, esperneou Emmanuéle no chéo) esquecemos que para
chegar ao Céu séo necessarias, como ingredientes, uma pedrinha e a ponta de um
sapato. (CORTAZAR, 2019, p. 203, énfase no original)

Cortazar, em uma carta a Paul Blackburn, discorre sobre a ideia da obra:
“[...] € uma espécie de livro infinito (no sentido de que a pessoa pode sempre
continuar acrescentando partes novas até morrer) [...]” (CORTAZAR, 2019, p. 543).
O leitor que segue a leitura do tabuleiro, percebe que os capitulos do livro 1, por
assim dizer, vao sendo permeados por outros textos para formar o livro 2. Ou seja, a
sequéncia de capitulos do 1 ao 56 ocorre, contudo entre esses capitulos mais 99
outros capitulos sdo colocados. No entanto, o leitor atento percebera que nessa
sequéncia falta o capitulo 55. Esse capitulo estara contido nos capitulos 129 e 133,
sendo que muitos outros detalhes estardo presentes neles, além do contetdo do
capitulo 55. Ainda, a concepcdo de obra aberta ficard evidente no final da leitura,
com a proposta do autor de uma leitura em forma de circulo, um looping na leitura, ja
que, ao chegar no ultimo capitulo desse livro, o capitulo 131, o leitor é remetido ao
capitulo 58 e este devolve o leitor ao capitulo 131, fazendo com que o leitor perca a
localizac&o do personagem Oliveira (se esta em sua casa ou se esta no sanatorio).

Os variados paratextos interconectados e mesclados com a ficcdo sao

compostos de fatos néo ficticios, letras de musicas, cartas, diadlogos, listas de nomes
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préprios, sermdes religiosos, trechos de almanaques, recortes de livros, recortes de
jornais, fragmentos filosoficos, fragmentos de romances, poemas, paragrafos de
obras cientificas, entre outros, fazendo da obra de Cortazar um excelente exemplo
de narrativa fragmentada e nédo linear, que antecede algumas caracteristicas do
hipertexto.

O jogo da amarelinha foi idealizado por Cortazar desde 1958, conforme
podemos saber por meio de cartas escritas pelo autor para amigos, e que estao
impressas no final da obra (na sec¢do Textos complementares). Até seu langcamento,
em 1963, foram 5 anos. O autor utilizou diversos recursos e inovacdes técnicas a
época, embora tenha usado uma diagramacédo convencional, fazendo dessa obra
um marco mesmo nos tempos atuais, quando falamos de narrativas nao lineares, a
exemplo das estruturas hipertextuais, por sua arquitetura labirintica e polifénica.

Superficialmente, o enredo principal da obra conta a historia de amor entre o
argentino Horacio Oliveira e a uruguaia Maga, em Paris, em um romance em meio a
livros, filosofia, muasica, pintura e literatura. A obra inicia com um texto que remete as

lembrangas de Oliveira:

Encontraria a Maga? Tantas vezes bastara-me chegar, vindo pela Rue de Seine, ao
arco que da para o Quai de Conti, e mal a luz cinza e esverdeada que flutua sobre
o rio me deixava entrever as formas, ja sua delgada silhueta se inscrevia no Pont
des Arts, por vezes andando de um lado para o outro da ponte, outras vezes imovel,
debrucada sobre o parapeito de ferro, olhando a agua. E era muito natural eu
atravessar a rua, subir as escadas da ponte, dar mais alguns passos e aproximar-
me da Maga, que sorria sempre, sem surpresa, convencida, como eu, de que um
encontro casual era 0 menos casual em nossas vidas e de que as pessoas que
marcam encontros exatos sdo as mesmas que precisam de papel pautado para
escrever ou que apertem de baixo para cima o tubo de pasta de dentes.
(CORTAZAR, 2019, p. 13)
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A narrativa segue com uma tensao entre o amigo de Oliveira, Traveler, e sua
esposa Talita, em Buenos Aires, em um jogo constante de busca por algo que nem
mesmo o protagonista sabe o que é. Permeiam a narrativa varias outras historias,
além da musica (jazz), que envolve boa parte das discussdes sobre Morelli (um
escritor), que, tal qual Cortazar, questiona o valor da literatura tradicional, utilizando-
se de referéncias explicitas a outros textos (intertextualidades) para explicar o

proprio processo de criacdo da obra O jogo da amarelinha, como mostra esta citacao:

Morelliana.

Uma citacgéo:

Essas, portanto, foram as razdes fundamentais, capitais e filosoficas que me
induziram a edificar a obra sobre a base de partes soltas — conceituando a obra
como uma particula da obra — e tratando o homem como uma fusdo de partes do
corpo e partes da alma — enquanto trato a Humanidade inteira como uma mistura
de partes. Mas se alguém me fizesse tal objecdo, que essa minha concepcédo
parcial ndo é, na verdade, nenhuma concepc¢édo, mas sim deboche, um gracejo,
uma zombaria e uma burla, e que eu, em vez de sujeitar-me as severas regras da
Arte, estou inventando o meio de engana-las [...] Gombrowicz, Ferdydurke, cap. IV.
Prefacio ao Filidor vestido de crianga. (CORTAZAR, 2019, p. 517)

Esse entrelagamento de textos diversos, que explicita a intertextualidade
da criacdo literaria, remete a ideia da obra como enciclopédia. Além disso, em um
paratexto (a epigrafe), o leitor € convidado a ler a obra como uma cole¢cdo de
maximas, conselhos e preceitos. Dessa forma, o autor destitui a narrativa de uma
sequéncia que € determinada pela precedente, ja nos informando o carater ndo
linear e fragmentado que encontraremos na obra.

Nos exemplos anteriores (S., O mez da grippe e O jogo da amarelinha), os
autores utilizaram uma forma explicita de quebra da linearidade, com apéndices, ou
recortes, ou ainda uma lista de capitulos desordenada. Ja Italo Calvino usa a

metaficcdo para quebrar a linearidade em Se um viajante numa noite de inverno
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(1999), obra que narra a saga de um leitor em busca da continuacéo de um livro, e
nessa busca encontra varios outros livros nao terminados, fazendo deste, um livro

de comecos.

Tentar escrever romances “apdcrifos”, isto €, aqueles que imagino tenham sido
escritos por um autor que ndo sou eu e que nao existe, foi tarefa levada ao extremo
em Se um vigjante numa noite de inverno. Trata-se de um romance sobre o prazer
de se ler romance; o protagonista é o Leitor, que por dez vezes recomega a ler um
livro que, em razédo de vicissitudes alheias a sua vontade, ele ndo consegue
terminar. Tive, portanto, de escrever o inicio de uma dezena de romances de
autores imaginarios, todos de algum modo diferentes de mim e diferentes entre si:
um romance todo de desconfiangca e sentimentos confusos; outro todo de
sensacdes densas e sanguineas; um introspectivo e simbdlico; um existencial
revolucionario; um cinico brutal; um de manias obsessivas; um l6gico e geométrico;
um erotico pervertido; um telarico-primordial; um apocaliptico-alegérico. (CALVINO,

1999, p. 266, énfase no original)

Outro autor que foge a sequencialidade é Jorge Luis Borges. Muitos de seus
contos usam algum tipo de técnica ou recurso para quebrar a linearidade. O jardim
dos caminhos que se bifurcam (2007), por exemplo, € um conto que traz a ideia de
um caminho que poderia se dividir em diversas variantes. E uma narrativa multiforme,
gue se baseia numa nocéo de tempo, no qual passado, presente e futuro acontecem
sincronicamente.

Labirintos, fragmentagao, alternativas de leitura. Os caminhos néo lineares
geram uma impermanéncia no leitor e, certamente, o tiram da zona de conforto da
sequencialidade. Essa forma de narrar numa linearidade instavel ou ndo linear nado
pressupde, contudo, uma forma desorganizada ou caotica:

Isso seria ndo significante. Instavel € o que ndo é fixo, 0 que ndo é permanente e,

sobretudo, o que muda de lugar. [...] O estudo da instabilidade exige que se

estabelecam suas condicdes de realizagdo e as matrizes semanticas dos efeitos de
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sentido que, hum processo de concretizagédo crescente, vdo manifestar-se em cada

texto. (FIORIN, 2016, p. 18)

O que José Luiz Fiorin nos indica é que essa forma narrativa simula um caos
gue nao existe, pois 0 caos sugere algo desorganizado, sem principio e sem fim.
Mas € instavel e para a instabilidade existe um estudo. Possivelmente o leitor, muitas
vezes, pode se sentir confuso. As leituras néo lineares podem ser mais complexas,
mas, em geral, levaréo o leitor a produzir sentido. Mesmo quando a estrutura parece
aleat6ria, como no caso de O jogo da amarelinha, lendo pelo tabuleiro (roteiro)
oferecido, é possivel observar uma ligacdo entre os capitulos, que numa primeira
leitura, ou numa leitura desatenta, passem de forma despercebida. A estrutura
desconectada de S. e a bricolagem de O mez da grippe também embaralham os
sentidos e precisam de um leitor mais atento na linguagem e na forma, para atar os
pontos de sentido.

Isso resgata o que Yuri Lotman (1981, p. 84-85) propde, ou seja, que as
linguagens, ou sistemas semidticos, oscilam entre modelos estruturais dinamicos e
estaticos. Os modelos estaticos se apresentam nas linguagens mais simples e
funcionais, enquanto na literatura e na lingua poética, em que nao figura somente a
zona da linguistica funcional, mas uma base dindmica das linguagens artisticas,
prevalecem os processos mais dinamicos dos sistemas semioéticos.

Precisamos entender a literatura como arte. Quando pensamos em arte,
existem muitas definicbes leigas para ela: a) € algo inerente ao ser humano; b) é
sentimento e emoc¢ao; c) deve representar o belo, tem ligacdo com o estético. Muitas
vezes é assim. No entanto, normalmente precisamos aprender a apreciar a arte. Na
figura 3, a obra Guernica de Pablo Picasso é um exemplo. Parece muito confusa

guando vista pela primeira vez, mas ela suscita observacao, pesquisa e reflexao.
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Figura 3: Guernica — Pablo Picasso, 1937.
Fonte: Gericke (2023)

Ao abordarmos a pintura e a escultura, que sao formas mais popularmente
conhecidas de arte, podemos apreciar apenas o0 estético. Ver suas cores, sua
composicado material, design, a forma e que sentimento transmite quando observada.
A perfeicdo em representar um rosto, um corpo, uma paisagem.

Quando, porém, partimos para a apreciacao de uma obra cuja beleza ndo é
tdo 6bvia, serd necesséario um trabalho maior para conseguir captar suas sutilezas e
sentir prazer em sua apreciagdo. Se entendermos um pouco de pintura ou escultura,
saberemos que a técnica usada requer muito conhecimento e ja nos oferece um
caminho de apreciacdo. Mas, como a maioria das pessoas nao tem esse tipo de
conhecimento, compreender o contexto a que a obra se refere, o mundo que o
artista buscou representar, isso tudo ajudara a encontrar o sentido, a interpretar a
obra. Vitor Chklovsky nos chama a atencgéo para o conceito de desautomatizacéo da
arte: “[...] se examinarmos as leis gerais da percep¢ao, vemos que uma vez tornadas
habituais, as a¢des tornam-se também automaticas. Assim, todos 0s nossos habitos
fogem para um meio inconsciente e automatico” (CHKLOVSKY, 1978, p 43-44). O
gue Chklovsky estad nos dizendo é que, ao nos habituarmos com as técnicas dos

romances, passamos a nao empreender mais um maior processo de reflexao,
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automatizando a leitura. Assim, as técnicas usadas para dificultar a compreensao
exigem que o leitor se torne consciente de sua leitura, para perceber os detalhes, e
encontrar sozinho algum sentido. Essa percepcéo atribui prazer. O prazer pela
descoberta. O prazer de se conectar com a obra de uma forma intima.

Esse processo de desautomatizacdo da apreciacdo da arte, e, portanto, da
literatura, fica evidente em O jogo da amarelinha (CORTAZAR, 2019). Na obra,
Morelli esta escrevendo um antirromance: “Meu livro pode ser lido conforme a
vontade de cada um. Liber Fulguralis, folhas manticas, e por ai vai. O maximo que
eu faco é arma-lo do jeito que eu mesmo gostaria de reler” (CORTAZAR, 2019, p.

519). Cortézar, assim como seu alter ego, Morelli, conta em carta a Jean Barnabé:

Estou farto disso que um personagem do meu livro chama de "leitor-fémea”, aquele
senhor (ou senhora) que compra os livros com a mesma atitude com que contrata
um servigal ou se senta na plateia de um teatro: para que o divirtam ou para que o
sirvam. O ruim do romance tradicional € isto: em poucas paginas cria uma
atmosfera que envolve, afaga, seduz o leitor, e o leitor deixa-se transportar por
trezentas paginas e oito horas, sentado em uma nuvem (rosada ou negra, a
depender do caso) até chegar a palavra FIM, que é uma espécie de Orly da
literatura. Eu quis escrever um livro que possa ser lido de duas maneiras: do jeito
gue agrada o leitor-fémea e como agrada a mim, lapis na mao, brigando com o
autor, mandando-o para o inferno ou abracando-o... (CORTAZAR, 2019, p. 547,

énfase no original)

Em um dos primeiros textos criticos sobre a obra no Brasil, Haroldo de
Campos mostra como Cortazar era um “escritor revolucionario” (CORTAZAR, 20109,
p. 567 ), por meio de um artigo na seg¢do Textos complementares. Haroldo de
Campos aponta o critério equivocado de quem atribui a literatura valores
pedagogicos, doutrinarios, ideolégicos e que esse tipo de literatura (O jogo da

amarelinha) exige “um leitor muito mais complexo” (CORTAZAR, 2019, p. 567 ), ja

gue as pessoas simples possivelmente ndo poderiam compreender o valor de uma
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grande obra. “Nao se faz nenhum favor ao povo se Ihe propde uma literatura como
guem assiste a um filme de cowboys. O que se deve fazer € educa-lo, e esta é
primacialmente uma tarefa pedagdgica, nao literaria” (CORTAZAR, 2019, p. 567).

Da mesma forma, Mario Vargas Llosa fala da desconstrucdo do romance

convencional por Cortazar, na busca de uma literatura mais rica:

Desescrever o romance, destruir a literatura, desfazer os habitos do "leitor-fémea",
simplificar as palavras, escrever mal etc.,, como insistia tanto o Morelli deste
romance, sao metaforas de algo muito simples: a literatura se asfixia pelo excesso
de convencionalismos e de seriedade. E preciso purga-la da retérica e dos lugares-
comuns, devolver-lhe frescor, graca, insoléncia, liberdade. O estilo de Cortazar tem
tudo isso, especialmente quando se distancia da pomposa prosopopeia
taumatdrgica com que seu alter ego Morelli pontifica sobre literatura. (CORTAZAR,
2019, p. 578, énfase no original)

A dificuldade de interpretacéo e leitura de O jogo da amarelinha (2019) fez
com que o romance muitas vezes tenha sido considerado um ensaio, pelo fato de
gue as narrativas que o compdem serem desenvolvidas conforme um ensaio, com
interrupcdes saltos e indecisbes. No entanto, seu carater hibrido e hipertextual faz
desse romance uma das obras literarias mais importantes do século XX.

Assim, quando pensamos nas experiéncias de leitura, percebemos como
uma forma de evolucao partir de histérias mais hipertextuais para formas de texto
mais densas. Ou seja, quando lemos os livros infantis, temos acesso as ilustracoes,
guadrinhos e outros recursos que nos ajudam no processo de compreensdo e
significado. A medida que vamos amadurecendo, esses elementos passam a nio
figurar mais na maioria das leituras, sendo que esses links seréo feitos por nossa
propria imaginacdo. Quando uma leitura nos tira o conforto do que é conhecido, nos

faz percorrer uma narrativa em recortes de jornal, escritas nas margens, ou sem
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uma sequéncia de capitulos crescentes, a tendéncia € de rejeicdo, incompreensao
ou dificuldade, como demonstraram os leitores da pesquisa que realizamos.

O prazer da leitura parece estar ligado, muitas vezes, ao ganho obtido:
aprendizagem, sensacao de felicidade de uma histéria com final feliz, ou, ao menos,
a certeza da compreenséo do enredo. Se o leitor se deparar com uma histéria em
que ele proprio tera que atar as pontas, ou ainda, se conformar que a histéria nao
termina, e que tera que encontrar o prazer pelo caminho percorrido e ndo pelo que
seria oferecido apenas no final da leitura, podemos concluir que isso ndo seja algo
para todos os leitores, como nossa pesquisa também demonstrou, mesmo
considerando um grupo que afirma gostar de ler tudo.

Mas 0 que a gente busca compreender dessa relacdo do leitor com esse tipo
de obra é que tipo de preparacdo ele teve para leituras assim. A mediacdo e as
novas formas de ensinar, como as multimodalidades, podem oferecer um caminho
de experimentacéo e apreciacao para o leitor, efetivamente mais proveitoso do que o
caminho que um leitor sem orientacdo precisara trilhar para encontrar coeréncia

numa leitura que parece, muitas vezes, caotica.

1.1 QUEM E O (A) NOSSO(A) LEITOR(A)

Neste ponto, torna-se interessante retomar a pesquisa'? aplicada a um
grupo de leitores, destacando as opinides sobre narrativas ndo lineares, obras com
enredo desafiador e a simpatia dos leitores por autores cujas obras seguem esse
caminho, semelhante ao hipertextual, além das leituras em meios digitais, nas quais
o hipertexto é trilhado por meio dos hiperlinks. Essa pesquisa foi aplicada mediante

guestionario eletrénico, compartilhado em grupos de leitura na rede social Facebook.

12 \er Apéndice B.
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O critério para responder a pesquisa era de que a pessoa se considerasse um leitor
e tivesse lido ao menos um livro nos ultimos trés meses. Vale ressaltar que o
questionario foi aplicado nos meses iniciais do isolamento pela pandemia da COVID-
19, quando alguns livros e filmes ganharam destaque por tratarem de cenarios
distopicos, assemelhando-se ao que muitas pessoas sentiram viver no periodo
pandémico, o que pode justificar as citagbes de Saramago e Orwell. O mez da
grippe, de Valéncio Xavier, foi relancado somente em julho de 2020, apés a
realizacdo da nossa pesquisa, 0 que justifica o fato de ele nao ter aparecido entre os
citados dessa categoria, apesar de mostrar um cenario muito semelhante ao vivido
na pandemia de COVID-19.

O nivel de escolaridade da maior parte do publico (67,3%) é superior ou pos-
graduacéo (figura 4). Mais da metade do publico (59%) (figuras 5 e 6) realizou seus
estudos de Ensino Fundamental e Ensino Médio em escola publica (municipal,

estadual ou federal).

Nivel de Escolaridade

Coutorado

Ensino médio
incompleto
1%
Fundamental
completo
1%

Pos-graduacao
Especializacio
32%

Figura 4: Nivel de escolaridade
Fonte: Pesquisa realizada pela autora
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Escolarizacao no fundamental 1° ao 9° ano

escola publica e uma
a escola privada
17%

Figura 5: Escolariza¢do no Ensino Fundamental

Fonte: Pesquisa realizada pela autora

Escolarizacdao no Nivel Médio

Uma parte em escola publica (Municipal, Estadual ou Federal) e uma parte na escola privada

Escola Piblica jigde
5%

Escola Privada
2%

= Escola Privada

= Escola Plblica Estadual

= Escola Publica Federal

= Uma parte em escola publica (Municipal, Estadual ou Federal) e uma parte na escola privada

Figura 6: Escolariza¢éo no Ensino Médio
Fonte: Pesquisa realizada pela autora

O livro impresso ainda € o formato preferido para leitura (figura 7). O género
preferido por todos os grupos € o romance (figura 8), em segundo lugar ficaram os
livros da area de formacdo, seguido pelos livros de ficcdo policial. Isso difere um

pouco quando pegamos 0S grupos por escolaridade, no qual o segundo género
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preferido € o de ficcdo policial e o terceiro é o de autoajuda para os grupos de

Ensino Médio completo e ensino superior.

Suporte em que costuma ler

0 Impresso
44%

= ¥érox = Lvro Impresso E-book =PDF = Audicbook =*Outros

Figura 7: Suporte que costuma ler
Fonte: Pesquisa realizada pela autora

Géneros preferidos

Livros e Manuais Didaticos IS 44
Néo ficcdo (true crime) I 65
Literatura Infantil EE——— 0
Religioso I 07
Histdria em Quadrinhos / Graphic Novel I 00
Poesia IEEE—— 107
Histéria, Geografia, Ciéncias Sociais E Economia " 121
Outros* I 125
Cronicas I 30
Literatura Juvenil I 42
Nao ficcBo (biografia, autobiografia) I 03
Contos I 205
Autoajuda I, 34
Ficgdo Policial - e 239
Livros de sua Area de Formacio e 754
Romian Ce | 476
0 50 100 150 200 250 300 350 400 450 500

Figura 8: Géneros literarios preferidos
Fonte: Pesquisa realizada pela autora

Quando questionamos sobre escritores preferidos, sem que fossem
oferecidos nomes, permitindo que os leitores pudessem escrever sem influéncia, os
escritores do corpus de nossa tese tiveram um baixo numero de preferéncia (Jorge

Luis Borges foi citado 3 vezes, Italo Calvino foi citado 4 vezes, Julio Cortazar foi



38

citado 5 vezes e Valéncio Xavier ndo foi citado'3). Assim, podemos concluir que as
obras destes autores ndo eram conhecidas dos pesquisados, ou ndo agradaram o
publico em questdo. No entanto, quando foi perguntado sobre os escritores ja lidos,
oferecendo uma lista de nomes (figura 9), os escritores do corpus da nossa teses
apareceram nos resultados, demonstrando que séo conhecidos, ao menos por parte

do publico, mas que nao fazem parte das suas preferéncias.

Escritores preferidos

Resposta estimulada

Ao lembro / Nenhum desses 1l
Valéncio Xavier |l
Ceman Lins [N
Lair Ribeiro (N
Julio Cortazar |INEG_———
Jorge Luis Borges I
Italo Calvine (I
Virginia Wolf I
Chico Xavier I
Lya Luft |
Paulo Leminski I
MigLel de Cenvantes
Liev Tosto I
Euclides da Cunha |
J.RR Tolkien
Micolas Sparks I
Franz Kafka |E——
Augusto Cury I
Mério Sémgio Cortelia |
Stephen King |
Dan Brown |
J.K. Rowding |
Monteiro Lobato |
Aggat ha Chris i |
Mauricio ce S0z I
Machado de Acsic |

0 1
1]
0

[=N=Nt]

3 4
0 0
L] 0

[=N =N
[=N=N-]

Figura 9: Escritores preferidos
Fonte: Pesquisa realizada pela autora

Apresentamos abaixo a tabela 1 com a sintese de algumas questdes da

nossa pesquisal4 e que sdo pertinentes para as reflexdes do nosso estudo.

13 A pesquisa foi realizada entre 05 de abril e 28 de maio de 2021, antes do relangcamento da obra,
que se tornou muito lida, com o advento da pandemia de COVID-19, pelas semelhancas com a
pandemia de gripe espanhola, retratada na obra de Valéncio Xavier.

14 Para as informagdes completas, ver o Apéndice B.
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Questéao

Respostas

v Ultimo livro lido

» 570 titulos citados
> 8 titulos citados mais de uma vez.
Mais citados —

¢ Torto arado — Itamar Vieira Junior, 14 citacdes

¢ 1984 — George Orwell, 6 citacdes

¢ Trono de vidro — Sarah Maas, 5 citacdes

e Ensaio sobre a cegueira — José Saramago, 4
citacdes

v’ Livros que mais gostaram de ler

» 2.760 obras citadas

» 1.459 titulos diferentes

» 350 titulos foram citados mais de
uma vez

» 33 foram citados mais de 10 vezes

» 103 citagcOes para “todas as obras
do autor”, de 78 autores diferentes
citados

Os 10 titulos mais citados —

¢ Crime e castigo — Dostoiévski, 20 citacdes

¢ Os miseraveis — Victor Hugo, 21 citacdes

e A menina que roubava livros — Markus Zusak,
23 citagbes

e Memodrias péstumas de Bras Cubas —Machado
de Assis, 24 citacbes

¢ 1984 — George Orwell, 27 citacdes

¢Orgulho e preconceito — Jane Austen, 27
citacdes

¢ O senhor dos anéis (a trilogia) — J. R. R.
Tolkien, 31 citactes

eDom Casmurro — Machado de Assis, 35
citagbes

eCem anos de soliddo — Gabriel Garcia

Marques, 52 citacdes
e Harry Potter (a saga) — J. K. Rowling, 67
citacoes.

v Escritores que o leitor ndo leria a
obra

¢ 600 respostas

¢ 15% - nenhum — 0 género é mais importante que
0 autor para a escolha, sendo os géneros
citados (rejeitados):

¢ 10,3 % autoajuda

* 1,5 % hot erotismo e terror/suspense

* 1,3 % coaching e religiosos

e Paulo Coelho — literatura pobre, de mercado, 78
citacOes

eNicholas Sparks — temética romantica, finais
tristes, 36 citacbes

e Stephen King — pela teméatica e pelo tipo de
escrita, 17 citacdes

e Dan Brown — literatura pobre, 10 citacdes).
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Questao Respostas
v' Se considera um leitor eclético * 88% Sim
v' Costuma variar a leitura ¢ 84% Sim

v J4 leu obra com contelido e407 respostas
desafiador ¢ 137 leitores gostaram
¢ 282 nao gostou / teve dificuldade

v" Que obra desafiadora leu e 262 titulos citados, sendo 52 mais de uma vez
e S. citado 25 vezes
¢ O jogo da amarelinha citado 14 vezes

e Se um viajante numa noite de inverno citado 3
vezes

v/ Obras que ja leu — enredo ndo eUlisses — 19%
linear (resposta estimulada) e Ficcoes — 10,4%
¢ O jogo da amarelinha — 8,4%
¢S. 6,3%.
e Se um viajante numa noite de inverno — 4,1%
¢ O mez da grippe — 2,4% dos leitores

Tabela 1: Sintese da pesquisa de leitores
Fonte: Pesquisa realizada pela autora

Considerando os graficos e informac¢des de nossa tabela, podemos inferir
que o publico dessa pesquisa tem um bom nivel de escolaridade (Ensino Superior
ou Especializagao), o que sugere que passaram, em algum momento, por aulas de
literatura, mesmo que tenha sido no pré-vestibular. Contudo, é um publico que ainda
prefere o livro impresso, e realmente 1& mais nesse formato fisico que em qualquer
outra plataforma.

Além disso, os géneros e autores preferidos também séo os mais populares.
Apesar de nos chamar a atencao o fato de que muitas obras com caracteristicas
pos-modernas tenham entrado na lista de livros preferidos de quem ousou esse tipo
de leitura, como é o caso das obras como O nome da rosa (1980), Dom Quixote de
la Mancha (1615), Ensaio sobre a cegueira (1995), Memorias postumas de Bras

Cubas (1881) e Cem anos de soliddo (1967), que tiveram um bom numero de
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citacbes, essas obras ndo seguem a forma de narrativa nao linear, que € foco do
nosso estudo.

E possivel perceber alguma rejeicdo para alguns autores ou géneros, mas
iISSO parece ser apenas uma questao de gosto pessoal e ndo de preconceito com a
leitura. Embora quase 90% dos pesquisados se considerem ecléticos, o numero de
leitores que ndo se aventuraram em leituras nao lineares esta em torno de um tergo
desse grupo (30%), o que consideramos uma parcela significativa, demonstrando
gue, mesmo os leitores que afirmam gostar de ler de tudo, ndo se sentem atraidos
pelas leituras nédo lineares. O prazer, em geral, esta no final feliz, ou na trama policial
envolvente. De fato, os livros de enredos nao lineares dificilmente aparecem na lista
de best-seller.

Outra informacdo que nos chama a atencdo € que, ignorando os best-
sellers, nenhum autor ou obra contemporanea foi citado(a) de forma expressiva para
configurar nos resultados. Considerando que a literatura contemporanea é a que
vivenciamos atualmente, é nela que descobrimos o sentido do nosso tempo. Isso
nos leva a refletir o porqué disso, ja que, como ja afirmamos, nosso publico é um
publico leitor, que discute literatura, com um bom nivel de escolaridade. Seria para
prestigiar uma certa tendéncia intelectual (classicos russos, classicos do século XIX
etc.)? Ou seria pela impossibilidade de tomar conhecimento dos langamentos e de
ler um nimero tdo grande de obras como as que séo editadas cotidianamente e na
duvida opta-se pelo que se considera sabidamente bom? Fato é que, atualmente,
parecem existir mais escritores que leitores e mais livros nas estantes do que diante
dos olhos dos leitores, sendo essa uma tendéncia mundial que, alias, foi apontada

pela Leitora de Se um viajante numa noite de inverno:
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Ha uma linha limitrofe: de um lado estdo aqueles que fazem os livros, do
outro, aqueles que os leem. Quero continuar sendo parte dos que leem e, por isso,
fico alerta para manter-me sempre aquém dessa linha. Caso contrério, 0 prazer
desinteressado de ler acaba ou se transforma em outra coisa, que ndo é o que
desejo. Trata-se de wuma linha fronteirica aproximativa, que tende a
desaparecer: o mundo daqueles que se relacionam profissionalmente com
livros é sempre mais populoso e tende a identificar-se com o mundo dos
leitores. Certamente, também os leitores sdo cada vez mais Nnumerosos,
mas pode-se dizer que o nimero daqueles que usam os livros para produzir
outros livros cresce mais depressa que o0 daqueles que se satisfazem em
|é-los e ama-los. Sei que, se ultrapassar esse limite, mesmo ocasionalmente,
correrei o risco de confundir-me com essa maré que avanga; por isso, eu me
recuso a entrar numa editora, mesmo que por alguns minutos. (CALVINO,
1999, p. 97-98)

Retornando a discussdo sobre a preferéncia dos classicos aos
contemporéaneos e, embora ndo tenhamos informagdes concretas sobre essa
afirmacao (pouca leitura dos contemporaneos), a reflexdo se faz pertinente, visto a
importancia da leitura de autores como Dalton Trevisan, Rubem Fonseca, Sérgio
Sant’Anna, Joao Gilberto Noll, Marcelino Freire, entre tantos outros bons autores
contemporaneos. Entre as razbes de ler esses autores podemos elencar a
oportunidade de conhecimento da cultura mundial, visto que anteriormente havia um
hiato nesse sentido, no qual somente autores asiaticos, americanos e europeus
eram considerados canonicos, desconsiderando todo o resto como uma subcultura,
e, portanto, s6 se tinha acesso a essas culturas. Outra razdo esta no fato de tal
literatura ser capaz de espelhar os diferentes temas atuais, 0s novos elementos que
estdo sendo incorporados pela literatura contemporanea, colocando sob foco muitas
importantes discussoes e reflexdes. Como terceiro ponto, podemos perceber que a
sensibilidade do leitor contemporaneo é diferente da sensibilidade dos leitores do

século XIX, sendo que essas obras antigas acabam sendo quase platdnicas ou
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classicistas para o atual publico. Nao é desconsiderar os classicos, mas entender
que o classico foi um retrato contemporaneo da sua época, e, portanto, o
contemporaneo de hoje pode ser o classico no futuro, que pode ser lido no seu
tempo e retomado na maturidade (parafraseando Calvino em Por que ler os
classicos). Reflexdes como essas sdo pertinentes quando pensamos em formacao
do leitor.

Avancamos, entdo, para o patamar que nos convida a apreciar as obras de
arte e, portanto, também as obras literarias, numa perspectiva de abertura. Assim,
entender alguns pressupostos tedricos, como 0 pos-estruturalismo, o0 modernismo e
0 pés-modernismo, ird nos auxiliar a encontrar as bases para apreciar a literatura

nao linear.

1.2 POS-ESTRUTURALISMO

O termo poés-estruturalismo € um guarda-chuva que cobre uma diversidade
de discursos tedricos que criticam as nocdes de conhecimento objetivo, o
humanismo e o sujeito racional e autbnomo. Dentro desse leque de discursos,
podemos encontrar o feminismo, as teorias psicanaliticas, o marxismo, 0
historicismo contemporaneo e a desconstrucao.

Segundo James Williams (2012), ndo existe um consenso conceitual, mas é
possivel exprimir como uma das definicbes do pds-estruturalismo que seja uma
corrente ou movimento filoséfico que surge na década de 1960, para contrastar o
estruturalismo, ou seja, afirmar a superioridade do significante em relagdo ao
significado, constituindo uma nova visao sobre os limites do conhecimento.

O pébs-estruturalismo tem raizes histéricas profundas, passando pela

fenomenologia de Edmund Husserl, pela hermenéutica de Martin Heidegger, pela
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psicanalise de Sigmund Freud, pela filosofia transcendental de Immanuel Kant e pelo
existencialismo de Friedrich Nietzsche. Esse movimento também adentrou o campo
da antropologia, da psicanalise e da critica literaria, além de outras areas. Entre 0s
principais representantes encontram-se Jean-Francois Lyotard, Michel Foucault,
Jacques Derrida, Gilles Deleuze e Julia Kristeva.

Logo, para compreender melhor esse movimento, € preciso dar um passo
atrds e contemplar ao menos o conceito do que é o projeto estruturalista. Segundo
Michael Peters (2000), o estruturalismo tem sua origem na linguistica estrutural,
desenvolvida por Ferdinand Saussure e Roman Jakobson no inicio do século XX.
Saussure concebia a linguagem como um sistema de significacdo, vendo seus
elementos de forma relacional.

Assim, a palavra era um signo, formado por conceito e som (significado e
significante), estando ambos relacionados, dependendo um do outro, de forma
arbitraria, j& que ndo existe nada que faca com que um som seja associado com um
conceito, demonstrado pelas diferencas de significantes em linguas distintas para o
mesmo significado. Para Saussure, a linguistica compreende e organiza elementos
fénicos e semanticos ndo diretamente acessiveis a experiéncia sensoria. Dessa
forma, Saussure desenvolve a base metodoldgica (semiologia) que € promovida
para o centro das ciéncias humanas.

A arbitrariedade que relaciona significado e significante, na linguistica
saussuriana, se da pelas convencgdes dos falantes da lingua, pois, em geral, ndo
existe uma relagcéo natural que ligue os termos (significante e significado), sendo que
um mesmo significante podera ter registros fonéticos em diferentes linguas (arvore

em portugués, é tree em inglés, por exemplo).
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Contudo, essa questdo que Saussure propde (arbitrariedade) foi objeto de
muitas discussdes. Thomas Pinchon (1937), Emile Benveniste (2005) e Jacques
Derrida (1973) argumentam que o vinculo entre significante e significado ndo seria
arbitrario, mas sim necessario, considerando a dependéncia entre ambos. Embora
existam questdes sobre a arbitrariedade, por exemplo, quando refletimos sobre o
significante arvore, essas discussdes, na verdade, ndo invalidam a linguistica
saussuriana, mas colocam pontos tedricos a serem observados, como a questéo de
utilizar objetos fisicos para a nocdo da arbitrariedade, o que atribuiria a teoria um
sistema de valores puros.

Variadas culturas veem as coisas de formas diferentes e encontrardo na sua
lingua uma melhor forma de representar esse significante. Se essa associacao entre
significado e significante é arbitraria ou necessaria, trata-se apenas de uma
convencdo. No entanto, quando sentimos medo, quando sentimos dor ou alegria,
emitiremos sons que sao universais. Quem ouvir uma interjeicdo de dor ou alegria
sabera que aquele significante se refere a aquele tipo de significado (dor, alegria,
medo). Qualquer outro tipo de signo linguistico vem de convencdes tdo ancestrais e
diferentes que se torna impossivel atribuir um significado a um significante que nao
seja arbitrario.

Retornando a questéo da linguistica, além de Saussure, destaca-se também
Roman Jakobson, um dos fundadores do Circulo linguistico de Praga em 1926.
Jakobson se torna a figura central no desenvolvimento historico da linguistica
estrutural ao criar o vinculo entre a linguistica saussuriana e o formalismo russo,
fazendo com que a semiologia de Saussure fosse amplamente conhecida,
constituindo, assim, o estruturalismo do século XX. Foi Jakobson quem cunhou o

termo estruturalismo em 1929:
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Fossemos compreender a ideia principal da ciéncia atual em suas mais variadas
manifestacdes, dificilmente encontrariamos uma designacdo mais apropriada do
gue estruturalismo. Qualquer conjunto de fendbmenos examinados pela ciéncia
contemporanea é tratado ndo como uma aglomeracado mecéanica, mas como um
todo estrutural, e a tarefa basica € revelar as leis internas, estéticas ou de
desenvolvimento, desse sistema. O que parece ser o foco das preocupacdes
cientificas ndo € mais o0 estimulo externo, mas as premissas internas do
desenvolvimento; agora a concepcado mecanica dos processos cede a questdo de
suas funcdes®®. (JAKOBSON, 1971, p. 711, traducdo nossa)

Ao usar o termo estruturalismo, Jakobson designava, neste Congresso em
Praga, uma abordagem funcional de investigacao cientifica dos fenébmenos, sem, no
entanto, estar totalmente de acordo com a linguistica saussuriana, o que o fato de
ambos serem considerados os fundadores do estruturalismo parece sugerir.
Enquanto Saussure teve seu Curso de linguistica geral organizado e publicado,
fazendo com que a linguistica ficasse conhecida como ciéncia e focando seus
estudos na lingua propriamente dita, Jakobson parece ter ultrapassado a
abrangéncia destes estudos, focando também na comunicacdo como um todo,
abordando o sistema fonolégico e a dialetologia, ou seja, toda a evolucdo da
linguagem, de sua concepcao até sua dissolucgéao.

De toda forma, é possivel perceber, assim como Peters (2000) propde, que 0
estruturalismo comecou a se desenvolver como uma forma de critica literaria e de
analise linguistica do discurso, que substituia 0 modelo humanista que interpretava
textos como sendo a expressao singular de um autor. A partir do modelo linguistico

de Saussure e Jakobson, foi possivel uma analise cientifica da linguagem,

15 “Were we to comprise the leading idea of present-day science in its most various
manifestations, we could hardly find a more appropriate designation than structuralism. Any set
of phenomena examined by contemporary science is treated not as a mechanical agglomeration
but as a structural whole, and the basic task is to reveal the inner, whether static or developmental,
laws of this system. What appears to be the focus of scientific preoccupations is no longer the
outer stimulus, but the internal premises of the development; now the mechanical conception
of processes yields to the question of their functions”.
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contrariando as estruturas tradicionais das ciéncias humanas, baseadas nas ideias
de intencionalidade, de criatividade e de autoria.

Demonstrando a importancia da teoria de Saussure sobre signos,
significantes e significados, e a forma como a linguagem simbdlica é utilizada, de
forma muitas vezes metaférica, algumas passagens da obra S., podem ser bem
ilustrativas. Nessa obra existe uma gama muito grande de signos, indicando nomes
de pessoas e lugares, representados apenas por letras ou palavras interrompidas. O
personagem S. é um exemplo. Em certa parte da narrativa ele € chamado de
Taraqachi (ABRAMS; DORST, 2015, p. 334; p. 349; p. 351), palavra que ele
desconhece e para a qual cria um significado — aquele que tenta — (ABRAMS;
DORST, 2015, p. 351).

Temos ainda o préprio simbolo “S” que se repete em varios lugares e, como
nao ha clareza de seu significado, o personagem que esta desmemoriado acaba o
identificando como sendo seu nome e assim passa a se reconhecer. Ha, ainda, V. M.
Straka, que € um signo associado a um escritor, mas ninguém conhece o significante
relativo a esse signo, ou seja, a pessoa que este signo representa.

Outro exemplo € a comunicacédo dos tripulantes do misterioso navio por meio
de apitos. O som que emitem cria uma linguagem propria, um significado que é
conhecido pelos marinheiros, que tém suas bocas costuradas. Dessa forma, o0s
signos tornam-se fundamentais na comunicagéo dos marinheiros.

Outra passagem que chama a atencdo em relacdo aos signos, seus
significantes e significacdo, € quando S. grava sua histéria nas paredes do navio,

mas 0 que aparece escrito € outra coisa:

S. coloca no ché@o os pés em meias, pega o prego e o rola nos dedos. Testa sua

ponta raspando uma unica linha vertical — um um, vocé diria, ou um | — em um
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pedaco de madeira no topo do anteparo. E entdo, devagar, dolorosamente, comeca
a gravar sua historia no préprio navio.

Eu nadei para longe do navio, ele escreve. Supus que havia sido destruido.
Encontrava-me sob um pier, tossindo 4gua do mar. Podia ouvir o barulho da

manifestacdo acima.

[.-]

As palavras na parede n&do sao as que ele pensou ter escrito.

EU NADEI PARA LONGE DO NAVIO,

diz a parede.

EU ASPIRARA DESTRUI-LO.

EU ME VI SOB UM ARCO,

XINGANDO OS SENADORES. SERA QUE EU

PODERIA FERIR OS DEMONIOS RUIDOSOS ACIMA? (ABRAMS; DORST, 2015,
p. 206-207, énfase no original).

Dessa forma, a obra S. demonstra muito do que Saussure aborda sobre
signo, significante e significado, envolvendo toda uma trama com simbolos que o
leitor deve interpretar, iniciando ja pelo titulo do livro O navio de Teseu, no qual a
necessaria conexao entre este signo que o titulo apresenta se conectara com todo o
enredo das variadas tramas de S. (2015).

Retomando o estruturalismo linguistico de Saussure, reconhecemos que é
dai que emerge o movimento estruturalista, como um novo método para as ciéncias
humanas. Ele penetra na antropologia, critica literaria, psicandlise, marxismo,
histdria, entre outros estudos, “[...] transformando-se em um poderoso e globalizante
referencial tedrico para a analise semiotica e linguistica da sociedade, da economia
e da cultura, vistas agora como sistemas de significagcdo” (PETERS, 2000, p. 10).

Como uma resposta filoséfica a este status cientifico do estruturalismo e a
pretensdo de virar um megaparadigma para as ciéncias sociais surge o0 pos-
estruturalismo, uma forma de descentrar essas estruturas, sob a inspiracdo de

Nietzsche e Heidegger. Segundo Williams (2012, p. 14), o projeto estruturalista visa
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a restringir e envolver as diferencas no interior de estruturas para se chegar a um
conhecimento seguro, enquanto os poés-estruturalistas discordam desse conceito,
pois essa seguranca contraria o valor produtivo dos limites irregulares da estrutura.

Peters vai conceituar o poés-estruturalismo como “...] um modo de
pensamento, um estilo de filosofar e uma forma de escrita, embora o termo néo deva
ser utilizado para dar qualquer ideia de homogeneidade, singularidade ou unidade”
(PETERS, 2000, p. 28).

Relacionando as reflexdes acima citadas, de Williams e Peters, sobre o
surgimento do pés-estruturalismo, percebemos que havia um mal-estar em associar
todo o pensamento cientifico das ciéncias humanas dentro dos métodos de analise
consistentes em limites ou estruturas, na forma de modelos explicativos baseados
na linguagem. Esse desconforto faz vir a tona um movimento que ndo € capaz de
romper definitivamente com o estruturalismo, mantendo a linguistica como uma peca
fundamental nessa nova abordagem, contudo, deslocando o pensamento cientifico
da estrutura para a historicidade.

Mas, para atingir o objetivo do pés-estruturalismo, é necessario, portanto, ir
além das reflexdes tedricas abstratas, para mostrar o trabalho dos limites dentro de
aplicacbes praticas do conhecimento, tomando uma dada estrutura e a
desconstruindo, para transforma-la e mostrar suas exclusées. O pds-estruturalismo é
oposto as certezas. Significa mudar padrdoes, mostrar as impossibilidades de um
conhecimento sistematico, ja que os significados estdo dispersos, num jogo de
referéncias entre palavras e suas definigdes. E por isso que Williams (2012) propde

que o pos-estruturalismo € um modo revolucionario de pensar a historia:

O pos-estruturalismo pode assim ser visto como uma série de interpretacdes de

suas raizes historicas. Cada interpretacdo dessas influéncias € também uma

transformacado. Portanto, faz mais sentido pensar as raizes em termos do que elas
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tornam possivel, e como definem um terreno, ao invés de pelos elementos

especificos que foram repudiados ou mantidos. E um erro pensar o movimento

como simplesmente “kantiano” ou “anticartesiano”, por exemplo. (WILLIAMS, 2012,

p. 21, énfase no original)

Assim, a propria ideia de simplificar o projeto pos-estruturalista num conceito
torna-se inapropriado, ja que o poés-estruturalismo segue por uma linha bem mais
rizomatica, para usar o0s conceitos de Gilles Deleuze e Félix Guattari, de
multiplicidade e diferenca. E, antes, uma abordagem que oferece novos caminhos
para a reflexdo e a construcdo de conhecimentos nas diversas areas.

Varios pensadores estudaram a arte e a filosofia a partir dos conceitos pés-
estruturalistas. Comecemos com Jacques Derrida, que pensou o pés-estruturalismo
como uma desconstrucdo, e ndo como um projeto de p6és no sentido de ulterior ou
depois, ja que o pds-estruturalismo surge quase simultaneamente ao estruturalismo.
Essa desconstrucao que o filésofo propde € no sentido de ameacar as estruturas de
forma a compreendé-la melhor. Assim, o pés-estruturalismo seria, de certa forma, o

mesmo estruturalismo, sé que aberto e transformado:

Os movimentos de desconstru¢cdo ndo solicitam as estruturas do fora. S6 séo
possiveis e eficazes, s6 ajustam seus golpes se habitam essas estruturas. Se as
habitam de uma certa maneira, pois se habita sempre e principalmente quando nem
se suspeita disso. Operando necessariamente do interior, emprestando da estrutura
antiga todos os recursos estratégicos e econdmicos da subversao, emprestando-os
estruturalmente, isto €, sem poder isolar seus elementos e seus &atomos, o
empreendimento de desconstrucdo é sempre, de certo modo, arrebatado pelo seu
proprio trabalho. (DERRIDA, 1973, p. 30)

Derrida vai contra o modelo kantiano ou fenomenolégico husserliano,

partindo para o que ficou conhecido como desconstrucdo. Esse empreendimento
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proposto por Derrida, a principio para tratar os textos filosoficos, pretendia atingir o
sistema como um todo, nas diversas areas do conhecimento.

Terry Eagleton afirma que Derrida classifica de metafisico qualquer sistema
gue dependa de uma base inatacavel ou fundamentos inquestionaveis, embora isso
nao deva ser erradicado, por conter ai toda a nossa historia. Mas esses sistemas

podem ser desconstruidos:

[...] séo antes produtos de um determinado sistema de significacbes, do que algo
gue os sustenta de fora para dentro. Tais principios primeiros sdo comumente
definidos pelo que excluem: sdo parte das “oposi¢des binarias” de que tanto gosta o
estruturalismo. (EAGLETON, 2006, p. 199, énfase no original)

E de Derrida a obra-chave sobre o pdés-estruturalismo, a Gramatologia
(1976). A obra propde que a filosofia classica que concebe a linguagem escrita como
representacdo da fala seja desconstruida, pois essa filosofia atribui a escrita um
carater apenas funcional. Da mesma forma, deveriam ser desconstruidas as
interpretacdes que reduzem os estudos de Saussure a uma filosofia da linguagem
com caracteristicas meramente fonocéntricas. A desconstrucdo de Derrida recai,

pois, sobre o logocentrismo, ou seja, 0 pensamento ocidental que coloca a razdo no

centro de qualquer texto ou discurso:

Assim, as leituras de Derrida buscam e exploram a forca dos argumentos a serem
desconstruidos. Ele ndo focaliza as fraquezas de uma posi¢cdo ou tradicdo, mas
mostra como suas virtudes trabalham contra si mesmas nos momentos mais
elevados e cruciais. O poés-estruturalismo enquanto desconstrucdo nao esta
preocupado com os efeitos de uma posicdo, mas com a relacdo entre suas

fundacdes e suas mais distantes afirmacdes. (WILLIAMS, 2012, p. 48)

Portanto, a desconstrucdo poderia ser uma reorganizacdo do pensamento

ocidental, talvez menos que uma filosofia, mas uma estratégia de oposicdo, de
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reinterpretacdo do passado, da histéria e das construcdes -culturais. Essas
fundacdes, que Williams sugere na citacdo acima, estdo muito ligadas a estereotipos
e processos historicos que precisam ser reinterpretados e ressignificados para
desconstruir esses centros construidos como estaveis por uma tradicdo metafisica.
Corrobora com os conceitos de Derrida, Jonathan Culler (1999), que
considera a desconstru¢cdo como critica das oposi¢cfes hierarquicas: dentro/fora,
fala/escrita, presenca/auséncia etc. O impacto dessa teoria causou muitas reflexdes
e redimensionou conceitos hegemoénicos dos discursos de toda ordem, conforme

observa Culler:

Desconstruir uma oposi¢cao é mostrar que ela ndo € natural e nem inevitavel, mas

uma construcao, produzida por discursos que se apoiam nela, e mostrar que ela é

uma construgdo num trabalho de desconstrucdo que busca desmantela-la e

reinscrevé-la — isto €, ndo destrui-la mas dar-lhe uma estrutura e funcionamento

diferentes. (CULLER, 1999, p. 122)

O que Culler apresenta € como Derrida e a sua teoria da desconstrucao
propde esse descentramento da metafisica, no qual ndo mais a estrutura, mas sim
cada parte de todo o texto importa, e como essa teoria conseguiu abalar as
humanidades. Sob essa perspectiva, estava proposta uma maneira de atacar as
estruturas de forma metodoldgica, para uma melhor compreenséao destas.

Também Foucault, no inicio da década de 1970, propds estudar a literatura a
partir da analise do discurso histérico, desfocando a estrutura e concentrando a
atencdo no mundo contextual, no qual a linguagem constitui um acontecimento
social. O filésofo supfe que dentro dos textos existem construgdes ideoldgicas, pois

as palavras sao ditas dentro “de complexos mecanismos de restricdo” (FOUCAULT,

2009, p.40):
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[...] em toda a sociedade a producdo do discurso € simultaneamente controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de processos que tém por
papel exorcizar-lhe os poderes e os perigos, refrear-lhe o acontecimento aleatério,
esquivar-lhe a pesada, temivel materialidade. (FOUCAULT, 2009, p. 11)

Dentro dessa corrente tedrica, o texto s6 pode ser analisado a partir de seu
contexto historico-social. Percebemos, ao menos no que diz respeito a nocgao
metafisica enquanto discurso estruturante do pensamento oposicional e valorizacao
de uma interpretacdo superficial, que ambos os filésofos, Derrida e Foucault, foram
capazes de se alinharem frente a uma virada linguistica, promovendo um paradigma
dentro das humanidades, especialmente considerando o canone da literatura e das
artes.

Pensando na questdo da desconstrucao de Derrida e da analise do discurso
de Foucault, na construcdo do canone, no controle por intermédio do discurso,
podemos demonstrar, com a obra de Cortdzar, um pouco das transgressdes desse
controle, além da ironia sobre o poder da linguagem e da formag¢do do canone
promovida pela obra. O jogo da amarelinha é um jogo da linguagem. Nessa obra,
muitas criticas sdo feitas ao canone por meio de um escritor ficticio (Morelli), e
muitas dessas brincadeiras com a linguagem se dédo no decorrer da mistura de
idiomas na narrativa. Assim, um dos primordiais sistemas de identidade dos sujeitos,
gue é justamente a lingua, é desestabilizado em muitos dialogos, e, muitas vezes,
em grande parte dos capitulos.

Mas nada pode ser mais desconstrucionista do que o uso de um idioma

inventado pelo autor, o gliglico, o qual é a base de um didlogo erético no capitulo 68:

Mal ele Ihe amalaba o noema, ela se deixava abater pelo clémiso e caiam em
hidromurias, em ambonios selvagens, em segurais exasperantes. Toda vez que ele
tentava relamar as incopelusas, se enroscava num grimado choramingas e tinha

gue emulsionar-se diante do névulo, sentindo como pouco a pouco as argulas se
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refespelhavam, como iam se apeltronando, reduplimindo, até ficar esticado feito o

trimalciato de ergomanina a que deixaram cair algumas filulas de cariaconcia.

(CORTAZAR, 2019, p. 347)

Outra transgressdo com a lingua é o capitulo 69, com a noticia de um
suicidio no (ironicamente) “Ortografiko”, no qual a grafia de muitas palavras esta

incorreta, sendo que o capitulo supracitado ndo € o Unico escrito com esse tipo de

transgresséo:

Ingrata surpresa foi ler em “Ortografiko” a notisia de aver falicido em San Luis
Potosi no 1o de marso ultimo, o tenentequoronel (promovidu a quoronel para
retirar-lo do servisso), Adolfo Abila Sanhes. Surpresa foi purque nado tinhamos
notissia de que estivece de kama. Além do mais, ja faiz tempo que tinhamos
catalogado ele entre nossos amigos 0S suissidas, e numa ocazido se re.riu
“‘Renovigo” a certus sintomas nele obiservados. Somente qui Abila Sanhes nao
eskolheu o revolver feitu o iscritor anticlericau Guilhermi Delora, nem a corda como
o0 esperantista francez Eujenio Lanti. (CORTAZAR, 2019, p. 348)

Cortazar, nesta obra, faz literatura ao mesmo tempo em que denuncia a
escrita literaria. Transgride, mostra seu uso popular na comunica¢do, inventa uma
lingua, sai da estrutura. A todo momento, o autor questiona o uso de uma linguagem
artificial e critica, por meio do personagem Morelli, 0 uso de uma linguagem menos
expressiva. Mas, em toda a extenséo da obra, Cortazar se preocupa em desconstruir
essa linguagem, seja pelos diversos estilos que apresenta no texto, de forma a
fragmenta-lo, seja pelas linguagens que se serve para a escrita (girias, varios
idiomas, inclusive o que ele inventou — o gliglico, além de musicas, poemas entre
outras). Essa preocupacdo que permeia todo o texto literario de O jogo da
amarelinha e que envolve a lingua e a prépria linguagem literaria remete a
desconstrucdo proposta por Derrida para os textos, ou a analise de discurso

proposta por Foucault.
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Porém, como todo pressuposto teorico, o desconstrutivismo ndo foi uma
teoria aceita por todos os estudiosos, como é o caso de Gumbrecht, que aponta a
incapacidade de a linguagem de se referir ao mundo, ao passo que defendem o
conceito de presenca, colocando o desconstrutivismo sob suspeita, alegando que o
seu sucesso na Academia deve-se ao fato de que seus defensores tachavam de
“substancialista” (GUMBRECHT, 2010, p. 78) quem defendia a manutencédo de um
sentido estavel: “[...] a desconstrucdo, em grande medida, tem recorrido a um suave
terror para consolidar a ordem vigente nas Humanidades” (GUMBRECHT, 2010, p.
78).

Assim, para Gumbrecht, linguagem, interpretacdo e metafisica identificariam
as culturas de sentido, enquanto coisa, ser e matéria integrariam a cultura de
presenca, que se insinua na linguagem opondo-se, dessa forma, ao

desconstrucionismo derridadiano:

Me cansei dessa via intelectual de mao Unica, fundamentada e sustentada por uma
compreensédo limitada, porém totalizante, da hermenéutica. Por muito tempo,
vivenciei 0 absolutismo de todas as variedades de filosofia da virada pos-linguistica
como uma restricdo intelectual, e encontrei pouco consolo naquilo que gosto de
caracterizar como o “existencialismo linguistico” da desconstrugdo, isto é, os
constantes lamento e melancolia (em suas infinitas variagbes) pela suposta
incapacidade da linguagem de se referir aos objetos do mundo. (GUMBRECHT,
2012, p. 63, énfase do autor)

Assim, o pds-estruturalismo (como também o estruturalismo) busca (apenas)
na hermenéutica a compreensao do texto, ao passo que Gumbrecht avancga para o
campo ndo hermenéutico, aprofundando conceitos de materialidade, presenca e
Stimmung, aos quais ndo nos deteremos mais, neste momento, por nao ser o objeto

principal de nosso estudo. Contudo, consideramos relevante apresentar essa

oposicdo ao pos-estruturalismo, considerando que também compreendemos que
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existe sentido fora do texto (um sentido extratextual), assim como compartilhamos
do conceito de presenca de Gumbrecht na relacdo (afetiva) com o texto, assunto a
gue voltaremos no capitulo 3.

Retornando aos estudos poés-estruturalistas, outro fildosofo com destaque €
Jean-Francois Lyotard, que se afasta do estruturalismo justamente por refutar a ideia
de uma concepcéao fechada de sistema, inclusive da prépria lingua, a qual analisa
como jogos de linguagem. Dessa forma, Lyotard conjuga a teoria com exemplos

trazidos pelas artes:

Enquanto o filésofo ndo se tornar também pintor, ele tera que permanecer no orbe
da linguagem, do inconsciente estrutural. Mas o esforco que a fala ainda pode
realizar € perceber em sua propria linguagem essa transgressao do espacamento,
essa mobilidade, essa profundidade que caracteriza a referéncia do discurso e que
o estruturalismo omite. Nao é desenhar ou pintar necessariamente, é pintar e
desenhar com e nas palavras; Merleau-Ponty chamou isso de sobrerreflexdo?6.
(LYOTARD, 1985, p. 53, traducdo nossa)

Lyotard foi um pioneiro do pés-modernismo e um oposicionista radical do
estruturalismo, mas sua desconstrucdo era mais criativa e transformadora e nao
visava acabar com a estrutura. Lyotard (2008, p. 129) demonstra isso quando
aborda a questdo das bordas estruturais, ou seja, as fronteiras entre as oposi¢oes
dentro e fora e quando alia a arte com a filosofia e questiona a linguagem e as
metanarrativas.

O filésofo faz uma distingcdo entre diferenca e oposicdo (embora muitas

vezes essas palavras sejam usadas como sinbnimos) e elementos negativos da

16 “Tant que le philosophe ne se fera pas peintre également, il lui faudra rester dans I'orbe de la langue,
de l'inconscience structurale. Mais |'effort que peut encore accomplir la parole, c'est de réaliser sur
son langage meme cette transgression des espacements, cette mobilité, cette profondeur qui
caractérisent la référence du discours et que le structuralisme omet. Ce n'est pas dessiner ou peindre
méme, c'est peindre et dessiner avec et dans les mots; Merleau-Ponty appelait cela surréflexion”.
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estrutura. Assim, o que é diferente ndo se opde, necessariamente. Dessa forma, a
desconstrucdo de Lyotard ndo é uma destruicdo, mas sim uma mudanca nos
discursos. “O significado esta presente como auséncia de significado; [...] Construir
sentido nunca é mais do que desconstruir significacdo!”” (LYOTARD, 1985, p. 19,
traducdo nossa).

E dessa forma que Lyotard vai se estabelecer como um oposicionista das
metanarrativas e vai buscar a desconstrucdo da supervalorizacdo do discurso
cientifico na sociedade, por meio de regras na linguagem que a tornariam produtora
de relacbes de poder. Situamos Lyotard e sua filosofia préximos de Derrida e
Foucault neste ponto e, portanto, além de pos-modernista, o fildsofo € antes um pés-
estruturalista, de fato.

Outra manifestacdo que contribui para a compreensao do pos-estruturalismo
é a filosofia da diferenca de Gilles Deleuze. Para o fil6sofo, segundo Williams (2012),
a estrutura deveria ser a razao para a evolucao da coisa estruturada. Assim, 0 pos-
estruturalismo € justamente essa visdao da estrutura como um limite do
conhecimento. Portanto, € a condi¢cdo para que essa coisa evolua e se transforme, e
nao apenas uma representacao dela. Essa estrutura seria, entdo, uma parte viva das
coisas. Deleuze define esses conceitos em seu ensaio Diferenca e repeticdo, no
qual faz novas definicdes sobre os termos signo e simulacro, que, para ele, ndo seria
um simbolo da identidade, mas sim da diferenca, um convite a novas maneiras de
repeticéo.

De modo geral, também Deleuze confirma que o pos-estruturalismo néao €

oposicional ao estruturalismo, mas uma transformacéo. Fazendo uma relacdo da

17 “Le sens est présent comme absence de signification; (...) Construire le sens n'est jamais que
déconstruire la signification.”
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preocupacao do estruturalismo com 0s jogos e as brincadeiras, Deleuze interpreta a
guestao do acaso no lance de dados com sua prépria filosofia.

Cabe apontar que Deleuze ndo acreditava no determinismo, ou seja, as
decisfes ndo seguem uma relacdo de casualidade, tal qual o naturalismo, no qual
tudo seria ditado pelo determinismo biolégico. Mas, antes, nossas decisdes adviriam
de criatividade e casualidade, ja que nem tudo poderia ser explicado somente pelas
leis naturais, mas entendendo que nas decis6es humanas existe sempre um
contingente casual e proveniente de nossas vontades e crencas. Dessa forma, o
aspecto antinaturalista e antideterminista do poés-estruturalismo de Deleuze fica
demonstrado, de forma simples, na expressdo do “lance de dados!®” (DELEUZE,
1988, p. 195), ou seja, ao passo em que € ontologicamente uno (um unico lance de
dados), é também formalmente multiplo (devido as combina¢des problematicas que
resultam desse lance).

Um dos trabalhos de linguistica mais completos dentro das obras pés-
estruturalistas é La révolution du langage poétique (1974), de Julia Kristeva (sem
traducdo para o portugués até o momento). Nessa obra, amplamente baseada no
legado psicanalitico de Freud, ela se afasta do cogito cartesiano e da fenomenologia
husserliana, se aproximando das teorias desconstrutivistas. Dessa forma, a fil6sofa
busca demonstrar como as varias teorias da linguagem (estruturalismo,
fenomenologia, teorias analiticas da linguagem e linguistica contemporanea)

pressupdem processos extralinguisticos.

18 Deleuze, na expresséo "lance de dados", faz referéncia ao poema Un coup de dés jamais n’abolira
le hasard de Stéphane Mallarmé (1897), cuja transcricao foi feita por Haroldo de Campos em 1975
(Um lance de dados jamais abolird o acaso). Nesse texto, a nocao de acaso de Mallarmé refere-se a
uma geral falta de finalidade, um principio destruidor e uma derrota intelectual do homem. Ao utilizar
essa expressdo, Deleuze ndo estava apenas descrevendo uma cena, mas fazendo “(...) do proprio
movimento, uma obra, sem interposicéo; de substituir a representacdo mediada por signos diretos; de
inventar vibragbes, torcbes, gravitacdes, dancas e saltos que atinjam diretamente o espirito”
(DELEUZE, 1988, p. 17).
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Assim, Kristeva vai sistematizar todo um pensamento desconstrutivista para
enfrentar a metafisica substancialista por meio de um discurso marcado por
categorias ligadas a essa propria tradicdo. Entdo, dentro da semidtica, Kristeva se
distanciara do pensamento original de Peirce e Saussure, integrando no seu
conceito elementos da psicanélise.

Na sua visdo sobre intertextualidade, conceito que sera mais amplamente
discutido no tépico 1.3.1.2, Kristeva afirma que toda obra emerge de contribuicbes
anteriores e a relacéo entre os textos. Para a autora, a estruturacdo de uma obra é a
forma de presentificar obras literarias desde os periodos antigos: “O texto ndo € um
conjunto de enunciados gramaticais ou agramaticais; € aquilo que se deixa ler
através da particularidade dessa conjuncéo de diferentes estratos da significancia
presente na lingua, cuja memoria ela desperta: a histéria” (KRISTEVA, 2005, p. 20).

Assim, verificamos que as reflexbes produzidas por Derrida, Foucault,
Gumbrecht, Lyotard e Kristeva, embora distintas, tragam novas maneiras de
entendimento do texto, quando se articulam a variadas no¢gdes como as de sujeito,
linguagem, jogo, oposicdo, diferenca, descentramento, génio feminino,
historicidade, presenca, arte, entre outras. Esses pensadores propdem, entdo, um
novo modo de conceber a interpretacao, a critica da profundidade do discurso.

Aqui, concordamos com James Williams, que atribui forte relagdo da arte
com o pos-estruturalismo. A literatura, de forma aberta a diferentes sensos de
valores, tal qual a arte em geral, também é atraida pelo pos-estruturalismo, pois a
complexidade de respostas e estimulos criativos e a multiplicidade de interpretagdes,
conforme as reflexdes propostas pelos desconstrucionistas, oferece-nos o material
pratico para as consideracfes acerca das diferentes experiéncias, subvertendo os

limites estruturais do conhecimento:
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O pos-estruturalismo vai além da critica de arte ou de teorias da arte para se tornar
parte dos processos artisticos. No pés-estruturalismo ndo ha valoracdes externas
do que € bom ou mau em arte, ou sobre o que a arte é e ndo é. Ao invés disso, as
obras de arte se tornam parte de reflexdes filoséficas mais vastas, nas quais os
estilos de pensamento, problemas filoséficos e obras de arte interagem para
transformar e ampliar os problemas. Isso explica por que 0 pés-estruturalismo tem
uma rica relacdo com a arte: na arquitetura, na literatura, nas belas-artes, por
exemplo. (WILLIAMS, 2012, p. 34)

Importante salientar que os pés-estruturalistas ndo sdo contra a ciéncia ou a
tecnologia, mas postulam que as pressuposi¢cdées e os métodos da ciéncia sdo
estruturas que limitam o conhecimento. “As teorias e fatos cientificos devem, pois,
ser vistos como parte de um leque muito maior de teorias e criticas extracientificas,
em particular, em termos da impossibilidade de teorias e verdades definitivas”
(WILLIAMS, 2012, p. 33).

Partindo dessas observacdes de Wiliams tanto da relacdo do pos-
estruturalismo com as artes quanto com o pensamento cientifico, podemos inferir
gue o poés-estruturalismo da espaco ao pensamento abstrato e permite (e busca)
mudanca e rompimento. E é isso que faz com que as artes sirvam também ao
propésito do movimento, ou seja, de dar espaco para as reflexdes filoséficas, pois,
afinal, qual o papel das artes sendo o de nos tirar da nossa comodidade, de interagir
com nossa subjetividade de forma a nos incomodar? E é justamente esse ponto que
colabora com o pensamento cientifico, de uma forma mais aberta as possibilidades
gue fechado nas estruturas.

E assim que as atividades criticas do pos-estruturalismo propdem aproximar
0 sujeito da realidade construida socialmente por meio dos discursos e negar as

metanarrativas universalizantes. Violéncia oculta, moral estabelecida e canone



61

artistico sdo campos de acdo para o0 poés-estruturalismo, que consiste em

desconstruir, transformar e romper:

[...] total ruptura de nosso senso seguro do significado e referéncia na linguagem,
de nosso entendimento, de nossos sentidos e das artes, de nosso entendimento da
identidade, de nosso senso da historia e do papel dela no presente e de nosso
entendimento da linguagem como algo livre do trabalho do inconsciente.
(WILLIAMS, 2012, p. 17)

Importante considerar que, como proposto por Erickson (2004), na
perspectiva do pdés-estruturalismo, 0s sujeitos sdo descentrados por meio das
praticas discursivas que abrangem muito mais que a fala e a escrita, mas inclui
também o modo de vestir, 0s gostos, a comida, a arquitetura, os sistemas de saber e
poder etc.

Atacar “as verdades eternas e universais” (HARVEY, 2008, p. 49), ou seja,
tanto a questdo das metanarrativas quanto os conceitos sobre o descentramento do
sujeito sdo 0s pontos que mais aproximam o pos-estruturalismo do pés-modernismo.
Assim, o pos-modernismo busca, dentro do campo de acdo do pos-estruturalismo,
formas de questionar e refletir sobre os padrdes artisticos existentes. Da mesma
forma, mesmo sendo anterior ao pdés-estruturalismo, também o modernismo
apresenta uma transgressao ao movimento artistico existente, trazendo diversas
inovacbes que fazem com que esteticamente esse movimento se mescle e se

confunda com o préprio pés-modernismo, conforme veremos a seguir.

1.3 MODERNISMO E POS-MODERNISMO NA LITERATURA: VERTENTES E
RECURSOS

Modernismo (ou movimento modernista) é o conjunto de correntes culturais,

escolas e estilos que permearam as artes e o design da primeira metade do século
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XX. O modernismo baseou-se na ideia de que as formas tradicionais das artes
plasticas, literatura, design, organizacdo social e vida cotidiana tornaram-se
ultrapassadas, e que era fundamental deixa-las de lado, a fim de abrir espaco a uma
nova cultura. A palavra moderno da essa ideia de novo, embora néo signifique
contemporaneo.

Ja o pés-modernismo surge dentro da corrente pos-estruturalista como um
movimento critico e revolucionario, especialmente dentro das artes. Assim como o
pos-estruturalismo, o pés-modernismo nao faz uma oposi¢ao, tampouco significa um
rompimento com o modernismo. Também néo é, necessariamente, um movimento
gue veio apds, como o prefixo pode sugerir. Além disso, ndo ha um consenso sobre
uma definicdo, nem sobre quando se inicia, pois alguns criticos acreditam que obras
muito remotas ja carregavam caracteristicas que as enquadrariam dentro do
movimento pos-modernista. Essa controvérsia conceitual recai também sobre os
termos modernidade, modernizagdo e 0s pos — poés-modernidade e poés-
modernizacdo —, cujos significados séo intercambiados e usados, muitas vezes, de
forma confusa e antagbnica.

Fil6sofos como Lyotard e Jameson entendem o pés-moderno como a ruptura
com o moderno. Ja estudiosos como Habermas e Hutcheon concebem o termo
como uma continuacdo com mudancas estilisticas, uma periodiza¢do, mas ndo um
novo paradigma.

A histéria e o passado também sdo temas discutidos quando se trata de
cultura pés-moderna. Eagleton (1998) propde que a cultura pdés-moderna considera
a historia como um produto de consumo, algo sem valor em relacdo ao presente. Ja
Linda Hutcheon (1991, p.63) reage a esse engrandecimento do presente e do novo,

e sugere gque o pés-modernismo nos ajuda a reconhecer o passado de forma que
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possamos refletir sobre as experiéncias decorridas e seus valores (se houver). A
autora exorta o poder irdbnico do pdés-modernismo, especialmente com relacdo ao
pretérito, no qual considera que “é¢ sempre uma reelaboragido critica, nunca um
‘retomo’ nostalgico” (HUTCHEON, 1991, p. 21, énfase no original).

A despeito do que Eagleton propde, a ideia de Hutcheon sobre a concepc¢ao
pos-moderna e o passado parece mais consistente e entusiasmada. A autora, como
veremos mais a frente, € mesmo admiradora da cultura pés-moderna e acredita que
essa cultura provoca uma reflexdo sobre a histoéria, a partir do momento que a utiliza
como intertexto ao reconstruir um fato a partir do que presumimos conhecer dele.

Mike Featherstone (1995) inicia o primeiro capitulo do livro Cultura de
consumo e pés-modernismo relacionando o termo (pds-modernismo) a uma moda
intelectual e aponta que sua dificuldade conceitual até figurou em periédicos de
grande circulagao: “Segundo o Dicionario Contemporaneo das ldeias Assimiladas,
‘essa palavra nao tem sentido, use-a sempre que for possivel’ (Independent, 24 de
dezembro de 1987)” (FEATHERSTONE, 1995, p. 17, énfase no original).

Assim, para compreender melhor o pds-modernismo, é interessante que
abordemos um pouco os conceitos de modernismo, modernidade, pés-modernidade,
modernizacdo e pés-modernizacdo, tentando distinguir ou destacar algumas
caracteristicas de cada um deles, embora os tedricos e fildsofos usem os termos de
forma ndo muito precisa e seja necessaria a compreensao da conjuntura e a época
a gqual o termo esta se referindo, para que seja possivel a contextualizacao.

Featherstone (1995, p. 23) apresenta os termos modernizacdo e pos-
modernizacéo referindo-se mais a um processo de mudanca gradativa, relacionada,
em geral, aos estudos urbanos, efeitos do desenvolvimento econémico sobre as

estruturas sociais e valores tradicionais. O autor sugere, ainda, que 0s termos sejam
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usados para designar outros elementos infraestruturais, tais como mercado
capitalista mundial, urbanizacdo, expansdo da ciéncia, desenvolvimento social
baseado na industrializacéo, entre outros.

Moderno, modernidade e os p6s (moderno e modernidade) estdo mais
relacionados com um periodo historico, a partir do fim do século XIX, no qual
inimeras mudancas marcam a cultura ocidental, gerando transformacdes nas artes,
na politica, na economia, na cultura, entre outras areas (PETERS, 2000).

Domicio Proenca Filho (1988, p. 10-15) propde que o termo pés-moderno se
associa ora a época pos-moderna (ap0s 1875), ora ao pds-modernismo (estilo
manifestado em varias artes), ora com a corrente pds-moderna ou pés-estruturalista
(filosofia). Essa associacdo a época pés-moderna, marcada pelo ano de 1875, ao
qual Proenca Filho se refere, vem da definicdo do historiador inglés Joseph Arnold
Toynbee, que cunhou o termo para designar o periodo iniciado nas duas ultimas
décadas do século XIX, que, segundo ele, seria uma “idade da anarquia”
(TOYNBEE, 1951, p. 323), com sintomas de desintegracdo e destruicdo da Idade
Moderna, indicando o colapso da visdo racionalista de mundo composta por uma
sociedade de massa. Essa visdo foi aceita e usada por alguns historiadores e
criticos literarios nas décadas de 1950 e 1960, momento da crise do pés-guerra. O
termo parece carregar em si 0 pessimismo, especialmente em relacdo ao destino da
cultura numa sociedade de consumo. E importante salientar que, no entanto, para
Proenca Filho, o pés-modernismo surge no século XX, apés o fim da Segunda
Guerra Mundial (1945): “[...] pés-modernismo se entende basicamente como o estilo
estético que vem se desenvolvendo na segunda metade do século atual [século XX]”

(PROENCA FILHO, 1988, p. 12).
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Mari José Rodrigues Faria Coracini conceitua e demonstra muitas variacdes

e aspectos dos mesmos termos:

Fala-se, entdo, de modernidade tardia, pés-modernidade, sobre-modernidade,
segunda modernidade ou modernidade radical. Todas as denominagfes carregam
em si o termo “modernidade”, o que nos leva considerar a (im)possibilidade de
polarizar as duas perspectivas que: imbricam, se interpenetram para constituir o
momento complexo, confuso, epistemologicamente hibrido que estamos vivendo.
Este momento que podemos caracterizar como pos-panoéptico, ou seja, em que 0
panoptico visivel, localizavel, da lugar, aos poucos, a um pandéptico imperceptivel,
camuflado, que orienta sem orientar, seduz sem convencer, manobra na
invisibilidade das necessidades desnecessarias, construidas, inventadas, sem que
nos apercebamos, pela midia, pelo marketing, acarretando um consumo
desenfreado. (CORACINI, 2005, p. 16-17, énfase no original)

Coracini tenta, assim, sintetizar a pés-modernidade com a ideia de que todas
essas conceituacdes giram em torno da modernidade e o que esse periodo histérico
teve de importante que o fez tecer uma série de derivacbes e nomenclaturas. As
implicagbes dos acontecimentos que Ihe deram origem estédo, de certa forma, téo
emaranhadas na nossa cultura, nas nossas escolhas e no nosso modo de viver que
nao podemos imaginar que nao fazemos parte dela, mas estamos completamente
envolvidos nela.

Jean-Francois Lyotard é o principal filésofo a definir o termo pds-moderno
como a incredulidade diante das metanarrativas, argumentando que estas Sao
substituidas pela pluralidade de jogos de linguagem. O filésofo tem interesse,
sobretudo, nos efeitos que a computadorizacdo tem na sociedade e no
conhecimento. Outro socidlogo e filésofo francés, Jean Baudrillard (1998), também
foca seus estudos no papel da midia na sociedade, e acredita que o crescimento das
novas formas de comunicacdo e recepcéo, condicionado pela tecnologia, € fator

determinante da pos-modernidade.
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Assim, a pos-modernidade discute a ideia das metanarrativas como as
formas de racionalidade nas versfGes cartesiana, newtoniana e positivista, que
fundamentaram os principais modelos de ciéncia e de tecnologia, além das grandes
ideias homogeneizadoras modernas, das atividades politicas e culturais do Ocidente
desde o Renascimento.

Pensando no desenvolvimento tecnolégico como diluidor de barreiras e
homogeneizador de culturas, citamos também o pensamento de Stuart Hall, que, na
obra A identidade cultural na pdés-modernidade, aborda a questdo do
descentramento do sujeito pds-moderno, da identidade formada e transformada
continuamente pelos sistemas culturais que rodeiam o individuo, de forma que a
identidade seja uma “celebracdo mével” (HALL, 2006, p. 13).

A discussdo em torno do carater cultural das identidades subjetivas, e das
novas formas de se lidar com o tempo e com o passado (historicizacdo), segundo

Maria Lucia Outeiro Fernandes (2010), iniciou importantes debates como:

[...] a formagdo dos canones; as relagcbes entre ficcdo e realidade; as
contaminacdes da arte pela cultura de massa; a desconstrucéo do sujeito e a crise
da imaginacéo; o declinio das vanguardas e a desconfianca em relacdo a ideia de
novo e de originalidade; a permanéncia da tradicdo na producdo moderna; as
novas identidades culturais, a luta das minorias e as propostas alternativas de
intervencdo politica; a rejeicdo de qualquer espécie de autoritarismo e
totalitarismo, inclusive os cientificos e epistemolégicos, bem como a consciéncia
do carater arbitrario e ideolégico de todos os conceitos e representacoes.
(FERNANDES, 2010, p. 47-48)

O que Fernandes (2010) apresenta € a sintetizacdo das principais ideias do
pés-modernismo, especialmente a rejeicdo das metanarrativas e a arte como um

produto popular. O canone é substituido pela cultura de massa e a arte passa para
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um estagio de questionamento (questiona e € questionada) como expressao politica
e cultural.

Outro importante fildsofo a se ocupar do estudo da pos-modernidade, ou
“hipermodernidade” (LIPOVETSKY, 2004, p. 25), € Gilles Lipovetsky. Para ele, o
mesmo tripé que sustentava a modernidade continua a sustentar nossa cultura: 1) o
individuo, ou uma sociedade que reconhece os direitos individuais (democracia), 2)
o mercado e 3) a dinamica técnico-cientifica. Na pds-modernidade, essas trés
|6gicas foram radicalizadas.

Lipovetsky acredita que estamos vivendo um periodo de exacerbacédo e
excessos, por isso o termo poés teria se tornado insuficiente para caracterizar uma
sociedade que quer sempre mais, em todos 0s aspectos. Isso transforma o tempo
atual num momento efémero. A sociedade vive sob pressao. Logo, flexibilidade € a
palavra de ordem para acompanhar a transitoriedade e fluidez da hipermodernidade.

Também Zygmunt Bauman (2001) contribui com as reflexdes acerca da pés-
modernidade, atribuindo a esse periodo o adjetivo de liquido em oposicao a solidez
do fordismo, no qual havia uma regularidade, uma repeticdo, uma previsibilidade. A
era industrial pesada da modernidade (era fordista) foi substituida pela versao fluida,
com a liquefacéo dos padrdes de dependéncia e interacdo, ordem e seguranca.

Realmente podemos pensar que a pés-modernidade tem semelhancas com
o pés-industrial. A Revolugdo Industrial'®, que ocorreu no século XIX, foi o inicio de
uma era pesada, de maquinas a jornadas de trabalho (16 horas diarias), vida muito
degradada dos operarios, em condi¢cdes de pobreza e descaso com suas moradias e

familias. Sucede a ela a sociedade pos-industrial, com mais tecnologia e de melhor

19 A Revolucédo Industrial foi a transicdo para novos processos de fabricagdo na Gra-Bretanha, Europa
continental e Estados Unidos. O movimento foi iniciado na Inglaterra no século XVIII, guando o modo
de producdo industrial se espalhou por grande parte do hemisfério Norte, durante todo o século XIX e
inicio do século XX, acarretando grandes transformacdes sociais e econémicas, que persistem até
hoje.
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qualidade, com producdo em massa e uma ilusdo de abundéancia eterna, que se
interrompe com a crise do petroleo em 1972.

O periodo do pés-guerra, com a Europa em ruinas, o estabelecimento dos
Estados Unidos como poténcia mundial e o capitalismo oferecendo ao mundo novas
formas de organizacdo dos mercados, a indastria cultural e as midias eletrénicas
cada vez mais potentes, sofisticando as comunicacoes, fizeram da pos-modernidade
um campo ideal para reflexdes sobre as mudancas culturais e sociais que tudo isso
causou no mundo. Diante disso, Peters (2000) define a pés-modernidade como um
ethos composto por inUmeras epistemologias, tais como o feminismo, o marxismo, o
estruturalismo, o pds-estruturalismo, entre outros.

Ja os termos modernismo e pés-modernismo se referem, de forma geral,
aos fendbmenos culturais, e, percebendo a literatura como producado resultante da
acdo humana socializada, compreendemos que ela € um importante canal de
expressdo das culturas modernista e pés-modernista e foco do nosso objeto de
estudo.

Assim, 0 modernismo na literatura surge na primeira metade do século XX,
provavelmente com a poesia de Baudelaire, em oposicdo as restricbes impostas a
literatura pelo Realismo. O movimento caracteriza-se pela introdu¢cdo de novos
elementos estilisticos e por uma radicalizacdo da estrutura narrativa ndo linear, com
o emprego de linhas temporais desconexas, inovacdes na linguagem e o fluxo de
consciéncia, por exemplo. Abordaremos, adiante, esses recursos utilizados a partir
da literatura moderna.

Para nossa reflexdo, a seguir, pontuaremos a diferenciacdo conceitual entre
os termos pos-moderno, pés-modernismo e pés-modernidade, que suscitam

uma melhor analise. Assim, segundo Lyon:
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O pés-moderno se refere acima de tudo ao esgotamento da modernidade. Como
artificio analitico grosseiro, é interessante fazer a distincdo entre pés-modernismo,
guando a énfase se da sobre o cultural, e pés-modernidade, quando a énfase se da
sobre o social. [...] “Pés-modernismo”, entdo, se refere aos fendbmenos culturais e
intelectuais. [...] A “p6s-modernidade”, por outro lado, enquanto ainda se concentra
no esgotamento da modernidade, tem a ver com mudangas sociais [...]. (LYON,
1998, p. 34)

Terry Eagleton faz uma distincdo do termo p6s-modernismo se referindo a
uma forma de cultura contemporédnea e pds-modernidade como retrato de um

periodo histérico, sendo que a controvérsia no emprego dos termos esta na relacéo

intima do que se prestam a retratar:

Pés-modernidade é uma linha de pensamento que questiona as no¢des classicas
de verdade, razdo e identidade e objetividade, a ideia de progresso ou
emancipacdo universal, 0s sistemas Uunicos, as grandes narrativas ou 0s
fundamentos definitivos de explicacdo. [...] Pés-modernismo € um estilo de cultura
gue reflete um pouco essa mudanca memoravel por meio de uma arte superficial,
descentrada, infundada, auto-reflexiva, divertida, caudatéaria, eclética e pluralista,
que obscurece as fronteiras entre a cultura “elitista” e a cultura “popular’, bem como

entre a arte e a experiéncia cotidiana. (EAGLETON, 1998, p.07, énfase no original)

Essa distin¢cdo que associa pés-modernismo aos fenémenos culturais parece
ser o que mais encontra respaldo entre os tedricos e estudiosos. Deste modo, o
termo pds-modernidade se referiria a condi¢cdo da sociedade e da cultura na época
pos-moderna. Essa diferenciacdo terminolédgica, ainda assim, é problematica e
suscitaria inumeras discussdes. Contudo, vamos manter o termo pos-modernismo
para designar as relagdes artisticas e literarias durante este estudo.

Conforme Linda Hutcheon, a posicdo pos do termo pos-modernismo marca
tanto sua dependéncia quanto sua independéncia em relacéo aquilo que o precedeu

e possibilitou sua existéncia, relacionando-se de forma contraditoria com o
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modernismo. Hutcheon (1991) critica a forma oposicional como sempre o termo foi
apresentado em relagédo ao modernismo, na forma de colunas opostas “modernismo
versus pos-modernismo” (HUTCHEON,1991, p. 36), negando sua natureza “hibrida,
plural e contraditéria” (HUTCHEON,1991, p. 36).

Essa coluna a que Hutcheon se refere é apresentada por David Harvey em
Condicdo p6s-moderna, sendo de autoria do tedrico e escritor egipcio lhab Hassan.
Harvey pontua que, embora seja um ponto de partida util para estabelecer as
oposigdes estilisticas, é “perigoso” (HARVEY, 2008, p. 48)

[...] descrever relagdes complexas como polarizagdes simples, quando é quase

certo que o real estado da sensibilidade, a verdadeira "estrutura do sentimento" dos

periodos moderno e pds-moderno, estd no modo pelo qual essas posicdes
estilisticas sao sintetizadas. (HARVEY, 2008, p. 47-48, énfase no original)

Embora apresente diferencas essenciais, conforme o proprio Harvey (2008)
pontua, essa polarizacdo seria um resumo de ambos 0s conceitos. No entanto,
percebemos que é impossivel simplificar uma ideia que mal consegue um consenso,
justamente por sua complexidade que estd no que busca representar, e isto esta
muito mais contido em uma multiplicidade que numa simplificacdo. Além disso, tal
esquema seria possivel se os conceitos (modernismo e pos-modernismo) fossem
opostos, mas percebemos que muitas vezes sdo apenas a continuagdo um do outro,
em outras vezes sua conceituacao interliga-se e sobrepde-se ao outro, ficando muito

dificil distingui-los com preciséo.



Modernismo

Pos-modernismo

romantismo/simbolismo
forma (conjuntiva, fechada)
proposito

projeto

hierarquia
dominio/logos

objeto de arte/obra acabada
distancia
criacdo/totalizacio/sintese
presenca

centracao
genero/fronteira
semantica

paradigma

hipotaxe

metdfora

selecdo
raiz/profundidade
mnterpretagdo/leitura
significado

lisible (legivel)
narrativa/grande historia
codigo mestre

sintonia

tipo

genital/falico

parandia

origem/causa

metafisica

determinacio
transcendéncia

parafisica/dadaismo

antiforma (disjuntiva, aberta)
jogo

ACASO

anarqguia

exaustdo/siléncio
processo/performance/happening
participacio
descricdo/desconstrugdo/antitese
ausencia

dispersio

texto/intertexto

retdrica

sintagma

parataxe

metonimia

combinacio

rizoma/superficie
Contra-interpretacio/desleitura
significante

scriptible (escrevivel)
antinarrativa/historia do cotidiano
idioleto

desejo

mutante

polimorfo/androgino
esquizofrenia
diferenca/vestigio

ironia

indeterminagio

imanéncia

Fonte: Hassan, (1985, p. 123-124).

Figura 10: Diferencas esquematicas entre modernismo e pés-modernismo
Fonte: HARVEY, 2008, p. 48.
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Dessa forma, a figura 10 (acima) mostra o esquema desenvolvido por

Hassan com 0s oposicionismos entre modernidade e pdés-modernidade apresentado
por Harvey (2008). “Hassan se apressa a assinalar que as proprias dicotomias sao

inseguras, equivocas” e aponta, ainda, algumas caracteristicas do pos-modernismo:
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“Uma total aceitagao do efémero, do fragmentario, do descontinuo e do cadtico [...]”
(HARVEY, 2008, p. 49)

Resgatar a origem dos termos e 0 que cada um representa pode colaborar
na nossa prépria nocao de onde inicia um e onde termina o outro, embora, como ja
dito, essa tarefa nem sempre seja clara ou facil. Assim, o termo pés-modernismo
teria sido usado pela primeira vez em 1930 por Frederico de Onis para indicar uma
reacdo de menor importancia ao modernismo, tendo se popularizado nos anos
1960, e mais amplamente usado nas décadas de 1970 e 1980 na arquitetura, nas
artes visuais e cénicas e na musica.

O sociblogo Featherstone (1995) concorda que, assim como nos termos
modernidade e pés-modernidade, modernismo e pés-modernismo também
carregam inumeros e diferentes significados. O termo modernismo estaria
associado aos movimentos artisticos da virada do século e suas caracteristicas se

resumiriam assim:

[...] reflexividade e autoconsciéncia estética; rejeicdo da estrutura narrativa em
favor da simultaneidade e rejeicdo da nocdo de uma personalidade integrada, em
favor da énfase na montagem; exploracdo da natureza paradoxal, ambigua e
indeterminada da realidade e rejeicdo de uma personalidade integrada em favor
de uma énfase no sujeito desestruturado e desumanizado (ver Lunn, 1985:34ss).
(FEATHERSTONE, 1995, p. 24-25)

Paradoxal, indeterminado, desestruturado e desumanizado sao
caracteristicas do modernismo, muitas vezes também associadas ao pOs-
modernismo. Além desses, outros conceitos confusos foram atribuidos ao poés-
modernismo, como a perda da consciéncia historica, simulacdes e a substituicdo da

realidade por imagens. Featherstone destaca, entdo, como caracteristicas do pos-

modernismo
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[...] a abolicAo da fronteira entre arte e vida cotidiana; a derrocada da distingdo
hierarquica entre alta-cultura e cultura de massa/popular, uma promiscuidade
estilistica, favorecendo o ecletismo e a mistura de codigos; parddia, pastiche, ironia,
diversdo e a celebracdo da “auséncia de profundidade” da cultura; o declinio da
originalidade/genialidade do produtor artistico e a suposi¢céo de que a arte pode ser
somente repeticdo. (FEATHERSTONE, 1995, p. 25, énfase no original)

Dessa forma, o p6és-modernismo seria 0 rompimento com as ideias postas
como verdadeiras, ndo de forma absoluta, negando-as, mas partindo delas para
questionar e criticar a realidade em varios niveis. Se de um lado a arte no
modernismo mantinha uma profundidade elitista, essa deixa de ocorrer no pos-
modernismo.

Fredric Jameson (2000, p. 43) e Linda Hutcheon (1991) concordam que a
arte ndo é mais elitizada, ou seja, ndo existe uma separacao entre arte de elite e
arte popular. Essa relacdo da arte com a sociedade de consumo € considerada
muito positiva por teéricos como Hutcheon (1991, p. 20), que se mostra muito
entusiasmada com relacdo ao fenébmeno cultural do pés-modernismo, atribuindo a
ele adjetivos como provocador, contraditorio, paradoxal, contestador.

Assim, a modernidade que surge ap0s 0 Renascimento é marcada pela
predominéancia da racionalidade, com influéncia no modernismo, que tem uma forte
tendéncia ao intelectualismo, como podemos notar na tabela de Hassan (HARVEY,
2008, p. 48), na qual existe uma ideia de profundidade (do modernismo), opondo-se
a superficialidade (do pés-modernismo). E nesse sentido que a literatura pods-
modernista como expresséo de arte popular deve conter uma forma que subverta
essa ideia de profundidade atribuida pelo modernismo por meio de estilos mais

abertos, parddicos, irbnicos e fragmentados, que sédo encontrados nos textos que

tém a funcéo de ser, de alguma forma, critico daquilo que se tem como canénico.
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Assim, para Hutcheon (1991, p. 22), a critica pds-modernista tem focado sua

atencao na narrativa (literaria, historica ou teérica):

Se um dos principios da literatura modernista foi a criacdo de uma obra que
forcasse a reflexdo sobre as condi¢des de sua prépria construcao, que insistisse na
leitura como um ato mutuo mais conscientemente critico, ndo € de surpreender que
0 meio de expressdo de uma literatura pos-modernista deva ser o texto critico
elaborado numa forma paraliteraria. (HUTCHEON, 1991, p. 61-62)

Percebemos que, embora Hutcheon admire a popularizacdo da arte pos-
modernista, ela ndo deixa de atribuir a literatura uma ideia de arte que pede
reflexdo quando se refere a um texto critico. E é justamente isso que 0 poés-
modernismo representa. Uma arte mais popular ndo significa mais pobre de sentido,
mas sim uma arte que representa as situacdes e sentimentos das pessoas comuns.
Pensar em arte pos-modernista apenas como arte de consumo é, de certa forma,
uma simplificacdo que o préprio termo (arte) ndo permite.

Assim, abordaremos no proximo tépico um pouco mais sobre 0 modernismo
e 0 pos-modernismo dentro da literatura, pontuando alguns recursos utilizados para
gue a ficcdo possa alcancar a liberdade que busca por meio da critica, da ironia, da
parédia, e varias outras técnicas e/ou recursos, que, embora ndo sejam
completamente novos, convidam o leitor a sair da sua zona de conforto para

interagir com a leitura de uma forma mais dinamica e reflexiva.

1.3.1 Recursos literarios do modernismo e do pés-modernismo

A literatura modernista trouxe muitas inovagcdes ao género romanesco
anterior ao século XX, que era caracterizado pela construgdo de um enredo
saturado de eventos e amarrados por uma cadeia causal, com muitos personagens

polarizados. A inovacdo se deu, principalmente, pelo uso da parddia, do pastiche,
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das inovacdes na linguagem e do fluxo de consciéncia, conferindo a esse
movimento um certo elitismo, por demandar atencédo e trabalho de compreenséo
extra ao leitor. Assim, as literaturas da vanguarda europeia (modernistas —
Expressionismo, Cubismo, Futurismo, Dadaismo e Surrealismo) ja traziam na sua
estética as preocupacdes com as quais o pos-modernismo também trabalha e,
portanto, muitas vezes séao confundidas.

Tanto a poesia quanto a prosa modernista e pdés-modernista utilizam varios
desses recursos para que os empreendimentos literarios alcancem os objetivos
reflexivos almejados. Dentro da prosa, algumas tendéncias sdo mais observadas,
como a andlise psicologica, que € a exploracdo do aspecto interior e subjetivo,
produzido pelas opressfes que vivem 0s personagens; o realismo magico, com a
coexisténcia do real e do magico, do légico e do ilégico fazendo parte do cotidiano
no enredo; 0s problemas sociais e cotidianos retratando, muitas vezes, a realidade
social; a ultracotidianidade, entre outros.

Dentro do conceito de cultura hibrida e de massa, a nocédo de literatura pos-
moderna foi vista positivamente, como uma contraposicdo a uma literatura
candnica, visto que essa literatura busca contestar os modos culturais dominantes,
visibilizando as manifestacdes consideradas periféricas até entéo.

De forma mais ampla, existem diversos outros recursos, como a ironia, a
intertextualidade (parddia, pastiche), a colagem (ou bricolagem), a fragmentacao no
discurso, as anacronias, a metaficcdo, a descentralizacdo narrativa, entre outros,
que produzem um efeito, muitas vezes, desconstrutivo da narrativa (enredo) e
desestrutura o préprio processo de leitura e formacédo de sentido pelo leitor.

Contudo, a mesma dificuldade de encerrar o termo pds-modernismo num

conceito também existe em relacdo a definir o que ele comporta. Além da literatura
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de vanguarda, o realismo magico, vertente literaria latino-americana, da qual Jorge
Luis Borges € um dos maiores representantes, também tem caracteristicas que o
aproximam do pds-modernismo, assim como as propostas do grupo literario francés
Oulipo?°, do qual o italiano Italo Calvino era membro, tém atributos que o
enquadrariam na producéo literaria pés-modernista. Por isso, apenas algumas das
expressdes mais comumente atribuidas ao modernismo e ao pés-modernismo

serdo descritas, de forma concisa, a seguir.

1.3.1.1 Inovacgdes na linguagem

Podemos considerar como uma caracteristica importante da literatura nao
linear as diversas formas de inovagao na linguagem. Um marco dessa nova forma
de escrever, que subverte ndo somente a estrutura, mas também a linguagem,
ocorre com a publicacdo de A vida e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy,
como ja abordado, ainda no século XVIII, de modo que as inovacgfes a tornam uma
criacdo de vanguarda, sendo considerada uma obra “pré-pos-modernista” (CEIA,
1999, p. 19).

Ao desenvolver o estilo de fluxo de consciéncia na obra, Sterne se torna
uma referéncia para muitos nomes da literatura modernista mundial. O fluxo de
consciéncia é definido por Susan Wise Bauer (2015) como uma “descricao detalhada
do cenario fisico: deseja-se que pensemos estar vendo os ‘fatos’ da mente, livres da
censura do escritor’ (BAUER, 2015, p. 80), ou seja, € uma forma de escrever

conforme o fluxo desordenado e natural do pensamento humano. Grandes autores

20 Acronimo de Ouvroir de Littérature Potentielle, Oulipo é um "atelié de pesquisa de literatura... de
investigacao de critérios formais para a criacdo de obras literarias" (NESTROVSKI,1996, p. 76), ou
seja, na pratica € uma corrente literaria formada por escritores e matematicos que propde a libertacéo
da literatura, por meio de desafios e regras de escrita que parecem contradizer a liberdade proposta
pelo grupo, ja que imp&em certas restricdes (contraintes) a producao literaria.
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fizeram uso dessa técnica, como Virginia Woolf, James Joyce e William Faulkner,

como podemos verificar nos excertos abaixo:

Pois era em meados de junho. A guerra havia acabado, exceto para alguém como
Mrs. Foxcroft, na embaixada, a noite passada, aflita porque aquele belo rapaz havia
sido morto e agora o antigo solar acabaria nas maos de um primo; ou Lady
Bexborough, que inaugurou um bazar beneficente, disseram, com o telegrama na
mao: John, seu predileto, morto; mas havia terminado; gracas a Deus —
acabada.(WOOLF, 2011, p.12)

Bloom enlacava, desenlagava, enrolava, desenrolava. Bloom. Influxo de caélido
segredo lambivel, maravilha fluia por fluir cancdo afora, em desejo, escuro por
lamber fluia invadindo. Um som, um sim, uncdo um seio. Cio. Poros por se dilatar
dilatando. Cio Amor ardor calor o. Cio. Escorrer por eclusas jorrando seus fatos.
Reflui, jorra, flui, jorramos, ciosseio. Agora! Linguagem do amor. (JOYCE, 2012, p.
455)

“Vocé veio esperar a Caddy. Por que que vocé deixou ele ficar com as maos téao

” o«

frias, Versh.” “Eu mandei ele botar as mao no bolso.” disse Versh. “Ele cismou de

”

pegar no portdo.” “Vocé veio esperar a Caddy.” disse ela, esfregando as minhas

maos. “O que foi. O que é que vocé esta querendo contar pra Caddy.” Caddy tinha
cheiro de arvore e de quando ela diz que a gente estava dormindo. Por que que
vocé esta chorando, disse Luster. Vocé vai ficar vendo eles de novo quando a gente
chegar no riacho. Toma. Toma esse estramonio pra vocé. Ele me deu a flor.

Passamos pela cerca, para o terreno. (FAULKNER, 2017, p. 10, énfase do autor)

Com base nos trechos citados, notamos como a linguagem é capaz de
moldar todo um universo na narrativa. No excerto de Mrs. Dalloway (2011),
percebemos a dor nas memodrias e reflexdes sobre a guerra e as marcas deixadas.
Em Ulisses (2012), o excerto expde, de maneira poética, 0 desejo entre Bloom e
Molly, insinuando uma forma de excitacdo sexual para o leitor. J4 a linguagem de O
som e a furia (2017) se da por meio de seus personagens, sendo que, no excerto,

Benjy quem esta conectando dois momentos distintos (com sua irma Caddy e com
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Luster). Vale ressaltar que Benjy tinha um retardo mental, uma idiotia, e a leitura que
fazemos, em muitos momentos, é por meio da linguagem desse personagem, em
didlogo ou mondlogo interior. O trabalho do leitor € entender como 0s momentos
distintos narrados se conectam (que nesse excerto pode ser pelo cheiro — arvore de
Caddy e flor de Luster).

As inovacbes na linguagem sdo caracteristicas, ainda, da literatura de
vanguarda europeia. Lucia Helena define o termo vanguarda: “[...] vem do francés
avant-garde e significa o movimento artistico que ‘marcha na frente’, anunciando a
criagcao de um novo tipo de arte” (HELENA, 1993, p. 8, énfase no original).

O primeiro movimento foi o Futurismo, inaugurado a partir do Manifesto
Futurista (1909), publicado no jornal francés Le figaro, pelo italiano Filippo Marinetti,
e gue se configurava como um tipo de arte combativa, com um conceito de beleza
diferente do belo classico e um amor pelo progresso. Na literatura, o movimento
girou, principalmente, em torno da luta contra a sintaxe tradicional e da liberdade
para as palavras, indo contra o passado e exaltando as inovacdes na arte. Os
artistas da Semana de Arte Moderna de 1922 no Brasil tiveram muita influéncia do
movimento Futurista, destacando-se Oswald de Andrade. Os principais autores
influenciados pelo Futurismo foram: Vladimir Maiakovski, autor de O percevejo
(1928), Os banhos (1930), entre outros; Fernando Pessoa, com as obras do
pseuddnimo Alvaro de Campos — Tabacaria (1929), Poema em Linha Reta (1914-
1935), Magnificat (1933), Lisbon Revisited (1923), Ode Triunfal (1924) e Cansaco
(1944), entre outros; Oswald de Andrade, autor de Pau-brasil (1924), Os
condenados (1922), entre outros; Emile Verhaeren — Les villages illusoire

(1895), Les forces tumultueuses (1908), entre outros; e Joan Salvat-Papasseit, que
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escreveu Humo de fabrica (1918), Contra els poetes amb mindscula — Primeiro
manifesto futurista cataldo (1920), entre outros.

A seguir, surge na Alemanha o Expressionismo, que nha literatura se
estendeu pela poesia, teatro, romance e ensaio. A principal caracteristica é a
expressao dos horrores da guerra, do sofrimento e da solidariedade humana. Os
escritores que se destacaram nesse movimento foram George Trakl, Gottfried Bemn
e George Heym.

O Dadaismo foi um movimento radical da vanguarda europeia do inicio do
século XX, especialmente por seu carater de negacédo. O lider do movimento, Tristan
Tzara, dizia que “dada nao significa nada” (TZARA, 1987, s.p.) sendo essa a palavra
fundamental do movimento. Seus fundadores criticavam o tom de verdade do
Futurismo e tudo o que fosse do dominio da consciéncia. Os dadaistas cortavam
palavras, formando palavras-frase como a expressao que aparece em seu manifesto
(“jesuschamandoascriancinhas”) (TZARA, 1987, s.p.). Vale apontar que Cortazar faz
uso desse artificio em O jogo da amarelinha, na expressao “A noticia
correucomoumrastilhodepélvora” (CORTAZAR, 2019, p. 406), no qual o autor
recorre a construcdo de uma palavra contra a outra por meio da colisdo,
justaposicdo ou aglutinagéo, além de uma diagramacéo (CORTAZAR, 2019, p. 407)
consistente com a poesia cinética.

Assim, percebemos que o Dadaismo se fundamenta no rompimento com o
primado da razdo e do pensamento logico linear, influenciado pela psicanalise de
Freud, introduzindo nas artes a representacdo dos processos inconscientes dos
sonhos descritos pela psicanalise, sobretudo nas artes visuais, culminando no
Surrealismo, descendente direto do Dadaismo (TERRA JUNIOR, 2009).

Destacamos, assim, as principais caracteristicas do Dadaismo e que tém relacao
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direta com o texto ndo linear: importancia do irracional, automatismo psiquico,
manifestacbes do inconsciente, proclamando o mundo dos sonhos como Unica
realidade verdadeira dos homens. Os principais autores do movimento dadaista
foram Tristan Tzara, Apollinare, Max Jacob, Hugo Ball e Hans Arp.

O Surrealismo guarda muitas semelhancas com o Dadaismo, como o amor
ao protesto, a valorizacdo do improviso e da espontaneidade no manejo da
linguagem e a relacdo da linguagem com o inconsciente, os sonhos e a técnica de
escrita automatica (escrever sem pensar), apresentando-se como dono da verdade
estética (COMPAGNON, 1996, p. 73). Alguns dos escritores que se destacaram no
movimento surrealista foram André Breton, autor de Montepio (1919), Os campos
magneéticos (1920), Manifesto do Surrealismo (1924) entre outros; Guillaume
Apollinaire, autor de As mamas de Tirésias (1903), O bestiario ou o cortejo de Orfeu
(1911) entre outros; Paul Eluard, autor de Poemas Politicos (1948), O Phoenix
(1952) entre outros; Murilo Mendes, autor de Poesia em panico (1937), O visionario
(1941), entre outros; Jorge de Lima, autor de O mundo do menino impossivel (1927),
O acendedor de lampifes (1910), entre outros; Roberto Piva, autor de Paranoia
(1963); Praca da republica dos meus sonhos (1963), entre outros.

O Cubismo, na literatura, levou para o texto a fragmentacao, a colagem e a
recriacdo dos objetos representados por meio de metaforas e analogias. Na poesia,
esse movimento é percebido pela expressdo do verso livre, da métrica irregular e
sem pontuagcédo, em fragmentos de cenas e frases que formam o todo. No plano
textual, o escritor ndo descreve pormenorizadamente a realidade, mas capta e valida
os diversos pontos de vista a respeito das coisas.

Guillaume Apollinaire (1880-1918), poeta francés, foi um dos primeiros

escritores a propor uma estética literaria do Cubismo. Seus caligramas representam



81

a ruptura maxima da forma do texto. Trata-se do surgimento de uma poesia visual
em que a estrutura dos versos remete a uma imagem que, por sua vez, remete ao
conteudo do proéprio poema (figura 11). Foi um grande influenciador do Concretismo.
Outros autores cubistas foram Gertrude Stein, Vladimir Maiakovski, Max Jacob, entre

outros. No Brasil, 0 Cubismo encontra seu maior expoente em Oswald de Andrade.
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Figura 11: Poema de 9 de fevereiro de Guillaume Apollinaire
Fonte: Site Brasil Escola (2023)

As inovacdes na linguagem presentes na maioria das obras de estrutura ndo
linear, ocorrem a partir dos novos estudos da psicandlise (Freud e Lacan), que
influenciaram muito o mundo literario, como as escritas em fluxo de consciéncia e
outras técnicas relativas (mondlogo interior, escrita automatica e discurso indireto
livre). Além dessas, destaca-se, ainda, o espirito de inovacdo, que nasce com a
vanguarda europeia e o movimento modernista (inclusive no Brasil).

Exemplificando com as obras do corpus da nossa tese, destacamos O jogo

da amarelinha (CORTAZAR, 2019), que utiliza vérios tipos de texto, incluindo o fluxo
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de consciéncia: 0s sentimentos, as preocupacfes, 0s sonhos intimos, as
divagac0es, as criticas politico-sociais e as reflexdes filoséficas de Horacio Oliveira e
de algumas das principais personagens do livro. Além disso, a trama ainda €
permeada por cenas do cotidiano, que mostram as conversas de amigos nos cafés,
as intrigas amorosas, o caminhar pelas ruas de Paris e de Buenos Aires e as
discussoes psicanaliticas do Clube da Serpente.

A inovacdo na linguagem em Cortazar conta, ainda, com muita
intertextualidade literaria, musical e cinematografica. A mistura de textos em primeira
e terceira pessoa e 0s varios planos narrativos também confundem o leitor. Outras
importantes marcas da linguagem nessa obra sdo a forte oralidade, a criacdo de
neologismos, a grafia errada proposital de varias palavras e até o desenvolvimento
de uma nova lingua (o gliglico). A mistura de trés idiomas — o espanhol (que foi
traduzido para o portugués na edicdo brasileira), o francés e o inglés (esses ultimos
se mantiveram como no original, ndo sendo traduzidos para nossa lingua), faz com
gue o leitor precise dominar (ou, a0 menos, pesquisar) os idiomas estrangeiros para
acompanhar algumas partes do romance, principalmente os didlogos trocados pelos
integrantes do Clube da Serpente.

A cada capitulo o leitor é convidado a sair da zona de conforto, a partir de
transgressdes na estrutura, no Iéxico, na ortografia, entre outros. Podemos observar
excessos no uso da consoante “h” no capitulo 90: “hassunto”, “hencruzilhada”,
“hescrevia”, “hego”, “houtro” etc (CORTAZAR, 2019, p. 390). Em todo o capitulo 68,
observamos elementos linguisticos inexistentes. Portanto, embora se estruture como
um trecho textual convencional, as palavras inventadas nao conferem sentido

explicito: “Mal ele Ihe amalaba o noema, ela se deixava abater pelo clémiso e caiam
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em hidromurias, em ambénios selvagens, em segurais exasperantes” (CORTAZAR,

2019, p. 347). Ha também trechos em outros idiomas, especialmente em francés:

E no fundo do barranco ele afundou como um barco que sucumbe a agua verde, a
agua verde e enfurecida, a la mer qui est plus félonesse en été qu’en hiver, a onda
pérfida, Maga, segundo enumeragBes que detalhamos durante um tempé&o,
apaixonados os dois por Joinville e pelo parque, abracados e parecendo arvores
molhadas ou atores de cinema de algum péssimo fiime hdngaro. (CORTAZAR,
2019, p. 14)

Da mesma forma que o autor narrador, 0s personagens também brincam

com as palavras:

Como eles gostavam muito de brincar com as palavras, por aqueles dias
inventaram os jogos no cemitério, abrindo por exemplo o Julio Casares na pagina
558 e brincando com a hallulla, o hdmago, o halieto, o haloque, o hamez, o
harambel, o harbullista, a harca e a harija. (CORTAZAR, 2019, p. 217)

No capitulo 69, o narrador utiliza os fonemas para construir as palavras em

detrimento da forma escrita padréo:

(Renovigo, N° 5) / Outro suisida / Ingrata surpreza foi ler no “Ortografiko” a notisia
de aver falesido em San Luis Potozi, no dia 1° marso ultimo, o tenente koronel
(promovido a koronel para ser apozentado) Adolfo Abila Sanches. Foi uma surpreza
porké nédo tivéramos notisia de ké se axasse de kama. Além do mais, ja avia tempo
ké o tinhamos katalogado entre nossos amigos 0s suisidas i, numa okasido,

“Renovigo” referiuse a sertos sintomas observados nele. (CORTAZAR, 2019, p. 348)
O texto apresenta outros recursos que conferem abertura a obra, como a
imersdo na musica, especificamente o jazz, pelos personagens da primeira parte,

integrantes do Grupo Serpente. O disco que toca o jazz, a letra da musica, as

discussdes em torno dela, servem como forma de mostrar esse ritmo como uma
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linguagem musical livre e inventiva tal qual desejam que a literatura também o seja,
sem regras normatizadoras, oferecendo ao leitor um leque de interpretacdes.

Dessa forma, o ultimo paragrafo do capitulo 17 (CORTAZAR, 2019, p. 74-75)
se apresenta como um conjunto de oracfes intercaladas apenas por virgulas,
travessfes ou dois pontos. Sao quase duas paginas sem o ponto final, que so figura
no término desse capitulo, apds a palavra “etecetera” (CORTAZAR, 2019, p. 75),
seguida, de um novo bloco de frases como refrdo de uma musica. Em outra
passagem, no capitulo 18, as oracdes vao se conectando por virgulas, travessoes e
comentarios entre paréntesis, dando a impressao que temos é que em um texto no

qgual a musica perpassa as falas e faz as conexdes, o leitor é que ira imprimir o ritmo:

[...] se tudo isso fosse extrapolavel, se tudo isso ndo fosse, no fundo néo
seria a ndo ser que estivesse ali para que alguém (quem quer que fosse,
mas era ele, agora, visto ser ele quem estava pensando, enfim, era ele
guem podia, em todo o caso, saber com certeza absoluta o que estava
pensando, caramba, Cartesius! Velho fodido!), para que alguém - de
tudo isso que estava ali comprimindo-se, mordendo-se [...]. (CORTAZAR,
2019, p. 76-77)

De forma semelhante, a obra O mez da grippe (XAVIER, 2020) inova ao
incorporar a linguagem visual junto a linguagem verbal. José Castello comenta que
Xavier “vai montando seus livros a partir de frases soltas, recortes, figuras, pegas de
propaganda, nacos enfim da era contemporanea ou recente, como quem arma um
quebra-cabegas” (CASTELLO, 2001, s.p.), ou seja, € uma obra que explora a
pluralidade de linguagens. Conforme Chicoski,

A leitura valenciana pode ser feita num rastreamento do interior da obra na busca

da constru¢do do vazio, da linguagem que conta o siléncio, da narrativa que se

fragmenta. A auséncia de nexo desencadeia o circuito aleatorio das partes que,
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sem qualquer possibilidade de ancoradoura numa totalidade mais ampla,

transforma-se em metéforas da fragmentacéo. (CHICOSKI, 2004, p. 210-211)

A obra O mez da grippe (2020) teve sua primeira edicdo em 1981 e foi
reeditada em 1998 e 2020. E classificada por seu autor Valéncio Xavier como o

género literario novela, razao pela qual, segundo Massaud Moisés,

[...] depreende-se que é essencialmente multivoca, polivalente: constitui-se de uma
série de unidades ou células dramaticas. De onde se segue que a primeira
caracteristica estrutural da novela é sua pluralidade dramatica: ao invés do conto,

que gira em torno de um conflito, a novela focaliza varios. (MOISES, 2006, p. 172).

Assim, percebemos a inovacdo na obra de Xavier em diversos niveis:
narrativa descentralizada, fragmentada, mdiltipla e agil, que se da por meio de
colagens em forma de recortes de jornal, anuncios de remédios milagrosos, poemas,
relatérios das instituicdes de saude, ilustracdes e testemunhos. E interessante
observar que nenhuma dessas narrativas fecha totalmente o seu ciclo, mantendo o
mistério e o suspense para o leitor. Da mesma forma, o leitor precisara preencher as
lacunas e tentar determinar as conexfes da multiplicidade de itens (palavras,
imagens, documentos) para encontrar sentidos, por meio de uma participacao
efetiva na obra.

Segundo Justi (2020), Valéncio encontrou na literatura uma forma de fazer
cinema, que era sua especialidade, tendo sido o fundador da Cinemateca de
Curitiba, além de jornalista. Assim, a novela também traz os tracos do jornalismo, e
registros de um momento historico, contado por meio de memdarias (entrevista de D.
Lucia), nas quais o imaginario e o real se confundem.

Por esse seu aspecto fragmentario, sdo necessarias idas e vindas entre as

paginas, que apresentam certa tendéncia dadaista, em forma de um grande quebra-
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cabecas. “Apesar de ser um livro aparentemente facil, ele exige uma pratica de
leitura, exige um leitor minimamente maduro. Uma obra fragmentada, que vocé tem
que ir fazendo as ilacdes e as constru¢gdes sem que a histéria te mantenha passivo”
(JUSTI, 2020, s.p.), afirma, em entrevista ao Jornal Plural de Curitiba, José Carlos
Fernandes, professor e jornalista que conviveu com Xavier.

Dentro desse contexto, podemos ressaltar alguns tracos importantes da
linguagem na obra de Xavier como 0s nés e as ligacdes do enredo, a interpretacao
pluridimensional, a intertextualidade, além da fragmentacdo e da propria
programacao visual em que os elementos foram compostos, fazendo com que o
objeto livro assuma um papel diferenciado para a leitura.

Também S. (2015) apresenta uma nova linguagem, ao utilizar duas formas
textuais (formal e coloquial) em paralelo, dialogando com o leitor: o texto de O navio
de Teseu e o texto na margindlia. Além disso, 0 uso dos textos anexos confere
pluralidade linguistica, ja que se trata de diversos tipos de documentos — verbais e
imagéticos (fotografias, cartas, postais, mapas etc.), compondo o texto da obra S.
(2015).

Outro autor a subverter a linearidade é Borges, que utiliza o recurso da
distor¢cdo temporal como um recurso da linguagem para criar uma charada sobre o
tempo, no qual tempos divergentes ocorrem simultaneamente, e somente ao
entender esse complexo labirinto é que o leitor podera decifrar o enigma do conto O
jardim dos caminhos que se bifurcam (2007). Borges € um importante escritor da
vanguarda argentina e utiliza muito bem as metaforas da linguagem, transformando

0 status quo da estética literaria e das tradiges culturais vigentes a época.
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ltalo Calvino, com um estilo autoral bem caracteristico, inova ao usar a
metalinguagem em Se um viajante numa noite de inverno (1999), ironizando,

inclusive, sua forma de escrever:

Vocé vai comecar a ler o novo romance de Italo Calvino [...]. Agora, sim, vocé esta
pronto para devorar as primeiras linhas da primeira pagina. Est4 preparado para
reconhecer o inconfundivel estilo do autor. N&o, vocé ndo o esta reconhecendo.
Mas, pensando bem, quem afirmou que este autor tem um estilo inconfundivel?
Pelo contréario: sabe-se que é um autor que muda muito de um livro para outro. E é

justamente nessas mudancas que se pode reconhecé-lo. (CALVINO, 1999, p. 11)

Sua inovacao é percebida, ainda, ao criar dez inicios de romance, cada qual
como se fosse um escritor diferente, com estilos diferentes, historias diferentes,
criando uma expectativa no leitor que o faz, a todo momento, buscar a continuacao
do livro, tal qual o leitor ficcional. Os dois principais personagens ddo margem a
curiosos jogos de linguagem, com a utilizagcdo dos pronomes pessoais para simular
uma conversa com o leitor: “Vocé vai comecar a ler o novo romance de lItalo Calvino,
Se um viajante numa noite de inverno. Relaxe. Concentre-se. Afaste todos o0s outros
pensamentos...” (CALVINO, 1999, p. 4). Realizando de maneira astuta o conceito de
leitor-modelo, os protagonistas conduzem a narrativa de forma a induzir os leitores
reais (ou empiricos) a identificacdo, por meio da metalinguagem, buscando confundir
o real com o virtual.

Além desse didlogo com o leitor, outro recurso de linguagem utilizado por
Calvino é a narrativa em segunda pessoa. A forma labirintica de narrar é
descortinada ao leitor quando o escritor Silas Flannery, um dos autores de um dos

dez inicio de romances, declara:

Veio-me a ideia de escrever um romance feito s6 de comecos de romances. O

protagonista poderia ser um leitor que € continuamente interrompido. [...] Poderia
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escrevé-lo todo na segunda pessoa: vocé, Leitor.. Poderia também incluir uma
Leitora, [...] um velho escritor que mantém um diario similar a este... (CALVINO,
1999, p. 202).

Assim, os leitores sdo convidados a participar do jogo do texto, e com esse

recurso somos levados a refletir sobre a interatividade, presente na literatura e,

também, no mundo tecnoldgico.

1.3.1.2 Intertextualidade: pastiche, colagem, metaficcdo historiogréafica, parodia e
ironia

Foucault, em seu livro Arqueologia do saber, faz uma inferéncia muito
interessante sobre as fronteiras de uma obra, tanto que Linda Hutcheon a utiliza
como epigrafe para falar sobre intertextualidade em sua obra Poéticas do poés-

modernismo (1991, p. 167):

E que as margens de um livro jamais s&o nitidas nem rigorosamente determinadas:
além do titulo, das primeiras linhas e do ponto final, além de sua configuracédo
interna e da forma que lhe da autonomia, ele esta preso em um sistema de
remissbes a outros livros, outros textos, outras frases: n6 em uma rede.
(FOUCAULT, 2008, p. 26)

Tal sistema de remissGes a outros livios a que Foucault se refere é a
intertextualidade. Este conceito dentro da literatura que significa a relacao entre um
texto e outro texto, ou o entrelagamento de textos, e pode se dar na forma de uma
referéncia a outro texto literario, a discussdo sobre uma obra literaria ou a adocéo
de um estilo, por exemplo. Muito comumente percebemos a referéncia a contos de
fadas, a géneros literarios populares (como contos policiais), ou mesmo a obras

literarias candnicas, como Dom Quixote (1615), que é também um romance

intertextual que menciona romances medievais.
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Hutcheon estabelece a intertextualidade como uma forma de confrontar o
passado da literatura e subverter os “ecos intertextuais” (HUTCHEON, 1991, p. 157)
por meio da ironia: “A intertextualidade pds-moderna € uma manifestacédo formal de
um desejo de reduzir a distancia entre o passado e o presente do leitor e de um
desejo de reescrever o passado dentro de um novo contexto” (HUTCHEON, 1991,
p. 157). O que a autora propde aqui € que essa forma de escrever, utilizando os nos
a que Foucault se referiu, € uma forma de refletir a historia, questionar e
homenagear o passado, ao mesmo tempo.

Para isso, existem varias técnicas utilizadas na intertextualidade, sendo as
mais comuns a alusao, a citacdo, a epigrafe, a metafrase, a parafrase, o plagio, a
traducdo, a parddia e o pastiche. Vamos abordar neste estudo dois dentre os mais
importantes dentro da tematica p6s-moderna.

Iniciemos tratando sobre o pastiche, que pode ser chamado também de
colagem, justamente por se tratar de uma combinacdo (ou colagem) de varios
elementos dentro de um texto. O pastiche pode, assim, representar tanto uma
homenagem ou uma parddia de estilos passados, e se apresenta na forma de
multiplos géneros numa narrativa, ou ainda pode estar representado pelos aspectos
pluralistas ou com excessivas informacdes. Essa multiplicidade pode representar a
propria sociedade pés-moderna, ou ser uma forma de abordar questbes sobre a
pos-modernidade.

Além dessa mistura de géneros que podemos encontrar no pastiche, outros
elementos, como a decomposicao (elementos separados da encadernacao a serem
montados pelo leitor), a metaficcdo e a distor¢cdo temporal (anacronias), também
podem estar presentes no pastiche dos romances pos-modernos. O objetivo do

pastiche ndo € marcar uma ruptura, nem tampouco ser apenas uma imitacao
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nostalgica do passado, mas uma recontextualizacdo que ndo nega o texto original,
mas altera seu sentido e seu valor.

A multiplicidade de estilos e formas culturais proporcionada pelo pastiche
mimetiza o tempo pdés-moderno, tanto em relacdo a fragmentacdo quanto ao uso
das normas linguisticas. Cada vez mais grupos desenvolvem uma linguagem
prépria, seja dentro de circulos sociais, profissionais ou digitais, com “cada
individuo passando a ser uma espécie de ilha linguistica, cindido dos demais”
(JAMESON, 1985, p. 18).

Harvey (2008, p. 55) cita a abordagem de Derrida sobre a modalidade da
colagem como sendo essencial dentro do discurso pés-moderno, que, segundo o
autor, faz uso da heterogeneidade como um estimulo a producéo de significado.
Assim, tanto os produtores quanto os consumidores de artefatos culturais sao
produtores de sentido, e ndo somente o autor, que entdo passa a criar matéria-
prima (fragmentos e elementos) a serem recombinados pelos consumidores.

A bricolagem é também uma forma de intertextualidade que se apropria de
fragmentos de outras obras para criar uma nova. Difere do pastiche, porque este
apenas se apropria de estilos ou de formatos; ja na bricolagem, o autor usa trechos
de outras obras nas suas.

E o caso da obra O mez da grippe, que possui uma estética hibrida, com
varios tracos pés-modernos. O livro de 76 paginas conta, em uma espécie de diario,
o desenrolar da epidemia da gripe espanhola em Curitiba no ano de 1918, iniciando
em 20 de outubro e finalizando em 3 de dezembro.

Entre os paratextos que encontramos na obra de Xavier (2020), podemos

destacar ilustragdes, como na figura 12, na qual o desenho se refere a imagem de
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determinada senhora que tentou se suicidar. E uma noticia veiculada no periédico

Commercio do Parané:

Figura 12: llustracao
Fonte: XAVIER, 2020, p. 24 — foto da autora

Encontramos, ainda, diversas noticias, formando uma composi¢cdo de
colagens de recortes de jornal, como mostra a figura 13, testemunhos do que
estava acontecendo, conforme relato de D. Lucia mostrado na figura 14, que

compde uma das narrativas da obra.

Figura 13: Recorte de jornal
Fonte: XAVIER, 2020, p. 9 — foto da autora
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Figura 14: Relato de D. Lucia
Fonte: XAVIER, 2020, p. 20 — foto da autora

Ha, também, diversos anuncios de remédios milagrosos e outros produtos
comercializados na época, como mostra a figura 15. A obra ainda se constitui de
documentos oficiais em forma de relatérios, das instituicdes de saude, conforme

figura 16.

Figura 15: Propaganda de remédio
Fonte: XAVIER, 2020, p. 21— foto da autora

Figura 16: Relatério de mortes por gripe
Fonte: XAVIER, 2020, p. 74 — foto da autora
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Na figura 17 temos a visdo de uma pagina aberta da obra O mez da grippe.
Podemos perceber como essa bricolagem comp®de a obra. Essa imagem sintetiza a
estética que Xavier (2020) utiliza para narrar, com diversos paratextos na obra, que

reconstitui, em forma de diario, um relato histérico daquela época.

Figura 17: Exemplo de bricolagem .
Fonte: XAVIER, 2020, p. 28-29 — foto da autora

O que Xavier sintetiza em O mez da grippe é toda essa multiplicidade do
pos-modernismo. As colagens, como Derrida sugere, sdo como uma esséncia do
pos-moderno, possibilitando muitas linguagens e formas heterogéneas, por meio,
ndo somente dos diversos discursos, mas também dos diversos estilos que
encontramos em sua obra.

Outra forma de intertextualidade que Linda Hutcheon discute é o conceito de
metaficcdo historiogréfica, ou seja, a literatura se apropria de personagens ou
acontecimentos histéricos oferecendo uma reflexdo sobre os fatos ditos

“verdadeiros”, oferecendo uma critica a histéria oficial: “Assim como nao se pode
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voltar ao passado de maneira ndo problematica, também néo se pode negéa-lo. Isso
nao é nostalgia; € uma reavaliagao critica” (1991, p. 247).

A autora refere-se a uma maneira de narrar o passado confrontando a
Historia e a (meta)ficcdo, que apresenta como sendo a principal caracteristica do

pos-modernismo na literatura:

Com esse termo, refiro-me aqueles romances famosos e populares que, ao mesmo
tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal,
também se apropriam de acontecimentos e personagens historicos [...]. Na maior
parte dos trabalhos de critica sobre o pds-modernismo, é a narrativa — seja na

Literatura, na histéria ou na teoria - que tem constituido o principal foco de atencéo.

A metaficcdo historiografica incorpora todos esses trés dominios, ou seja, sua

autoconsciéncia tedrica sobre a histéria e a ficcdo como criagdes humanas

(metaficcdo historiografica) passa a ser a base para seu repensar e sua

reelaboracdo das formas e dos conteudos do passado. (HUTCHEON, 1991, p. 21-

22)

O mez da grippe €, novamente, um bom exemplo de metaficcdo
historiogréafica, que usa amplamente a bricolagem e a ironia para montar o romance
que faz um resgate histérico, por meio da apresentacao de documentos oficiais da
pandemia da gripe espanhola ocorrida em 1918, além de fatos sobre a guerra e
outros que aconteciam no mundo e em Curitiba a época.

Outra forma de se apropriar dos textos histéricos do passado, nos textos do
presente, € a parddia. A proposito, a ironia, a parodia, o pastiche e a metaficcéo
caminham lado a lado nos intertextos, que ora fazem uso de um, ora de outro, de
outros ou de todos esses recursos, conforme o impacto que se deseja produzir. “A

parédia é a forma irdnica de intertextualidade que permite tais reavaliacbes do

passado” (HUTCHEON, 1991, p. 283). De forma simples, podemos dizer que a
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parédia € um texto que surge de outro, mas que carrega um tom de ridiculo, de
humoristico, com intencao de ironizar algo.

Essa forma de trabalhar o texto a partir da ironia e da parddia € uma forma
de discurso autorreflexivo relacionado ao discurso social, sendo uma “transgressao”
(HUTCHEON, 1991, p. 57), estratégia muito eficiente para os artistas que a autora
chama de “ex-céntricos” ou seja, “[...] dagueles que sédo marginalizados por uma
ideologia dominante” (HUTCHEON, 1991, p. 58).

J& a autora Tiphaine Samoyault, em sua obra A Intertextualidade, faz uma
distincdo entre pastiche e parddia, sendo o pastiche uma imitacdo de um estilo sem
citar o texto original e a parddia uma transformacdo da obra. A autora utiliza os
conceitos de Genette (Palimpsestos) para ilustrar o tom ladico e subversivo da
parddia “desviar o hipotexto para zombar dele” (SALMOYAULT, 2008, p. 53) e nos
informa que todos os leitores podem reconhecer facilmente o hipotexto percebendo
o seu efeito parddico.

Por outro lado, Hutcheon, em seu livro Uma teoria da parddia, discorda dos
conceitos de Genette, que define a pardédia como uma transformacdo minima do
texto (HUTCHEON, 1989, p. 29-30). Nessa obra, a autora aborda com profundidade
maior o género parddia, seu contexto pragmatico e seu teor paradoxal,
relacionando a parddia com a ironia e distinguindo-a do pastiche e da satira. Assim,
vamos considerar as teorias dessa obra de Hutcheon para abordar tanto a parodia
guanto a ironia nos paragrafos que seguem.

Hutcheon (1989, p.53) formula uma definicdo simplificada da parédia como
“imitacdo com diferenga critica”. Hutcheon defende a ironia como a principal
“estratégia retérica” (HUTCHEON, 1989, p.37-38) para a parddia e afirma que

ambas sdo meios “importantes de criar novos niveis de sentido — e ilusao”
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(HUTCHEON, 1989, p.46). A autora defende ainda que a ironia € uma forma
sofisticada de expressao, tal qual o proprio género (parodia):
Esté implicita uma distanciagéo critica entre o texto em fundo a ser parodiado e a
nova obra que incorpora, distédncia geralmente assinalada pela ironia. Mas esta
ironia tanto pode ser apenas bem-humorada, como pode ser depreciativa; tanto
pode ser criticamente construtiva, como pode ser destrutiva. O prazer da ironia da

parddia ndo provém do humor em particular, mas do grau de empenhamento do

leitor no “vai-vém” intertextual. (HUTCHEON, 1989, p. 48, énfase no original)

Assim, essa manipulacédo da linguagem literaria pelas técnicas intertextuais,
de textos que se relacionam e se distanciam, podem comportar tanto o sentido
irbnico quanto o literal. Essa dissociacdo de sentido sO se concretizara diante da
cumplicidade do leitor, que podera seguir o sentido literal ou o sentido figurado
(irbnico) da enunciacdo, tornando-se ou nao cumplice dessa manipulacdo. Na
parddia, para que haja a polissemia, a elocucédo deve comportar ambos os sentidos
ao mesmo tempo.

Hutcheon considera que a parddia, tal qual a metafora, exige que o leitor, o
qual ela chama de descodificador “[...] construa um segundo sentido através de
interferéncias acerca de afirmacdes superficiais e complemente o primeiro plano
com o conhecimento e reconhecimento de um contexto em fundo” (HUTCHEON,
1989, p. 50).

Isso acontece, segundo a autora, porque parédia e ironia operam tanto no
nivel superficial (primeiro plano de leitura) quanto num nivel implicito (segundo
plano), tal que este Ultimo precisa do contexto, sendo necessario sobrepor esses
niveis para que a literatura (e outras artes) atinja seu modo autorreflexivo. Ou seja,
para a intencdo da pardédia se completar, o papel do leitor em reconhecer todas as

camadas do texto é essencial.
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Por consequéncia, haveria um prazer extra ao se completar o circuito do
sentido, ou seja, o leitor sofisticado conheceria a obra original, o contexto, e faria
essa sobreposi¢ao coincidindo com a sintese do parodista. Isso “deixa tanto a ironia
como a parddia abertas a acusacbes do elitismo — o grande ponto de ataque
contra muita da metaficgdo actual” (HUTCHEON, 1989, p. 119).

De fato, a questdo da competéncia do leitor € um tanto elitizada, pois,
segundo Hutcheon (1989), a ironia requisita uma destreza linguistica para
compreender o sentido implicito além daquele que estad explicito, solicita um
conhecimento retérico e literario para reconhecer um texto como sendo uma
parddia, além de um conhecimento ideolégico no seu sentido amplo, ou seja, um
conhecimento social que contextualize a parddia. Percebemos essa ironia presente

na obra de Xavier (2020), conforme mostram as figuras 18 e 19.

PEQUENAS NOTAS

Embora permitindo que os cinemas vol-
tassem a funccionar, a directoria do Ser-
vico Sanitario o fez sob condiccao de fun-
cionarem somente 3 vezes por semana.

CP

Figura 18: Ironia Figura 19: Ironia
Fonte: XAVIER, 2020, p. 36 — foto da autora Fonte: XAVIER, 2020, p. 47 — foto da autora

E por isso que a parddia, enquanto género sofisticado, requer também um
leitor que preencha alguns requisitos para captar as sutilezas do texto. Ter um bom
acervo cultural e sensibilidade literaria sdo caminhos que colaborardo para o
entendimento dos intertextos. Mas o conhecimento do texto parodiado é que sera

essencial para descortinar toda a polissemia da parddia.
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O texto de O jogo da amarelinha (CORTAZAR, 2019) nos apresenta varios
elementos da literatura pés-moderna: metanarrativa, intertextualidade, alternancia do
tempo entre passado, presente e futuro, mesmo nos capitulos que podem ser lidos
em sequéncia linear. Mais evidente ainda é a bricolagem, que se apresenta nos
diversos tipos de textos inseridos na narrativa (poemas, recortes de jornais e de
livros etc.). Também percebemos nele a ironia e a parodia, em geral na forma de
alusao indireta, como no capitulo 36, em que uma mendiga faz sexo oral em Oliveira:
“Heraclito se fizera sepultar num montdo de esterco para se curar da hidropisia”
(CORTAZAR, 2019, p. 200) — teria pensado Oliveira, ao ceder-se a uma mendiga
quando procurava seu “kibutz do desejo” (CORTAZAR, 2019, p. 194).

A parddia ocorre, também, quando Oliveira resolve proteger, tal qual Quixote,
a pianista Berthe Trépat, e ainda no fato de como Quixote acaba apanhando da
senhora, num grande mal-entendido (CORTAZAR, 2019, p. 121). Vale lembrar que
Dom Quixote foi escrito a fim de parodiar o género literario de livros de cavalaria,
assim como Cortazar tem a intencao de questionar a literatura folhetinesca, por meio
de uma histéria que mostra o amor entre Maga e Oliveira, e depois entre Traveler,
Talita e Oliveira. Dom Quixote era um leitor voraz e apaixonado pelos livros, sem,
contudo, fazer uma interpretacado que néao fosse literal. Nao distinguindo entre ficgao
e realidade, ele acredita que as palavras escritas sdo a traducdo da realidade,
representando justamente o tipo de leitor que Morelli refuta em O jogo da amarelinha.

No capitulo 34, Horacio Oliveira observa o que ha na mesinha de cabeceira
de Maga e encontra, entre outras coisas, um romance de Pérez Galdds, O proibido,
que considera “folhetinesco”. Cortazar faz uso da parddia para satirizar o romance

latino-americano?!, que é uma das leituras de Maga. Oliveira vai pontuando suas

21 Segundo Davi Arrigucci Jr., os trechos de romance que se intercalam na escritura sdo de "Lo
prohibido”, de Benito Pérez Galdds. Cf. Arrigucci, 1995. p. 262
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opinides sobre tal romance, mas, de qualquer forma, ele esta lendo essa obra que
considera sem valor. E um capitulo que demonstra o carater técnico inovador de
Cortazar, com duas historias acontecendo simultaneamente na mesma narrativa. No
universo diegético, o fato acontece depois da separacdo dos amantes. Assim, as
linhas impares reproduzem o texto romanesco, enquanto as linhas pares referem-se

ao monodlogo interior de Horacio, criticando a leitura de Maga e o texto de Galdos:

Em setembro de 80, poucos meses depois do falecimento de meu

E as coisas que I&: um romance mal escrito e para completar, uma

pai, resolvi afastar-me dos negécios, cedendo-o0 a outra casa lotérica

edicdo infecta; nem compreendo que se possa interessar por uma
de Jeréz, de tdo boa reputacdo quanto a minha; saldei o que me foi

coisa assim. Pensar que passou horas inteiras devorando essa sopa
possivel, aluguei 0s prédios, trespassei as adegas e 0S seus estogues,

fria e insipida, como tantas outras leituras incriveis, Elle e Francetendo

indo viver em Madri. O meu tio (primo-irmao de meu pai)

Soir, essas horriveis revistas que Babs lhe emprestava. (CORTAZAR, 2019, p. 184,

énfase acrescentada)

Embora, ao apresentar o tabuleiro de leitura no inicio do livro, o autor nos
informe que “O primeiro livro se deixa ler na forma comum e corrente [...].”
(CORTAZAR, 2019, p. 7), percebemos, nesse mesmo capitulo 34, que ndo é bem
assim, pois vemos dois textos ocorrendo simultaneamente, alternados linha a linha.
Assim, € necessario um esforco do leitor para ndo se perder entre um texto e outro,
ja que, por vezes, parece que a linha seguinte se encaixa no sentido da linha
anterior e as duas historias vao se misturando.

Ainda, em Se um viajante nhuma noite de inverno, Calvino (1999), por meio

da metaficcdo faz ponderagdes sobre a intertextualidade:

Cada novo livro que leio passa a fazer parte daquele livro abrangente e unitéario que

€ a soma de minhas leituras. Isso ndo acontece sem esfor¢o; para compor esse
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livro geral, cada livro particular deve transformar-se, relacionar-se com os livros que
li anteriormente, tornar-se o corolario ou o desenvolvimento ou a refutacdo ou a
glosa ou o texto de referéncia. (CALVINO, 1999, p. 186)

Assim, todas essas intertextualidades sao recursos que se aplicam as

narrativas pos-modernistas. Seguiremos, agora, para outros recursos textuais que

conferem fragmentacédo e quebram a linearidade textual.

1.3.1.3 Anacronias e a fragmentacao no discurso

Outro aspecto importante dentro da literatura pés-modernista é a
fragmentacdo, que se d4, em geral, pela interrupcdo de eventos, seja em relagcédo
aos temas, as imagens, aos personagens ou a outros elementos do enredo. Essa
técnica tem como objetivo mimetizar o caos ou a fragmentacdo dos proprios
sujeitos na poés-modernidade, causando no leitor a sensacdo de alienacao,
incompreensao e paranoia. Muitas vezes, o leitor pode sentir-se perdido em meio a
uma linguagem ou uma sequéncia estranha, por exemplo.

Essa fragmentacdo pode ser observada na obra O jogo da amarelinha, de
Cortazar. A estrutura da obra se compde de 155 capitulos, dividida em 3 partes. A
primeira parte € composta por 36 capitulos, nos quais a historia se passa em Paris
(do lado de la). A segunda parte tem 20 capitulos (até capitulo 56) nos quais a
histéria se passa em Buenos Aires (do lado de cd). Esses capitulos séo
considerados pelo autor de imprescindiveis e podem ser lidos sequencialmente,
caso o leitor resolva desprezar o jogo, ou seja, o tabuleiro de leitura oferecido pelo
autor. Se a proposta de leitura é aceita, entdo o livro oferece mais 99 capitulos (a
terceira parte), que Cortazar (2019, p. 325) chama de “prescindiveis” (de outros

lados).
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A obra é composta por uma diversidade de textos que rompem a linearidade
da narrativa, ndo somente por meio de avangcos e recuos, mas por varios
procedimentos narrativos que desestabilizam o leitor que adentra uma perspectiva
rizomatica. Os variados textos interconectados e mesclados com a ficcdo séo
compostos de fatos, letras de musicas, cartas, dialogos, listas de nomes proprios,
sermoes, trechos de almanaques, recortes de livros, recortes de jornais, fragmentos
filosoficos, fragmentos de romances, poemas, paragrafos de obras cientificas etc.

A ndo linearidade de O jogo da amarelinha (CORTAZAR, 2019) ocorre
também pelo rompimento da sequéncia temporal. As cenas obedecem ao fluxo da
memoria de Horacio, que vive sua subjetividade, constantemente, por meio de um
monologo interior. Essa anacronia é percebida por meio de saltos prospectivos e
retrospectivos, com passado e futuro que se mesclam de forma a fragmentar a
narrativa, que como as memorias ndo seguem uma ordem. Dessa forma o leitor
precisa esforcar-se para estabelecer alguma coeréncia, ja que néo existem
informagdes sobre os antecedentes das situagfes do ato da leitura, se Sao recuos
no tempo (analepses) ou antecipacdes de certos fatos ou situagdes (prolepses). No
capitulo 56, inclusive ha uma alusdo sobre a alinearidade das recordacdes,

relacionada ao tempo:

Quero isto, quero aquilo, quero o norte e o sul e tudo ao mesmo tempo, quero a
Maga, quero a Talita, entdo o senhor vai visitar o necrotério e beija a mulher de seu
melhor amigo. Tudo pelo simples fato de vocé misturar as realidades e as
recordacdes de um modo extremamente ndo-euclidiano?. (CORTAZAR, 2019,

p. 316, énfase acrescentada)

22 Segundo Fernandes (2012), a expressao euclidiana refere-se ao espaco geométrico linear, bi ou
tridimensional. Uma perspectiva ndo-euclidiana coloca uma quarta dimensdo na equacdo, a do
espaco e do tempo.
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Alias, essa comparacdo ou uso da memdria com um recurso da narrativa
ndo linear é bastante explorado nesse tipo de enredo, como Em busca do tempo
perdido, de Proust, no qual o tempo cronolégico mistura-se ao psicolégico, da
duracédo das vivéncias dos personagens. O espaco exterior se mistura aos espacos
interiores (memoaria, flashbacks, lapsos, reflexdes e imaginacdo dos personagens
ou de um narrador onisciente). Essa néo linearidade da memdria acontece pela
impossibilidade de se reproduzir um acontecimento, ou seja, 0 passado sO existe
enguanto memoria, e esta é negociada, de forma que garimpamos fatos conforme
necessidade do nosso Eu agora, ou seja, a memoria é involuntaria, mas pode ser
construida de forma deliberada para atender ao nosso ego.

Essa caracteristica da memdria enquanto recurso nao linear também é
observada em S., quando Jen envia uma carta para Eric (ABRAMS; DORST, 2015,
p. 41) para contar o episédio de um desaparecimento seu na infancia. Depois, em
outra carta (ABRAMS; DORST, 2015, p. 377), Jen desmente os fatos, momento em
que o leitor pode se sentir perdido entre o que Jen esta contando, ndo entendendo
se séo verdades, lapsos ou invencgdes deliberadas, entrando num jogo no qual pode
ficar enredado com essas memdrias confusas de Jen. Esses lapsos narrados por
ela podem ser observados também em Proust, de Em busca do tempo perdido,
como a memoria involuntaria, as reminiscéncias, 0s esquecimentos, as repeticoes,
as associacoes de impressoes, afetos e ideias. Assim, percebemos que a memoria,
assim como nosso pensamento, funciona por associagdes e pode ser construida.

Essas distorcbes temporais (anacronias), ocorridas usualmente pela
memoria involuntaria, ferindo a linearidade da obra, foram muito bem estudadas por
Gerard Genette “[...] enquanto elemento de uma alteracdo qualquer na sequéncia

do dito e do ndo-dito e das suas implicagdes multiplas” (GENETTE, 1995, p. 15) ou



103

“[...] as infidelidades a ordem cronoldgica dos acontecimentos” (GENETTE, 1995, p.
27).

Considerando o conceito de narrativa de Genette (1995, p. 23) como a
sucessado de acontecimentos e as suas relacdes de encadeamento, passamos para
a forma como o autor propde o uso de termos distintos para indicar as subversées

temporais na narrativa, como forma de ndo confundirmos os termos:

[...] “antecipagdo” ou “retrospecgdo” que evocam espontaneamente fendmenos
subjetivos, elimina-los-emos na maior parte das vezes em proveito de dois termos
mais neutros: designando por prolepse toda a manobra narrativa consistindo em
contar ou evocar de antemdo um acontecimento ulterior, e por analepse toda a
ulterior evocagdo de um acontecimento anterior ao ponto da histéria em que se
esta, reservando o termo geral de anacronia para designar quaisquer formas de
discordancia entre as duas ordens temporais, que veremos, se nado reduzem

inteiramente a analepse e a prolepse. (GENETTE, 1995, p. 38, énfase no original)

O que Genette apresenta aqui € uma forma de mensurar o desalinho entre a
histéria e o discurso, ou seja, a relacdo temporal que vai designar a linearidade ou
nao linearidade do discurso. Esses recursos, que dizem respeito aos processos de
representacdo narrativa e ndo do estilo, propriamente dito, sdo recursos que podem
colaborar para manter o interesse do leitor ao antecipar ou reintegrar
acontecimentos pelo narrador.

A distorcdo temporal € uma técnica muito utilizada na ficcdo modernista,
sendo que a fragmentacao e as narrativas néo lineares sdo caracteristicas centrais
tanto da literatura modernista quanto da literatura pos-modernista. Essas distor¢des
temporais séo tratadas por Genette como anacronias, podendo seu alcance ir tanto
para o passado quanto para o futuro, mais ou menos longe do momento presente

da narrativa.
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Na ficcdo poés-modernista, a distorcdo temporal pode ser usada de varias
maneiras, associando tanto a ironia quanto a metaficcdo historiografica, por
exemplo. Assim, muitos romances ndo lineares usam as anacronias de diversas
formas como personagens histéricos num tempo que ndo é 0 Seu, ou com 0S
intervalos de tempo se sobrepondo, repetindo ou ramificando em mudltiplas
possibilidades.

S. é uma obra esteticamente diferenciada, com um tipo de leitura ndo linear,
carregando, no interior de suas paginas, varios anexos/apéndices (documentos
verossimilhantes, como recortes de jornais, cartas e cartdes-postais, além de pistas
gue levam a documentos em meios digitais) que ndo estdo encadernados, mas
apenas colocados entre as paginas do livro.

Além dos anexos, a fragmentacdo da leitura em S. se da também pela
narrativa inscrita nas margens do livro, numa tipografia que estiliza a escrita de duas
pessoas que se correspondem pelas anotacbes. Essas anotacdes sédo feitas em
tempos distintos, e esse tempo cronolégico s6 € possivel identificar pela cor da
caneta utilizada. Primeiramente, temos as anotacbes a lapis de Eric, depois,
anotacbes em caneta azul por Jen respondidas em caneta preta por Eric; em
seguida as anotacdes em caneta alaranjada por Jen e respondidas em caneta verde
por Eric; em outro momento as anotacbes sao feitas em caneta roxa por Jen e
respondidas em caneta vermelha por Eric. As anotacdes finais em caneta preta
(diferente da primeira caneta usada por Eric), e que agora esta sendo usada por

ambos, demostrando que nesse momento estdo anotando juntos (figura 20).
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‘i:igura 20: Anotacdes de Eric e Jen
Fonte: ABRAMS; DORST, 2015, p. 292 — foto da autora

Portanto, para seguir uma cronologia seria necessario ler todos os
comentarios e respostas de determinada cor do inicio até o final do livro, retornar
para a cor seguinte, e assim por diante. Caso isso ndo seja feito, é possivel que a
leitura fique menos compreensivel, com spoilers e anotacfes que ndo fardo muito
sentido, ja que os estudantes vao alterando suas conclusées durante os dialogos.

Encontramos distor¢cdes temporais também nas literaturas do género
realismo magico, que explora, muitas vezes, universos paralelos, nos quais 0s
personagens vivem, ao mesmo tempo, historias diferentes. Alias, algumas das
caracteristicas desse tipo de ficcdo sdo justamente a mistura e a justaposicado das

mudancas de tempo, algumas vezes até de forma labirintica.
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Podemos citar o escritor colombiano Gabriel Garcia Marguez como um
expoente desse tipo de ficcdo — especialmente seu romance Cem anos de solidao
(1967). Outro importante escritor do realismo magico € Jorge Luis Borges, cujas
obras abrangem o “caos que governa o mundo e o carater de irrealidade em toda a
literatura” (JOZEF, 1974, p. 43). Segundo Masina (2001), seus livros mais famosos,
Ficcdes (1944) e O Aleph (1949), sao coletaneas de histérias curtas interligadas por
temas comuns: sonhos, labirintos, bibliotecas, escritores ficticios, livros ficticios,
religido e Deus. Seus trabalhos tém contribuido significativamente para o género da
literatura fantastica. Borges também foi bibliotecario e um dos seus contos, A
biblioteca de Babel (1941), teria inspirado Umberto Eco na escrita do livro O nome
da rosa (1980).

O conto O jardim dos caminhos que se bifurcam, desse autor, traz a ideia de
um caminho que poderia se bifurcar em diversas variantes, sendo classificado pelo
autor como um conto policial (BORGES, 2007, p. 11), narrando o percurso do
personagem principal, cujo nome € Yu Tsun, da cama até o jardim em que comete
um assassinato como estratégia de sua missao de espionagem. Sua vitima é
Stephen Albert, sujeito encarregado de decifrar um enigma do livro escrito por Ts'ui
Pen, um antepassado do Yu Tsun, que tinha abandonado a vida de governador da
provincia, doutor em astronomia, em astrologia, enxadrista, caligrafo e poeta, para
compor um labirinto e um livro, que foi rejeitado pelas suas geracdes futuras. Albert
revela que o enigma é justamente que o livro e o labirinto sdo a mesma coisa. A
chave para a descoberta estava num fragmento de uma carta deixada por Ts'ui Pen,
no qual estava escrito: “Deixo aos varios futuros (ndo a todos) meu jardim de
veredas que se bifurcam” (BORGES, 2007, p. 88). Entéo, o jardim € um espaco que

permite a existéncia simultdnea de varias possibilidades (mutuamente excludentes).
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Dessa forma, a metafora (o jardim dos caminhos que se bifurcam) é justamente o
jardim, com suas vastas possibilidades, em funcdo de uma temporalidade que
permite dimensdes paralelas. Assim, o protagonista pode viver em diversos futuros
simultaneamente, embora o conto revele que escolher uma entre duas ou mais
realidades impde a automatica eliminacdo de futuros possiveis relacionados as
escolhas nao realizadas. Contraditoriamente, o protagonista ndo pode deixar de
fazer uma escolha: cometer o assassinato que tinha planejado.

Segundo Lucas Ariel Gomez (2019, p. 55), “O romance de T'sui Pen (o livro
dentro do conto) funciona como um objeto indecifravel, um espelho que reflete e
concentra o caos do universo: um texto-labirinto com multiplas realidades, uma
trama de tempos divergentes e simultdneos”. Ou seja, a distor¢ao temporal
(coexisténcia de varias possibilidades antes de um evento) € o0 que permite
encontrar a chave do enigma do jardim.

Essas distor¢cdes propositais complexificam a narrativa e promovem um
estado de alerta no leitor, que precisa estar atento para nao se perder no labirinto
narrativo. Essas desestabilizagcbes causadas tanto pelas anacronias quanto pelas
demais formas de fragmentagdes mimetizam uma forma desordenada de realidade,
que € justamente a forma como a pos-modernidade percebe o mundo
contemporaneo. Outros recursos também sao usados para causar sensacdes

analogas no leitor, conforme veremos adiante.

1.3.1.4 Metaficcao, fabulacdo e descentralizacao narrativa

Metaficcdo é uma ficcdo com estética autorreferente, uma ficcdo dentro da
ficcdo. Consiste em falar de si mesma, e sua origem remonta as tragédias gregas.

No ato de leitura existe um pacto entre o0 autor e o leitor — pacto de leitura. Na
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metaficcdo, esse pacto ficcional € rompido, ja que o autor explicita a artificialidade do
texto.

E essencialmente escrever sobre escrever, € uma abordagem tipicamente
desconstrucionista, frequentemente empregada para minar a autoridade do autor.
Sua estética consiste em mudancas narrativas inesperadas, seja para avancar uma
historia de forma abrupta, para causar um distanciamento emocional ou
simplesmente para problematizar o ato de contar historias.

O termo surge no século XX e designa os romances americanos que “[...]
subvertem os elementos narrativos candnicos para estabelecer um jogo intelectual
com a memoria literaria, ou seja, para estabelecer um dialogo entre ficgbes”
(BERNARDO, 2010, p. 39). Gustavo Bernardo (2010) compara a metaficcdo com as
bonecas russas conhecidas como babushkas (ou matrioskas), que s&o bonecas de
madeiras que se abrem e dentro existe outra que se abre para abrigar outra. Isso
cria uma expectativa no leitor que deseja abrir a proxima para encontrar outra
boneca, até chegar a uma que ndo abre, criando certa confusdo e decepc¢édo. Para o
autor, 0 mesmo acontece com a leitura metaficcional, que vai criando expectativas e
por isso precisamos ir adentrando as leituras até sua Ultima camada. E a mesma
metéfora da caixa chinesa que Hutcheon (1980) se vale para falar das histérias
inseridas dentro de outras histérias. Existe até uma expressdo em francés para
traduzir isso: mise en abyme, ou seja, uma narrativa ligada a outra, que vem de
outra.

A metaficgcdo pode funcionar, assim, como uma reflexdo acerca da realidade,

podendo proporcionar uma contemplacéo filosofica sobre o mundo, conforme

Patricia Waugh:
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Ao fornecer uma critica de seus proprios métodos de construgédo, tais escritos nao
apenas examinam as estruturas fundamentais da ficcdo narrativa, mas também
exploram a possivel ficcionalidade do mundo fora do texto literario de ficcéo.
(WAUGH, 1993, p. 2, traducdo nossa®®)

Esse posicionamento de Waugh propde um intercambio entre realidade e
ficcdo, de forma quase filosofica, na qual a ficcdo questiona a realidade. Se o que
temos como tangivel é questionado por um universo que é apenas ficcional, suas
barreiras se tornam vollveis e instaura-se um conflito entre a realidade e a ficcdo. Ja
Hutcheon (1980) denomina metaficcdo como sendo uma “narrativa narcisica”, ou
seja, uma narrativa que expde o proprio ato de narrar e o processo de producao do

texto:

"Metaficcdo", como agora foi chamada, € uma ficcdo sobre ficcéo, isto é, ficcdo que
inclui dentro de si um comentério préprio da narrativa e / ou identidade linguistica.
"Narcisista” — o0 adjetivo figurativo escolhido aqui para designar esta
autoconsciéncia textual — n&o tem intencdo depreciativa, mas sim tdo descritiva e
sugestiva, quanto a irdnica leitura alegérica do mito de Narciso [...]. (HUTCHEON,

1980, p.1, traducdo nossa?*, énfase no original)

Assim, a metaficcdo se apresenta como uma parddia da propria vida,
mimetizando o real e convidando o leitor a reconstruir o universo ficcional tal qual ele
fosse o real. Essa articulacdo e manipulacao do mundo literario de forma metaférica
articula o mundo real como cenario para a ficcdo. Essa estratégia prende o leitor de

tal forma que, muitas vezes, esse universo ficticio sera tdo concreto que o leitor tera

certeza de que a historia é real.

23 “In providing a critique of their own methods of construction, such writings not only examine the
fundamental structures of narrative fiction, they also explore the possible fictionality of the world
outside the literary fictional text.”

24 "Metafiction’, as it has now been named, is fiction about fiction-that is, fiction that includes within
itself a commentary on its own narrative and/or linguistic identity. ‘Narcissistic’— the figurative
adjective chosen here to designate this textual self-awareness — is not intended as derogatory but
rather as descriptive and suggestive, as the ironic allegorical reading of the Narcissus myth (...).”
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Dentro do corpus do nosso trabalho temos um exemplo bastante pertinente
de metaficcdo que € Se um viajante numa noite de inverno (CALVINO, 1999). Nessa
obra, Calvino apresenta um narrador que reflete tanto o texto ficcional, quanto o seu
processo de criacdo e o caminho percorrido pelo leitor. A obra foi publicada em 1979
e apresenta uma estrutura muito engenhosa, caracterizando-se como uma literatura
pos-moderna, com a presenca da metaliteratura, bricolagem, hierarquia de textos
(textos dentro de textos), mudanca da posi¢cdo do autor e do leitor no processo de
producdo e recepcdo da obra literaria e intensa fragmentacado, interrompendo 0s
romances iniciados em auges narrativos, envolvendo o leitor real na dinamica de
éxtase e frustracdo em busca de uma continuacdo. A metalinguagem faz uso do
skaz?>, que é uma modalidade narrativa na qual o narrador é o proprio autor-
personagem. A obra contém um humor inteligente manifesto em situacbes

improvaveis e personagens bizarros. O livro inicia com a narracdo da propria leitura

do romance:

Vocé vai comecar a ler o novo romance de Italo Calvino, Se um viajante numa noite
de inverno. Relaxe. Concentre-se. Afaste todos os outros pensamentos. Deixe que
o mundo a sua volta se dissolva no indefinido. E melhor fechar a porta; do outro
lado ha sempre um televisor ligado. [...] Com todo aquele barulho, talvez ainda nao
o tenham ouvido; fale mais alto, grite: “Estou comeg¢ando a ler o0 novo romance de
Italo Calvino!”. Se preferir, ndo. (CALVINO, 1999, p. 4)

Durante a leitura, o narrador faz reflexdes sobre todo o sistema literario,
envolvendo a leitura banal e a especializada, a critica, as tradugbes e suas

implicagbes, edi¢des, vendas, a diversidade linguistica, as questdes de literatura

comparada, as bibliotecas, a estrutura do romance, a fungéo do autor e do leitor e,

25 Modalidade narrativa em que o discurso se reveste da oralidade daquele que narra, distanciando-
se do préprio autor (MACHADO, 1995, p.315).
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inclusive, os estudos académicos sobre a literatura — tudo com muita ironia. Calvino
demonstra toda a sua experiéncia, como autor, editor, tradutor e critico literario,
brinca com aspectos da critica semioldgica, refletindo sobre a vanguarda e atacando
a historia literaria classica, apresentando para o leitor uma falsa perspectiva real e
um suspense, que tornam a leitura desse romance de comeg¢os muito prazerosa.

Assim, todos os personagens tém alguma relacdo com o livro, de maneira
gue a narrativa é também uma metafora da propria literatura. De forma muito
resumida, o romance conta a histéria de um leitor (o Leitor) que inicia a leitura de um
romance que é justamente o livro de Italo Calvino intitulado Se um viajante numa
noite de inverno. Contudo, logo descobrimos que seu exemplar tem defeitos, e o
leitor resolve voltar a livraria para troca-lo. Na livraria conhece a Leitora, Ludmilla,
gue estd com o mesmo problema de leitura, mas o livro substituto, com a capa do
livro do Calvino, escondia o romance de um autor polonés desconhecido. Agora
ambos os leitores querem o livro do polonés para continuar a leitura, porque
acharam mais interessante que o anterior. Assim, eles voltam a livraria e substituem
por outro exemplar, novamente com problemas de impressao, e que novamente nao
€ o livro que buscavam (do polonés), e sim um outro. Ambos, Leitor e Leitora, saem
a procura de um volume completo, encontrando sempre livros, num total de dez
novos livros, apenas com o0s capitulos iniciais, que sao intercalados na narrativa
principal. Dessa forma, para cada capitulo da obra Se um viajante huma noite de
inverno ha um titulo de um dos romances, de forma que a leitura em ordem
sequencial produz, como diz outro leitor no capitulo 11, um texto que parece o inicio
de um novo romance:

Se um vigjante numa noite de inverno, fora do povoado de Malbork, debrucando-se

na borda da costa escarpada, sem temer o vento e a vertigem, olha para baixo

onde a sombra se adensa, nhuma rede de linhas que se entrelagam, numa rede de
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linhas que se entrecruzam, no tapete de folhas iluminadas pela lua, ao redor de
uma cova vazia, que historia espera seu fim la embaixo? (CALVINO, 1999, 261)

Leitor e Leitora carregam consigo uma coisa em comum, o prazer da leitura,
o prazer do leitor comum, e isso os fara vivenciar uma aventura em busca da
completude do romance. Ludmilla debate com o professor de literatura e deixa
transparecer esse prazer que vai aléem dos conhecimentos da critica ou da Teoria
Literaria:

— O livro que eu gostaria de ler agora é um romance em que Se narre uma
historia ainda por vir, como um trovao ainda confuso, a historia de verdade que
se misture ao destino das pessoas, um romance que dé o sentido de estar
vivendo um choque que ainda ndo tem nome nem forma. (CALVINO, 1999, p.
78-79)

Tal qual Virginia Woolf discorre, em seu ensaio O leitor comum (2007), o
tema da obra é a leitura e o que Calvino quer destacar é justamente o prazer da
leitura de romances pelo leitor comum: “Se no Viajante eu quis representar (e
alegorizar) o envolvimento do leitor (do leitor comum) num livro que nunca é o que
ele espera, apenas explicitei aquela que foi minha intencdo consciente e constante
em todos os livros anteriores” (CALVINO, 2008, p. 270).

Assim, tanto a metaficcdo como a metaficcdo historiografica podem ser
conceituadas como fabulagéo, e muitas vezes esses termos podem se confundir. No
entanto, fabulagdo esta mais relacionada com o género realismo magico e com o
pastiche. Na fabulacdo fica evidente que a ficcdo ndo precisa ficar limitada pelas
nocoes da realidade (mimese e verossimilhanga). Segundo Carlos Ceia, fabulagéo é

Caracteristica prépria do anti-romance, envolvendo uma espécie de alegoria que

apresenta como real o que é puramente imaginario, de tal forma que por vezes se

torna impossivel discernir de modo certo o verdadeiro e o falso. E actualmente
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usado para descrever o romance pés-moderno e é discutido por Robert Scholes na
obra Fabulators (1967). O anti-romance que se define pela fabulacdo recorre, por
definicdo simples, a todo o tipo de acrobacias verbais e sintacticas para produzir
uma narrativa mais artistica, ficcional e menos realista do que o romance tradicional.
A fabulacdo privilegia a soberania do autor ao nivel das ideias, da historia e da
linguagem em detrimento da personagem individual. Geralmente, o autor pretende
englobar a imagem humana na arte com objectivo de atingir as verdades absolutas
nao alcancadas pelo realismo e naturalismo, recorrendo a uma amalgama de
elementos e referéncias estilisticas do passado (periodos como a antiguidade
classica, ou o barroco, por exemplo), que aplica em conjunto com formas modernas,

muitas vezes com uma leitura irénica. (CEIA, 2009, s.p.)

Portanto, fabulacdo seria a forma como uma historia é contada, como as
acOes dos personagens sao encadeadas para criar expectativa, emocao e interesse
no leitor, de uma forma que extrapola o natural, tal qual o fantastico e os bestiarios
medievais. Um exemplo de fabulacdo, dentro da literatura candnica, € Dom Quixote
(1615). Na historia, o personagem Afonso Quijada enlouquece de tanto ler os livros
sobre cavalaria e decide viver uma ficcdo também. Logo, € uma ficcdo dentro da
ficcdo, na qual moinhos de vento se transformam em gigantes, sendo esta
passagem uma metéafora para a propria loucura.

Além de Dom Quixote, outros personagens também transitam entre 0 mundo
real e o imaginario, como Sancho Panca e Dulcinéia. As inimeras aventuras (ou
desventuras) que o protagonista vive, de forma parédica, suspendem o pacto
ficcional. Essa fabulacdo é também uma parddia dos romances de cavalaria.

O conto, ja mencionado, de Borges, O jardim dos caminhos que se bifurcam,
eé também um exemplo de tal ficcdo, isto €, a historia de um labirinto que é um
labirinto de uma histéria. S. também apresenta esse labirinto, ou muitos labirintos. E
uma obra que vem em uma caixa que contém uma outra obra chamada O navio de

Teseu. Na obra O navio de Teseu, temos varias histérias: a histéria do livro que é
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sobre um homem, S., que perdeu a memoria e fica fazendo registros do que lembra
em folhas de jornais e paredes de um velho navio. Temos a historia do escritor desse
livro, V.M. Straka, que esta sendo investigada por dois estudantes, Jen e Eric. Temos
ainda a propria metafora do labirinto do Minotauro?®, que é uma chave de
interpretacdo para S.

Outro recurso da literatura pos-modernista € a descentralizacdo do discurso.
Stuart Hall (2008) aponta os cinco descentramentos do sujeito pés-moderno: 1)
ideologico, pautado no pensamento marxista do homem versus a sua condicdo
(HALL, 2006, p.34); 2) descoberta do inconsciente pelo pai da psicanalise, Freud,
gue diz que nossa identidade, as estruturas e os desejos sdo formados com base
em processos psiquicos?’; 3) linguistico, com base nos estudos de Saussure e da
lingua como sistema social (HALL, 2006, p.40); 4) no campo da Filosofia, sendo
guiado pelos estudos do francés Foucault sobre o poder da disciplina (HALL, 2006,

p.42); 5) referente ao “[...] feminismo, tanto como critica tedrica quanto como
movimento social” , pois 0 movimento trouxe diversos impactos e consequéncias

(HALL, 2006, p. 44). Quando o descentramento diz respeito a linguagem, Hall
aponta que precisamos compreender que existem significados que sempre podem
ser complementados, sem que possamos ser donos do enunciado, que sera sempre

ressignificado no contato com o outro:

Nossas afirmacfes sdo baseadas em proposicées e premissas das quais nds nao
temos consciéncia, mas que sdo, por assim dizer, conduzidas na corrente
sanguinea de nossa lingua. Tudo que dizemos tem um "antes" e um "depois" - uma

"margem” na qual outras pessoas podem escrever. O significado é inerentemente

26 O Minotauro € um personagem da mitologia grega representado por uma criatura com a cabeca de
um touro sobre o corpo de um homem e que habitava o centro de um labirinto, uma elaborada
construcdo erguida para o rei Minos de Creta, e projetada pelo arquiteto Dédalo e por seu filho icaro.
No mito, o Minotauro posteriormente morre pelas maos do heroi ateniense Teseu.

2T Também o psicanalista francés Jacques Lacan usa como exemplo o espelho, dizendo que a
autoimagem é aprendida com o outro (HALL, 2006, p.39).
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instavel: ele procura o fechamento (a identidade), mas ele é constantemente

perturbado (pela diferenca). (HALL, 2008, p. 41, énfase no original)

Assim, ao descentralizar o narrador, descentraliza-se o falso controle deste,
por meio da linguagem, assim como esse descentramento dos discursos
desestabiliza também o controle do leitor dentro da linearidade narrativa.

Na leitura de O jogo da amarelinha, a descentralizacdo se da a todo
momento, ja que o leitor vai mudando o foco narrativo e percorrendo os capitulos
imprescindiveis e os prescindiveis de forma alternada. Caso o leitor tenha optado
por ndo aceitar o jogo e faca uma leitura linear, ainda assim muitas vezes ira se
perguntar de quem é a voz naquele discurso. Nos capitulos imprescindiveis temos
um narrador onisciente na maior parte do tempo, que alterna a voz com capitulos
narrados por Oliveira. A partir do capitulo 57, que abre os capitulos prescindiveis, a
voz narrativa sofre varios deslocamentos, ndo s6 entre o narrador onisciente e
Oliveira, mas também em capitulos que sé&o inteiros de dialogos e que algumas
vezes dificultam a identificacdo do narrador, em capitulos feitos apenas de epigrafes
e em outros, em que € impossivel identificar a voz narrativa (caso dos capitulos 67,
73,79, 85, 87 e 147, por exemplo).

Essa descentralizacdo ocorre, também, pela composicdo dupla dos
personagens, por meio de um espelhamento, ou seja, cada personagem tem ao
menos uma variante, o que da a ideia caleidoscoOpica da obra, de uma imagem que
vai surgindo dentro de outra, formando outra, num quase infinito de combinacdes,
por meio de enredos paralelos que vao se constelando em torno dos duplos.

Horacio é Oliveira, que se mistura com Morelli, e identifica-se com Ossip.
“Por vezes, Traveler faz alusées a um duplo que tem mais sorte que ele, e Talita, ele

ndo sabe por qué, ndo gosta disso, abraca-o e beija-o0 sempre, inquieta, faz tudo
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para afasta-lo dessas ideias. Entdo, leva-o para ver Marilyn Monroe” (CORTAZAR,
2019, p. 210).

N&o existe somente o espelhamento, mas, inclusive, duplicidade de nomes:
Horacio também € chamado de Oliveira, Maga é Lucia, Rocamadour chama-se
Carlos Francisco, Ossip é Gregorovius, Traveler € Manu e Manolo, e Talita é Atalia
Donosi. Personagens secundarios, ou seja, que apenas sdo mencionados na obra,
também apresentam essa caracteristica, como as trés maes de Gregorovius, sendo
que uma delas possui varias versdes, conforme descrito no capitulo 65 (CORTAZAR,
2019, p. 342-343).

No entanto, existe uma voz dominante, que é a do eu problematico, a voz do
ensaista, abordado no capitulo 80 por um dos narradores. O capitulo comeca com a

VOz poética seguida pela voz do protagonista:

Quando acabo de cortar as unhas ou lavar a cabeca, ou simplesmente agora que,
enguanto escrevo, ouco um borbulhar no meu estdmago, tenho a sensacao de que
meu corpo ficou para tras de mim (ndo reincido em dualismos, mas fagco uma
distincdo entre mim e as minhas unhas) e que o corpo comecga a ir mal, que nos
falta ou nos sobra (depende). De outro modo: mereceriamos jA uma maquina
melhor. A psicanalise demonstra como a contemplacdo do corpo cria complexos
prematuros. (E Sartre, que no fato de a mulher ser “esburacada” vé implicagdes que
comprometem toda a sua vida.) Até doéi pensar que estamos adiante deste corpo,
mas que a dianteira jA € um erro e um estorvo e uma provavel inutilidade, porque
estas unhas, este umbigo, quero dizer outra coisa, quase inacessivel; que a “alma”
(meu eu-ndo-unhas) é a alma de um corpo que ndo existe. A alma talvez tenha
empurrado o homem para além da sua evolug¢do corporal, mas esta cansada de
empurrar e, agora, segue sozinha para a frente. D4 apenas dois passos. e a alma
se quebra, ai, porque o seu verdadeiro corpo nao existe e a deixa cair, plaf. A infeliz
volta para casa etc., mas isto ndo € o que eu Enfim. (CORTAZAR, 2019, p. 372,

énfase no original)
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Da mesma forma, as varias interrup¢des na leitura de S., pela mudanca de
narracao, causam algum desconforto no ato da leitura, fazendo com que o enredo
figue, muitas vezes, confuso. Embora seja sempre possivel identificar a voz
narrativa, a estratégia que o leitor escolher para fazer a leitura pode intervir na
producado de sentido e na necessidade de releituras de trechos para se encontrar na
narrativa.

A figura 21 exemplifica esses deslocamentos: o leitor esta lendo o texto
central da pagina que contém uma nota de rodapé. Seu olhar desloca-se para la. As
notas de rodapé nao foram escritas pelo mesmo escritor do livro (V. M. Straka), mas
sim pela tradutora (F. X. Caldeira). Vemos que existe uma seta nessa nota para
desviar nosso olhar para um comentario dos estudantes, que vira seguido por uma
resposta. Quando voltarmos para a leitura principal, teremos passado por trés outras

vozes narrativas, com enredo diverso do que estava sendo lido.

Figura 21: Exemplo de descentramento narrativo na obra S.
Fonte: ABRAMS; DORST, 2015, p. 236 — foto da autora
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Em O mez da grippe presenciamos o descentramento por meio de varios
discursos que ocorrem num caleidoscopio literario de diferentes vozes: os amantes
alemaes, Dr. Lemos, mensagens publicitarias dos jornais, decretos, despachos, leis
do poder publico, Dr. Trajano Reis, Benedito Carrdo, o oficial de Registro Civil, 0
discurso da memdéria de D. Lucia, o louco, as falas (contraditérias e complementares)
dos diferentes jornais da época, além dos discursos das imagens (postais, fotos,
gravuras).

Assim, o descentramento narrativo proporciona uma multiplicidade de vozes
e um deslocamento de foco, fragmentando a narrativa e dando a sensacdo de
auséncia de sentido. Isso faz dessa estratégia um recurso muito importante para 0s

textos nao lineares.

1.3.1.5 Tecnocultura, hiper-realidade, cyberpunk e paranoia

Na pés-modernidade, as grandes narrativas foram substituidas pelo prazer
do consumo, do culto ao corpo e da idealizacdo da tecnologia como a solucéo para
os problemas sociais, sendo esta uma criacdo da tecnocultura. Para Fredric
Jameson (1991) a sociedade passou da era industrial para a era da informacéo. De
fato, somos inundados de informacdes, ao passo que a inovag¢ao assumiu o foco da
sociedade. Dessa forma, a compreensdo que temos do real é mediada por
simula¢des computacionais.

Gilles Deleuze e Feélix Guattari, em Mil platés, nos apresentam o conceito de
rizoma, que é uma boa analogia para o discurso tecnocultural. Os autores se
serviram de um conceito da botanica que atualmente é empregado em Varios
estudos, inclusive nos estudos sobre textualidade eletrénica. Aqui, o nivelamento do

espaco poderia ilustrar como a tecnocultura vai deixando tudo igual, no sentido da
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globalizacdo que impde um estilo independente da cultura local. As massas e 0s
fluxos, que ndo param de escapar, sdo as inumeras informacfes com as quais

somos bombardeados e que agitam todos os territorios.

[...] os caules de rizoma ndo param de surgir das arvores, as massas e o0s fluxos
escapam constantemente, inventam conexdes que saltam de arvore em arvore, e
gue desenraizam: todo um alisamento do espaco, que por sua vez reage sobre o
espaco estriado. Mesmo e, sobretudo, os territérios sdo agitados por esses
profundos movimentos. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 221)

A literatura utiliza a ficcdo cientifica para ilustrar tanto o bombardeio de
informacdes, quanto a superimersao tecnologica hiper-realista da pés-modernidade.
Um exemplo é a ficcdo de Aldous Huxley, Admiravel mundo novo (1932), que utiliza
a sigla D.F. (depois de Ford) para se referir ao tempo cronolégico. E uma distopia
gue aborda a questdo da tecnologia reprodutiva e a manipulacdo psicolégica da
sociedade. Outro exemplo é Ruido Branco (1985), de Don Delillo, ficcdo que
apresenta personagens superexpostos ao ruido branco2¢ da televisdo, homes de
marcas de produtos e clichés.

Dentro dessa perspectiva da hiper-realidade e da tecnocultura, temos o
cyberpunk, que € a representacdo de um mundo ficticio no qual a tecnologia € tao ou
mais importante que a existéncia humana e sua interacdo € imanente. O termo
cyberpunk foi cunhado pelo escritor norte-americano Bruce Bethke em 1983, a partir
da short-story Cyberpunk, relacionando-se com o movimento de ficcédo cientifica dos
anos 1980, que anteriormente teria sido conhecido como New Age nos anos 1960
(LEMOS, 2004, p. 203).

Featherstone e Burrows (1996) apontam o livro Neuromancer (1984), de

William Gibson, como uma obra exemplar de poética cyberpunk, autor que teria

28 Ruido branco € um som sempre na mesma frequéncia e intensidade, sem variagdo, como 0 som de
um ventilador, ou de televisao ou radio quando néo estdo sintonizados.



120

criado o conceito de ciberespaco. Featherstone e Burrows (1996) destacam ainda
que faz parte da analise cyberpunk o detrimento do espaco publico, da vida social e
dos lacos sociais em favor do aumento da vida privada. As pessoas vivem em
funcdo da tecnologia e as relacfes passam a ser mediadas por ela.

Segundo André Lemos (2004), o estilo cyberpunk satiriza o presente e
retrata as sociedades pés-industriais avancadas, retratando que o poder € expresso
pelo conhecimento e pela informacéo, e por isso seria a “apoteose do pdés-moderno,
um representante central do imaginario da cibercultura dos anos 80” (LEMOS, 2004,
p. 204). Ainda, segundo Lemos (2004), essa cultura “caracteriza-se por ser uma
mistura de estilos (fantastico, distépico, urbano, tecnoldgico), utilizando-se da satira
(parodia e pastiche) e de outras formas literarias, como o horror, 0 policial, o
fantastico” (LEMOS, 2004, p. 209).

Atualmente, muita dessa ficcdo cientifica ja faz parte de nosso cotidiano. A
preocupacao de que as grandes empresas utilizariam a tecnologia para nos controlar
€ uma realidade. E, por isso, o cyberpunk ainda sobrevive, com modificacbes e
atualizag®es, como tema recorrente nas artes e cultura contemporanea.

Outro tema relativo a pés-modernidade e presente na literatura € a paranoia,
que muitas vezes coincide ou se associa aos temas da tecnocultura e hiper-
realidade, e como exemplo podemos citar Breakfast of champions (1973), de Kurt
Vonnegut, no qual o protagonista acredita ser o unico humano num mundo de robds.

Em S., temos os episodios de paranoia da personagem Jen, que tem sonhos
e a percepcao de ser perseguida (figura 22 e 23). Esses problemas séo o resultado

de um relacionamento dificil com os pais e de traumas vividos na infancia.
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Figura 22: Paranoia de Jen Figura 23: Paranoia de Jen

Fonte: ABRAMS; DORST, 2015, p. 323 —foto da ~ Fonte: ABRAMS; DORST, 2015, p. 323 —

autora foto da autora

O texto de S. é intercalado com varias histérias e a trama detetivesca faz
com que a personagem Jen desenvolva uma sensacao de perseguicao, colocando a
tona seus medos subconscientes enquanto ela busca desvendar quem € S. e quem
€ ela mesma.

Entre outros autores que falam sobre paranoia, destacam-se Thomas
Pynchon e sua obra O leildo do lote 49 (1965), que, inclusive, € considerado um
protétipo da literatura pos-modernista. Esse romance (ou novela, como muitos
preferem definir a obra) trata-se de uma perspectiva comica que alude tanto a
cultura de massa quanto a histéria europeia, por meio de um enredo com
personagens bizarros e humor selvagem, na qual a paranoia é o centro da narrativa.
Outro importante romance € Dom Quixote (1615), no qual o protagonista leva tdo a
sério a ideia de perseguicdo que chega a duelar com pas de um moinho crendo

serem gigantes.

1.3.1.6 Maximalismo e minimalismo

As estéticas maximalista e minimalista, encontradas em variadas artes, estdo
associadas também aos romances tidos como pés-modernistas. O termo

maximalismo € uma estética do excesso, com inumeros detalhes, exageros,
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redundancias e complexidade. Muitos romances pés-modernos fazem uso dessa
estética, como os romances de Thomas Pynchon — O Leildo do Lote 49 (1965); O
Arco-iris da Gravidade (1973); Vineland (1990), entre outros —, nos quais digressao,
referéncia e elaboracdo de detalhes ocupam uma grande fracdo do texto. Muitos
criticos, como B. R. Myers (2002), tacham o romance maximalista como vazio de
compromisso emocional, desorganizado, estéril e com muita linguagem por si so.

Assim como em O jogo da amarelinha ndo podemos imaginar que o autor
escrevesse 99 capitulos a serem descartados (prescindiveis), muitas vezes durante
sua leitura temos a sensacao de que poderiamos descartar alguns capitulos da obra,
gue parecem terem sido escritos, de forma proposital, para tornar certos trechos da
narrativa enfadonhos, confusos ou complexos. Assim, podemos pensar que a
estética maximalista esta presente nessa obra de Cortazar também.

Ja a estética minimalista, dentro das artes, caracteriza-se por uma estrutura
simplificada, que utiliza um método de composicdo simples, podendo conter
unidades idénticas e intermutéveis. Essa simplificacdo na literatura se da na forma
de uma descricao superficial, ou de uma representacdo apenas das partes basicas e
necessarias da narrativa, com economia de palavras, especialmente adjetivos e
advérbios, deixando que os leitores criem os detalhes. Em geral, sdo narrativas de
fatias da vida. O objetivo da arte minimalista € permitir que seu publico assimile a
obra ndo somente por vias racionais, mas, também, por meio de um estado
meditativo.

O minimalismo é comumente associado a Jon Fosse — E a Aless (2004);
Melancolia (1995); Manha e noite (2001) entre outros — e especialmente a Samuel
Beckett — Act Without Words | e Il (1956); Happy Days (1961); Breath (1969); Not |

(1972); Catastrophe (1982), entre outros —, com suas pecas curtas de carater
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eliptico utilizando o minimo para dizer o maximo, servindo-se de alguns recursos
para induzir o seu publico a compreender sua obra, como o uso do siléncio, a
utilizacado das repeticbes de palavras, frases e imagens e a exposi¢cao do préprio
meio artistico.

No préoximo capitulo mostraremos como as diferentes midias trabalham de
forma conjunta, a fim de produzir sentidos. A essas formas diferentes de midias
(sons, imagens, textos etc.) em simbiose chamamos intermidialidade. Avancaremos,
também, no conceito de hipertexto, cuja ideia surgiu primeiro no contexto literario,
com as lexias que ligam um texto a outro e cujo conceito foi aproveitado pela
tecnologia da informacéo, como a possibilidade de ligar eletronicamente os textos, a
partir dos nexos (hiperlinks e hipertextos). Dessa forma, nasce o0 conceito de
literatura ergddica dentro da ciberliteratura, um tipo de literatura que exige um
trabalho adicional do leitor, na interacdo com o0s aparatos tecnoldgicos.

Conceituaremos, ainda, a hipermidia, percebendo como o estudo da
semiodtica se relaciona a ela nas mensagens, ja que 0s novos meios de comunicacao,
especialmente os meios digitais moveis (smartphones e tablets), apresentam
constantemente um mundo multimodal, com variados signos, de uma forma
hipertextual, e, portanto, ndo linear, mas multilinear. A maneira de acessar esse
universo multimodal se da por meio da interatividade, que, em se tratando da

ciberliteratura e do hipertexto, retoma o conceito de ergodicidade.
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2 INTERMIDIALIDADE

Embora a autora Irina Rajewsky (2012) prefira utilizar a palavra texto para
designar apenas os textos verbais, partiremos da premissa de que o termo se refere
a muitos outros tipos, além dos documentos impressos e verbais, ja que nao
deciframos apenas palavras, mas varios outros cdédices, como filmes, pinturas,

imagens impressas e virtuais, cartazes, placas, conforme nos informa Walty:

Imagens, sons, gestos, cores, expressdes corporais tornam-se signos abertos a
decodificacdo. Nesse sentido, reitere-se, a recepcao desses bens simbdlicos pode
ser vista como leitura, na medida em que todo recorte na rede de significacdes
€ considerado um texto. Pode-se, pois, ler o tracado de uma cidade, a moda, o

corpo humano em suas varias posturas, um filme, um livro. Colocar imagem e

s

escrita em campos opostos e excludentes é, no minimo, ingenuidade, ja que,

mesmo a nossa revelia, tais codigos se encontram em constante interagdo. (WALTY,

2012, p. 90, énfase nossa.)

Assim, abordaremos neste capitulo a multiplicidade semio6tica como parte
dos estudos de intermidialidade. Tal diversidade semidtica compreende, também,
uma variedade de midias manipuladas com naturalidade pelos leitores, mas que
requerem um determinado letramento para que possam ser compreendidas e
usufruidas adequadamente.

Historicamente, o termo intermidialidade foi usado, primeiramente, pelo
inglés Dick Higgins em 1965, em resposta ao aumento das midias tecnoldgicas do
pos-guerra. Higgins (1984) define a intermidialidade como a fusdo conceitual de
duas midias primérias, construindo uma nova forma que ndo € a soma de suas
partes (justaposicdo), mas a convergéncia que resulta em uma forma antes
inexistente.

Claus Cliver (2012) nos apresenta alguns importantes conceitos. Nos seus

estudos sobre intermidialidade, a palavra midia se refere a meios fisicos ou
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modalidade material que € utilizada para producdo de significado — tais meios nao
estariam restritos aos meios de comunicacdo de massa ou meios digitais. Da mesma
forma, o autor considera o termo intermidialidade adequado para analisar a inter-
relacdo e interacdo das midias.

Assim como Claver (2012), Irina Rajewsky (2012) concebe o termo
intermidialidade de forma abrangente, compreendendo fenbmenos nas midias para
se estabelecerem, embora apresente algumas subcategorias para distinguir a inter-
relacdo das midias (combinacdo de midias, referéncias intermididticas e
transposicdo midiatica). Vale ressaltar que o termo tem diferentes definicbes e
atributos, e ndo é nosso objetivo esgotar 0 assunto, apenas apresenta-lo como parte
integrante de nossa perspectiva sobre os estudos do hipertexto e da hipermidia
dentro da literatura, de uma forma abrangente, ja que a intermidialidade pode
envolver tanto os diversos processos interartisticos quanto a utilizacdo dos recursos
digitais.

Partindo das definicdes apresentadas, percebemos que estamos cercados
pela intermidialidade em textos impressos que trazem ilustracbes (desenhos,
graficos, fotografias etc.), assim como em outras composi¢cdes visuais,
representacdes e producdes culturais (filmes, pinturas, grafite, teatro etc.), entre
outros tipos de contelddo que combinam diversas midias de variadas maneiras. O
proprio letramento, atualmente, passa pela aprendizagem de comunicagao
(producéo e recepcao) de signos que transitam por diferentes sistemas semioticos.

Rajewsky (2012) acrescenta que o termo intermidialidade tem sido usado
por diversas abordagens criticas, e que cada abordagem define atributos e
delimitacbes diferentes, associando outras expressdes relacionadas a

intermidialidade, tais como multimidialidade, plurimidialidade, cross-midialidade,
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inframidialidade, convergéncia midiatica, integracdo de midias, fusdo de midias,
hibridizacdo, entre outras. Essa variedade, segundo a autora, estaria relacionada
mais a natureza ampla e heterogénea do assunto do que a uma limitacdo da
concepcao do termo.

De fato, todos esses vocabulos relacionados, aos quais Rajewsky (2012) se
refere, e que dizem respeito a aglutinacdo das diferentes midias, encontram-se
sintetizadas no uso do digital, que tanto produz (favorece, facilita o uso de) recursos
intermidiaticos quanto proporciona seu consumo naturalmente. O computador
produz e reproduz: sons, fotografias, imagens, textos verbais orais ou visuais,
musicas e animacdes. Ele possibilita filmar e editar, desenhar, retocar fotografias,
equalizar sons e dispor de uma infinidade de recursos para produzir inGmeros
artefatos culturais. Atualmente, os smartphones sdo como computadores ultra
portateis capazes de fazer a maioria dessas producdes por meio de aplicativos (apps)
gratuitos ou pagos, de maneira bem simples e intuitiva, oportunizando a criacao
intermidiatica para todos que se aventurarem.

Nesse ponto é oportuno apresentar outro conceito importante dentro dos
estudos de intermidialidade: a no¢ao de remidiacdo, termo usado por Bolter e Grusi
pela primeira vez em 1999 e que prop&e que “[...] todas as midias atuais remediam”
(BOLTER, 2005, p. 14) as midias anteriores “[...] apropriando e remodelando as
praticas representativas dessas formas antigas” (BOLTER, 2005, p. 14). Rajewsky
(2012) aponta que os estudos de intermidialidade consideram as diferencas
midiaticas na simulacdo de midias anteriores, contudo, dentro das midias digitais,
essa diferenciacdo tem sido quase impossivel, pois torna-se cada vez mais dificil

distinguir as diferengas midiaticas. Assim, para a autora, no estudo de
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intermidialidade, considerando as midias digitais, o foco é o inter-relacionamento das

midias novas e antigas:

As midias digitais, de fato, remediam formas de midia preexistentes via simulacéo,
apropriando e (em maior ou menor grau) remodelando suas qualidades, suas
estruturas, suas técnicas ou praticas representativas especificas (por exemplo, a
perspectiva linear em computacdo gréafica), incluindo, pode-se acrescentar, até

mesmo suas respectivas estratégias de remediacdo. (RAJEWSKY, 2012, p. 39)

Ao utilizarmos as midias digitais (ouvir musica, fotografar, filmar etc.),
estamos em constante didlogo com outras midias e com as préticas
representacionais de midias anteriores. Essa dialética entre as midias parece ser
inevitavel, inclusive pela facilidade da maior parte das pessoas, atualmente, em
interagir com os meios digitais e com as diferentes midias cotidianamente.

Entdo, a partir do computador, e agora com 0s novos dispositivos —
smartphones, Iphones, tablets —, promovemos uma evolucdo da linguagem, por
meio de diferentes signos, simulacdes e digitalizacbes. Da mesma forma, criamos a
sinergia entre a revolugdo microeletronica e a vida cotidiana, conhecida como
cibercultura (LEMOS, 2002, p. 17), que justamente € a associacdo da cultura
contemporanea as tecnologias digitais.

Santaella (2005, p. 390) argumenta que uma das faces importantes da
cibercultura é a hipermidia como linguagem. A hipermidia integrada ao hipertexto
permite a conexdo, por meio de hiperlinks, com variadas midias, como imagens
estaticas ou animadas, sons, videos, entre outras possibilidades. Pensando nessa
pluralidade linguistica e semidtica (multissemidtica) e nas possibilidades
hipertextuais, inclusive como agentes fragmentadores de texto, concedendo-lhe

alinearidade, trataremos a seguir dos seguintes temas: a) hipertexto e literatura

ergddica; e b) semidtica e hipermidia.
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2.1 HIPERTEXTO E LITERATURA ERGODICA

Iniciamos este estudo com um conceito genérico de hipertexto, que
aprofundaremos a partir dos estudos literarios e da tecnologia da informagéo. Assim,
hipertexto seria o termo ou cadeia associativa que liga um bloco de informagdes (ou
texto) a outro, de forma néo hierarquica ou sequencial?®.

E de conhecimento amplo a forma como um hipertexto funciona dentro de
um suporte digital, no qual o leitor pode ser direcionado a outros hipertextos por
meio de hiperlinks, que fazem a ligacao entre informacdes diversas na web. Contudo,
essa configuracdo nao linear e intertextual tem semelhancas com outras formas
textuais anteriores aos aparatos eletronicos e digitais que o utilizam. Um exemplo
pode ser encontrado nas enciclopédias, que datam de 300 anos e ja concebiam o
texto como esse tecido composto por multiplas textualidades, por meio das
remissivas para tépicos relacionados, ou os proprios indices.

Provavelmente, o exemplo mais antigo de texto fragmentado, semelhante a
forma hipertextual, seja o | Ching, que teria surgido na China antes da dinastia Chou
(1150-250 a.C.). Trata-se de um texto em camadas, que precisa ser manipulado a
partir de um ritual no qual se escreve uma pergunta, manipulam-se moedas para
produzir um, entre 4.096, caminho possivel pelos textos, consultando seus
fragmentos para chegar a uma resposta (AARSETH, 1998, p. 62). Além disso,
muitos estudos incluem o poema épico de Homero, lliada, escrito no século I1X a.C.,
tanto pelo seu aspecto intertextual com narrativas troianas classicas e medievais,

guanto por seu aspecto nao linear, aos estudos de hipertextualidade. O exemplo

29 Nos estudos literarios, conforme vimos no capitulo 1, o hipertexto tem outro conceito, relacionado
aos estudos de intertextualidade, conforme Genette: “Entendo por hipertextualidade toda relagao que
une um texto B (que chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei
hipotexto) do qual ele brota, de uma forma que néo é a do comentario” (GENETTE, 2006, p. 13).
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mais comum, até os dias atuais, seriam as notas de rodapé ou de fim, que também
transportam o leitor da leitura principal para uma leitura acessoria.

Outro bom exemplo longinquo, de literatura com recursos tipicos ao
hipertexto, € a coletanea de contos arabes, As mil e uma noites, que teria sido
escrita a partir do século 1X d.C., reunidos e traduzidos para a cultura ocidental por
Antoine Galland no século XVII. Essa obra compde-se de 12 volumes e 282
histérias®® que apresentam um encadeamento continuo de narrativas, como elos ou
links, que ligam uma histéria a outra.

Dentro dos estudos literarios, varios temas remetem as caracteristicas
contidas no recurso hipertexto. De forma bem geral, vamos citar alguns destes
conceitos. Assim, temos a intertextualidade, que, a partir das concepcdes sobre
dialogismo e polifonia da linguagem de Bakhtin (1973), apresenta o discurso como
resultado de varios outros, ou seja, toda fala € habitada por vozes diversas, todo
texto deriva de um outro maior. Da mesma forma, temos o conceito das lexias
(BARTHES, 1970), como elos que ligam unidades ou blocos de informag¢des (como
hiperlinks, que podem ligar textos ou hipertextos). Ha, ainda, as discussées sobre
autoria (BARTHES, 2004), j& que um hipertexto pode remeter a outro texto, fazendo
com que o leitor j& ndo consiga fazer a distincdo de autoria, ou ainda, pelas préprias
conexdes do leitor e sua coproducao do texto. As questdes sobre descentralizagao
narrativa e a fragmentagdo discursiva, conforme o conceito de anacronias
(GENETTE, 1995), também se assemelham ao hipertexto, na medida em que
remetem o leitor para frente e para tras (ou para o passado, presente e futuro),

tirando o foco da centralidade do texto.

%0 Nao se sabe ao certo porque nado foram apresentadas 1001 noites, mas somente 282. O tradutor
Mamede Mustafa Jarouche apresenta algumas especulacdes a esse respeito nas notas introdutorias
do volume IV do Livro das mil e uma noites. Poderia ser apenas um rascunho em processo de escrita
ou o compilador teria desistido por desinteresse ou morrido durante o processo para complementar o
processo. (JAROUCHE, 2012).
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Ainda colaboram, no entendimento de hipertexto, a narrativa em fluxo de
consciéncia, que, como o0 proprio nome diz, refere-se a uma escrita que se
assemelha ao pensamento, sem linearidade, tal qual o hipertexto e as suas ideias
iniciais (Cf. Bush e o pensamento associativo). Lembramos, ainda, a Estética da
Recepcéao (ISER, 1996), que oferece ao leitor a possibilidade de fazer suas proprias
associacfes durante a leitura, assim como acontece com a abertura da obra (ECO,
1991, 2018). Ambos os conceitos podem referir-se também ao hipertexto, na medida
em que dao ao leitor a possibilidade de fazer conexées ndo apenas verbais, mas
também midiaticas.

A intermidialidade também colabora com a compreensao sobre o hipertexto,
ja que estes podem usar diferentes midias para enriquecer seu contetudo. O conceito
do rizoma deleuze-guattariano (DELEUZE; GUATTARI, 1997), que propde um
modelo de organizacdo que se baseia na ideia de caules que crescem de forma
diferenciada, polimorfa, sem uma direcdo definida, sugerindo a multiplicidade,
assemelha-se também ao percurso muitas vezes oferecido pelo hipertexto.

J& visitamos alguns desses conceitos no capitulo 1 e avancaremos um nos
que ainda nado foram abordados, para que possamos fazer as conexdes entre
hipertexto e teoria literaria. Barthes, em sua obra S/Z, trata da questao da semiose, a
partir da multiplicidade de codigos que o texto literario revela, apresentando o texto
como uma “galaxia de significantes” (BARTHES, 1970, p. 13) sem comego, no qual é
possivel iniciar por muitas entradas sem que haja uma hierarquia, sendo “os
sistemas de sentidos” (BARTHES, 1970, p. 13) limitados apenas pelo infinito da
linguagem. A partir dessa concepcdo semiologica, a definicdo de Barthes do conceito
lexia torna-se muito semelhante ao conceito de textos conectados pelos nés

gerados pelos hiperlinks:
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A lexia ndo é mais do que o involucro de um volume semantico, a crista da vaga do
texto plural, disposto como uma banqueta de sentidos possiveis (mas regrados,
testados por uma leitura sistemética) sob o fluxo do discurso: a lexia e as suas
unidades formarao assim uma espécie de cubo com facetas, coberto pela palavra,

pelo grupo de palavras, pela frase ou paragrafo, ou seja, pela linguagem que é o

seu excipiente “natural”. (BARTHES, 1970, p. 18, énfase no original)

Essa definicdo tem muita relagdo na construcédo conceitual e tecnolégica do
recurso hipertexto eletrénico, servindo a George Landow para conceituar essa nova
forma de ligacdo eletronica entre os termos, justamente por ser muito precisa na
ideia de lexias como unidades ou blocos de informacfes que se ligam por elos.
Essas lexias compreendem algumas palavras, ou frases, ou por vezes apenas uma
palavra. Além disso, durante a leitura e/ou escrita ativamos (ou ndo) nossa base
referencial a partir dessas lexias proporcionadas pelos nossos percursos intelectuais
que, assim, poderd ser incluida na construcdo da narrativa, a partir da conexao

(conotacéo) de nossos conhecimentos, 0s sentidos nao literais, conforme novamente

Barthes observa:

Entendemos as conotacdes da lexia, os sentidos segundos. Esses sentidos de
conotacdo podem ser associacdes (por exemplo, a descricdo fisica de uma
personagem, estendida a varias frases, pode ndo ter sendo um significado de
conotacdo, que é a “nervosidade” dessa personagem, ainda que a palavra nao
figure no plano da denotacdo); podem ser também relacfes, resultar de se por em
relacdo dois lugares, as vezes muito distantes, do texto (uma agdo comecgada aqui
pode completar-se, terminar la adiante, muito mais longe). As lexias serdao, se assim
posso dizer, peneiras tao finas quanto possivel, gragas as quais “decantaremos” os

sentidos, as conotagdes. (BARTHES, 2001, p. 306, é&nfase no original)

Essas conexdes (nds ou elos), que Barthes atribui como sentidos segundos,
ou conotacdes, sdo justamente as associagbes que fazemos (ou procuramos)

durante a leitura. Essas relagfes foram responsaveis pela ideia precursora de um
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hipertexto eletrdbnico a partir de uma maquina que pudesse organizar 0
conhecimento, idealizada por Vannevar Bush. Veremos no proximo topico tais
informacBes com maior acuidade.

O lugar das leituras multiplas, ampliado pelo hipertexto, pelo que podemos
concluir, é intertextual desde a raiz: da escritura a leitura. Além disso, o autor ndo
tem mais o poder sobre o significado, nem sobre a sequéncia de leitura, e isso
ocorre desde que o livro foi organizado em capitulos, com notas de rodapé e outros
paratextos. Essa fragmentacdo proporcionada pela propria organizacao textual, pelo
autor, descentra a narrativa e confere certa alinearidade, recurso similar ao proposto
pelo hipertexto.

Barthes, em O prazer do texto, apresenta outra no¢gdo que se aproxima das
caracteristicas da hipertextualidade, ao se referir a tmesis, que seria a leitura de
passagens sem restricdes pelo leitor, uma fragmentacdo da expressao linear do
texto que esté totalmente fora do controle do autor: saltos na leitura (BARTHES,
2006, p. 17). Esses saltos séo definidos pelo leitor que, em algumas partes do texto,
pode decidir que néo quer ler aquela descricdo ou passagem. O autor ndo pode
saber o que o leitor decidira ler ou ndo ler. Embora no hipertexto o autor queira impor
um certo controle, a partir de hiperlinks pré-determinados, o leitor podera, em geral,
percorré-los se e quando quiser. Essa afirmacao é relativa, pois podera o autor
impor hiperlinks que precisam, necessariamente, ser trilhados, caso o leitor queira
continuar sua leitura, 0 que nao € usual, pois descaracteriza 0 conceito de
autonomia oferecido pela ferramenta hipertextual.

Assim como Barthes, os estudos poés-estruturalistas de Derrida também séo
precursores do hipertexto, como a abertura textual (DERRIDA, 2002, p. 11-12), o

papel do leitor, enquanto sujeito interpretante (DERRIDA, 2005, p. 7), auséncia de
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linearidade (DERRIDA, 2001, p. 10) e multiplicidade textual (DERRIDA, 2001, p. 27).
Seu livro Glas (1986) (figura 24), publicado em 1974, € uma obra fragmentaria,

parddica, e que utiliza recursos semelhantes ao hipertexto.

Two very determined, parcial, and particular passages, two
examples. But perhaps the example rifles with the essence.

First passage: religion of flowers. In Phemomenology of Sprrit, the
development of natural religion always has the form of a syllogism:
the mediate moment, “plant and animal,” includes a religion of
flowers. Flower religion is not even a moment or seation. 1e all but
exhauses itself in a passage ( Ubergeben), a disappearing movemen,
the effluvium floating above a procession, the march from inno-
cence to guile. Flower religion would be innocent, animal religion
culpable. Flower religion (a factual example of this would come
from Africa, but above all from India) no longer, or hardly, re-
mains; it proceeds co its own placement in culpability, its very own
animalization, to innocence becoming culpable [compadle] and thus
serious. And this insofar as the same, the self (Seffor) has not
yer taken place, has given iwself, seill, only (in) irs representa-

tion {Vorrrellung). "The in-
“Die Unschald der Blumenreligion, die aur  nocence of che fower reli-
seibstlose Yorstellung des Selbsts ist, geht in  giom, which is merely the
den Emat des kompfenden Lebens, in die  cuif logs repeesentation of

Schidd der Tierreligeon, die Rufe und Ohn- i H
macht der anschaueaden Indidualitat in dos  S6If, passes into the seri-
ousness of warting life, into

zerstirende Firsichsein lber.”

the guilt of animal refigions;
the quier and impotence of contemplative individuality pass into
descructive being-for-self.”

always look sdeways toward India in order
to ioflow this enigmatic passage, which
passes very badly, between the Far West and
the Far East. India. not Europe, nor China. A
kind of historic s bocteneck.

Secondd  passage: the
phallic column of India.
The Aathetia describes ies
form in the chaprer on

erangulating

Contractedas Gibralar, "a sterile and costly
rock,” the piltars of Hercules whase history
belongs to that of the Indies route. In chis
somewhar shifting channel, the East-West-
Eurcafrican panorama nfinitely narrows. A
paint of becoming.

The rodcy point has ofien changed name,
nonetheless. The promontory has been
called Moms Calpe, Motre-Dame-du-Roc,
Diebel Tarik (Gibraltar)

"Independent or Symbolic

Architecrure.” It s said
to have spread toward
Phrygia, Syria, and Greece
where, in the course of the
Dionysiac celebrations (ac-
cording to Herodotus as
cited by Hegel), the women
were pulling the thread of a

The other — lets
the remain(s) fall,
Running the risk of
coming down to the
same. Falls (to the
tomb(stone)) — cwo
umes the celumns,
the waterspoucs [ trom-
fer] — remainds).

Perhaps the case
{Fallyof the seing.

If Fall marks the
case, the fall, deca-
dence, failure or fis-
sure, Falleequals trap,
snare, springe, the
machine thatr grabs
you by the neck [con].

The semg falls (ro
the tomb(stone)).

The remain(s) is in-
describable, or almost
so: not by wirtue of
an empiric approxi-

“Catochresis . .. n. |, Trope wherein a
word is diverted from its proper sense
and is taken up in common language ta
designate another thing with some anal-
ogy ta the object initially expressed; for
example, a tongue [langue], since the
tongue is the chiefl organ of spoken lan-
guage: a looking glass ... a leaf of
paper. _ _ _ It is also a catachresis to sy
ironclad with gold; to ride a hobby-
horse. . . . 1. Musical term. Harsh and
unfamiliar dssonance.

“—& Karaypmos, abuse, from xordg,
against, ¥pWois, usage.”

“Catofolque .. . n. Pldorm raised as
an honor, in the middle of a church,
to receive the coffin or effigr of a
deceased... ..

*—E. ltal. catafalco; Low Latin cotofoltus,
codofaldus, codofolle, cadapallus. codo-
phalius, chefollus. According to Du
Cange, cata derives from the Low Latin
catus, 3 war machine called cat after the
animal; and, according to Diez, from
catare, to see, to regard: after all [du
reste], finally, these two etymologies
merge, since cotus, cat, and catave, to
regard, share the same reot. There re-
mains fakco, which, given the variants of
the Low Latin where p appears, can be
only the German word balk (see ma-
cowr). Catgfalque is the same word as
scoffold (see that word | échafoud |).

“Catoglottism . . . n, Term from ancient
literature. The use of abstruse words.
"—E Kortayhwrriruds, from xorre,
indicating abstruse, and yhdooo,
word, tongue, language (see GLOSS
| glose}).” Littré.
The ALCs sound, clack, explode [écks-
tent], reflect and (rejtum themselves in
every sense and direction, count and
discount themsahves, opening—here
{ici}==in the stone of each column 2 va-

: . riety of infaid judas holes, crenels, Ven
phallus cha thus stood in the air, “almost as big as the rest of the mation, bl:IE TIgOL b shurrers 'de,-ﬂl. loopholes, ingd
body.” Ar the beginning, rhen, the phallic columns of India, ously undecidable. sée 1o it oL to be imprisoned in the

2

Figura 24: Exemplo de recurso textual semelhante ao hipertexto
Fonte: Foto da autora

(DERRIDA, 1986, p. 2)

O texto Glas, de Derrida, desconstroi ndo s6 a forma linear, por apresentar
dois textos em colunas assimétricas, como também transgride, ao colocar num
mesmo plano, um texto filosofico (Hegel) e um texto literario poético (Jean Genet),
como uma forma de provocagdo ao logocentrismo, sendo considerado, segundo
Benoit Peeters (2013),

um texto intrigante e antiacadémico. Diante dessa
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multiplicidade textual, o leitor precisara encontrar um caminho de leitura, no qual
podera ou nao fazer justaposi¢des, procurando elos entre as narrativas. Ao contrario,
podera ler um texto e depois outro, tentando relacionar sentidos (semelhantes ou
opostos). Seja como for, fica evidente que a obra desafia o leitor num contexto de
abertura e indeterminacao.

Ainda, o conceito de paratextos nos ajuda a compreender as relacfes
hipertextuais, ja que, conforme Genette (2006), paratextos sdo textos acessorios que
acompanham o texto principal. Assim, considerando todos esses conceitos da teoria
literaria, percebemos que 0s recursos que quebram a linearidade e fragmentam a
leitura, tal qual o hipertexto eletrénico, sdo utilizados na literatura muito antes do
aparato tecnolégico (como ja vimos nos exemplos do | Ching e das enciclopédias).
Dessa forma, percebemos que a ideia de hipertexto, enquanto mecanismo literario,
foi, por diversas vezes, apresentada no mundo da escrita e da leitura por meio de
outros artificios. Contudo, o universo digital veio possibilitar a plenitude do conceito
por meio de um recurso tecnoldgico, criando uma facilidade de transpor as barreiras,
até entdo fisicas, de um texto para outro, por meio dos hipertextos eletrénicos.

Liestal (1994), ao introduzir o tema (hipertexto), relata como o artificio facilita
a manipulagcdo e a navegacao textual, “[...] fornecendo novas praticas de escrita e
leitura” 31 (LIEST@L, 1994, p. 87, traducdo nossa). Como exemplo, narra as
dificuldades apresentadas por Wittgenstein, no prefacio da sua obra Philosophical
Investigations, em conseguir representar seus pensamentos dentro das formas
tradicionais de escrita:

Escrevi todos esses pensamentos como observacdes, paragrafos curtos, dos quais,

as vezes ha uma cadeia bastante longa sobre o mesmo assunto, enquanto as

vezes faco uma mudanca repentina, pulando de um tdpico para outro. Minha

31%(...) provide us with new practices of writing and reading.”
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primeira intengao era reunir tudo isso em um livro, cuja forma eu imaginei diferente
em momentos diferentes. Mas o0 essencial era que 0os pensamentos passassem de
um assunto a outro em ordem natural e sem interrupcoes.

Depois de varias tentativas malsucedidas de unir meus resultados em um todo,
percebi que nunca teria sucesso. O melhor que eu poderia escrever nunca seria
mais do que observacdes filoséficas; meus pensamentos logo ficavam paralisados
se eu tentasse forca-los em qualquer dire¢do contra sua inclinacdo natural. — E
isso estava, € claro, relacionado com a prépria natureza da investigacdo. Pois isso
nos obriga a viajar por um amplo campo de pensamento que se cruza em todas as
direcdes. (WITTGENSTEIN, 2009, p. 3, traducédo nossa®?)

O que Liestal apresenta, e com o que concordamos, € que a representacao
do pensamento complexo de Wittgenstein, da maneira como este imaginou, nao era
compativel com as formas convencionais e unidimensionais do texto. A primeira
publicacdo da obra de Wittgenstein foi em 1953, e alguns anos antes, precisamente
em 1945, Vannevar Bush apresentou um artigo sobre a forma néo linear de como a
mente trabalha, conforme apresentado no capitulo 1, idealizando o primeiro sistema
para manipular (guardar e acessar de forma rapida) a explosdo de informagfes no
pés-guerra. Sua ideia era guardar livros, discos e outros materiais, com rapidez e
flexibilidade, sendo o acesso realizado da mesma forma como a mente humana
opera, ou seja, por associacoes. Esse dispositivo foi chamado de Memex (memory +
index) e a maneira como Bush o imaginou funcionaria ainda de forma bastante

mecanica, com mesas, alavancas, microfilmes etc., e permitiria aos seus usuarios

324 have written down all these thoughts as remarks, short paragraphs, sometimes in longer chains
about the same subject, sometimes jumping, in a sudden change, from one area to another. a
Originally it was my intention to bring all this together in a book whose form | thought of differently at
different times. But it seemed to me essential that in the book the thoughts should proceed from one
subject to another in a natural, smooth sequence. After several unsuccessful attempts to weld my
results together into such a whole, | realized that | should never succeed. The best that | could write
would never be more than philosophical remarks; my thoughts soon grew feeble if | tried to force them
along a single track against their natural inclination. — And this was, of course, connected with the
very nature of the investigation. For it compels us to travel criss-cross in every direction over a wide
field of thought.”
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que, além de recuperar informacfes, pudessem também colaborar com notas e
comentarios nas suas pesquisas.

O dispositivo de Bush possuiria a maioria das caracteristicas do hipertexto
eletrbnico, na forma como o conhecemos hoje, especialmente pelo fato de rejeitar
um método linear em favor de algo que pudesse capturar a maneira de pensar e
imaginar. Bush nunca chegou a finalizar o Memex, mas sua ideia serviu de base
para a concretizacdo do conceito de hipertexto, ou seja, a possibilidade de acessar
informacdes de forma rapida, flexivel e ndo linear. Theodor H. Nelson (ou somente
Ted Nelson), na sua obra From Memex to Hypertext: Vannevar Bush and the Mind’s
Machine (1991), atribui a ideia de Bush o conceito inicial que se tornaria o que ele
chamou de hipertexto, tendo ele cunhado o termo hipertexto e utilizado a ideia no

Sistema Xanadu:

[...] por "hipertexto" quero dizer escrita ndo sequencial — texto que ramifica e

permite escolhas ao leitor, sendo melhor lido em wuma tela interativa.

Como popularmente concebido, trata-se de uma série de blocos de texto

conectados por links que oferecem ao leitor diferentes caminhos. (NELSON, 1987,

p. 2, énfase no original, traducéo nossa®?)

O Sistema Xanadu, criado por Nelson, trata-se de um docuverse ilimitado de
hipertextos compostos por diferentes tipos de formas textuais (verbais e imagéticas),
conectados por hiperlinks. A ideia de Nelson apoiou-se na nocado de que, se O
pensamento € associativo, escrever e ler também deveriam ser assim. O seu
conceito de n&o linear e ndo sequencial para o hipertexto foi criticado e parcialmente

rejeitado por outros tedricos do hipertexto, como Landow (2007, p.16), que propde o

uso de multilinear e multissequencial para definir o termo:

33 %(...) by hypertext, | mean non-sequential writing — text that branches and allows choices to the
reader, best read at an interactive screen.

A's popularly conceived, this is a series of text chunks connected by links, which offer the reader
different pathways.”
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Hipertexto [...] implica um texto composto de fragmentos de texto — o que Barthes
chama de lexias — e os links eletrbnicos que os conectam entre si. [...] Com
hipertexto, entdo, vou me referir a um meio de computador que relaciona
informagbes verbais e n&o verbais. Os nexos eletronicos unem lexias tanto
“externos” a uma obra, por exemplo, um comentario sobre ela por outro autor, ou
textos paralelos ou comparativos, quanto internos, e assim criam um texto que o
leitor experimenta como n&o linear ou, melhor dizendo, multilinear ou

multisequencial. (LANDOW, 2007, p. 15-16, énfase no original, traducéo nossa®)

Dessa forma, Landow amplia o conceito de Nelson, j& que o prefixo multi
nos da a ideia de variadas sequencias possiveis, ndo somente uma sequéncia que
se interrompe. Também Aarseth exemplifica essa nog¢do de texto ndo linear ou
multilinear a partir das notas de rodapé: “Cria uma bifurcacdo, ou opcédo de
expansdo, mas se decidirmos por este caminho (lendo a nota de rodapé€), a propria
nota de rodapé nos retorna a faixa principal imediatamente depois” (AARSETH, 1998,
p. 7-8, traducdo nossa®®). De fato, o texto pode apresentar essa caracteristica
multilinear, mas podemos refletir até que ponto realmente s&o estruturas nao
lineares.

Defendemos que somente o leitor decidird as sequéncias de leitura, pois,
mesmo no hipertexto, em geral, existe uma opcédo de sequéncia linear. Assim, o
leitor poderéa deixar as trilhas (ou hiperlinks) para seguir apés a leitura sequencial, ou
pode simplesmente ignorar essas trilhas, e a leitura seguira de forma linear. Caso
essa opgao nao exista, ainda assim, o leitor pode optar pelo caminho nao linear sem,

contudo, trilhar todos os hiperlinks.

34 “El hipertexto, (...) implica un texto compuesto de fragmentos de texto — lo que Barthes denomina
lexias — y los nexos eletrénicos que los conectan entre si. (...) Con hipertexto, pues, me referiré a un
médio informatico que relaciona informacion tanto verbal como no verbal. Los nexos electronicos
unem lexias tanto “externas" a una obra, por ejemplo, un comentario de ésta por otro autor, o textos
paralelos o comparativos, como internas y asi crean un texto que el lector experimenta como no lineal
0, mejor dicho, como multilineal o multisecuencial.”

35 “lt creates a bivium, or choice of expansion, but should we decide to take this path (reading the
footnote), the footnote itself returns us to the main track immediately afterward.”
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Assim, se a leitura sempre foi um processo hipertextual — ja que, na
compreensao dos poés-estruturalistas, o ato de ler sempre pressupds saltos,
interrupcdes, conexdes etc. —, a escrita hipertextual em rede representou, explicitou
e operacionalizou esse processo que era eminentemente individual, fazendo dele,
também, um mecanismo de escrita. O que se percebe, entéo, é que, a partir disso, 0
processo de leitura hipertextual tem exigido do leitor que aceite a fragmentacao e a
incompletude textual, participando, assim, da estruturacéo do cibertexto, e por isso,
muitas vezes, € considerado como autor, pois pode ndo somente percorrer a rede
preestabelecida de hipertextos, mas criar suas proprias conexdes (links) que nao
foram propostos pelo autor do cibertexto.

Interessante estabelecermos a diferenca entre hipertexto, cibertexto
ciberliteratura. Cibertexto €&, portanto, qualquer texto que utiliza um aparato
tecnolégico. Hipertexto, como temos demonstrado, € um texto que pode gerenciar
uma cadeia de outros textos, ou hipertextos, por meio de hiperlinks. Assim, 0s
hipertextos serdo sempre cibertextos, mas o contrario ndo é verdade. Ja a
ciberliteratura sdo textos (ou cibertextos), que incluem (i) todos os textos literarios
disponiveis na Internet; (ii) textos literarios ndo profissionais na Internet; (iii) textos
literarios de estrutura complexa, que exploram solu¢cbes de hipertexto e/ou
hipermidia, mesclando literatura, artes, cinema e musica.

Para exemplificar o funcionamento dos hipertextos, selecionamos alguns
sites para demonstrar a forma de navegacéo por meio de hiperlinks estruturais ou
semanticos. O site The electronic labyrinth (KEEP; MCLAUGHLIN; PARMAR, 2022),
€ um hiperdocumento no qual se discute a no¢cdo do desenvolvimento do hipertexto

no contexto da tradicdo literaria e destaca as diferencas entre os meios literarios
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impressos e o texto computadorizado, no qual o texto e a leitura se tornam abertos a

varios padrdes de leitura em vez da estrutura linear tradicional (figura 25).

The Electronic:Labyrinth

toma  Conignis  Twaling  Hioliogoony  lodag

Introduction

The Electronic Labyrinth 1s a study of the implications of hvpertext for creative writers looking to
nove beyvond traditional notions of linearity.

Jur project evaluates hypertext and 1ts potential for use by literary artists in three ways:

1. By placing the development of hypertext in the context of the literary tradition of non-linear
approaches to narrative. This context provides a means of re-evaluating the concept of the
book in the age of electronic text. Specific points of investigation include Cortazar's
Hopscotch, Nabokov's Pale Fire, Pavic's Dictionary of the Khazars, and Sterne's Tristram
Shandy.

. By mnvestigating literary works created specifically for computerized hypertext. These include
Jovee's Afternoon, A Story, McDaid's Uncle Buddy's Phantom Funhouse, and Wilmott's
Everglade.

3. By evaluating the hardware platforms and software environments available to writers. Criteria
include ease of use, availability, methods of distribution and publication, and the tools
available to the writer and reader. Qur emphasis 1s placed on the assumptions each
environment makes of the writing and reading processes, the metaphors reinforced by the
environment, and the freedom allowed the writer to explore new forms. We have focused on
[BM-compatible and Apple hardware platforms, and reviewsd such software as Eastgate
Swstem's Storvspace, Claris’ HyperCard, IBM's Linkbway, and Ntergaid's Huperwriter.

]

Figura 25: Site The eletronic labyrinth
Fonte: KEEP; MCLAUGHLIN; PARMAR (2022)

A navegacgdo nesse site € muito simples. Trata-se de uma estrutura bem
tradicional, presente desde os primeiros sites da Internet. Um menu de navegacéo
na parte superior (hiperlinks estruturais) leva o leitor a diferentes textos (Pagina
inicial, Contetido, Linha do tempo, Bibliografia, indice). Quando, ao navegarmos pelo
Contetdo, se entrarmos no hipertexto que nos direciona para o hiperlink

“‘Repensando o Livro”, no menu principal dessa seg¢éo, e para o hiperlink “O Livro”,
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no menu secundario (figura 26), encontraremos varios hiperlinks seméanticos, como,
por exemplo: “A Biblia”, “hipertexto” e “escrita”. Esses hiperlinks estardo também em

outros hipertextos. O leitor podera ou ndo acesséa-los.

THE Elfcianicilobyrinth

Repensando o livro
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The Electroniciliabyrinth

ilouis Contzals  Nmzling Siliogeoiy lidae

O livro x

O ocsdente tem sido chamado de "a civilizagdo do Invo” (Demida, Of Grammatoiogy 3); nossas
religades, filosofias, lteraturas, de f10, nossa propna concepsdo do propno mundo estd
mextricavelmente entrelagads na idesa de O Luro. Um livro ¢, em pnimeiro lugar, apenas um objeto
fisico, "wna colegio de folhas de papel cu outra substancia, emn branco, escritas ou unpressas, unidas
para formas uza tedo material” ( OED). Mais abstratamente, ues lmo com sus c.:yn ¢ coruu:px sua
pmne.n ¢ Gltima pagins, ¢ um modelo de nosso desejo de 1 A
prépaa organizacdo fisica de um liveo, com piginas cncadcrmdas £a lombada \emxa. convida-nosa
PICOMTEr UM teX1o de forma linear, pré-determinada, movendo-se pameiro da esquerda para a direita
na pagna, depois de pagina em pagina & de capitulo em capitulo. . O Livro, portanto, sustenta nossas

fascinagdes mltuas com 3 etiologia ¢ a teleclogia, com wfins .
A 1312 8o Livro que chegou até nds através do estudo exegénica do Livro de mu@ seu <
corolanio, Qj‘mg_d,\_.\_m;_:n ambos 520 percebidos como tendo comegos fixos : O Livro

do Génests) e fins (Apocalipse, cu O Livro doApoca.npse) ¢ se desdobram no tempo de acordo com
wn enredo divinamente crdenado. A ideia de O Livio € dedicads 3 ideia de wen autor que, exsstindo
antes 4o seu livro ¢ estando fora da Laguagens, garante 0 sou “verdadewo” seando, "Eu sou 0 Alfaeo
Omega, o principio ¢ o fim, o prmciro ¢ o Giimo”, anunta Dews e Apocalipse 22.13. O Livro,
POFAnto, remonta 30 tempo antes da confusdo da linguagem em Babel ( G 11), 3 unidade de signo ¢
referente: nela o mundo amda esta codsficado, reescnto pela penx do Autor divino, mas o sentido existe
antes ¢ de as bilidades, os eng eas dal Os leitores do Livo sdo

as3im concebidos como receptores passives da verdade nio diluida que seu sutor pretendia

Recentemente, a!g\ms escrtores anunciaram L

taxto de lesurs e, portanto, aumwknio;pemdaaben\ua df udam% £

Nem todos 05 livios sio mamfestagSes do Livro, mas nio dey el
Viver & sua sombea

Veya rambem: Magshail McLuhan ¢ A Galaxia de Guisnberz

Figura 26: Hiperlinks semanticos no site The Eletronic Labyrinth
Fonte: KEEP; MCLAUGHLIN; PARMAR (2022)

Outro site interessante € o Cyberart and cyberculture research initiative
(ARISTARKHOVA; MARCHENKO; KLAYMAN; FREDDIE, 2022), que contém varios
artigos que resgatam a historia do cibertexto, hipertexto, hipermidias, de varios
expoentes do assunto. Traz, ainda, varias iniciativas literarias e de outras artes

usando os hipertextos (figura 27).
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CCRI/NUS
Singapore G Southeast Asia

The World

Cyberarts Exhibition in Singapore
Cyberspace Web by George Landow

Figura 27: Site Cyberart and cyberculture research initiative
Fonte: ARISTARKHOVA; MARCHENKO; KLAYMAN; FREDDIE (2022)

Nesse site, a nhavegacdo € um pouco diferente. Ao entrar na pagina,
passando o cursor do mouse pelos hiperlinks, eles reagem tal qual um alvo a ser
atingido. No primeiro hiperlink (Cyberart database), somos direcionados para uma
pagina cuja navegacao pode ser por tipo de ciberarte ou por regido. Além desse, 0
altimo hiperlink dessa pagina inicial (Cyberspace Web by George Landow) direciona
para uma outra pagina com os conceitos de cibertexto de George Landow, um
grande tedrico do assunto. Essa parte do site € uma cole¢cdo de materiais,
separados em um menu com 15 novos hiperlinks estruturais®® (assuntos) a serem

navegados (figura 28).

% Os hiperlinks podem ser de dois tipos, basicamente. Serdo hiperlinks estruturais quando
oferecerem navegabilidade pelos menus, ou seja, pontos de acesso para partes determinadas do site
navegado ou portas para outros sites. Ja os hiperlinks semanticos sdo aqueles que, a partir de
palavras ou frases, podem fazer associa¢cdes com outros assuntos relacionados, servindo de acesso
a estes assuntos (hipertextos).



Cyberspace, Hypertext, & Critical Theory

cyberspace h-ypertext theory

—~- -visual
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Figura 28: Site Cyberspace web by George Landow
Fonte: ARISTARKHOVA; MARCHENKO; KLAYMAN; FREDDIE (2022)
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Destacamos, também, o site do movimento Literatura digital (SPALDING;

MELLO; KAYNA, 2022), que apresenta uma navegacao que se da de forma simples

e intuitiva com o menu de hiperlinks estruturais a esquerda. O site (figura 29) se

apresenta como um

[...] movimento permanente em defesa da leitura e da literatura na era digital, sem

fins lucrativos, com um viés académico e criativo, no qual é divulgado e fomentado

tanto a reflexdo e a discusséo tedrica acerca dos novos géneros que surgem, assim

como produz, divulga e apoia projetos de literatura digital. (SPALDING; MELLO;

KAYNA, 2022).



Compartilhe

HEE

Literatura Digital

O movimento Literatura Digital é um movimento permanente
em defesa da leitura e da literatura na era digitzl. >> mais

chamada para participacéo em projetos de literatura digital

literatura para tablets

literatura para web

-- Conheca os projetos elaborados pelo grupo --

minicontos colorido

Marcelo Spalding

Figura 29: Site Literatura digital
Fonte: SPALDING; MELLO; KAYNA (2022)
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movimento

literaturadigital
.com.br

DOWNLOAD

Baixe aqui 3 primeira tese
sobre literatura para iPad do
Brasil. E gratis.

Perguntas e Respostas

Qual a diferenca da literatura
digital para a literatura
tradicional?

A literatura digital significa o
fim do livro?

Qual a diferenca da literatura
digital para um s-book?

Por que literatura digitalizada
ndo € literatura digital?

Existe literatura digital para
iPad, Android, Kindle, etc?

Onde mais esté se produzindo
iteratura digital?

A literatura digital ajuda a
formar leitores?

Para evidenciar a ideia de hiperlinks, tanto como pontos de acesso

semantico quanto pontos de acesso estrutural, facilitando a navegacao por meio dos

hipertextos, tomemos como exemplo a Wikipédia, enciclopédia digital que se vale do

conceito da inteligéncia coletiva3” (Lévy, 2003, p. 28) para producéo de seu contelido,

estando em constante mutacdo. Amplamente conhecida, tem ambos os tipos de

hiperlinks (figura 30) em seu hipertexto.

37 Segundo Lévy (2003, p. 28), a inteligéncia coletiva é “(...) uma inteligéncia distribuida por toda parte,
incessantemente valorizada, coordenada em tempo real, que resulta em uma mobilizacdo efetiva das

competéncias”.
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pr— "
8 WIKIPEDIA . _
5% Pe sar na Wikipédia .
« i 3 A enciclopédia livre Q SR Wikipedi Criar uma conta b
Pagina principal * % . [ocultar]
Contetido destacado HlperteXto A 69 linguas v
Eventos atuais
Esplanada Artigo Discusséo Ler Editar Ver histérico
Pagina aleatdria -
Portais Qrigem: Wikipédia, a enciclopédia livre

Informar um erro

b Esta pagina cita fontes, mas estas ndo cobrem todo o contetido.
: Ajude a inserir referéncias. Contetido néo verificavel podera ser
Boas-vindas

Ajuda removido.—Encontre fontes: Google (noticias, livros e académico) (Dezembro de

Pégina de testes 2020}
Portal comunitario

e Hipertexto ¢ o termo que remete a um texto ao qual se agregam outros conjuntos de informacéo na forma

Manutancao de blocos de textos, palavras, imagens ou sons. Cujo acesso se da atraves de referéncias especificas, no
Criar pagina meie digital denominadas hiperligacdes. Estas hiperligacbes occorrem na forma de termos destacados no
Paginas novas corpo de texto principal, icones graficos ou imagens e tém a funcédo de interconectar os diversos conjuntos
Contato de informac&o, oferecendo acesso sob demanda as informacdes que estendem ou complementam o texto
Donativos

principal. O conceito de "linkar" ou de "ligar" textos foi criado por Ted Nelson nos anos 1960 e teve como
influéncia o pensador e sociélogo francés Roland Barthes, que concebeu em seu livio S/Z o conceito de
"Lexia", que sefia a ligacdo de textos com outros textos.

Ferramentas
Paginas afluentes
Alteraces relacionadas Em termos mais simples, o hipertexto € uma ligacéo que facilita a navegacdo dos internautas. Um texto
Carregar ficheiro pode ter diversas palavras, imagens ou até mesmo sons que, ao serem clicados, sdo remetidos para outra

Paginas especiais 5 2 %
y 2 > pagina onde se esclarece com mais precisaoe o assunto do link abordado.
Hiperligacdo permanente

Informacbes da pagina O sistema de hipertexto mais conhecido atuaimente € a World Wide Web, no entanto a Intemet ndo é o
Citar esta pagina unico suporte onde este modelo de organizacdo da informacéo e producdo textual se manifesta.

Elemente Wikidata
Figura 30: Site Wikipédia
Fonte: Wikipédia, 2023.

A caracteristica que concede ao leitor uma parte ativa da construcdo do texto
ndo é exclusividade do hipertexto, como jA observamos. Desde o século XVI até
nossos dias, as margens dos livros sdo utilizadas pelos leitores para criar indices
pessoais, citar outros textos ou partes do mesmo texto. O livro S. do corpus do
nosso trabalho ilustra bem essa caracteristica que se assemelha ao hipertexto, mas
faz parte, de fato, da literatura impressa, e nao da digital, apresentando uma
margindlia expressiva para que os leitores ficcionais pudessem participar da

narrativa (figura 31).
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Figura 31: Marginalia em S. (ABRAMS; DORST, p. 236.)
Fonte: Foto da autora

7z

Outro exemplo interessante é um artefato da ldade Média, as Rodas de
Livros (figura 32), que possibilitavam a consulta simultdnea em varios livros. Essa
forma de consulta é muito semelhante as possibilidades proporcionadas pelo

hipertexto eletrénico, mas neste caso, mais facil e agil.

PR

Fira 32: Rod de Lirs |
Fonte: Vellei (2023)
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Retornando ao experimento de hipertexto de Ted Nelson, é interessante
acrescentar que esse nao foi implementado plenamente a época pelas restricbes
tecnologicas. Apenas a partir da web 2.0 (2003) é que as pessoas puderam interagir,
ndo somente como consumidores, mas como produtores de informacdes,
possibilitando a interacdo que Nelson imaginava. Existem varias informacdes sobre
o sistema original no site do projeto (NELSON, 2022), mas, apenas em 2014, Nelson
lancou o software OpenXanadu (figura 33), uma plataforma que mostra o texto e

suas conexdes externas (G1, 2022).

oo | : _ E’.-’r Soaree: SampdeComentXanadoxMoe]uste/1-zxcvb.aanadoc
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Figura 33: Plataforma OpenXanadu
Fonte: Nelson (2022)

Podemos perceber que o sistema é uma forma bem limitada, preservando o
texto linear, com sua ordem e inalterabilidade, acrescentando, como apéndices,
variantes textuais ou outros textos, ao texto original. Assim, esse texto se torna uma
espécie de eixo fixo, a partir do qual irradiam os textos conectados (hipertextos), que

modificam a experiéncia do leitor do texto original em um novo contexto.
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A ideia de hipertexto de Nelson vai de encontro as frustracdes de
Wittgenstein, ou seja, proporciona uma forma de estruturar a informacao de maneira
gue essa faca sentido para o individuo, ndo num fluxo linear, mas por meio de elos
entre blocos de informacao, que se constituem, além do texto verbal, em mdltiplas

midias, em forma de sons, graficos, desenhos, fotos, videos etc.:

O hipertexto pode incluir texto sequencial e, portanto, € a forma mais geral de
escrita. Sem restricdes de sequéncia, no hipertexto podemos criar novas formas de
escrita que refletem melhor a estrutura sobre o que estamos escrevendo; os leitores,
escolhendo um caminho, podem seguir seus interesses ou linha de pensamento
atual de uma forma até entdo considerada impossivel. (NELSON, p. 3, 1987,
traducdo nossa®)

O hipertexto, como conceito, ndo tem muito de inovador. Veio efetivar o que
varios pensadores, pesquisadores e filésofos ja definiam e ansiavam nas producdes
textuais. Sua concretiza¢do, enquanto recurso eletrénico, contudo, reconfigurou o
mundo. Vivemos hoje na era da informacao digital, esse mundo mediado pela
comunicacdo em rede oportunizada, sobretudo, pelo hipertexto. Nesse cenario, a
cibercultura esta presente em tudo: producdes literarias, musicais, artisticas e até
politicas (LEVY, 2010, p. 94).

Marcuschi e Xavier (2005) apresentam alguns aspectos sobre a
deslinearizacdo proporcionada pelo cibertexto, que extingue o bloco dominante de
leitura, pela presenca do hipertexto, enquanto constituinte do cibertexto. Nesse
ponto, os organizadores concluem que, embora deslinearizado, o hipertexto nao
apresenta “[...] um conjunto de enunciados justapostos aleatoriamente, um mosaico

de frases randbmicas” (MARCUSCHI; XAVIER, 2005, p.194), mas uma

38 “Hypertext can include sequential text, and is thus the most general form of writing. Unrestricted by
sequence, in hypertext, we may create new forms of writing which better reflect the structure of what
we are writing about; and readers, choosing a pathway, may follow their interests or current line of
thought in a way heretofore considered impossible.”
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deslinearizacdo que segue, em algum nivel, uma linearidade, posto que é
necessario que exista uma organizacdo dentro das linguas naturais para ser
inteligivel.

O papel do leitor de ciberliteratura € explorar e descobrir caminhos secretos
na topologia textual e da rede. Mas, além disso, esse percurso nao linear exigira um
trabalho extra de coesdo textual, que pode ser mais arduo que a tarefa de
interpretacdo nos meios impressos, ja que a quebra de argumentos sequenciais
pode dificultar a construcdo de sentido, dessa forma, impondo ao leitor um certo
gerenciamento de sua liberdade no texto. Aarseth, no livro Cybertext — Perspectives
on Ergodic Literature, utilizou a expressao ergddico para caracterizar esse esfor¢o
adicional para percorrer os cibertextos que, segundo o0 autor, ndo existiam

anteriormente;:

[...] 0 usuério do cibertexto também atua em um sentido extranoematico. Durante o
processo cibertextual, o usuario terd efetuado uma sequéncia semidtica, e esse
movimento seletivo é um trabalho de construcao fisica que os diversos conceitos de
"leitura” ndo dao conta. Esse fenbmeno eu chamo ergodico, usando um termo
apropriado da fisica que deriva das palavras gregas ergon e hodos, significando
“trabalho" e "caminho". Na literatura ergddica, € necessario um esfor¢co néo trivial
para permitir que o leitor percorra o texto. Para que a literatura ergodica faca
sentido como conceito, deve haver também a literatura n&o-ergddica, onde o
esforco de percorrer o texto € trivial, sem responsabilidades extranoematicas sobre
o leitor, exceto (por exemplo) o movimento dos olhos e o virar de paginas periddico

ou arbitrario. (AARSETH, 1998, p. 1-2, énfase no original, traducdo nossa®)

%9 "The performance of their reader takes place all in his head, while the user of cybertext also
performs in an extranoematic sense. During the cybertextual process, the user will have effectuated a
semiotic sequence, and this selective movement is a work of physical construction that the various
concepts of ‘reading’ do not account for. This phenomenon | call ergodic, using a term appropriated
from physics that derives from the Greek words ergon and hodos, meaning ‘work’ and ‘path’. In
ergodic literature, nontrivial effort is required to allow the reader to traverse the text. If ergodic
literature is to make sense as a concept, there must also be nonergodic literature, where the effort to
traverse the text is trivial, with no extranoematic responsibilities placed on the reader except (for
example) eye movement and the periodic or arbitrary turning of pages."
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Aarseth se referia ao esforco de clicar em hiperlinks para fazer a ligacao
entre blocos de texto, mas também ao trabalho de construcao (fisica) de sentidos, ou
seja, para que o0 processo de significacdo seja completo, é necessario percorrer
todos os elos, e ainda outros, caso o leitor considere necessario, além de refazer o
caminho de volta ao texto principal. Percorrido todos esses elos de textos acessorios
ao principal, a coesao deve implicar uma forma melhorada de producédo de sentido.

Assim, fica estabelecido que o cibertexto implica a utilizacdo de um aparato
tecnoldgico tanto para a sua criacdo quanto para a leitura — producdo e consumo de
signos verbais. Além disso, é necessario, ainda, um sistema de retroalimentacéo de
informacdes, mesmo que implique somente as acdes do leitor. Conforme Aarseth,
entre texto, maquina e leitor ndo existem limites claros, “[...] mas fluidos e
transgressivos” (AARSETH, 1998, p. 21, tradugdo nossa?*?), que se combinam para
produzir uma gama muito grande de tipos de textos reais.

Ao considerarmos obras como S. (figura 34), com um grande numero de
paratextos soltos dentro do livro, ou o Livro dos comecos (2016) (figura 35) de
Noemi Jaffe, percebemos que, além do trabalho de interpretacdo de uma obra
aberta, como essas sdo, existe também o trabalho de manipulacdo de aparatos,
anexos ou paratextos, que também se configura em um trabalho extra no processo

de leitura, tanto na sua manipulagéo quanto na producéo de sentidos.

40 “The boundaries between these three elements are not clear but fluid and transgressive”.
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Figura 34: Paratextos em S.
Fonte: Driscoll (2023)

P C ¢

(5 LR N T TR S

Figura 35: Paratextos em Livro dos comecgos
Fonte: Castanheira (2023)

Apontamos, assim, para a nogao de esforgo “nao trivial” de Aarseth (1998, p.
1), que desconsidera que possa existir um trabalho ergddico também em textos
impressos, a depender da estética da obra. Dessa forma, atribuir a ciberliteratura o
termo literatura ergddica, como termo exclusivo para textos em meio digital, ndo
seria uma forma adequada de referéncia, por desconsiderar que existe uma
literatura ergddica fora da ciberliteratura.

Contudo, Aarseth (1998, p. 51-52) nao limita a sua obra sobre o cibertexto

ao estudo da textualidade eletrdnica, mas inclui também o papel do consumidor
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como fundamental no tripé (texto, computador, leitor). Nesse ponto, o autor
apresenta a teoria da Obra Aberta de Eco (1991b) como a melhor para designar a
perspectiva ergddica, quando Eco (1991b, p. 51) descreve as “obras em movimento”
gue trata das unidades estruturais nao planejadas ou fisicamente incompletas.

Retomando as caracteristicas para a literatura, propostas por Calvino no seu
livro ensaistico Seis propostas para o préximo milénio — leveza, rapidez, exatidao,
multiplicidade, visibilidade e consisténcia*' — e, mesmo considerando que o autor se
referia a literatura impressa — “objeto livro” (CALVINO, 2008, p. 11) —, podemos
concluir que essas caracteristicas se assemelham muito as do hipertexto, ou seja,
uma literatura leve, um estilo 4gil, com movimento e vivacidade. Calvino se referia a
uma literatura que permitisse ao leitor passar de uma forma a outra, de mudar
constantemente, na qual ele fosse capaz de tecer o percurso de forma calma e
marcante ao mesmo tempo, com agilidade sobre as varias possibilidades de
significagéo.

Essa nocdo de Calvino de uma narrativa que pode conter varias redes
textuais é o principio narrativo de algumas de suas préprias obras, inclusive da obra
que faz parte do corpus de nosso trabalho, Se um viajante numa noite de inverno,
que possui varias caracteristicas do hipertexto, especialmente pelo contato que traca
com o leitor, por meio dos fragmentos narrativos, que permitem a leitura em qualquer
ordem, passando de um fragmento para outro a qualquer momento, de forma nao-
linear, mesmo no objeto impresso, mdltiplo, interativo e simultaneo, conferindo
dinamismo e pluralidade tematica a leitura. Além da estrutura, também as alusdes,
referéncias intertextuais situadas em diferentes niveis, os episédios mascarados e

jogos de sentidos camuflados atestam sua caracteristica hipertextual e pés-moderna:

4ljtalo Calvino morreu antes de escrever a sexta conferéncia, sobre a consisténcia.
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metaliteratura, bricolagem, hierarquia de textos e mudancas de posicdo do autor e
do leitor.

Dessa forma, por meio de diferentes inicios de romance, a obra de Calvino
proporciona possibilidades de leitura que remetem a inameros horizontes de
sentidos possiveis. No penultimo capitulo da obra, o narrador convida: “Leitor, € hora
de sua agitada navegacado encontrar um ancoradouro” (CALVINO, 1999, p. 256).
Agui ha uma referéncia direta ao mundo cibernético, no qual navegar*? tornou-se um
jargdo comum no inicio dos anos 1990 para as experiéncias na web.

Assim, Se um viajante numa noite de inverno € uma obra que antecede
algumas caracteristicas do hipertexto, porque oferece um dinamismo na leitura a
partir de uma pluralidade tematica apoiada em um eixo inicial, permitindo ao leitor

caminhar por diversas narrativas diferentes e tracar suas proprias conexoes:

A leitura € uma operacgao descontinua e fragmentaria. Ou melhor: o objeto da leitura
€ uma matéria puntiforme e pulverizada. Na imensidade da escrita o leitor distingue
segmentos minimos, aproximagdo de palavras, metéforas, nucleos sintaticos,
transicdes logicas, peculiaridades lexicais que se revelam densas de significado
extremamente concentrado. [...] Por isso minha atencdo [...] ndo pode afastar-se
das linhas escritas nem por um instante sequer. Ndo devo distrair-me para ndo
deixar escapar nenhum indicio precioso. [...] Por isso minha leitura ndo acaba
nunca: leio e releio sempre, procurando a confirmacdo de uma nova descoberta
entre as dobras da frase. (CALVINO, 1999, p. 186)

Também eu sinto a necessidade de reler os livros que ja li [...], mas a cada leitura
me parece estar num livro novo. Sera que continuo a mudar e ver coisas que antes
ndo percebera em outra leitura? [...] A conclusdo a qual cheguei é que a leitura
consiste numa operacao sem objeto ou que seu verdadeiro objeto € ela propria. O

livro € um suporte acessorio ou, mesmo, um pretexto. (CALVINO, 1999, p. 186)

42 0 termo navegar surgiu em referéncia ao primeiro browser que possibilitou 0 acesso aos recursos
da Internet: Netscape Navigator.
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Calvino traca analises significativas em torno do suporte (livro impresso), da
releitura, intertextualidade e hipertextualidade, de forma simples e empatica,
convidando o leitor (real) a se identificar com seus apontamentos. Além disso,
apesar da fragmentacdo, consegue manter o interesse na obra por meio de uma
movimentacao narrativa, que se da em momentos instigantes, ativando ndo somente
o Leitor (personagem), mas também nos envolvendo (leitores reais) nesse jogo,
incentivando-nos a reconstruir a sequéncia da historia.

O problema dos protagonistas de Se um viajante numa noite de inverno, de
buscar uma continuacao para a historia, entrando em outras historias, assemelha-se
ao do internauta, que muitas vezes precisa fazer conexdes, conforme afirma Lévy,
para “[...] hierarquizar e selecionar areas de sentido, tecer ligacfes entre essas
zonas, conectar o texto a outros documentos, arrima-lo a toda uma memoaria que
forma como que o fundo sobre o qual ele se destaca e ao qual remete” (LEVY, 2011,
p. 37), configurando-se como a proépria ideia de virtual apontada pelo teérico, ou seja,
como um “complexo problematico”, um “nd de tendéncias ou de forcas que
acompanha uma situacdo, um acontecimento, um objeto ou uma entidade qualquer,
e que chama por um processo de resolucédo” (LEVY, 2011, p. 16), pois, como o titulo
do seu ultimo (fragmento de) romance, ndo sabemos “que histéria espera seu fim la
embaixo” (CALVINO, 1999, p. 179).

Em O mez da grippe, podemos perceber a hipertextualidade ao relacionar os
diversos géneros textuais dispostos como uma colcha de retalhos, permitindo ao
leitor definir o roteiro de leitura, sem seguir uma estrutura linear, em virtude da
disposicéo dos elementos na pagina. Essa multiplicidade leva o leitor a interagir com
variadas formas de expressao: ilustragcbes, documentos, poesia, fotografia,

propaganda, jogos de palavras e, simultaneamente, tal qual ocorre no universo digital,
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caracterizado pela auséncia de um foco dominante, podendo o leitor iniciar sua
leitura por qualquer parte da narrativa.

Xavier afirmou, em entrevista, que O mez da grippe pode ser lido como um
jornal, em que o leitor, numa leitura ndo linear, desloca o olhar em véarias direcoes
(XAVIER, 1999, p. 7). Os varios signos se constituem como se fossem hipertextos,
abrindo conexdes com outros elementos textuais. A titulo de exemplo, organizamos,

a seguir (quadro 1), alguns fragmentos que mostram essa relacdo entre os textos,

na primeira parte do livro (1918 — Outubro — Alguma Coisa):

Texto

Hipertexto

Um fragmento de jornal destaca “A
paz estd interrompida” (XAVIER,
2020, p. 9)

Um texto em forma de relatério, assinado pelo Dr.
Trajano Reis, diretor do Servico Sanitario, conta como
a Gripe Espanhola chegou ao Parana, por meio dos
convidados de uma festa de casamento (XAVIER,
2020, p. 9).

Decreto proibindo

acompanhamento de enterros

(XAVIER, 2020, p. 11)

Foto de um enterro com grande aglomeragdo de
pessoas e o relato de D. Lucia sobre como eram os
enterros "[...] gentes a pé acompanhando pela cidade
inteira [...]" (XAVIER, 2020, p. 11).

Uma propaganda de cinema
chamando para uma producdo de
cinema da Fox Film "A caminho de

Berlim" (XAVIER, 2020, p. 16)

Um decreto suspendendo o funcionamento dos
cinemas e outras casas de diversbes da capital
(XAVIER, 2020, p. 17).

Um oficio do chefe de policia

Um fragmento de jornal anunciando a Creolina como

solicitando desinfecgéo das | o melhor "desinfectante" (XAVIER, 2020, p. 19).
prisbes (XAVIER, 2020, p. 19)
Imagem de um navio preto | Um fragmento de texto que diz “A peste da guerra

(XAVIER, 2020, p. 23)

aqui importada pelo ‘Demerara’ e recebida com o
carinhoso titulo de ‘puchapucha’” (XAVIER, 2020, p.
23).
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Um trecho no qual o estuprador
fala dos cabelos loiros da sua
vitima j4 morta (XAVIER, 2020, p.
23).

Um fragmento de texto do jornal Commercio do
Parand - Vida Social - fala das "duquezas e
condessas, pallidas e loiras, muito loiras e frias..."
(XAVIER, 2020, p. 23)

Um fragmento conta a histéria do
louco (XAVIER, 2020, p. 28)

O aviso de um hospital psiquiatrico suspendendo as
visitas como medida preventiva e ainda o relato de D.
Llcia sobre as muitas pessoas que teriam ficado com
"0 juizo abalado" por causa das fortes febres
(XAVIER, 2020, p. 28).

Quadro 1: Relacéo de texto e hipertexto em O mez da grippe (XAVIER, 2020)
Fonte: Elaborado pela autora

Ainda, em O jogo da amarelinha, temos uma referéncia hipertextual

pertinente, quando o protagonista Horacio, no capitulo 56, arma uma estrutura de

teia em seu quarto, com fios e restos de barbantes, que partem de um ponto a outro.

Horacio divaga que "tudo acabava convergindo [...] e 0s barbantes se encontrassem

no fim do raciocinio e ndo no principio" (CORTAZAR, 2019, p. 306).

[...] era estranho bancar a aranha indo de um lado para outro com os barbantes,

da cama até a porta, da pia até o armario, estendendo cinco ou seis barbantes

de cada vez e retrocedendo com muito cuidado para néo pisar nos roliméas. [...].

Entre a porta e o Ultimo barbante se estendiam sucessivamente os fios

anunciadores (do trinco até a cadeira inclinada, do trinco até um cinzeiro de

vermute Martini pousado sobre a borda da pia, e do trinco até uma gaveta do

armario cheia de livros e papéis, preso s6 na beiradinha), [...] ou seja, a primeira

linha ia da pia até o armario e a segunda dos pés da cama até os pés da
escrivaninha. (CORTAZAR, 2019, p. 310-311).

Rompendo com a ilusdo de que o texto impresso € uniforme e continuo,

essa passagem ilustra muito bem o conceito de escrita hipertextual, em rede, por

meio de uma estrutura narrativa em nds e conexdes, que se constroi em relacédo

com o outro, num panorama plurissignificativo e multifacetado, concretizado no ato
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da leitura. Existem, ainda, muitas historias labirinticas na obra de Cortazar, muitas
associacfes possiveis, um jogo dentro das probabilidades de ligac6es que o leitor
pode tecer. A estrutura da obra, a forma como € constituida, em forma de fragmentos,
deixam ao leitor, no ato da leitura, a tarefa de relaciona-los e reorganiza-los,
potencializando o poder do leitor de produzir significacbes por meio da liberdade de
desmontar e refazer a sequéncia dos capitulos.

A obra S. carrega, também, muitas influéncias do universo digital, como a
utilizacdo de desenhos que simulam os emojis*® (figuras 36 e 37) e os hipertextos da
internet nos dialogos entre os estudantes, além da linguagem coloquial imitando

“‘internetés” (figura 38).

Figura 36: Simulacéo de emoji. Figura 37: Emoji revirando os olhos.
Fonte: Foto da autora — (ABRAMS; DORST, Fonte: Emojiterra (2023)

2015, p. iii)

Figura 38: Di4logo que simula a linguagem utilizada nas redes sociais
Fonte: Foto da autora — (ABRAMS; DORST, 2015, p. 415)

43 A palavra “emoji” vem da unido de e, que significa imagem em japonés e moji, que significa letra.
Ou seja, sédo simbolos muito utilizados nas redes sociais e que representam uma ideia, palavra ou
frase completa, a exemplo de objetos, animais ou tipos de clima.
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Além dos hipertextos, ha também as hipermidias, que seguem 0 mesmo
conceito desses, mas na forma visual, e estdo presentes nos diversos anexos de S.,
e em outras formas na plataforma web, conferindo mais acao ao ato da leitura.

Assim, o hipertexto em S. & percebido, além das convencionais notas de
rodapé, que funcionam como hipertextos, mas também em outras formas exploradas
na obra. Numa leitura na web, temos a opcédo de explorar esses hipertextos no
momento da leitura, ou apds, conforme interesse de cada leitor. Em S., também
podemos proceder assim, tornando a leitura mais ou menos fragmentada, conforme
decidirmos parar ou nado para acompanhar 0s comentarios e 0S anexos.
Considerando o hipertexto como essa relagdo com outros textos, elencaremos no

quadro 2 algumas dessas relagdes encontradas em S.:

Texto Relacao textual - hipertexto

e Capa do livro.

e Teorema do macaco infinito: O teorema do
macaco infinito é uma metafora para um
dispositivo abstrato que ilustra a teoria da
probabilidade matematica. Segundo ele, um
namero infinito de macacos teclando
aleatoriamente as teclas em um numero infinito de
maquinas de escrever por um tempo infinito,

Figura do macaco eventualmente produziria um trabalho qualquer
ordenado, como uma obra de Shakespeare
(ABRAMS; DORST, 2015, p. ix).

e Anexo: Cartdo de macaco-prego.

e Nos anexos na web, a transmissdo 5 da Radio
Straka narra a histéria sobre o Macaco Rei.

e Na obra, o macaco aparece sempre que O
personagem S. esta se debatendo com a sua

identidade.
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¢ Identidade de B. Traven S., que escreveu Varios
romances aclamados e bem-sucedidos no inicio

do século XX, mas guardou sua privacidade de tal

Conceito central da narrativa — forma que sua verdadeira identidade nunca foi

identidade do autor de O navio de conclusivamente estabelecida. A obras mais

Teseu conhecidas desse autor € O navio da morte (The
death ship).

e Além disso, o0 autor disse que se inspirou também
na questdo da identidade de Shakespeare. E
novamente, assim como no teorema do macaco
infinito, temos mais uma relacdo com

Shakespeare.

Figura 39: Capa de O navio de Teseu
Fonte: Blog Intrinseca (2023)

Figura 40: Capa deThe death ship
Fonte: Amazon (2023)

e Quando S. esta fugindo com os trabalhadores,
entram numa caverna e descem em espiral;
gquando ele relembra como todos (menos ele)
morreram, a frase que marca isso é “tudo se tornou
uma espiral descendente” (ABRAMS; DORST,
2015, p. 204).
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Espiral na capa de O navio de
Teseu

Quando esta de volta ao navio (pela segunda vez),
ele grava “suas palavras na madeira em uma
espiral que agora desce a meio caminho das
tabuas do piso” (ABRAMS; DORST, 2015, p. 217).

Quando esta no Territorio e vé os desenhos
rupestres, entre eles identifica um espiral de chifre
de carneiro (ABRAMS; DORST, 2015, p. 343).

Comunicacdo pelas margens do

livro

Eric e Jen.
Filomena e Straka.
S. e Sola.

Eric e Jen criam seus proprios
hipertextos ao sublinharem partes
do livro O navio de Teseu para

comentarem.

Figura 41: Hipertextos de Jen e Eric — sublinhados e
comentarios na obra O navio de Teseu
Fonte: Foto da autora

Fotocopia de carta confidencial de Straka
((ABRAMS; DORST, 2015, p. vii).

Jornal The Daily Pronghorn — (ABRAMS; DORST,
2015, p. 10).

Lista em folha de bloco da Pollard University —
(ABRAMS; DORST, 2015, p. 11).

Fotocdpia da Revista de Histéria e Humanidades
de Toronto — (ABRAMS; DORST, 2015, p. 21).
Telegramas — (ABRAMS; DORST, 2015, p. 55).
Fotocopia colorida do jornal Lampa — (ABRAMS;
DORST, 2015, p. 69).
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Eric e Jen inserem materiais
anexos sobre o0 que estdo

pesquisando ou conversando.

Carta de Desjardins — (ABRAMS; DORST, 2015,
p. 86).

Carta cinza de Jennifer para Eric — (ABRAMS;
DORST, 2015, p. 100).

Cartdo-postal Lembrancga do Brasil — (ABRAMS;
DORST, 2015, p. 112).

Fotografia de portal de pedra — (ABRAMS;
DORST, 2015, p. 131)

Cartdo-postal Aves Nativas do Brasil -
(ABRAMS; DORST, 2015, p. 178).

Cartédo-postal de palmeiras — (ABRAMS; DORST,
2015, p. 190).

Cartédo-postal da praia de Ipanema — (ABRAMS;
DORST, 2015, p. 192).

Cartao-postal Pictorial Brazil - (ABRAMS; DORST,
2015, p. 201).

Carta em papel pautado amarelo — (ABRAMS;
DORST, 2015, p. 203).

Fotografia antiga de mulher — (ABRAMS; DORST,
2015, p. 243).

Obituario de F.X. Caldeira (Anexo dentro do cartao
do macaco-prego) — (ABRAMS; DORST, 2015, p.
256).

Cartdo de macaco-prego — (ABRAMS; DORST,
2015, p. 256).

Mapa dos tdneis no guardanapo — (ABRAMS;
DORST, 2015, p. 307).

Cartdo de Jean-Bernard Desjardins — (ABRAMS;
DORST, 2015, p. 361).

Carta para Eric em papel timbrado da Pollard
State University Libraries — (ABRAMS; DORST,
2015, p. 376).

Carta de Ermelinda Pega — (ABRAMS; DORST,
2015, p. 417).

Roda de Eo6tvos (— (ABRAMS; DORST, 2015, p.
457).
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Notas de rodapé presentes em
praticamente todas as paginas,
nas quais a tradutora ficcional da
sua opinido sobre determinados
trechos da obra ou possiveis

pistas sobre a identidade do autor.

Figura 42: Notas de rodapé na obra O navio de Teseu
Fonte: Foto da autora

Anexos virtuais (web)

¢ Cinco transmissfes na Radio Straka (NTS, 2022),
datadas de 25/10/2013, todas relacionadas de

alguma forma a trama do livro.

e Uma gravagdo no YouTube, “Summershy
Confession?” (IDENTIFY, 2022), de 28/10/2013,
gue seria uma confissdo sobre a verdadeira

identidade do autor.

e Perfil ficticio de Jen na rede social Tumblr
(JENHEYWARD, 2022), no qual ela posta alguns
importantes documentos — o obituario de V. M.
Straka, uma resenha oficial da obra e o final
original do livro O navio de Teseu e um site com
um dossié de Straka, datado de 13/11/2008.

e Site com explicacédo de alguns codigos do livro (S.
FILES22, 2022).

Quadro 2: Algumas relacgdes hipertextuais na obra S. (ABRAMS; DORST, 2015)
Fonte: Elaborado pela autora

Essa ideia de hipertexto também pode ser vista como analoga a muitos

textos de Jorge Luis Borges. Embora o autor sempre tenha escrito de forma linear,

suas narrativas sugerem multiplicidade, fragmentacédo e abertura em seus textos,

nos quais o leitor escolhe o caminho a percorrer e um final que sugestivamente pode

nao ser 0 que o autor traz.
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O conto O jardim dos caminhos que se bifurcam sugere a ideia de um
caminho que poderia se dividir em diversas variantes e por essa razao esse texto
muito citado quando se trata de literatura e universo digital, jA que a metafora esta
muito proxima do que entendemos por hipertexto, ou mesmo sobre a liberdade
conferida ao leitor no ciberespaco, de definir seu percurso de leitura dentro de um
vasto labirinto de possibilidades, ou seja, uma dinamica de leitura centrada no leitor.
E uma narrativa multiforme, que se baseia huma nocdo inédita de tempo, na qual
passado, presente e futuro acontecem simultaneamente.

Essa simultaneidade e multiplicidade do conto € o que se configura com a
imagem hipertextual. Conforme Meléndez (2012, p. 317, tradugdo nossa®*): “O
tempo, esse ‘labirinto sinuoso’ de estrutura ramificada, que possibilita a coexisténcia
de todas as possibilidades antes de um acontecimento, é a chave, ndo s6 para
decifrar o romance de T'sui Pén, mas também a historia de Borges.” E como nesse
conto-labirinto, de multiplas possibilidades, a experiéncia virtual, digital, hipertextual,
confere essa mesma experiéncia ao leitor, de oferecer multiplas escolhas a serem
percorridas ao longo do caminho de leitura.

Assim, entre a nocao do hipertexto (Barthes, Derrida, Genette, Wittgenstein)
enquanto recurso literario, percebida nos varios exemplos apontados, e a ferramenta
eletrbnica, propriamente dita, percebemos uma diferenca que se relaciona,
sobretudo, com a amplitude de acesso as informacdes e tipos de contetdo diversos,
gue no meio digital torna-se infinitamente vasto. A dificuldade atual € lidar com esse
excesso de informacg0des, utilizando filtros para separar 0 que interessa e 0 que é

confiavel. Concluimos, contudo, que o hipertexto ndo apresentou uma ruptura radical

44 “g| tiempo, ese ‘sinuoso laberinto’ de estructura ramificada, que hace posible la co-existencia de
todas las posibilidades ante un evento, es la clave, no solo para descifrar la novela de T'sui Pén,
sino el mismo cuento de Borges.”
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com a textualidade impressa, embora proporcione possibilidades interativas e

midiaticas, apontando uma nova perspectiva para os estudos literarios.

2.2 HIPERMIDIA: A SEMIOTICA INTERATIVA DO HIPERTEXTO

De maneira geral, ja abordamos alguns conceitos de semidtica quando, no
capitulo 1, tratamos do pos-estruturalismo, sobretudo os estudos linguisticos de
Saussure e Jakobson — signos, significados e significantes. Vamos avancar
nesse assunto, para, a seguir, pontuar como a hipermidia veio ressignificar a
semidtica, a partir de uma multiplicidade de meios nos quais 0S signos sao
apresentados.

Retomando o conceito geral de Saussure de uma palavra como signo, seu
conceito como significado e o som produzido como significante, chegamos a
questao da arbitrariedade que liga o significante (som) com o significado (conceito).
Umberto Eco explora algumas questdes relacionadas na obra Semiética e Filosofia
da Linguagem, justamente ponderando que a semiotica ndo parte do principio de
gue esses fendbmenos sejam da mesma nhatureza, mas que muitos séculos foram
necessarios “[...] para ousar afirmar, sem rodeios, que uma nuvem (a qual, sob a
espécie do indice, significa a chuva) e uma palavra (a qual, sob a espécie do
‘simbolo’, significa a propria definigdo) podiam ser reconduzidas a categoria mais
ampla de signo” (ECO, 1991a, p. 14, énfase no original). O autor pondera que,
mesmo tendo chegado neste ponto, estamos sempre nos afastando dele.

Muitas vezes, no entanto, as palavras (signos) acabam sendo um obstaculo
na transmissédo do conhecimento. Ao menos é o que os personagens de O jogo da
amarelinha acreditam. Durante toda a obra existe um ataque a linguagem e a

literatura, subversfes da palavra e o0 questionamento inquietante sobre como as
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palavras podem (ou nao) prejudicar a transformacdo do ser profundo, de nossa
subjetividade. Talvez a evolucédo linear da linguagem realmente ndo possa abarcar
toda a complexidade de seus processos (abstratos), e por isso surgiu o0 pos-
estruturalismo, para questionar estruturas binarias e toda a crise social e linguistica
existente a época.

Assim, a semiotica expandiu a gama de sentidos da palavra texto para que
muitos outros elementos viessem a formar o0s signos, especialmente depois do
advento do cinema e da fotografia, que passaram a compor visualmente os textos
verbais (jornais, revistas etc.), até os meios de comunicacdo de massa, como a
televisdo e o radio. Isso tudo parece, agora, a descricdo de um passado remoto. O
contexto atual da cibercultura potencializou a variedade de elementos semiéticos de
uma forma sequer imaginavel ha trés décadas.

Santaella (2005) considera que toda a variedade e multiplicidade das formas
de linguagens estdo sustentadas em trés matrizes de linguagem-pensamento:
sonora, visual e verbal. A partir dessas, todas as combinagbes e misturas sao
possiveis. Assim, a semidtica se ampliou, no sentido de que se multiplicaram as
linguagens por meio das quais a sociedade tem se comunicado e se informado
(ROJO, 2012, p. 13). Essa multiplicidade de linguagens (multissemiose) perpassa
pela palavra, imagem, movimento e sons, de forma hibrida, colaborativa, interativa e
fronteirica (ROJO, 2012, p. 14).

Considerando que a comunicacdo € um processo de criagdo e transmissao
de conteudo que almeja um “nivel maximo de compreensdo” (KRESS; VAN
LEEWEN, 2006, p. 13), e ainda que as estruturas de poder e todas suas implicacdes
(condicdes, adequacgobes, local de fala etc.) podem alterar a nogdo de “maxima

compreensao” (KRESS; VAN LEEWEN, 2006, p. 13), dependendo da comunidade
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interpretativa a que esse individuo pertenca, deve-se considerar que, para alcancar
o nivel de entendimento que os autores Kress e Leewen apontam, € necessario
compreender o trabalho semiético (KRESS, 2015, p. 69) de producao e recepcao da
mensagem.

Esse trabalho semidtico se da por meio da interacdo. Crystal (2004)
manifesta que o impacto da Internet € menor enquanto revolucdo tecnologica que
guando comparada a revolucdo dos modos sociais de interagir linguisticamente. A
linguistica, dessa forma, passa a estudar as formas de interacdo da lingua nas
praticas comunicativas digitais e virtuais. Essa interacdo constitui-se nas praticas de
criacao e recepcao de conteudos hipermidiaticos, que envolvem mdasica, video, fala,
texto, imagem, de forma hibrida, ou seja, de integracdo desses recursos
semioldgicos. Essa nova forma de textualizacdo, na qual palavras como rede, noés,
lexias, links, nexos, servem para ilustrar a caracteristica de textos, ndo como entes
isolados, mas sim como didlogos continuos com variados textos, certamente precisa
de estudos adequados da linguistica para compreender os processos de conducao,
relacédo e producao de sentido.

Entendendo o universo cibernético como uma nova comunidade
comunicativa, faz-se necessario também um trabalho interpretativo dessas préticas,
ja que a linguagem utilizada na Internet e nas redes sociais esta cada vez mais
presente na vida de todas as pessoas, € ndo somente na vida dos jovens. Saber
interagir nessas midias sociais, comunicando-se adequadamente, tanto na producao
guanto na recepcado de conteudo, € imprescindivel. Por isso a linguistica tem se
ocupado com o estudo de memes como género literario, linguagem informal por

meio de simbolos (emoticons), entre outros estudos que envolvem ndo s6 a escrita,
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quanto a fala, videos, &udios e imagens divulgados a partir das redes sociais, blogs,
e-mails, chats on-line etc.

Neste ponto, torna-se pertinente entender melhor o que € interatividade e
qual é o papel dela nos meios digitais. Partindo da definicdo do dicionario (HOUAISS,
2015), interacdo é a “influéncia ou agdo mutua entre coisas e/ou seres” e
interatividade é o “sistema de comunicagado que permite ao receptor interagir com o
emissor”. E um termo amplamente utilizado na area de comunicacédo e na area de
tecnologia da informacdo. Interatividade tem, portanto, estudos no contexto
interpessoal e no contexto informatico (relacdo homem-maquina). Alex Primo,
estudioso do tema, defende que “[...] reduzir a interacdo a aspectos meramente
tecnolégicos, em qualquer situacdo interativa, é desprezar a complexidade do
processo de interagdo mediada” (PRIMO, 2003, p. 30), ja que esse autor reconhece
a relevancia da interpessoalidade nos processos interativos mediados por
computador.

Dessa forma, como interatividade nos hipertextos, entendemos a capacidade
do usuario de operacionalizar recursos tecnolégicos por meio de comandos (como
cligues com o mouse) tracando caminhos dentro de varias opc¢des disponiveis.
Segundo Feldman (1995, p.6), é por meio da interatividade que o usudrio pode ter
influéncia sobre o acesso as informacdes dentro de um sistema de informacéo, ja
gue suas decisdes influenciam o caminho por meio da informacéo. O autor destaca
gue, embora a interagcéo ofereca algum controle sobre as informacdes, o que limita a
interacdo e quais informacdes serdo acessiveis € o programa que fornece a
interatividade. Assim, essa interagdo de escolha de hiperlinks e hipertextos é parte

integrante da producdao signica.
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Além de interativa, ou seja, uma linguagem que exige uma decisdo do
usuario, a hipermidia é também uma forma de expressao que concentra um grande
volume de informacdes, pois pode constituir-se de um numero ilimitado de nds,
tornando-se complexa ao exigir que 0 usuario seja capaz de mapear a estrutura de
informacéo para ndo se perder. Santaella (2005, p. 395) aborda a necessidade de

roteiros ou programas que guiem o usuario nessa interacao:

Como em um labirinto, a mais habil dentre todas as metaforas para a hipermidia
(ver Ledo 1999), o prazer de se perder s6 pode ser intensificado quando apoiado na
expectativa persistente de que a promessa de um alvo a ser atingido sera
eventualmente cumprida. (SANTAELLA, 2005, p. 395)

O que Santaella apresenta é que essa havegagcdo sem um mapa, uma
bdssola, pode resultar em nada, pois o leitor (navegador) pode cair em
circunvolucdes. Contudo, o fascinio do hipertexto esta justamente neste percurso
misterioso que permite exercitar a atuacdo da inteligéncia intuitiva do leitor. Oferecer
0 mapa do labirinto pode frustrar a descoberta individual. Dessa forma, Santaella
propde “[...] um equilibrio entre os dispositivos de orientacdo para a leitura e o
potencial para as escolhas polisequenciais (sic) do leitor” (SANTAELLA, 2007, p.
315).

Para o funcionamento da hipermidia (producdo, armazenamento,
distribuicdo e recepcdo), existe a necessidade de um equipamento, que hoje tanto
pode ser o computador (desktop ou notebook) quanto os tablets ou smartphones.
Esses equipamentos podem ser chamados de metamidias, segundo Scolari (2004),
por ir além das midias. Scolari ainda sugere que a metamidia (ou maquina digital)
poderia se tornar uma “linguagem tecnolégica universal” (SCOLARI, 2004, p. 66). De
fato, essa afirmacdo de quase duas décadas atrds, quando o autor se referia apenas

ao computador, foi concretizada por meio dos dispositivos moveis que sao utilizados
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por uma parcela muito grande da populacéo, conforme pesquisa da We are social
(2022), para acessar a Internet, além de uma infinidade de outras aplicacdes,
permitindo a integracdo de multiplas midias.

Para Santaella, “[...] o termo ‘hiper’ se reporta a estrutura complexa alinear
da informacao” (SANTAELLA, 2007, p. 317, énfase no original) e as diferentes
midias que antes coexistiam agora se coengendram, em estruturas fluidas,
interativas, formando “[...] sintaxes hibridas, miscigenadas” (SANTAELLA, 2007, p.
294). Dessa forma, ainda segundo a autora, a hipermidia € uma extensdo do
hipertexto, que permite ligar a escrita aos diversos elementos audiovisuais.

O gue Santaella atribui como sendo uma estrutura complexa é justamente
essa possibilidade de justaposicdo, antes permitida apenas com acessorios
tecnoldgicos, como caixas de som ou leitores de CD-ROM ou DVD, e que hoje estéo
completamente acessiveis via Internet. A autora também propde que essa
hibridizacdo € capaz de interagir com mudltiplos sentidos de forma simultanea, e,

dessa forma, melhorar a fluidez de sentido durante a leitura:

[...] o primeiro grande poder definidor da hipermidia estd na hibridizacdo das
matrizes de linguagem e pensamento, nos processos signicos, cédigos e midias
gue ela aciona e, consequentemente, na mistura de sentidos receptores, na
sensorialidade global, sinestesia reverberante que ela é capaz de produzir, na
medida mesma em que o receptor ou leitor imersivo interage com ela, cooperando
na sua realizagdo. (SANTAELLA, 2005, p. 391)

A hibridacdo dos sistemas signicos, feita de multiplas midias que se ligam
por meio de nexos (hipertextos), transformaria a mente humana de forma evolutiva

para sintonizar-se com os ambientes multiplos, uma mente hibrida*. Merlin Donald

45 Segundo Merlin Donald (2001), a mente humana sempre foi hibrida. “Mas s6 a partir da Revolugao
Industrial com a introdugdo crescente, na paisagem do mundo, das tecnologias sensérias e
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(2001) preconizava essa transformacdo desde o século passado, com o rapido
desenvolvimento da Revolucdo Industrial e da tecnologia da comunicacao.
Certamente, essa transformacédo faz mais sentido agora. A hipermidia cria um
cenario para a escrita com consequéncias culturais, comunicacionais e cognitivas
mais revolucionarias do que a produzida por Gutenberg, por exemplo, pois vai além
da criacdo da imprensa, como um novo meio de transmissdo de conhecimento,
criando uma linguagem, transformando as estruturas do texto e as formas de pensar,

conforme Santaella defende:

[...] a ideia de que no design digital e na hipermidia estdo germinando formas de

pensamento heterogéneas, mas, a0 mesmo tempo, semioticamente convergentes e

nao-lineares cujas implicac6es mentais e existenciais, tanto para o individuo quanto

para a sociedade, estamos apenas comecando a apalpar. (SANTAELLA, 2007, p.

326-327)

Sem nos aprofundarmos na matéria filosofica relativa ao tema dos meios de
comunicacado, para o qual muitos estudiosos se dedicaram, podemos apenas tecer
um comentério de que essas implicacdes existenciais, abordadas por Santaella,
podem ser comparadas as metaforas de McLuhan (1969), do mundo como uma
aldeia global e dos meios de comunicacdo como extensdo do ser humano. O filésofo
que, desde 1962, estudava as transformacfes sociais a partir da revolucdo dos
meios de comunicacdo, de uma forma muito otimista, ndo conseguiu chegar téao
longe nas suas comparacdes, justamente pelas limitagcbes tecnoldgicas da época,
mas ja vislumbrava os meios de comunicacdo como extensdo do homem, ou seja,

uma parte integrante, dissociavel, tal qual o smartphone é hoje: quase uma extensao

de nossos bragos, e sua portabilidade uma necessidade quase como o alimento

inteligentes é que o hibridismo préprio da nossa mente foi encontrando os meios para se extrojetar
em formas sensiveis e situadas” (SANTAELLA, 2013, p. 113).
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diario. Talvez nem possamos imaginar como nossa mente ja esta moldada a
tecnologia, s6 podemos ter uma ideia dessas alteracbes quando comparamos
geracoes, por exemplo os baby boomers (hascidos entre 1940 e 1960) com a
geracdo Z (nascidos entre 1995 e 2010), cuja forma de pensar e lidar com as
informacdes € muito diferente.

Na obra S. podemos identificar essa pluralidade de midias em forma de
anexos na obra, que, além das anotacdes feitas nas margens, configuram-se em
forma de postais, cartas, mapas etc. A obra contém ainda outros encartes on-line:
cinco transmissdes na Radio Straka (NTS, 2022), datadas de 25 de outubro de 2013,
todas relacionadas de alguma forma a trama do livro; uma gravacdo no YouTube
(cujo autor se autonomeia Identify unknown) — “Summersby confession?”
(IDENTIFY, 2022) de 28 de outubro 2013, que seria uma confissdo sobre a
verdadeira identidade do autor; um perfil ficticio de Jen na rede social Tumblr
(JENHEYWARD, 2022), no qual ela posta alguns importantes documentos — o
obituario de V. M. Straka; uma resenha oficial da obra e o final original do livro O
navio de Teseu — um site com um dossié de Straka (DOMINGUEZ, 2022), datado
de 13 de novembro de 2008 e um site com explicacdo de alguns codigos do livro

(S.FILES22, 2022) (figura 43).
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Figura 43: Pluralidade semidtica em S. — encartes on-line e impressos.
Fonte: Prints de tela dos encartes on-line. Encartes impressos, foto da Internet (TAMANAKA, 2023)

De forma semelhante, em O mez da grippe (figura 44), livro feito a partir de
recortes, também encontramos essa pluralidade por meio de partes de diferentes
periodicos locais, documentos oficiais, anuncios, propagandas etc. Esses tracos
caracteristicos da pos-modernidade na obra expdem sua caracteristica
multimidiatica, por se expressar além do simples livro impresso, privilegiando outros
suportes e midias, remetendo a ideia de hipertextual, por explorar uma arquitetura
nao linear, assim como o0s hipertextos, que sédo blocos de textos interconectados,
cujas sequéncias ndo sdo estaveis, exigindo do leitor um modo de fruicdo
participativa, que avanca na leitura na ordem que escolher, apontando que esse
funcionamento textual ndo é exclusivo de ambientes virtuais, e ja se encontrava

presente na literatura ha muito tempo, como nas notas de rodapé, por exemplo.
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Figura 44: Pluralidade semidtica em O mez da gripe (Xavier, 2021, p. 47-48)
Fonte: Foto da autora

Em O jogo da amarelinha, ndo existe de forma explicita essa confluéncia
com outras midias, apenas um dialogo entre a obra e o jazz, estilo de musica que
privilegia a improvisagdo e os ritmos néo lineares, da mesma forma como acontece
no romance de Cortazar, que a cada leitura vai se descortinando novas perspectivas
de significado. O capitulo 2 da obra € o primeiro a mencionar o jazz, trazendo
apenas as palavras “cool jazz” como uma das diferengas entre Oliveira e Maga:
“adorando enormemente os meus conhecimentos os mais diversos e o0 meu dominio
da literatura, bem como tudo o que eu sabia sobre o jazz cool, enormes mistérios
para ela” (CORTAZAR, 2019, p. 22). A obra vai fazendo um paralelo entre a literatura
e 0 jazz, que se repetird em varias passagens, de forma ascensional, iniciando com
pequenas citagbes desde o capitulo 2, aumentando gradativamente pelos capitulos

10, 11, 15, 16, chegando ao apice no capitulo 17:
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Ninguém parecia disposto a contradizé-lo, pois Wong esmeradamente apareceu
com o café, e Ronald, encolhendo os ombros, soltara os Waring’s Pennsylvanians e
com um chilrear terrivel surgiu o tema que encantava Oliveira, um trompete
andénimo e depois o piano, tudo por entre uma fumaca de vitrola velha e uma
péssima gravacdo, de orquestra barata como que anterior ao jazz, no final das
contas, depois desses velhos discos, dos show-boats e das noites de Storyville
nascera a Unica musica universal do século, algo que aproximava mais 0os homens,
mais e melhor do que o esperanto, a UNESCO ou as companhias de aviacdo, uma
musica bastante primitiva para alcancar a universalidade e bastante boa para poder
fazer a sua prépria histéria com cisdes, renlncias e heresias, com o seu charleston,
0 seu black bottom, o seu shimmy, o seu foxtrot, 0 seu stomp, o seu blues, para
admitir as classificagbes e as etiquetas, o estilo isto ou aquilo, o swing, o bebop, o
cool, ir e vir do romantismo e do classicismo, hot e jazz cerebral, uma musica-
homem, uma musica com histéria, diferentemente da estlpida musica animal de
baile — a polca, a valsa, a zamba —, uma musica que permita ser reconhecida e
admirada em Copenhague, em Mendoza ou na Cidade do Cabo, uma mdsica que
aproximava os adolescentes uns dos outros, com o0s seus discos debaixo dos
bragos, que Ihes davam nomes de melodias como cifras para se reconhecerem, se
familiarizarem e se sentirem menos sdés, rodeados por chefes de escritorio, familias
e amores infinitamente amargos, uma musica que permitia todas as imaginacdes e
gostos, a colecdo de afbnicos setenta e oito com Freddy Keppard ou Bunk Johnson,
a exclusividade reacionaria do dixieland, a especializacdo académica em Bix
Beiderbecke ou um pulo para a grande aventura de Thelonius Monk, Horace Silver
ou Thad Jones, a vulgaridade de Errol Garder ou Art Tatum, os arrependimentos e
as abjuracOes, [...] onde nunca se ensinou e nunca se ensinard as criangas o
primeiro compasso de um ragtime e a primeira frase de um blues, etcétera,
etcétera. | coud sit right here and think a thousand miles away, | could sit right here
and think a thousand miles away, Since | had the blues this bad, | can’t remember
the day... (CORTAZAR, 2019, p. 74-75)

Pilar Peyrats Lasuén, estudiosa de Cortazar e amante do jazz, encontrou
muitos pontos de contato entre o ritmo e O jogo da amarelinha. Assim, ela lancou a

coletanea Jazzuela (figura 45), que inclui as musicas e artistas citados na obra de

Cortazar e um encarte com as letras das cancdes e os trechos da obra onde foram
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citadas. Esse album esta disponivel em vérias listas de reproducdo do YouTube e

outras plataformas de streaming de musica, como o Spotify.

El jazz en
Rayuela
lanovelfde |
Julio Cortizar

LIBRO + CID con los temas musicales que aparecen en Ropuela  JEE
Figura 45: Album Jazzuela
Fonte: Pendulo.com (2023)

Neste ponto € relevante acrescentar, ainda, outro conceito de hipertexto, e
por conseguinte, o conceito de multimodalidade: “Por hipertexto entendo ser uma
forma hibrida, dinamica e flexivel de linguagem que dialoga com outras interfaces
semidticas, adiciona e acondiciona a sua superficie formas outras de textualidade”
(MARCUSCHI; XAVIER, 2005, p. 171). Esse conceito de hipertexto torna-se
relevante neste momento, pois transcende um pouco a no¢do de nexos textuais,
evidenciando a ideia de ligar textos verbais a outras modalidades informacionais ou
signicas (imagens, sons etc.). E justamente o que tratamos como hipermidia, ou seja,
a possibilidade de ligar varias midias textuais (pluritextualidade ou multisemiose),
compreendendo midias e texto num sentido multimodal.

Assim, acrescemos agora o conceito de multimodalidade, que também se
modificou ao longo do tempo. Recorremos a Kress e Van Leeuwen, referéncias no
estudo do discurso multimodal e da Semiédtica Social, que conceituam multimodal

como “[...] qualquer texto cujos significados se realizem por meio de mais de um
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codigo semiotico” (KRESS, 2006, p. 177, tradugdo nossa % ). Assim, a
multimodalidade é um desdobramento da Semiética Social (KRES; VAN LEEUWEN,
2006), que considera os processos de producédo de sentidos relacionados aos mais
diversos modos de comunicagcdo como imagem, escrita e fala, além dos recursos
semidticos como gestos, espacos, cores, texturas, entre outros. Partindo, ainda, da
premissa de que os textos sdo sempre constituidos de uma vasta “[...] variedade de
modos representacionais e comunicacionais” (KRESS; LEITE-GARCIA; VAN
LEEUWEN, 1997, p. 257, traducdo nossa*’), Kress e Van Leeuwen afirmam que a
maneira como todos os textos sdo representados acaba por inclui-los no universo

multimodal:

Todos os textos sdo multimodais. A linguagem sempre tem que ser percebida
através, e vem em companhia de outros modos semidticos. Quando falamos,
articulamos nossa mensagem ndo apenas com as palavras, mas através de um
complexo jogo de som da fala, de ritmo, de entonacdo; acompanhada de expresséo
facial, gesto e postura. Quando escrevemos, nossa mensagem € expressa hao
apenas linguisticamente, mas também por meio de um arranjo visual de marcas em
uma pagina. Qualquer forma de andlise de texto que ignore isso ndo sera capaz de
dar conta de todos os significados expressos nos textos. (KRESS; VAN LEEUWEN,
1998, p. 186, traducdo nossa“*®)

Dessa forma, conforme os autores nos informaram, percebemos em todos
os modelos de comunica¢cdo o recurso multimodal, ou seja, até quando contamos

uma historia, a forma de descricdo de ambientes, com énfase, ou quando

escrevemos um texto e enfatizamos algo com uma tipografia diferente, estamos

46 %(_..) any text whose meanings are realized through more than one semiotic code is multimodal (...)".
47%(...) “range of representational and communicational modes (...)".

48 “All texts are multimodal. Language always comes in the company of other semiotic modes. When
we speak we articulate our message not just with words, but through a complex interplay of speech,
facial expression, gesture and posture. When we write our message is not only expressed linguistically,
but also through a visual arrangement of marks on a page. Any form of text analysis which ignores this
will not be able to account for all the meanings expressed in texts.”
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utilizando um codigo semidtico diferente. Assim, a imagem, o video, o som,
apresentam-se numa narrativa como uma forma de texto multimodal.

Santaella, na sua obra O que é semidtica, também destaca a forma de
comunicacdo de maneira semelhante, num mundo de linguagem plural: “...] nos
comunicamos também através da leitura e/ou producéo de formas, volumes, massas,
interacOes de forcas, movimentos; que somos também leitores e/ou produtores de
dimensdes e direcdes de linhas, tracos, cores [...]” (SANTAELLA, 1983, p. 10), assim,
salientando que a comunicacdo se da de diferentes formas e por diversos meios.
Dessa maneira, do encontro entre o hipertexto e as diversas midias, numa mesma
plataforma de leitura, resulta 0 que se convencionou chamar hipermidia.

Dessa maneira, esse conjunto de relacbes entre as diferentes linguagens
pode proporcionar uma melhor apreensédo do processo de significacdo para alguns
leitores, j& que a hipertextualidade permite uma conexado de forma mais livre pelas
unidades textuais que podem ser complementadas a partir de diferentes
modalidades, conforme o estilo cognitivo e 0 modo de aprender do leitor. Essa
maneira (de ler e aprender) hipertextual ja faz parte de nosso cotidiano,
especialmente na vida das geragcdes mais jovens, dos nativos digitais. Nado podemos
pensar que este modelo € apenas uma nova técnica, mas antes uma nova
possibilidade de producéo de sentido e conhecimento.

No proximo capitulo, trataremos sobre literatura, leitura e ensino, buscando
compreender como esses conhecimentos e a vivéncia dentro do universo
tecnolégico e digital pode resultar em novas possibilidades, tanto estéticas quanto
literarias na interacdo no tripé autor, texto e leitor, a partir do auxilio de um suporte

tecnoldgico, que tanto pode ser o computador quanto qualquer outro dispositivo
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movel. Esse dialogo entre ensino, literatura e tecnologia pode colaborar na tarefa de

formacéo de um (hiper) leitor.
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3 PROCESSO DE LEITURA E FORMACAO DO LEITOR

Um leitor se constroi ao longo de toda uma vida em um processo continuo
de (auto)formacdo. Esse processo se inicia com sua familia, na qual as diversas
atividades colaboram para seu aprendizado, sua leitura de mundo. Essa proposicao
€ corroborada por Freire (2001), ao afirmar que a leitura de mundo precede a leitura
da palavra. Assim, a compreensdo das palavras e a apropriacdo da leitura inclui o
reconhecimento do seu contexto em uma relacdo dindmica que vincula linguagem e
realidade. Contudo, o processo de leitura formal, do codigo escrito, inicia-se com a
alfabetizacao, fase de decodificacdo de simbolos, mas nédo pode parar por ai.

Dessa maneira, no préoximo estagio, aprendemos interpretar pequenas
sentencas, paragrafos, excertos de textos, até que, enfim, podemos compreender
uma longa narrativa. Esse momento do processo de leitura € muito importante, pois,
como veremos adiante, ela é, ainda, muito falha, haja vista o pequeno numero de
pessoas que, mesmo plenamente alfabetizadas, estdo aptas a interpretar um texto
de forma satisfatoria. E a partir dessa etapa do processo de leitura que iremos
construir nosso acervo cultural, agregando nossas demais bagagens de
conhecimentos adquiridos pela vida, seja emocional, social, educacional, moral etc.,
e todo esse conhecimento vai nos ajudar na proxima parte do processo, que é
argumentativo, ou seja, lemos, compreendemos, podemos opinar, criticar e tecer
NOSS0S proprios pontos de vista sobre o que é lido.

O contato com o texto literario, embora ndo somente com ele, nos
proporciona, ainda, mais uma fase no processo de leitura, que € o envolvimento
afetivo com a obra. Sentiremos raiva, alegria, tristeza, empatia. Essa producao
imaginativa, esse transportar-se para um novo tempo, um novo lugar, pode causar

emocdes diversas e de maneiras variadas, conforme cada leitor e a bagagem
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cultural que ele carrega. Diniz (2021), em sua obra Imaginagcdo como presenca,
explora uma dimensédo da experiéncia literaria ndo circunscrita pela busca nem pelo
acumulo de sentidos, mas sim pela experiéncia em si, pelos afetos e sentimentos
que a literatura gera. Essa dimenséao, que repele uma superinterpretacdo, também
encontra amparo em Gumbrecht (2021), que afirma que a leitura ndo é somente
tarefa de decifracdo, conforme a semidtica prega. Diniz (2021) apresenta um modo
de ler literatura que se concentra na possibilidade de mobilizacdo dos afetos e no
envolvimento somatico do leitor no mundo das coisas, via imaginacao.

Antonio Candido vem, desde os anos 1970, chamando a atencdo para o
poder humanizador da literatura. O critico propde que a literatura “exprime o homem
e depois atua na propria formagdo do homem” (2002, p. 80). Em artigo publicado
posteriormente, o tedrico retoma e aprofunda essas reflexdes, afirmando que “a
literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”
(CANDIDO, 2004, p. 180). Candido entende que “a fungao da literatura esta ligada a
complexidade de sua natureza” (CANDIDO, 2004, p. 176) e que ela atua sobre o
leitor principalmente por causa de sua elaboragdo formal. A “maneira pela qual a
mensagem é construida [...] € o aspecto, sendo mais importante, com certeza crucial,
porque € o que decide se uma comunicagao ¢ literaria ou ndo” (CANDIDO, 2004, p.
177). Podemos compreender, a partir de Candido, que nosso banco de memdrias é
também preenchido pelos contetudos fabulativos, e tanto mais eles nos gerem
reflexdes e instiguem nosso intelecto, mais repertério mental e referencial iremos
formando, para compreendermos o mundo e a n0S mesmos.

Neste capitulo, tragaremos uma breve reflexdo sobre o ensino de literatura

(item 3.1), a partir de algumas caracteristicas do perfil do leitor, baseado no ultimo
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relatério Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d) (item 3.1.1),
e dados da pesquisa que aplicamos ao iniciarmos este estudo. A seguir, vamos
discutir um pouco a questéo da leitura de literatura classica (item 3.1.2) e de massa
(tem 3.1.3), destacando alguns pontos importantes para a analise, como a
entronizacdo de uma e o preconceito com a outra.

Baseados nas questdes anteriores, lancaremos uma reflexdo sobre a
guestdo da leitura como habito (item 3.1.4), jA que a palavra habito parece, ao
menos a principio, aproximar-nos de uma obrigacao de leitura. O que pretendemos
demonstrar € que, embora seja uma atividade muito importante, ela deve ser
incentivada pela via do afeto, prazer ou da fruicdo e imaginacdo, se realmente
pretendemos formar um leitor.

Abordaremos a leitura e a formacgédo do leitor (item 3.2), considerando as
mudancas que acontecem nesse tripé (leitor, texto e leitura). Essas mudancas
passam, atualmente, pelas leituras em diferentes suportes e tipos de textos, que tém
ganhado um grande publico, especialmente entre os jovens, proporcionando uma
dindmica distinta ao ato de ler, com um publico leitor transformado pela tecnologia.

O mundo digital, especificamente falando dos smartphones, mas também
dos computadores e tablets, além da conexdo pela Internet e do hipertexto,
proporciona um novo ambiente e novas formas de ler, variados textos,
ressignificando a linearidade e a nao linearidade discursiva. Esse universo espera
uma mediagéo leitora diferenciada, que considere o multiletramento digital (itens
3.2.1 e 3.2.2) como uma ferramenta que pode contribuir com uma formacao leitora
multipla, ndo apenas nos dispositivos tecnoldgicos, mas, também, nos suportes

fisicos.
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3.1 ENSINO DE LITERATURA

Nossa reflexdo sobre o ensino de literatura estara pautada em quatro pontos:
1) tracar um perfil do publico leitor, especialmente considerando sua formacao
(acesso formal ao ensino de literatura, influéncias, motivacdo etc.); 2) entender o
que é considerado literatura classica e sua importancia; 3) entender o que é
considerado literatura de massa e sua importancia; e 4) refletir sobre a leitura como
hébito.

Dessa forma, trazemos dados da pesquisa do Instituto Pro-livro (2022d),
com informacdes instigantes, revelando que, para 66% da populacdo, ndo houve
uma pessoa que incentivasse sua trajetéria na leitura. Considerando que 48% dos
respondentes da pesquisa tinham Ensino Médio (32%) ou Ensino Superior (16%)
completo, mesmo que ndo houvesse um ambiente familiar adequado a leitura (e
podemos pensar até na falta de educacdo formal para os pais ou responsaveis),
ainda assim essas pessoas tiveram acesso a niveis de escolaridade que
oportunizaram (ou deveriam ter oportunizado) o acesso ao ensino de literatura. Dois
tercos da populacdo nao tiveram nem na familia, nem na escola, nem em outros
meios (Internet, televisdo, um amigo, um idolo etc.) o incentivo para gostar de ler.

A competéncia leitora torna-se uma questao complexa quando analisamos a
pesquisa do INAF — Indicador de alfabetismo funcional (ACAO EDUCATIVA;
INSTITUTO PAULO MONTENEGRO, 2022), que, embora aponte um numero de
analfabetos de apenas 8% da populacdo, mostra dados alarmantes sobre o
alfabetismo funcional. Apenas 12% das pessoas sdo consideradas proficientes em
leitura e compreenséo de texto, contando a populagédo que finalizou o Ensino Médio.
Isso significa que, mesmo sabendo ler, somente uma parte pequena é capaz de

compreender o que |&, seja um livro, uma revista, um grafico ou qualquer outro texto
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gue necessite de algo além do reconhecimento de signos. Entendemos que essa
competéncia leitora pode ser aprendida por meio da exposicdo do individuo (e
tratamos aqui do estudante especificamente) a novos géneros e tipos de textos
diversos, por meio de uma mediacdo adequada. Portanto, é funcdo da escola
oportunizar essa formacao.

Para que o leitor conheca o prazer da leitura e queira se aventurar pelos
diversos estilos, ele precisa, acima de tudo, ser instigado a isso. Embora a
experiéncia da leitura literaria seja de natureza individual e aconteca de forma
natural, considerando o leitor e sua relacdo com a obra literaria, € necessario que
haja uma preparacdo desde a escola, uma formacéo literaria adequada para tal.
Desse modo, a literatura deve ser trabalhada pela escola também como um meio de
os leitores ampliarem a compreensao critica do mundo, investindo na formacao
consciente de seu papel no ato dinamico da leitura. Devemos ponderar, € claro, que
a familia e o proprio individuo tém sua responsabilidade na formacéo leitora, pois
quando o estimulo a leitura acontece também no ambiente informal (fora da escola),
percebe-se que o leitor consegue compreender o mundo, lidar com os signos e
desenvolver senso critico precoce, de uma maneira muito melhor do que seria se o
leitor tivesse contato com a literatura apenas no ambiente escolar.

Considerando as diversas leituras realizadas sobre formacao do leitor e os
resultados de nossa pesquisa aplicada, constatamos que, em geral, na escola nao
se oferece espaco para troca de experiéncias, discussbes e valorizacdo da
interpretacdo dos estudantes, praticas fundamentais para a interacdo do texto e do
leitor. Isso se torna desmotivador. Na nossa pesquisa, questionamos sobre o

incentivo a leitura pelos professores e as respostas afirmativas foram de mais de
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70% do publico*®, ou seja, mais de trés quartos dos respondentes da pesquisa
afirmaram que tiveram incentivo dos professores para a leitura, sendo que quase a
metade foi por mediacdo formal da escola (46,3%). Isso demonstra duas coisas: 1)
muito do incentivo foi de um trabalho pessoal do professor, e ndo de uma politica da
escola; 2) se metade teve incentivo da escola, a outra metade nédo teve.
Observamos, ainda, que o grupo de leitores do ensino publico teve mais incentivo
gue o grupo de leitores do ensino privado (tabela 35 do Apéndice B). Muitas vezes, o
curriculo e a formacédo necessaria para passar em vestibulares sdo mais valorizados
pela quantidade do que pela qualidade da leitura. E dever do ensino de literatura ir
muito além, removendo obstaculos e proporcionando ocasides para que o estudante
vivencie a experiéncia literaria, ja que, mesmo quando recebe o incentivo familiar e
aprecie a leitura, esse leitor pode ndo conseguir avancar muito nessa pratica pela
falta de oportunidade de discussdo e compreensédo dentro do ambiente formal.
Percebemos, por meio da nossa pesquisa, que o papel do docente mediador
na formacéo do leitor é de suma importancia no processo®. Petit (2008, p. 166)
aponta que “ndo é a biblioteca ou a escola que desperta 0 gosto de ler, por aprender,
imaginar, descobrir. E um professor, um bibliotecario que, levado por sua paixdo, a
transmite por meio de uma relacdo individual”. E, portanto, papel do professor
apresentar obras da literatura classica, moderna e pés-moderna, de forma a instigar
a curiosidade e o gosto pelo género literario, sendo o “[...] elo [...] que costura,
articula, incentiva, discretamente interferindo, para enriqguecimento no que tange ao

texto em sua materializagcdo ou em inferéncias” (PEREIRA; PONCIANO, 2009, p. 63).

49 Consideramos que a diferenca de nimero entre nossa pesquisa e a pesquisa do Instituto Pré-livro
(2022d) é porque nossa pesquisa considerou apenas leitores, enquanto a outra abrangeu leitores e
nao leitores. Além disso, o perfil dos respondentes da nossa pesquisa ja € diferenciado pela maioria
ser integrante de grupos de discussao de literatura e ter nivel Superior completo, conforme pesquisa
completa disponivel no Apéndice B.

50 Mais informacg@es da pesquisa sobre formacao leitora estédo disponiveis no Apéndice B.
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Podemos perceber a importancia da leitura dos classicos, recorrendo ao
conceito de pensamento de risco de Gumbrecht. O estudioso nos traz como

reflexdo que os textos classicos (ou candnicos)

[...] normalmente desafiam os leitores com graus especificos de complexidade,
tanto nas dimensdes semanticas como nas dimensdes formais, muito comparaveis
com a complexidade dos mais dificeis entre todos os textos filosoficos [...]. Sob tais
condi¢bes, cada nova interpretacdo, e cada interpretacdo contemporanea enfrenta
0 desafio de encontrar algo novo — entrar em uma competicdo com os grandes
leitores do passado — e eu acho que é essa competéncia que naturalmente produz
um estilo de pensamento que podemos chamar de "arriscado". (GUMBRECHT,
2020, p. 18, énfase no original)

O que Gumbrecht argumenta € que a capacidade de causar controvérsia, de
manter uma conversa continua, é funcdo das Ciéncias Humanas, e que estas devem
ter essa capacidade de pensamento de risco, ou seja, de fazer mais perguntas do
que ter solugdes. Para tanto, a complexidade dos textos candnicos pode colaborar.

Contudo, para a concretizacdo dessa proposta, a formacdo leitora dos
professores deve também ser adequada, proporcionando o necessario para que o
leitor em formacado (estudante) possa fruir da leitura. Nao esperamos que todos 0s
professores sejam leitores sofisticados, fascinados ou que leiam inumeros livros,
mas que tenham dominio e gosto, tanto da lingua quanto da literatura, para que
possam motivar por meio do proprio envolvimento com a pratica leitora. Logo, o
professor precisa dispor de um bom repertorio cultural para oferecer essa mediagéo
com qualidade.

Nesse ponto, é pertinente abordar a crise pela qual as Ciéncias Humanas

vém passando, correndo o risco de extinguir-se, justamente por ndo serem vistas
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como ciéncias que produzem resultados praticos, segundo Gumbrecht (2023)5!.
Essa perspectiva apocaliptica para a Critica Literaria e as Ciéncias Humanas,
contudo, pode ser contornada com uma nova funcdo para tais estudos, que seria o

de gerar pensamento de risco:

[...] cursos como Administragédo, Direito, Medicina e Engenharia Eletronica, de

repente passaram a adicionar ao perfil de seus estudos enfoques secundarios em

diferentes &reas das Ciéncias Humanas, especialmente Filosofia e Literatura

Comparada. E dizem que fazem isso ndo por um desejo de “compensacgado” e

“distragdo”, mas porque estdo convencidos de que a participagdo e a aquisicdo de

competéncia nesse estilo intelectual tdo diferente lhes deixara mais competentes e

eficientes em suas praticas profissionais futuras. (GUMBRECHT, 2023)

Esses enfoques humanistas que todas as areas podem agregar aos seus
estudos para uma melhora no seu estilo intelectual, ndo melhoram, contudo, a dificil
realidade sobre a condi¢cdo docente do pais, ha qual hdo nos deteremos, por ndo ser
o foco do estudo, mas € necessario ter em mente, durante essa reflexdo. Segundo
dados do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP), por meio
do Censo da Educacdo Superior, realizado periodicamente, percebemos que o
interesse pelas licenciaturas vem caindo a cada ano, com um baixo nimero de
formandos.

A professora Adriana Demite Stephani, estudiosa da area de ensino de
literatura e formacdo de professores, dedica varios trabalhos a pesquisa sobre a
formacao leitora de docentes formadores de leitores, fornecendo informacdes

importantes a serem consideradas, como a questdo da falta de estudos deste

aspecto que demonstra o perfil leitor dos formadores de leitores e a relevancia desse

51 Texto escrito por Hans Ulrich Gumbrecht em 2019 sobre o livro Leituras desauratizadas: tempos
precérios, ensaios provisorios, de Jodo Cezar de Castro Rocha, intitulado: Crise nas humanidades:
por que o trabalho de Jodo Cezar de Castro Rocha importa.
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diagndstico para pontuar o circulo “[...] vicioso de (ma) formagao da leitura literaria”
(STEPHANI, 2022, p. 4) desde sua raiz.

N&do podemos pensar em formar bons leitores se esses formadores nao
tiverem a bagagem correta, desde antes mesmo de sua formacédo como professor.
Marisa Lajolo avalia que, se o professor ndo for um bom leitor e a sua relacdo com o
texto ndo tiver um significado, provavelmente ndo tera éxito numa boa mediagao. “O
primeiro requisito, portanto, para que o contato aluno/texto seja o menos doloroso
possivel € que o mestre ndo seja um mau leitor. Que goste de ler e pratique a
leitura” (LAJOLO, 1988, p. 53-54).

Stephani (2022), ao discutir sobre a baixa procura por licenciatura, levanta a
questdo da insatisfacdo financeira que faz com que os estudantes busquem
carreiras mais vantajosas economicamente. Gatti (2019) demonstra, a partir de um
levantamento realizado a pedido da UNESCO, que a escolha pelas licenciaturas
figura como um marcador de diferengas (cultural, econémico), “[...] uma vez que em
diversas escalas elas (licenciaturas) sdo apontadas como cursos de menor prestigio”
(GATTI, 2019, p. 142).

A autora argumenta que, com a “[...] Lei de Cotas (BRASIL, 2012), as
licenciaturas tornaram-se cursos 'populares’, a medida que os seus alunos passaram
a efetivamente representar as camadas majoritarias da populagao” (GATTI, 2019, p.
147, énfase no original). Além disso, outra informagé&o relevante é sobre a heranca
cultural dos estudantes de licenciatura, sendo a maioria desses a primeira geracao a
ter acesso a educacao superior, 30% sendo os primeiros a ter Ensino Médio
completo e 10% a finalizar o Ensino Superior. Metade dos estudantes tem pais sem
instrucdo nenhuma. Dentre os estudantes de Medicina, por exemplo, o percentual de

pais com instrucao superior € de 67%. Outro fator importante € o socioecondémico, ja
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que 61,2% dos estudantes de licenciatura possuem renda de até trés salarios-
minimos. Essa reflexdo torna-se importante quando pensamos que a carreira pode
ter sido escolhida mais pela falta de oportunidade em cursar o que realmente se
desejava e pela maior facilidade em conseguir trabalho. Além disso, o acesso aos
acervos culturais dessa camada da populacdo, certamente, € menor quando
comparado ao das classes com renda mais alta ou com familias com grau de
instrucado mais elevado.

Dados do Instituto Pro-livro (2022c¢) sobre o gosto pela leitura de professores
foram registrados apenas na sua quarta edicdo, em 2015, e, embora 63% tenham
dito que gostam muito de ler, o0 que nos provoca € o numero de professores que
disseram gostar pouco de ler — 31%. Ja o numero de professores que disseram nao
gostar de ler chega aos 6%. E lamentavel que esta pesquisa néo tenha aproveitado
as demais edicbes para promover esse levantamento, que ajudaria muito na
consolidacdo de um diagnostico do perfil leitor dos professores, que auxiliariam em
politicas publicas para melhor formacao de leitores.

O ensino de literatura, apesar do gosto (ou desgosto) da leitura por parte dos
professores, passa ainda pela politica de avaliacdo exigida pela escola, e,
poderiamos dizer, pelo sistema educacional propriamente dito. Assim, a maneira
superficial como, em geral, a escola trata de literatura, sem instigar o leitor na busca
do que é realmente importante no texto, ou seja, 0 prazer que o texto proporciona, €
exemplificada por Todorov (2010), a partir do poema “Perceval’ (escrito por Chrétien
Troyes em 1180 e publicado pela primeira vez em 1866): “Os alunos seréo
interrogados sobre o papel de tal personagem, de tal episddio, de determinado
detalhe na busca pelo Graal, mas ndo sobre a propria significagcdo dessa busca”

(TODOROV, 2010, p. 29).
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O ensino da literatura, que privilegia a historicidade sobre géneros literarios,
ou sobre o autor, tem como base principal o acesso ao Ensino Superior, no qual os
vestibulares > em geral exigem tais conhecimentos. Além disso, a busca pela
hermenéutica acima da fruicdo desconsidera, como Gumbrecht (2010) propde, que
no texto possa existir uma relacdo com as coisas do mundo que possam oscilar
entre efeitos de presenca e eventos de significado. Assim, o autor ndo acredita em
um distanciamento definitivo da interpretacdo metafisica, mas vé uma possibilidade
de balancear sua importancia por meio de novos conceitos que seriam capazes de
trazer dimensdes esquecidas para a discussdo, como 0 préprio corpo, a presenca e
0s sentidos, retornando ao que Todorov propde como 0 mais importante no texto, ou
seja, a significacdo da busca do Graal (prazer, sentimentos, emocfes) e ndo 0s
detalhes sobre os episodios.

Chegamos ao ponto em que compreendemos que o ensino de literatura e a
formacdo do leitor sédo processos distintos, com pouco espaco dentro da grade
curricular para ambos. Logo, a formacdo do leitor, muitas vezes, é colocada em
segundo plano, privilegiando o ensino de aspectos historicos ou de géneros, para
alunos que talvez nunca se transformem em leitores. Essa é, ainda, outra questédo a
ser considerada: em que momento da vida escolar a formagéo leitora tera espago?

Assim, ao nos referirmos sobre a formacao leitora e ao ensino da literatura
— 0 incentivo a leitura por parte de escola, professores e familia —, € apropriado,
também, abordarmos a questdo do alcance ao bem cultural — livro. Embora
somente 0 acesso ao livro ndo garanta a formacao de um leitor, ele é fundamental

para que as técnicas e incentivos alcancem seus objetivos.

52 Nos ultimos vestibulares das duas principais instituicdes de Ensino Superior de Curitiba, UFPR e
PUCPR, as questdes de literatura tém sido mais amplas, estabelecendo relacdes tematicas e
estruturais sobre as obras, privilegiando o candidato que leu a obra, e ndo apenas o resumo ou
conteudo historiogréafico sobre a obra ou o autor.
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Seria redundante apontar a falta de condi¢cbes econdmicas da maioria da
populacdo, além das dimensdes continentais de nosso pais, que ndo comporta a
presenca de livrarias na maioria das suas cidades®®. Mesmo que hoje seja possivel
obter inUmeros livros, por meio das bibliotecas digitais e outros sites de acesso
publico de livros, essa forma ndo € completamente democratica, pois, como
sabemos, as mesmas dificuldades sdo encontradas pelas pessoas com menor poder
aguisitivo, em conseguirem ter e utilizar os dispositivos eletrénicos e acesso a sinal
de Internet de qualidade, ja que, em geral, Sdo equipamentos e servicos pagos e que
também ndo chegam, ainda, a todos os lugares. Dessa forma, a presenca de uma
biblioteca municipal e, principalmente, de uma biblioteca escolar se faz
extremamente importante para suprir essa demanda.

Para colaborar com as reflexdes apresentadas, destacamos algumas
observacdes importantes apresentadas pelos leitores da nossa pesquisa, em dois
qguadros, um com destaques para as respostas positivas (quadro 3) e no outro os
destaques de respostas negativas (quadro 4), em questdes nas quais o leitor podia

descrever quais foram os incentivos que marcaram sua formacéao.

Destaques positivos

“Minha professora de literatura no ginasio colocava livros na estante da sala de aula com
um cartaz dizendo ‘estes livros ndo sdo para a idade de vocés’. Liamos todos.”

“Os professores que tive ao longo de minha formagao escolar foram muito importantes no
meu gosto pela leitura, sempre incentivaram e contribuiram para a formacéo de leitores
criticos e com autoestima para ler grandes classicos e tirar conclusées deles.”

“Integracao entre as disciplinas. Se o livro tinha referéncias historicas, em pais diferente,
em cultura diferente, os professores das outras matérias faziam referéncias a ele em suas
aulas, inclusive o de matematica. Viviamos o livro em todas as aulas.”

Quadro 3: Destaques positivos relatados nas técnicas motivadoras promovidas pelas escolas.
Fonte: Pesquisa realizada pela autora.

53 A venda de livros pela Internet minimizou esse empecilho, embora a entrega ndo alcance todos os
lugares do Brasil ainda.
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Destaques negativos

“Minha resposta foi negativa, porém acho valido ressaltar que até tinha incentivo, sala de
leitura, biblioteca, s6 que ndo se podia tocar nos livros, a professora alegava que
iriamos rasurar, estragar os livros, isso em 1996/97/98.”

“A maior parte do tempo a biblioteca da minha escola nem abria, ou tinha alguma
professora readaptada por 14, que ndao gostava que a gente ‘mexesse’ nas coisas...’

“Na minha época de escola, ndo podiamos pegar nos livros...”

Quadro 4: Destaques negativos relatados nas técnicas motivadoras promovidas pelas escolas.
Fonte: Pesquisa realizada pela autora (énfase da autora).

Podemos observar, dentro dos apontamentos positivos (quadro 3), que a
maneira como o livro era apresentado, ou a forma como a escola trabalhava a leitura,
envolvendo todas as disciplinas, além do préprio envolvimento dos professores, foi
marcante para muitos leitores, contribuindo na sua formacéo leitora. Ao contrério,
nos destaques negativos, nos causa grande estranhamento a presenca de uma
biblioteca que ndo podia ser utilizada pelos estudantes (quadro 4). A ideia de que 0s
livros sdo esses objetos investidos de poder é um legado desde as sociedades
arcaicas, seja pelo valor artistico ou cientifico, seja por terem sido objetos muitas
vezes atacados na historia, sempre que se quis acabar com algum conhecimento ou
ideia. Isso nos remete ao conceito da torre de marfim, ou seja, daquele
conhecimento que é inacessivel, e do livro como um objeto auratico, utilizando o
conceito de aura proposto por Walter Benjamin, em 1928, que da ao objeto um valor
artistico intrinseco. Embora Benjamin tenha proposto essa ideia para criticar a
reprodutibilidade técnica das obras de arte, e, mesmo o livro sendo um objeto
reproduzido aos milhares, ainda assim, permanece a ideia de que o livro é um objeto
singular e que deve ser protegido. No entanto, essa politica de algumas escolas ou
de alguns professores, em manter o livro como esse elemento sagrado, e, portanto,

inacessivel para o estudante, faz com que o objeto perca sua razéo de existir.
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Ainda, com base na nossa pesquisa, apresentamos um gréafico (figura 46)
demonstrativo, com base em 278 respostas sobre o0s tipos de experiéncia
motivadora, recebidas como incentivo formal pela escola®, para formacéo leitora.

Nessa questdo, cada pesquisado poderia relatar mais de um tipo de experiéncia:

0,00% 20008  4000% 60,000
Professores (as) motivadores (as)

Biblioteca / bibliotec arie (a)

Clube da leitura, teatro, hora do conte, contacdoe de historia, competicSes,
oficinas, projetos de leitura Iivre

Leitura obrigatdria criou o habito

Debates e analises instigantes

Diversific ac do/autenomia na escolha dos livros

Professor (a) (es) emprestava (m) os proprics livros aos alunos

Aluno presenteado pela escola ou professor com livros

Admiracdo pela erudicdo de algum (a) professor (a)

Figura 46: Tipos de experiéncias motivadoras recebidas na escola
Fonte: Pesquisa realizada pela autora

E possivel notar que o maior incentivo relatado foi ter professores
motivadores, seguido pela biblioteca ou incentivo de um bibliotecario da escola.
Surpreendentemente, a leitura obrigatoria aparece em quarto lugar (mesmo lugar
ocupado por diversas técnicas motivadoras) como um fator que acabou
influenciando a formacéo.

Deduzimos, assim, que, na discussao sobre formacao leitora, muitas etapas
devem ser consideradas, entre elas: o acesso aos livros, o incentivo escolar e o

apoio familiar. Percebemos, ainda, que esse incentivo escolar deve ir além de uma

% Respostas a questdo discursiva e ndo-obrigatéria 27 (Apéndice A), na qual cada respondente
poderia citar um ou mais tipos de incentivo formal recebido. Embora o total de pessoas que tenha
respondido totalize um ndmero de 278, o nimero de incentivos citados chegou a 380 itens, fazendo
com que os percentuais somados sejam superiores a 100%.
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disciplina que ensine historiografia da literatura, mas que propicie ao estudante as
ferramentas para compreenséo e, também, que lhe permita fruir da obra. Além disso,
o professor precisa ser um leitor, um conhecedor das obras, pois ndo se ensina o
gue nédo se conhece, e ndo se motiva alguém a gostar de algo de que néo se gosta.
A leitura € um processo complexo e interativo. Assim, para formar esse leitor
que ndo seja apenas capaz de decifrar os codigos da lingua, sua morfologia ou
sintaxe, mas que va além disso, que abra sua mente para novas interpretacdes e
gue saia da sua zona de conforto, € necessario introduzi-lo aos variados tipos de
textos, por meio de um repertério gustativo capaz de agucar sua curiosidade pela
experimentacdo literaria e conduzi-lo na vivéncia dessa experiéncia, de modo a
envolver fruicdo, prazer e sentimento, aspectos que ultrapassam a propria

interpretacdo, mas que sao alcancados também a partir dela.

3.1.1 Retratos da leitura no Brasil

Segundo a plataforma Pré-livro®®, a pesquisa intitulada Retratos da leitura no
Brasil € realizada pelo instituto de mesmo nome, desde sua segunda edi¢do, em

2007.

E a UGnica pesquisa em ambito nacional que tem por objetivo avaliar o
comportamento leitor do brasileiro. Seus resultados sdo amplamente divulgados e
se tornou referéncia quando se trata de indices e habitos de leitura dos brasileiros.
Ampliando esse estudo para conhecer outros leitores, espagos e desafios para a
formacéo do leitor e 0 acesso ao livro, em 2019 o IPL também lanca a Retratos da
Leitura em Bibliotecas Escolares e a Retratos da Leitura em eventos do livro e
literatura. (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022a)

> A plataforma Pro-livio € uma ferramenta digital destinada a construgéo colaborativa de um
mapeamento de acdes de fomento a leitura que sdo realizadas em todo o Brasil (INSTITUTO PRO-
LIVRO, 2022a).
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A populacédo em geral, no Brasil, ndo tem o habito de leitura, e a pesquisa do
IBGE, realizada em 2019 e publicada em 2020, encomendada ao Instituto Pro-Livro
e intitulada Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d), traz
alguns dados categoricos: 52% de pessoas no pais se declaravam leitores 6.
Infelizmente, percebemos que esse numero vem caindo, ja que na pesquisa anterior
(2016) era 56%.

Consideremos, ainda, que o livro mais lido (em qualquer nivel de
escolaridade) é a Biblia, e que grande parte destes leitores certamente ndo o leu
como um livro de literatura e, possivelmente, nem completamente, como um enredo
continuo, ndo inferindo interpretacées além da sugerida por sua prépria religido, nao
tecendo um aprofundamento dos aspectos historicos ou culturais, sem fazer uma
avaliacdo sobre as perdas de conteudo, nas milhares de traducdes publicadas, no
decorrer dos séculos. Contudo, reconhecemos que a Biblia tem um carater literario.
A obra é um conjunto de livros, de diversos autores e épocas, que data de mais ou
menos 2.500 anos. Divide-se em Velho Testamento, contemplando as memérias dos
povos antepassados, leis, canticos, provérbios, discursos, cronicas e oracdes,
servindo para estabelecer identidades, demarcar tradicdes e definir rumos e limites;
e em Novo Testamento, contemplando os evangelhos (de Mateus, Marcos, Jodo e
Lucas), que narram a vida e as parabolas de Jesus, além de um livro historico (Ato
dos Apdstolos) e das epistolas.

Assim, segundo Jonh Gabel e Charles Wheeler (1993, p. 17), ao atribuir um
carater literario a Biblia, significa considera-la um livro que, como qualquer outro
livro, € um produto da mente humana, ou seja, um conjunto de escritos produzidos

por pessoas reais que viveram em épocas histéricas concretas, utilizando suas

% “Leitor é aquele que leu, inteiro ou em partes, pelo menos 1 livro nos ultimos 3 meses” (INSTITUTO
PRO-LIVRO, 20224, p. 19).
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linguas nativas e as formas literarias disponiveis para a autoexpressao, criando, no
processo, um material que pode ser lido e apreciado nas mesmas condi¢des que se
aplicam a literatura em geral. Os autores ainda consideram que aproximadamente
um terco do Velho Testamento seja composto de poesia (GABEL; WHEELER, 1993,
p. 44). Outros autores, como Luis Alonso Schokel (1992, p. 111), estimam que “A
maior parte do Antigo Testamento e parte do Novo Testamento pertencem a esse
nivel da linguagem [poesia]”’, confirmando, assim, que a Biblia tem um carater
literario. Pelo seu carater multiplo (livros, autores) é natural que também abranja
diversos tipos de géneros literarios, como ja observamos (poesia, histéria, mito,
novela, parabola, lenda etc.).

Apenas para exemplificar um dos géneros literarios bem especificos da
Biblia, destacamos as parabolas, que sao prosas figurativas: “[...] do grego parabolé,
alegoria. Narrativa curta, ndo raro identificada como apdlogo e fabula, em razdo da
moral explicita ou implicita e de sua estrutura dramatica” (MOISES, 1985, p. 385),
isto é, o autor se utiliza de imagens na histéria para transmitir o que deseja
comunicar, fazendo uma comparacao entre o conhecido e o desconhecido, com o
propdsito de encerrar um ensinamento moral.

Assim, embora exista esse carater literario na Biblia, como demonstrado,
certamente a maioria dos leitores que assim se consideram pela leitura (somente)
desse livro, o fazem sob uma perspectiva religiosa e nao literaria. Avaliamos como
importante essa reflexdo, para compreender que o numero de leitores da pesquisa,
embora baixo, ainda pode estar superestimado®’.

Existe um consenso popular de que o brasileiro I1é pouco. Para podermos

afirmar isso com propriedade, buscamos informacdes que pudessem nos apresentar

57 Nao temos dados concretos, mas se leitor é todo aquele que leu apenas um livro, inteiro ou em
partes, podemos considerar que muitas pessoas que somente leram alguns trechos da Biblia possam
estar fazendo o nimero ser maior do que o real. No entanto, isso se trata apenas de uma reflexao.
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alguns dados sobre a leitura em outros paises, e, infelizmente, pudemos concluir
gue esse entendimento esta correto. Segundo Brown (2022), uma pesquisa de 2016
demonstrou que 80% dos britanicos, 79% dos alemaes e japoneses, e 76% dos
franceses leram ao menos um livio no ano. O namero médio de livros lidos por
prazer por adultos no Reino Unido é de aproximadamente 10 livros por ano e 12
pelos americanos. O site educacional Lectupedia mostra que estamos bem abaixo
da média de leitura em numero de livros dos nossos vizinhos latinos. No Chile, por
exemplo, a média de livros lidos por ano € de 5,3 e, no Peru, de 3,3 livros por ano

(figura 39):

ANNUAL AVERAGE OF BOOKS READ BY COUNTRY, PER CAPITA
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A quinta edicdo da pesquisa mencionada anteriormente, realizada no
periodo de outubro de 2019 a janeiro de 2020, teve como foco identificar os habitos
dos brasileiros especificamente em relacao a literatura. Ainda, segundo a plataforma,
a pesquisa

Tem como principal objetivo promover, a partir desse amplo diagnéstico: reflexdes,

estudos e decisdes em torno de possiveis novas intervencdes — do governo e da

sociedade civil — orientando politicas publicas e a¢des para melhorar a qualidade e

0s atuais indicadores de leitura e de acesso ao livro pelos brasileiros. (INSTITUTO

PRO-LIVRO, 2022a)

Os resultados dessa pesquisa nos apresentam outras importantes
informacdes para nosso estudo sobre formacao do leitor e leitura literaria, ajudando
a conhecer o perfil do leitor de hoje. Foi considerado como leitor aquele que leu,
inteiro ou em partes, ao menos um livro nos ultimos trés meses. Apresentaremos, a
seguir, algumas informacdes (tabela 2) para uma rapida visualizacdo. Quando as
informacdes envolverem muitos dados a serem analisados ou que seja interessante
comparar com dados de pesquisa de anos anteriores do mesmo instituto,

apresentaremos em forma de gréafico%s:

Dado analisado Resultado

Nimero de leitores 100.1 milhdes (52%)

Leram livros inteiros 59,9 milhdes (31,1%)

Quantidade de livros lidos por ano 5 livros/ano, sendo 2,5 inteiros e 2,4 em
partes.

Leitura por faixa etaria (livros lidos em 30-39 anos (2,87) — grupo que mais leu

2019) 14-17 anos (1,29) — grupo que menos leu

Leitura por gosto Ensino Fundamental | - 37 %
Ensino Fundamental Il - 26%

Ensino Médio — 21%

58 Alguns graficos da pesquisa, citados nesse estudo, encontram-se nos anexos, em tamanho maior,
além de outros que podem colaborar na compreenséo do estudo. Para acessar os dados completos
dessa pesquisa, consulte a plataforma Pro-livro (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d).
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propria, independente do suporte (todos 0s
dias)

Dado analisado Resultado
Leitura para crescimento pessoal Ensino Fundamental | - 8 %
Ensino Fundamental Il - 11%
Ensino Médio — 22%
Leitura de livros de literatura por vontade| Ensino Fundamental Il — 22%

Ensino Médio — 21%
11-13 anos — 45%
14-17 anos — 33%

Frequéncia de leitura de livros de literatura
indicados pela escola, independente do
suporte (todos os dias ou, pelo menos,
uma vez por semana)

Ensino Fundamental Il —19%
Ensino Médio — 12%

11-13 anos — 47%

14-17 — anos 30%

Professores indicam livros

Sim: 83%

Influéncia que exerceu a leitura realizada
pelos pais para os leitores

Base de leitores: 18% sempre receberam e
31% as vezes.

Base dos né&o leitores: 10% sempre
receberam e 19% as vezes, enquanto 70%
nunca tiveram leitura pelos pais.

Sobre o formato que prefere ler

67% preferem livros em papel
17% preferem livros digitais
16% ambos (tanto faz).

Tabela 2: Dados do relatorio Retratos da leitura no Brasil (2020)
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d)

Analisando esses dados, percebemos que a leitura passa a ser uma

preocupacdo em termos de formacdo, a partir do Ensino Médio, na qual ela é

considerada importante para o crescimento pessoal que a atividade por gosto. Além

disso, h4 uma tendéncia de decréscimo na frequéncia de leitura de quase todos os

formatos, especialmente livros de literatura por vontade prépria e livros didaticos

indicados pela escola, conforme figura 48:



198

PENETRACAQO DE LIVROS NOS ULTIMOS 3 MESES
Brasil
o5 - 2015
it 2019
8 . a7 2
4 5
I 26 a4
LG l
13
Leitura em geral* Livros inteires Livros em partes Leitura de livios Leitura delivios Leitura por vontade
indicados pela escola® por vontade propria®  propria — Biblia*
{em milh&es)
[ 2010 [RERETGH 59,9 87,0 26,1 91,8 15,7
1047 62,3 89,2 30,3 944 48,5
L Estimativa pepulacional

|' ﬁl'“}"’mﬂ@ \C HadCultural * Considernndo 10NTo 05 fivros INEires quanto em partes. i J U ()J_ IL

** A penetrogiio € caleulade considerands quem Jeu pelo mznos um livro, inteiro ou em partes, nes tltimas tréc meses, i3 inteinencis
Figura 48: Decréscimo na frequéncia de leitura
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 52)

Sobre a frequéncia de leitura de livros de literatura indicados pela escola,
independente do suporte, a pesquisa mostrou nimeros bem baixos, 0 que sugere
gue outras atividades tém ocupado o tempo dos estudantes.

Analisando a leitura por vontade propria e a leitura feita por indicacdo da
escola, percebemos que ha uma frequéncia maior de leitura quando ela se da de
forma livre. Isso demonstra que a indicacdo da obra pela escola talvez esteja
falhando na hora de apresentar essa obra, de forma a instigar a leitura, e essa
informacdo é importante para pensar na forma como uma leitura, muitas vezes
obrigatdria, pode frustrar o gosto de ler.

Em relacdo aos livros digitais e formatos preferidos de leitura, percebemos
que, embora os aparelhos eletronicos sejam muito utilizados, ainda ndo sé&o
preferéncia para a leitura. A oportunidade de acesso as bibliotecas digitais e virtuais,
nas quais é possivel baixar livros gratuitamente, de forma definitiva ou temporaria
(empréstimos), favorecendo muito o acesso a leitura, tém contribuido para mudar

esse quadro.



199

No que diz respeito aos géneros preferidos, conforme grafico da figura 49,
percebemos uma prevaléncia da Biblia e dos livros religiosos, que ocorre,
especialmente, no grupo dos ndo estudantes. Para os estudantes, os géneros se
concentram nos contos (31%) e nos didaticos (27%). A partir dessa informacao,
percebemos a importancia da escola em oferecer uma leitura atrativa dos géneros

preferidos pelos estudantes, a fim de cativa-los.

GENEROS QUE COSTUMA LER

estudante x ndo estudante s OB Esteswdando  Ndoosta esuando
Biblia 35 Pl (a5)
Contos 22 @ 1
Religiosos n 11 29)
Romance 22 21 22
Didéticos, ou seja, livros utilizades nas matérias do seu curso 16 9
Poesia 16 21 12
Infants 14 15 11
Histaria, Economia, Politica, Filosofia ou Ciéncias Sociais 13 13 12
Histaria em quadrinhos, Gibis ou RPG 11 16 8
Ciéncias 10 13 &
Técnicos ou universitarios, para formagdo profissional 10 12 8
Culingria, Artesanato, “Como Fazar” q 4 13
Biografias 9 9
Artes i} 13 5
Autozjuda 8 6 10
Salde e Dietas & 5 10
Juvenis % 8 3
Educacdo ou pedagogia 5 (1 4
Linguas (como inglés, espanhol, etc.) 4 6 3
Viagens e esportes 4 4 4
Enciclopédias e diciondrios 4 5 3
Direito 3 4 3 :
Fenterismo ou ocultismo 2 I — | v

MEDIA DE GENEROS POR ENTREVISTADD '

Figura 49: Géneros que costuma ler
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 52)

Quanto as atividades que gosta de fazer no tempo livre (figura 50),
percebemos, ao compararmos com a pesquisa realizada em 2007, como a Internet e
as redes sociais vem ocupando de forma massiva o tempo livre das pessoas.
Podemos analisar também, na figura 42, as mudancas relativas ao gosto da leitura,
considerando a escolaridade e as classes sociais, nas ultimas duas pesquisas (2015

e 2019).
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O QUE GOSTA DE FAZER EM SEU TEMPO LIVRE
(% de sempre)
2007 20m 2015 2018
Assiste televisio INNNEEG_GE 77 I o W 73 S 7
Usaa internet I 18 - LB T
Escuta misica ou ridic M 547 I 52 0 s |
Usa WhatsApp I 1 N 62
Assiste videos ou filmes em cass I 29 L____E] I E‘&:l\}l
Escreve I 21 s - 10 s
Reln=-se com amigos ou familia ou sai com amigos I S 24
Usa Facebook, Twitter ol Instagram - s | EN E\u]
L& jomais, revistas ou noticias I 36 . 28 . 23 4
Pratica esportas W 24 . 23 . 2 . 25
L& livros em papel ou livros digitais 0 . 23 Eniu‘)
Pass=ia em parques e pracas Wl 19 - 19 - 23 - 21
Desenha, pinta, faz artesanato ou trabalhos manuais . 15 . 17
Joga gamves ou videogames Il 10 | BE] o2 16
Vai a bares, restaurantes ou shows Il 15 . 13 o 11 ™ 1
Vai ao cinema, teatro, concertos, museus ou exposigo=s Ml 9 M 10 | 13 U6
No faz nada, dascansa ou dorme . 19 . 18
MEDIA DE ATIVIDARES POR ENTREVISTADO - - 55 60
¥‘] ‘ Base: Amostra: 2007 (5012) / 2011 (5012) / 2015 (5012) / 2018 (8076) [ROPE
i i ‘ '@ENW \C RaccCultural :ﬁ(‘gum das auvidades que au vou ler 0{3) 5r{a) realiza no seu tempo vre? Ofa) 5r{3) sempre, a5 vezes ou = ;I::wqund*

Figura 50: O que gosta de fazer em seu tempo livre
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 61)

Em 2007, na segunda edicdo da pesquisa, a leitura de jornais, revistas e
noticias era a atividade preferida de 36% das pessoas, enquanto assistir a televisdo
foi citada pela grande maioria dos entrevistados. Nesse ano, a Internet era usada
apenas por 18% das pessoas. As redes sociais nem entraram nessa pesquisa. O
uso da Internet, atualmente, ocupa quase o mesmo tempo de assistir a televisao. Se
observarmos apenas o grupo de leitores, o uso de Internet (75%) supera o de
assistir a televisdo (66%). J& o percentual que usa o tempo livre para leitura de livros
€ de 40% nesse grupo. Ndo considerar essa informacdo na hora de planejar
qualguer acdo, mesmo sendo a formacéao leitora, é deixar de lado uma ferramenta
essencial na vida dos leitores, principalmente dos jovens, para 0s quais uma vida
sem Internet € quase inconcebivel.

No que se refere ao gosto pela leitura, observamos na figura 51, em um
comparativo com a pesquisa de 2015, que o numero de pessoas que gostam muito
de ler diminuiu para todos os grupos analisados e o nimero de pessoas que nao
gosta de ler aumentou. Essa informacao contribui para o entendimento da ideia de

gue as pessoas estao cada vez menos dispostas a utilizar o tempo com atividades
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gque exigem concentracdo e recolhimento. A velocidade como tudo acontece
atualmente, especialmente dos grupos conectados com as tecnologias, com
inumeras informacdes vistas apenas no tempo de escorregar os dedos pelas telas,
pode explicar a falta de paciéncia para atividades que exigem tempo de qualidade,

como a leitura.

GOSTO '

pela leitura

Gosta de ler?* s
a8 42 42
-_+~Gosta muito 57
ek & !
- — O <_~Gostaum pouco |
: o 30 Hat = a1 12 as
23¢ ‘5: oO——  On -C» Nao gosta
= 12 17 16 17
) -_~Nao sabe/Nio it - R S - s
g e o I_' responden 2015 2015 2015 2015 2015 2019
% = Ensine Superior Classe A Classe B
2007 2011 2015* 2019 0 A4H %

M Gosta muite M Gosta um pouco M Nao gosta
Base: Amastra 2007 (5012) / 2011 (5012) /2015 (5012) / 2019 {8176)

*Até 2011, os respondentes “onalfabetos” niio respondiam essa pergunta, e
eram incluidos no opgdie de resposta “Ndo sobe ler”. A partir de 2015, todos
responderam o pergunto {incluindo os analfobetos). Assim, ¢ opglio de resposta
“Ndo sabe ler” foi alterada para Nio sebe/Néo respondeu.

1BOPE

5] inteligancia

| . . . _}
| @!'ﬁi"".ﬂ,{? \C HtatCubtural P27} D manera geral, ofa) srfs) gosta muita, gosta

um pouco ou ndo gosta de ler?

Figura 51: Gosto pela leitura_
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 65)

Quando analisamos o perfil por idade, conforme figura 52, percebemos que
0s estudantes que ndo gostam de ler no Ensino Fundamental Il sdo 22% dos
respondentes e no Ensino Médio sdo 19%. Considerando que essa faixa escolar é
muito importante quando falamos em formacéao leitora, dado que a alfabetizacao ja
estd completa e os conhecimentos necessarios para que 0s estudantes sejam
apresentados as boas obras de literatura foram conquistados, o percentual se torna
tanto preocupante gquanto necessario para analise e estudo da formacao de leitores.

Como a pesquisa demonstrou que no Ensino Superior quase metade dos estudantes
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gosta muito de ler, poderiamos, talvez, considerar o fator maturidade como um

elemento preponderante nessa preferéncia.

GOSTO PELA LEITURA POR PERFIL (%)
Escolaridade e Estudante

2019 . & 2019
Escolaridade adss # Estudante

B Gosta muito

[ Sosta um pouco

B 50 gosta

) NEo sabe/Nao
respondeu

iz
Nao alfab. 2 1 Fund, 1] Ens. Médio Superior Estd estudanda MED estd
(12242 serie ou 1280 (52 a 82 série ou 6% a0 (12 30 3% ana) estuanio
5% ana| 4% ana)

. 1BOPL
. l@ﬁ%m \C tradcuitural  Base: Amostra [2076) 53 Intaliggnele

Figura 52: Gosto pela leitura por perfil
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 68)

Interessante verificar também a relacdo sobre o gosto pela leitura e a
influéncia que o leitor recebeu, conforme figura 53. Percebemos que muitos leitores

afirmaram néo terem tido nenhuma influéncia em especial.

PESSOAS QUE INFLUENCIARAM (%)
o gosto pela leitura

Quem, principalmeante?

--H T iriff O Algum professor ou professors Ell?
iouwv uéncia

de alguém para gostar de ler?

= B L=
Mae ou responsavel do sexo feminino m]lé B 2019

< 2015
Pai ou responsavel do saxo masculing l.f
6

2019 | | 2015 |
34% 033«

Algum outro parenta

W2011

i

Padre, pastor ou algum lider refigioso : t

Mando, esposa ou companheirofs) [

66% 067« 1

um influenciador digital, como youtuber, 0
pela Intermet

Bibliotacirio ou atendente de biblioteca @

Outra pessoa E i

Ninguém em especial / Nao foi

influenciado / Néo gosta de ler m &

Base: Amostra 2011 (5012) / 2015 (5012) / 2019 (8076) IBOPE

.. I@"’gm‘qu il s ae s e e ) 1) s et cuncsonmo, 71 sl ginct
Figura 53: Pessoas que influenciaram o gosto pela leitura

Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 71)
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Na nossa pesquisa, que incluiu apenas leitores (Apéndice B), também
constatamos a importancia do incentivo familiar, sendo que 74% afirmaram terem
recebido incentivo e 26% nao receberam incentivo familiar para a leitura. Podemos
analisar os tipos de incentivo pelos leitores que afirmaram terem recebido incentivo,

em nossa pesquisa, no grafico da figura 54.

Famiizproporeonos e=s2o | G 35
aos lvros 51’35'!{:
cxemsic [N 13.47%

Incentive da familia {motivagao, - 8,44%

elogios, falar da importineia)

Leitura em familia - 6,82%

Incentive da escola -4,'05%
Conversas sobre leituras . 2,?5%
Farticipar de feira de livros l 1,52%
Sem incentive ID,Q?‘}/E

Inzentive de amigos Iﬂ,ilg‘%

*Acesso principalmente através de livro como presente, ou idas &s bibliotecas

Figura 54: Tipos de incentivo recebido pelos leitores da nossa pesquisa
Fonte: Pesquisa realizada pela autora

Percebemos que, dentre as diversas formas de incentivo realizado pela
familia, o acesso aos livros, que incluiam ndo somente a compra, mas idas as
bibliotecas, foi fator muito relevante na formacéo leitora, segundo os pesquisados.
Contudo, somente 0 acesso ndo garante essa formacdo. Ter o exemplo, as
conversas sobre livros e sobre a importancia de ler, ter momentos em familia
relacionados a leitura, como uma leitura coletiva, ou a leitura de um familiar para a
crianca sao fatores fundamentais para a formagéo de um leitor.

Foi perguntado aos pesquisados pelo Instituto Pré-livro, sobre o ultimo livro

lido, conforme figura 55. O resultado demonstra que ndo devemos desconsiderar a



204

literatura de massa quando abordamos a formacéo do leitor, mas reconhecer o
importante papel na criagdo da empatia com o livro, com o0 enredo e com a
experiéncia de leitura. A partir dai, é preciso mostrar que existem melhores opcoes,

capazes de desenvolver outras habilidades no leitor.

ULTIMO LIVRO m
lido ou que esta lendo
q  EETEREETTER T
Os 37 mais citados CLASSIFICACAO ANBE;?)I‘LELTTE)OSS
Biblia 1° 1? < 362 L,
Diario de um Banana - - a» 14
Turma da Ménica - - - 14
Harry Potter 40 10° 28° 12
A Cabana = i 20° 10
O Pequeno Principe 26° Y = 10
A sutil Arte de Ligar o Foda-Se = 9
Casamente Blindado - - ae 8
As Crdnicas de Gelo e Fogo = a8 . "
50 Tons de Cinza - = a° 8 | | Bases
Dom Casmurro 12° o 7 baixas
O Evangelho Segundo o Espiritismo = 7 S
Ninguem E de Ninguém = = o G
Orixds, Caboclos e Guias: Deuses Ou Demdnios? 5
O Poder da Acio 5
Branca de Neve e os Sete Andes g 4
A Culpa é das Estrelas = - 4 4
A Arte da Guerra 4
Sapiens uma Breve Historia da Humanidade 4
i . Base: Amostra 2007 {5012) / 2011 (5012) / 2015 (5012) / 2019 (8076) Continua... [BOPE
Iﬁl:ﬂ:?m"? \c ItatCultural F.13) E qual ¢ o dftime livre que ofa) sria) leu ou estd lendo? 22 Intal :]EI‘.(!IE

Figura 55: Ultimo livro lido ou que esta lendo
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 82)

Referente ao ultimo autor lido, o primeiro nome mais citado € de um tradutor
da Biblia, seguido por autores de autoajuda e religiosos. A autora de Harry Potter
(1997), J. K. Rowling, aparece no quinto lugar, e notamos que Machado de Assis
ocupa o décimo lugar da lista, o que consideramos positivo quando notamos que
outros autores de best-sellers ficaram mais abaixo dessa classificagdo, conforme

figura 56.
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AUTOR DO ULTIMO LIVRO
lido ou que esta lendo

Os 18 mais citados
Jodo Ferreira de Almeida
Augusto Cury

Zibia Gasparetto

Edir Macedo

Jk Rowling

Allan Kardec

Mauricio de Souza

Padre Reginaldo Manzolti
Chico Xaviar

Machado da Azzis
George R.R. Martin
Agatha Christie

Monteiro Lobato

Yuval Noah Harari

LR.R. Tolkien

Ellen G. White

Jozeph Smith

Paulo Coelho

Bispo Renato Cardoso & Cristiane Cardoso

Easer Amostra (8076)
|
i | INSTTUTO \C  MadiCultural

NUMEROS ABSOLUTOS

31
31
24
13
12
12
12
o

e

(R R ST I T T - R -

P20} E quem & o autor deste GITime ivro que oja) sria) leu ouestd fendo?

_ Geralmente referindo-se &
Biblia [Maisas, Paulo, ste)

(%) 2019
Citou entidade religiosa | 1
Mo lembra l 6

Mio sabefNZo respondeu l 8

|| Bases
baixas

IBOPE

Inteligoneic

Figura 56: Autor do Ultimo livro lido ou que esta lendo
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 84)

Entre os pesquisados que ja leram livro digital (figura 57), 73% leram no

celular ou smartphone, 31% leram no computador, 9% leram no tablet e 5% em

leitores digitais (Kindle, Kobo, Lev). Percebemos que a relacdo com os dispositivos

tem se alterado significativamente ao longo dos anos. A leitura nos smartphones

aumentou consideravelmente, enquanto a leitura nos computadores e tablets caiu

drasticamente. Os leitores digitais mantiveram um patamar parecido.

DISPOSITIVOS DE LEITURA DIGITAL
para quem ja leu livro digital

18 9

P 72) E ofa) sr{a) leu o Inro digitad:

l[@"m \C Itaticultural

Kindle, Kobo e Lev

Base 13 leu livro digital: 20135 {533), 2013 {1452)

o % 3
L — =
2015 2019
: ki) — Talefona
= calular
|
56 ;3 | Leu no celular ou smartphone
- i 54 — Natebook
40
31 Leu no computador 45\‘\-\_" 25
49 31 E
"\a__._‘_gg 28 — Compuiador
de mesa

T %5
e e
Leu no tablet ou iPad 18 45 5 n et

2014 2015 2M6 2017 2018 2018

Leu em leitores digitais, como

O aumento no wso do celular e 3 redugdo dos demais
dispositivos para leitura acompanha a tendgncia do uso desses
dispasitivas para acessar a Internet entre oz Internautas
brasileiros com 10 anos ou mais.
|Fonte: TIC Domicilios 2045)

1BOPL

102 intatigéncia

Figura 57: Dispositivos de leitura digital para quem ja leu livro digital
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 102)
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Analisando as atividades relacionadas a leitura que os leitores realizam na
internet (figura 58), percebemos que esta ndo rouba espaco dos livros ou das
leituras, mas oferece novos ambientes, novas possibilidades para discutir livros e
literatura, ter acesso aos livros, as resenhas, espaco para discussao, enfim, adentrar
o mundo da leitura de uma forma participativa e motivadora, além do acesso que se

torna mais democratico na web.

ATIVIDADES
relacionadas a leitura que realiza na Internet (respostas estimulac

Ler noticias e informagdes em geral — 78
Aprofundar conhecimento sobre os temas do seuinteresse I 76 2019
Estudar, fazer trabalho escolar ou pesquisar temas escolares I 53
Ler livios [ 40

Buscar informagdes sobre literatura, temas de livros, autores, trechos de

livros, editoras, langamentos [— 39
Ler jornais Y 37
Lerrevistas | S
Baixar livros digitais** I 26

Compartilhar em blogs, féruns ou nas redes sociais sobre literatura, temas, — 0
autores, trechos, editoras, langamentos*

Escrever em blogs, foruns ou nas redes sociais sobre literatura, temas, _
autores, trechos, editoras, langamentos* 13

Participar de elaboragdo de historias coletivas, como Fanfic, por exemplo S 9

Figura 58: Atividades relacionadas a leitura que realiza na Internet
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 97)

Referente aos fatores que levaram o leitor a se interessar por literatura
(figura 59), percebemos a importancia do incentivo da escola e dos professores, nao
somente de literatura, mas de qualquer area, que oferecem uma boa apresentacdo
de uma obra, fazendo com que os estudantes leitores busquem sua indicacéo,

procurem pelas obras apresentadas, em todos os niveis escolares.
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INTERESSE POR LITERATURA
Como comecgou a se interessar por literatura ....
2019

Por causa de indicagio da escola ou de um professor ou professora I, -
Porgue viu filmes baseados em livios cu histdrias de aulores GGG =
Por infiuéncia de amigos G - |
Por causa de algum autor com quem se identificou [N -
Paor causa de letras de misicas GGG - -
Porinfluéncia da mae ou responsavel do sexo feminino NG -
For influéncia de algum outro parente I -
Com um influenciador digital, como um youtuber, pela Internet I : S

Par ter participado de grupos, oficinas ou clubes de leitura I - O

Por influéneia do pai ou responsavel do sexo masculine IR ? O
Por influéncia de um Padre, pastor ou algum lider religioso IR ()

Por influénciz d= um Bibliotecario cu atendente de biblivteca NG |
Por influéncia do marido, esposa ou companheiro{a) NG 11

Porgue foi a Saraus ou dams I &

Outros 1l 2
1 Base: Leitores de literatura independentemente do meio 2019 (4894) JOPE
T Twsrme \¢ waseuteurat 1BOPLE
] L L PRELIVIC LT1) Como ofz) sr.(a) comagou a se intereccar por literatura come contos, crdnicas, romance ou poecia? (RU| 112 Inteugencie

Figura 59: Como comecou a se interessar por literatura
Fonte: Retratos da leitura no Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022d, p. 112)

Na nossa pesquisa, 75,8% afirmaram terem tido incentivo de algum
professor para ler. Quase a metade dos entrevistados relata que o incentivo foi por
mediacao formal da escola. Nesse item percebemos uma grande disparidade entre
nossa pesquisa e a pesquisa Retratos da Leitura, iSso porgue nosso grupo de
leitores é diferenciado, sendo um publico que se autointitula leitor e participa de
grupos de discussao sobre livros nas redes sociais, ou seja, um grupo que tem a
leitura como uma atividade realmente importante em sua vida.

Agora que conhecemos um pouco melhor o perfil do leitor brasileiro, torna-se
pertinente discutirmos alguns conceitos sobre literatura classica e de massa,
compreendendo o que distingue uma obra de outra, a fim de dirimir preconceitos e
entender a importancia de ambos os tipos de leitura. Dessa forma, buscaremos
distinguir a formacao leitora como uma competéncia baseada na interpretacédo e
fruicdo, ou seja, numa experiéncia também de significante e ndo somente significado,
conforme o entendimento sobre experiéncia estética de Gumbrecht (2010), uma

oscilagédo entre efeitos de presenca — relagédo sensivel, perceptiva com o mundo — e
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de sentido, que diz respeito a interpretacdo. Assim, essa percepcdo de leitura nédo
deve ser encorajada a ser habito, no sentido daquilo que precisamos fazer
rotineiramente, mas sim aquilo que fazemos como enriquecimento das experiéncias

do nosso cotidiano, e, portanto, espontaneamente.

3.1.2 Literatura classica

Para compreender o que pode ser designado como literatura classica €
preciso falar da origem do termo canone e como as obras-primas da literatura foram
assim consideradas. Segundo Perrone-Moisés (1998, p. 61), o vocabulo derivado do
grego (kanon), servia para designar uma regra ou padrao. No século IV, a expressao
foi utilizada para designar os Livros Sagrados que a Igreja homologou como aqueles
textos que representavam a verdade e a lei, a legitima palavra de Deus. Assim,
Ulrich (2002) definiu canone como "[...] a lista definitiva de livros inspirados e
autorizados que constituem o reconhecido e aceito da sagrada escritura de um
grande grupo religioso, sendo essa lista definitiva o resultado de decisdes inclusivas
e exclusivas apoés séria deliberacédo” (ULRICH, 2002, p. 29, tradugdo nossa®®).

A partir dessa concepc¢do inicial, passou-se a considerar que canone
designaria um discurso normativo num determinado contexto, como o literario.
Segundo Duarte, “O canone literario €, assim, o corpo de obras (e seus autores)
social e institucionalmente consideradas ‘grandes’, ‘geniais’, perenes, comunicando
valores humanos essenciais, por isso dignas de serem estudadas e transmitidas de

geracao em geragao” (DUARTE, 2023, énfase no original).

59 “[...] the definitive list of inspired, authoritative books which constitute the recognized and accepted

body of sacred scripture of a major religious group, that definitive list being the result of inclusive and
exclusive decisions after serious deliberation” (ULRICH, 2002, p. 29).
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O termo classico também tem a origem na cultura grega e, apds, foi
incorporado igualmente pela cultura romana, na qual a ideia designava a “obra
exemplar cuja exceléncia € capaz de resistir ao tempo” (DUARTE, 2023). Ainda,
conforme Duarte (2023), embora néo exista um consenso para o termo, de forma
gue esse se popularizou a tal ponto de ser aplicado a qualquer obra ou autor de
destaque, podemos considerar que “um classico tanto pode ser uma obra antiga que
persistiu pela sua exceléncia como uma obra ou autor que se destaca como
referéncia fundamental na sua prépria época, e que é reconhecido pela maior parte
da critica segundo critérios objectivos” (DUARTE, 2023).

Nesse mesmo sentido, recordamos uma famosa definicdo de Calvino (2009,
p. 11): “Um classico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para
dizer”, ou seja, é aquela obra que serve de inspiragdo para outras obras literarias,
mas ao mesmo tempo reflete os valores de seu tempo, sendo sempre atual em sua
universalidade. Além disso, para que uma obra se torne um canone ou um classico,
ela precisa ser legitimada por determinadas instituicbes. Segundo Jacques Dubois
em sua obra L’istitution de la littérature, as quatro principais instancias legitimadoras
da literatura consagrada seriam a escola, a critica literaria, a academia e a imprensa
(DUBOIS, 1978, p. 129-130).

Considerando ambos os termos, canone e classico, percebemos que o
problema de designacdo de uma obra dentro desse patamar de exceléncia ndo pode
ser atividade para qualquer pessoa, sob o risco de, como pontuou Ceia (2023), toda
obra ou autor que se destaque venha a ser reconhecido como um classico ou um
canone. No entanto, nenhum dos termos deixa de ser problematico, isento de

preconceito ou massivamente elitista.
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E o que percebemos quando recorremos ao entendimento de canone
segundo Harold Bloom. O critico literario pressupde conceitualmente o canone com
base em critérios de autonomia do valor estético, a despeito do compromisso social
que a obra de arte possa ter. Alias, Bloom ndo demonstra nenhum interesse em
relacionar o estudo da literatura com qualquer contribuicdo as transformacodes
sociais, conferindo ao canone uma ideia de superioridade inerente a obra, que

poucos leitores seriam capazes de apreciar:

E preciso ensinar mais selectivamente, procurando encontrar 0os poucos que tém a
capacidade de se tornar leitores e escritores altamente individuais. Os outros, que
podem ser induzidos por um curriculo politizado, podem ser deixados a sorte desse
mesmo curriculo. O valor estético pode ser reconhecido ou experimentado na
pratica, mas ndo pode ser transmitido aos que séo incapazes de captar as suas
sensacodes e percepgdes. Por isso, é sempre uma tolice apresentar argumentos em

sua defesa. (BLOOM, 2013, p. 31)

Assim, o que percebemos na obra de Bloom é uma desconsideracdo com a
capacidade de formar um leitor apto a estabelecer juizo de valor sobre uma obra. O
leitor do canone, capaz de compreender o valor estético de uma obra, sem buscar
qualquer sentido que o transforme, ja nasce pronto — é o que Bloom chamou de
leitor “perspicaz” (BLOOM, 2013, p. 65), precisando talvez de algum polimento
apenas: “Nao se pode ensinar alguém a amar a grande poesia quando esse alguém
chega até nés sem esse amor. Como € que se pode ensinar a solidao? A verdadeira
leitura € uma actividade solitaria, e ndo ensina ninguém a ser um cidadao melhor”
(BLOOM, 2013, p. 505). Aos demais leitores, Bloom oferece um roteiro do que ele
considera uma boa literatura.

O professor Georg Otte apresenta duas visbes sobre o canone em seu

ensaio sobre a obra e a narrativa de Walter Benjamin. A primeira é a possibilidade de
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oferecer uma referéncia aos iniciantes, dentro de uma vasta oferta de produtos
culturais, sendo essa busca uma etapa necessaria para a “emancipagao do individuo,
pois nao é o desconhecimento do canone que garante a independéncia dele” (OTTE,
1999, p. 8). Outra visdo sobre o canone seria 0 seu proprio carater autoritario, que
acaba por oferecer uma resisténcia natural as obras. O que o professor Otte propde
nesse ensaio é que o canone ofereca "[...] a possibilidade de uma aproximac¢ao com
os leitores de um determinado presente” (OTTE, 1999, p. 10). Essa proposta é mais
aceitavel do que as definicbes de Bloom, ja que o leitor em formacédo pode ter
contato com essas obras geniais, de valor estético incontestavel, por meio da
reconstrucdo do passado do classico, mas permitindo que o sujeito contextualize seu
préprio presente nela, ou seja, € uma proposta que permite que o leitor estabeleca
relacdo com a obra e, assim, aprenda a aprecia-la, caso seja do seu interesse.

Retornamos a Calvino, na sua obra Por que ler os classicos, que propde
nove definicdes para responder essa questdo. Na sua Ultima definicdo, o autor nos
informa que o classico deve estabelecer “uma relacido pessoal com quem o 1&”
(CALVINO, 2009, p. 10). Argumenta, ainda, que um classico somente se |é por amor,
e nao por obrigacdo, com excecdo da escola, que deve oferecer determinados
classicos ao conhecimento do estudante, assim como ferramentas para que o
estudante desfrute delas e possa, no futuro, escolher seus préprios classicos. Ou
seja, Calvino, assim como Otte, entende que qualquer leitor pode ter acesso e
aprender a desfrutar de uma obra classica.

Para que ocorra esse encontro entre o leitor e o objeto artistico/estético, é
necessario que esta obra tenha espaco na escola. Contudo, conforme Zilberman
(2001), a teoria da leitura, que iniciou com 0s gregos, na qual se partia da

alfabetizacdo para chegar aos textos literarios, foi substituida, a partir da
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intensificacdo da industrializacdo, nos séculos XIX e XX, pelas teorias da
alfabetizacdo. A estudiosa aponta, ainda, que essa dissociacdo faz com que a
literatura permaneca inatingivel as camadas populares que tiveram acesso a
educacéao: “Como a estética e as teorias da literatura proclamaram, por muito tempo,
a autossuficiéncia da obra poética, reconstitui-se a sacralidade dessa e mantém-se a
aura flagrada por Walter Benjamin, mais uma vez com a colaboracdo da escola e do
ensino” (ZILBERMAN, 2001, p. 71). Ou seja, Zilberman nos informa que, se antes o
leitor se formava para a literatura, atualmente ele é alfabetizado e apresentado a
textos escritos nao literarios, jA que os textos literarios foram sacralizados pelas
instituicbes que o deveriam difundir.

Realmente, o apelo estético e o primor da linguagem, caracteristicas de
muitos classicos, podem desafiar um leitor acostumado com a simplificacdo da
linguagem. Por isso, muitos leitores preferem o comodismo de um best-seller,
conforme trataremos no préximo tépico. Contudo, essa literatura desafiadora pode
ser mais gratificante.

Dessa forma, apresentamos algumas respostas® de destague em nossa
pesquisa (quadro 5), de leitores que se consideram ecléticos e afirmam gostar de
serem desafiados pela leitura. Algumas respostas demonstram que, embora leiam
romances diferenciados, nédo existe realmente um desafio nas leituras. Nessa
guestdo, uma pessoa afirmou nao ser eclética por ndo gostar de leitura classica e

duas pessoas disseram que gostam de enredo simples:

Respostas de alguns leitores que se autoafirmaram ecléticos

60 As respostas foram copiadas do formulario tal qual foram escritas, inclusive com o0s erros
ortograficos e gramaticais.
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“Acredito que minha gama de leitura é razoavelmente eclética (embora ndo seja
universal). Gosto de géneros e subgéneros dos mais variados. Exemplo: dois dos
meus autores favoritos sdo Jane Austen, uma escritora inglesa de romances, e

Jorge Luis Borges, um cronista/poeta argentino.”

“Estou aberto a conhecer novas formas de pensar sentir e observar a Gtica de
outras pessoas sobre o mundo o universo e o cotidiano. Tento atrelar a leitura em

minha vida de uma maneira mais versatil.”

“Eu leio os romances agucarados, mas gosto de dramas e mistério. Gosto de agao
nos livros, mas também curto as descricfes dos autores classicos e suas histérias

mais lentas. Leio poemas e contos; gosto de intercalar os géneros.”

“Eu realmente leio de tudo. Gosto principalmente dos classicos, das distopias, nédo

ficcdo, mas as vezes busco ler uns livros mais leves e bobinhos.”

“Gosto da experiéncia diversificada e como elas me capturam na histéria ao ponto

de me tocar de alguma forma.”

‘O ato de ler livros de varios estilos e segmentos me proporciona nédo so
entretenimento, mas tanto maior capacidade cognitiva. Leio para, além de

aumentar minha inteligéncia, ter momentos de prazer.”

“‘Um dos motivos de eu ler é poder sair da minha zona de conforto. Gosto das
infinitas possibilidades de pontos de vistas diferentes. Gosto de aprender sobre
assuntos diferentes, coisas que eu nunca vi, ideias que nunca passaram pela

minha cabeca.”

“Variar os géneros € variar as historias e mundos. Géneros possuem um esqueleto

a qual vocé sabe como funciona quando se Ié o mesmo com frequéncia.”

Quadro 5: Respostas de alguns leitores que se autoafirmaram ecléticos
Fonte: Elaborado pela autora.

Logo, esses textos de exceléncia, quase nunca lidos na escola, ou quando
lidos, muitas das vezes sem o amor proclamado por Bloom ou Calvino, sendo até
mesmo odiados por alguns, serdo substituidos por um tipo de literatura pobre, uma
literatura feita para alcancar os objetivos do mercado: a literatura de massa. Mas se
a literatura classica vem revestida de elitismo, a literatura de massa ou popular

também se reveste de muito preconceito, como veremos a segulir.
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3.1.3 Literatura de massa

Segundo Muniz Sodré, a literatura de massa pode ser denominada de varias
formas, como paraliteratura, subliteratura e best-seller, e seu produto € vendido por
meio do marketing que o denomina de “envolvente” e “emocionante” (SODRE, 1988,
p. 5), ou quaisquer outros rétulos que chamem a atencdo como um produto, e nao
um obijeto artistico. Certamente existe um fascinio popular por esse tipo de literatura,
ja que ela é produzida para ser consumida pelo maior nimero de pessoas possivel,
e ndo destinada a um publico culto, partindo das regras de producdo e consumo,
oferta e demanda, enfim, das regras do mercado.

Entdo, como distinguir um texto como sendo ou nao literario? Pensemos a
qguestao da literatura a partir da interatividade da leitura. Conforme Terry Eagleton, “a
definicdo de literatura fica dependendo da maneira pela qual alguém resolve ler, e
nao da natureza do que ¢ lido” (EAGLETON, 2006, p. 12). Dessa forma, de acordo
com o tedrico, somente o leitor pode processar e entender um texto como literario ou
ndo. E claro que a questdo sobre o literario e o néo literario ndo é tdo simples, e
passou por diversas mudancas ao longo do tempo e das diversas teorias da
literatura. Antoine Compagnon dedica o primeiro capitulo da sua obra O demdnio da
teoria para analisar o que é€ literatura, demonstrando como o conceito muda a partir
de vérias perspectivas e épocas, para, ao final, tecer uma deducdo semelhante ao

conceito de Eagleton, ou seja, a maneira como o leitor se relaciona com o texto:

Retenhamos disso tudo o seguinte: a literatura € uma inevitavel peticdo de principio.
Literatura é literatura, aquilo que as autoridades (os professores, os editores)
incluem na literatura. Seus limites, as vezes se alteram, lentamente,
moderadamente [...], mas € impossivel passar de sua extensao a sua compreensao,

do canone a esséncia. Nao digamos, entretanto, que ndo progredimos, porque 0
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prazer da caca, como lembrava Montaigne, ndo é a captura, como vimos, é o

cacador. (COMPAGNON, 2012, p. 46)

N&o pretendemos esgotar esse assunto sobre literariedade, nem tampouco
alicercar que tudo é literatura. As reflexdes de Eagleton e de Compagnon encerram
muitos pontos, tais como o0 conceito classico de belas-letras, universalidade do
canone estético, relatividade histérico geografica, utilidade literaria, catarse
aristotélica, carater ficcional, uso estético da lingua, entre outros, e ndo podemos
chegar a uma definicdo por simplificacdo. Mas podemos entender que literatura € o
gue uma sociedade diz ser, mas essa sociedade, de certa forma, tem critérios para
definir o que € ou néo literario.

Assim, na literatura culta, classica, ha uma acuidade com a lingua, com a
técnica, com a literariedade, com o ritmo, com a beleza do vocabulario, prezando um
leitor com um nivel cultural tal que possa participar da obra, produzindo sentidos,
fazendo inferéncias e buscando no seu acervo cultural, outras chaves interpretativas.
No entanto, uma supervalorizacdo do canone distancia essa leitura das classes
pobres, e, portanto, da maior parte da populacdo. Para que a cultura, e, portanto, a
literatura, sejam acessiveis para essas pessoas, elas precisam sentir-se
representadas, compreendendo o sentido e desfrutando do que estédo lendo.

Por isso que, na literatura de massa, em geral, a linguagem € simplificada e
0 peso recai sobre o conteudo fabulativo, normalmente seguindo a estrutura classica
(aristotélica) de principio, climax, desfecho, que produza um envolvimento emocional
no leitor de maneira 6bvia. Clichés e finais felizes, ou, a0 menos, antecipaveis, é 0
gue se espera dessa leitura.

Fica evidente que a literatura classica deve ter sua iniciagdo na escola, que

podera oferecer o caminho a ser trilhado para alcangar as chaves da cultura na qual
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sobrevive esse tipo de literatura, diferente da literatura de massa, que, sem suporte
académico, sobrevive unicamente das regras do mercado. Assim é que muitos
estudiosos, pesquisadores e professores pensam e argumentam. No entanto, é
preciso repensar os julgamentos de valor sobre esses tipos de literatura e considerar
0 sujeito leitor ao pensar nas estratégias de introducdo da literatura para os leitores-
estudantes.

Embora os PCNs®! preguem que “o gostar ou ndo de determinada obra de
arte ou de um autor exige antes um preparo para o aprender a gostar’ (BRASIL,
2022a, p. 9), a realidade numa sala de aula pode ndo oferecer a oportunidade de
iniciacdo para criancas e jovens nessa literatura mais culta, por exigir tempo,
dedicacdo, motivacdo, e até aquele amor que Calvino (2009) recomendou. A
construcdo desse amor pode ter os alicerces na literatura de massa e evoluir para as
literaturas candnicas, como tentaremos demonstrar.

Dessa forma, dentro da cultura de mercado, a literatura se baseia no
atendimento das expectativas de seu consumidor. Conforme Jouve, o leitor quer se
identificar e se conectar com o herdéi da histéria, quer legitimar sua forma de pensar,
suas expectativas, quer ver seus sonhos ali se realizarem, quer que suas crencgas

sejam afirmadas:

A habilidade toda dos best-sellers é responder a essa demanda. O leitor, dividindo
de antemdo os valores do heroi, ndo se transforma ao seu contato. O outro nao lhe
serve para se redefinir, mas para consolidar a imagem (muitas vezes iluséria) que
ele tem de si préprio. Ver uma personagem dividir nossos valores tem algo de
fundamentalmente tranquilizante. (JOUVE, 2002, p. 129-130)

Assim, outro ponto importante a considerar € o que o jovem leitor busca ao

ler um texto. Certamente ndo é uma experiéncia que o tire de sua zona de conforto,

61 Os Parametros Curriculares Nacionais, mais conhecidos como PCN, séo cole¢fes de documentos
que compdem a grade curricular de uma instituicdo educativa.
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especialmente pela sua imaturidade, mas, ao contrario, que confirme sua posicao,
suas crencas e seus sentimentos. Os jovens, assim como os leitores de literatura de
massa, querem encontrar justamente o que buscam e ndo surpresas que poderéo
frustra-los. Assim, propomos refletir sobre o que Roger Chartier apresenta sobre

essas “leituras selvagens” (CHARTIER, 1998, p. 104):

[...] tentar apoiar-se sobre essas praticas incontroladas e disseminadas para
conduzir esses leitores, pela escola mas também sem duvida por mdltiplas outras
vias, a encontrar outras leituras. E preciso utilizar aquilo que a norma escolar rejeita
como um suporte para dar acesso a leitura na sua plenitude, isto é, ao encontro de
textos densos e mais capazes de transformar a visdo do mundo, as maneiras de

sentir e pensar. (CHARTIER, 1998, p. 104)

Esse conforto oferecido pela literatura de massa é muito atrativo. O que
Chatrtier propde é gue se utilize dessa via para a introducéo de outras possibilidades.
A estudiosa Luzia de Maria, que trabalha com formacdo de leitores, aponta
justamente essa questdo em sua obra O clube do livro, na qual narra varias
experiéncias e relatos a partir de seus trabalhos com a leitura. O que ela questiona €,
justamente, a afirmacao de que os jovens nao leem. Ora, 0 sucesso de Harry Potter
(1997) e As crbnicas de Narnia (1950), em grossos volumes, esta ai para
desmistificar isso. Os jovens leem, mas talvez ndo a leitura que a escola quer que

eles leiam. Assim, desabonar esse tipo de leitura, segundo a autora, ndo € o melhor

caminho:

Penso que “competéncia leitora” é o que tem arrastado criancas e adolescentes
para a leitura de um primeiro volume e, a seguir, de toda a série Harry Potter. As
criangas que, no ensino fundamental, venceram a barreira desafiadora de uma
lombada grossa e leram a série toda [...] chegardo ao ensino médio em melhores
condicbes de abracar a obra de um escritor aprovado pelo canone, e gostar. [...]

Educar o gosto de um estudante € bem mais facil que quebrar o gelo das
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consciéncias que ainda nem descobriram a for¢a do imaginario, nas obras de ficcao.
(MARIA, 2016, p. 86, énfase no original)

Certamente o0 que Maria nos apresenta, especialmente considerando ser
esse relato uma vivéncia de anos com a pratica leitora, € algo que deve ser
considerado quando se pensa em formar leitores. Introduzir a crianca e 0 jovem em
arduas leituras, em estagio ainda imaturo, pode causar traumas dificeis de serem
superados. JA o encontro prazeroso e uma boa conducdo pelo mundo da leitura
pode sim colaborar na formacdo de um bom leitor, aguele que se aventurara e
experimentara sem medo do que pode encontrar. E o leitor que n&o I& pelo final feliz,
mas pelo prazer da jornada de leitura. Essa educag¢do do gosto que Maria propde
servira, justamente, para preparar o estudante para essas leituras que demandam

maior trabalho intelectual e oferecem, em contrapartida, uma satisfacdo duradora:

O gosto pela leitura deve necessariamente preceder o nosso vao desejo de
entregar — fora de hora — aos jovens, de bandeja, as maravilhas que se encontram
nas grandes obras. Ndo é por ndo apreciar Machado de Assis que aconselho
cuidados ao oferecé-lo a um leitor iniciante; pelo contrario, € para garantir que o
estudante esteja no ponto de fazer indagacdes pertinentes diante dele e, ai sim,
poder se deliciar ao encontrar as respostas. E sé para ndo abortar o “embrido de
leitor” que eventualmente esteja surgindo naquele aluno [...]. (MARIA, 2016, p. 87,

énfase no original)

Essa reflexdo de Maria é, também, muito valida. Nao se trata de
supervalorizar uma literatura de mercado, ou oferecer formas simplificadas como
filmes ou adaptacdes literarias para substituir as obras classicas, mas encontrar a
forma correta e a maturidade capaz de apreciar o valor de uma obra classica ou
canonica.

Vale apontar que os produtos da industria de massa, entre eles a literatura, o

cinema etc., estdo atrelados as formas de producdo e consumo, orientados pela
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l6gica do mercado, e conhecidos como produtos da cultura popular ou da cultura
pop. Dessa forma, podemos considerar que o termo pop assume diversas nuances
dentro das pesquisas em Ciéncias Humanas. A priori, designa, conforme o professor

Thiago Soares (2023)

[...] o conjunto de praticas, experiéncias e produtos norteados pela légica midiatica,
gue tem como génese O entretenimento; se ancora, em grande parte, a partir de
modos de producdo ligados as industrias da cultura (musica, cinema, televiséo,
editorial, entre outras) e estabelece formas de fruicdo e consumo que permeiam um
certo senso de comunidade, pertencimento ou compartiihamento de afinidades que
situam individuos dentro de um sentido transnacional e globalizante. (SOARES,
2023)

Soares (2023) ainda propde que, embora tais producdes estejam enraizadas
na légica mercantil, isso ndo invalida abordagens sobre pesquisas que reconhecem
"nocBes como inovacao, criatividade, reapropriacdo, entre outras" (SOARES, 2023),
ou seja, fendmenos que possuem complexidades discursivas e culturolégicas,
solicitando ampliacfes sobre as discussdes sobre industria cultural, considerando as
novas engrenagens da cultura como produto de uma industria criativa. Além disso, é
importante relembrar que pop também remete ao movimento Pop Art, que foi um
movimento artistico que propunha a discussdo da crise da arte no século XX, de
forma a refletir sobre a massificacdo da cultura popular capitalista.

A reflexdo que propomos, contudo, diz respeito a complexidade e ao valor
estético de muitos produtos da cultura pop. Nao podemos simplesmente invalidar um
produto artistico pelo seu carater popular, caracterizando tudo como ruim. Podemos
destacar, nesse aspecto, as musicas da banda inglesa Beatles, que levou multides
aos shows e vendeu milhares de discos no mundo. E ha, ainda, séries como Lost,

cuja complexidade e ambiguidade cativou milhdes de fas. Dentro da literatura,
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podemos citar as distopias como bons exemplos de obras da cultura popular e que
possuem um bom conteudo. Além disso, dentro de nossos exemplos, podemos
assegurar que, embora uma das caracteristicas da cultura pop seja 0 sucesso
efémero, as obras antes citadas conquistam as pessoas ja ha décadas,
demonstrando que o fato de ser uma obra de interesse mercantil ndo invalida sua
qualidade ou sua complexidade.

Vale refletir também sobre o critério de qualidade dos livros pertencentes a
cultura de massa, que pode ser, por vezes, um critério arbitrario, redutor, ideoldgico
e preconceituoso. Assim, reafirmamos que nem todo best-seller € pobre. Temos que
lembrar que ndo existe um rigor cientifico para essa classificacdo, e que esta é
legitimada por um grupo, como ja abordamos ao falar da literatura classica. Ora,
assim é possivel encontrarmos obras com excelentes técnicas literarias e que se
tornaram best-sellers, inclusive obras classicas, como Dom Casmurro (1899) de
Machado de Assis; Minhas queridas (2007) de Clarice Lispector; Dom Quixote de La
Mancha (1605) de Miguel de Cervantes; Um conto de duas cidades (1859) de
Charles Dickens; O velho e o mar (1952) de Ernest Hemingway; Orgulho e
preconceito (1813) de Jane Austen; Frankenstein (1818) de Mary Shelley; Os trés
mosqueteiros (1844) de Alexandre Dumas; O corvo (1845) de Edgar Allan Poe;
Admiravel mundo novo (1932) de Aldous Huxley; e 1984 (1949) de George Orwell.

Todas as obras citadas acima possuem reconhecimento candnico, pela
escrita apurada, pelo enredo impecavel e pela importancia desde sua época até os
dias atuais. Esse aspecto da atemporalidade do classico ficou bastante evidente
recentemente com o aumento consideravel das vendas das duas ultimas obras
citadas, por retratarem cenarios distépicos com o0s quais muitos leitores se

identificaram de alguma forma durante o periodo pandémico pelo qual passamos.
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Dessa forma, descartar uma obra apenas pelo seu reconhecimento
comercial, sem considerar sua qualidade literaria, ou o leitor e sua construcéo
durante o processo de leitura, €, no minimo, um grande equivoco. Mesmo
considerando o valor que uma obra “folhetinesca” (SODRE, 1988, p. 72) possa ter,
tanto como produto cultural, como, também, uma ponte para a introducao de obras
de valor literario, e que podem colaborar para a compreensdo da sociedade, é
sempre importante lembrar que elas carregam como premissa 0 interesse
econdmico e, podem funcionar como “dispositivos de controle ideolégico” (SODRE,
1988, p. 72).

Contudo, vale refletir: para que serve a leitura literaria? Calvino (2009) ja nos
respondeu que sé devemos ler um classico por amor. Na verdade, o bom leitor deve
ler tudo. E pode gostar de uma obra e admira-la, ou gostar da obra e ndo a admirar e
talvez admira-la sem gostar dela. Importa é que ele consiga ter acesso as obras e
entender essas diferencas. O sujeito leitor precisa ter autonomia para decidir o que
ler em determinado momento, pois a literatura, para todos os leitores nao
profissionais, ndo tem valor utilitario. Pode contribuir com inUmeras possibilidades
formativas, mas ndo tem esse fim. Sua finalidade é ser desfrutada, como veremos

no topico a seguir.

3.1.4 Leitura: habito ou afeto?

Partindo da definicho do dicionario (HOUAISS, 2015), “afeto” esta
relacionado com sentimentos — simpatia, admiracdo, amizade —, enquanto “habito”
seria 0 modo usual de ser ou agir, costume, uso ou acgao repetida que leva ao
conhecimento ou préatica. Considerando o que temos estudado até aqui, desde o

processo de leitura até as implicagfes do ensino de literatura e formacao do leitor,
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podemos ponderar que formar um habito pode ndo ser o mais apropriado quando
falamos de leitura.

Argumentos tais como os inumeros beneficios para a formacéo do cidadao,
aprendizado etc. fazem com que se crie uma certa obrigacdo em torno da leitura.
Entendemos que a leitura pode trazer esses beneficios e até outros, inclusive
emocionais, mas ndo é esse 0 ponto. Estamos tratando de formacao leitora e vamos
pensar aqui em estimulo, incentivo e ndo em obrigacéo.

Quais sao as atividades que as criancas e 0s jovens mais gostam de fazer?
Pensemos nos nativos digitais, nas geracdes que nasceram apos o ano 2000, e a
resposta € muito simples: jogos eletrbnicos, seja no tablet, no smartphone, no
computador ou no console. Alguém precisou que esse jovem Ou essa crianga criasse
um habito de jogar? Foi necessario que ele fosse incentivado dia apds dia a acessar
esses dispositivos para desenvolver essa relacao de afeto, muitas vezes, inclusive,
de dificil administracdo? Ora, por que temos que falar em habito quando estamos
falando em leitura e no envolvimento prazeroso com o texto?

No século passado, a televisdo e o cinema foram responsabilizados por
desviarem a atencédo do leitor. Atualmente é a Internet, com seus streamings e redes
sociais, e 0s jogos eletrbnicos, ambos com enorme estimulo audiovisual, os
considerados culpados. Certamente, 0s jogos eletrdnicos possuem recompensas
rapidas e faceis de serem recebidas que aquelas proporcionadas pela leitura. Sem
tecermos qualquer julgamento de valor, ja porque o0s jogos eletrénicos podem ser
muito relevantes, inclusive para a educacdo, e pelas varias habilidades cognitivas
que podem ajudar a desenvolver. Aléem disso, muitas vezes, possuem narrativas
muito bem elaboradas. O objetivo aqui € apenas comparar uma atividade ludica e

intelectual que da muito prazer, sem que seja necessario qualquer estimulo para sua
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execucdo, ao lado da leitura, que precisa de incentivo e de encaminhamento
adequado, precisa de tempo disponivel para ser trabalhada, e precisa ser
compreendida como uma forma muito rica de aquisicdo de conhecimento, mas,
acima de tudo, € uma forma muito prazerosa de lazer, quando o leitor consegue
alcancar uma relacdo de afetividade com ela, de forma a inseri-la no seu cotidiano,
sem que isso precise, necessariamente, tornar-se um habito.

Dessa forma, a questdo principal esta em proporcionar ao leitor em
formacdo a incrivel experiéncia imagético-sensorial que ndo pode ser sentida da
mesma forma quando oferecida por outras fontes, ja que submerge de sua propria
mente. E a imaginacéo e o sentimento, e, portanto, uma vivéncia individual e tnica.

Essa experimentacao literaria, que ultrapassa a busca de sentidos, gera uma
experiéncia viva — “percepg¢ao, sensacgao, ideia, vivéncia, conceito” (DINIZ, 2020, p.
277) — de leitura, por meio da imaginacdo, que provoca afetos e sentimentos
capazes de mobilizar a mente e o corpo do leitor. Essa pratica, que ativa a mente do
leitor, num processo de ideacdo, que causa sensacdes que se transferem para o
corpo, como se o objeto da imaginacdo fosse tangivel, foi denominada por Hans
Ulrich Gumbrecht de “producdo de presenca” (GUMBRECHT, 2010). Assim,
presenca, para Gumbrecht, seria tudo aquilo que € concreto, tudo aquilo que pode
ser fisicamente tocado por maos humanas. Entdo a expressdo "producdo de
presenca” sublinharia que o efeito de tangibilidade que surge com as materialidades
de comunicacao € também um efeito em movimento permanente, ou seja, producao
de presenca implica que o efeito de tangibilidade (espacial) surgido com os meios de
comunicacao esta sujeito, no espacgo, a movimentos de maior ou menor proximidade
e de maior ou menor intensidade (GUMBRECHT, 2010, p.39). O pensador, ao fazer

o prefacio da obra de Ligia Gongalves Diniz, Imaginagcdo como presenca (2020),
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amplia esse conceito de presenca, vislumbrando os conceitos relevantes na obra

citada — imaginacéo e afeto — por meio dos textos literarios:

[...] podemos dizer, em primeiro lugar, que a comunicacao via textos literarios nao
acaba com a transmisséo de "formas de contetdo” de um escritor para um leitor,
mas usa o impulso da imaginacgéo ("substancia de contetdo") e o articula, sempre e
somente aproximadamente, por meio de conceitos, a fim de disparar
necessariamente diferentes dimensfes da "substancia de contetdo" na mente do
leitor; e se, em segundo lugar, a "substancia de contetdo" sempre ativa "afetos"
gue incluem reacdes corporais, entdo torna-se plausivel supor que reagimos as
imagens provocadas por textos literarios como se 0s objetos ou as pessoas a que
eles se referem estivessem fisicamente presentes para nés de modo imediato. Ler
um poema de Safo ou uma descrigdo da paisagem em Grande Sertdo, como todos
sabemaos, estd longe de ser uma experiéncia exclusivamente cerebral — e isso vale

até mesmo do ponto de vista empirico. (DINIZ, 2020, p. 13, énfase no original)

Assim, Diniz (2020) aborda em sua obra a maneira como a leitura literaria
age em nos, individuos, como poténcia catalisadora de intensidades e nao somente
como uma busca pela hermenéutica. A leitura literaria que procura encontrar apenas
0s sentidos ocultos acaba por se tornar incompleta, ja que a busca pela razédo
deturpa o sentimento e aquilo que é o elo entre nds, a leitura e 0 mundo.

Diniz (2020) trata, ainda, da questdo da atual pratica de formacao leitora,
que considera as questBes politicas, sociais ou avaliativas em detrimento das
possibilidades singulares da experiéncia estética a partir da linguagem. Ela
compartilha uma definicho da palavra afeto, em relacdo a literatura, muito
apropriada:

Afeto: o impacto do outro literario sobre nossa consciéncia e nosso corpo, antes que

se converta em sentido; mais do que isso, um impacto que carrega dentro de si

aquele elemento primeiro, feito apenas de qualidades ndo preenchidas, e que é

pura possibilidade, mas nem por isso menos real - o susto do sabor da madeleine
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mergulhada no chd, que ndo pode durar mais de um centésimo de segundo antes

de se converter em desejo de entender. (DINIZ, 2020, p. 48)

E nesse sentido que propomos pensar a literatura, quando a proposta for
formacdo de leitores: sentir antes de interpretar. Estamos de acordo com
Gumbrecht (2010) e com Diniz (2020) ao afirmarem que buscar sentido € inevitavel
e importantissimo, mas essa busca ndo exclui a experiéncia sensorial da leitura,
assim como o contrario também é verdadeiro. O assombro ou “susto” que nos
causa a leitura, nesse atimo de segundo que se desfaz (ou n&o) assim que
buscamos um sentido, € o que nos inspirara a lermos mais.

Dessa forma, ndo é colocar a hermenéutica e a estética em lados opostos,
ou renunciar a um estudo em favor do outro. Todavia, 0 que notamos é uma
tendéncia de valorizacdo do hermenéutico em detrimento do estético, sendo o
altimo por vezes até desconsiderado, o que € incompreensivel quando falamos de
literatura.

Para compreender um pouco melhor essa valorizacdo da hermenéutica,
retomamos sua histéria enquanto arte e técnica de interpretacdo correta de textos.
Segundo Schleiermacher (1999, p. 18), a hermenéutica surge com o esforco dos
gregos para preservar e compreender 0s seus poetas e desenvolve-se na tradicédo

judaico-crista de interpretacéo das Sagradas Escrituras.

Conforme Eco (1991b), a compreensdo de uma obra ndo esta restrita a
apenas uma interpretacéo, dependendo da relacdo do leitor com a obra e de toda a
bagagem que este traz de suas vivéncias e leituras anteriores, tecendo outras e
novas interpretacdes, ndo toda e qualquer, considerando o limite da coeréncia
abordado por Eco (2008, p,15). Assim, consideramos, conforme Zilberman (2001), a

hermenéutica literdria composta da seguinte forma: a) compreensdo do texto,
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decorrente da percepcao estética e associada a experiéncia primeira de leitura; a de
interpretacdo, quando o sentido do texto é reconstituido no horizonte de experiéncia
do leitor; e a de aplicacdo, quando as interpretacbes prévias sao trabalhadas e
medida a histéria de seus efeitos (ZILBERMAN, 2001, p. 113).

A obra de Calvino (1999), ao abordar a questéao literaria, ndo deixa de lancar

opinido sobre a questao interpretativa:

Dividido entre, de um lado, a necessidade de intervir com suas luzes interpretativas

para ajudar o texto a explicitar a multiplicidade de seus significados e, de outro, a

consciéncia de que toda interpretacdo exerce sobre o texto uma violéncia e uma

opinido, o professor, diante das passagens mais dificeis, ndo encontrava nada
melhor para facilitar a vocé a compreensao que comecar a ler tudo na lingua

original. (CALVINO, 1999, p. 53-54)

Assim, a partir da ponderacdo do personagem Uzi-Tuzii, professor de
literatura, compreendemos que o narrador se alinha ao pensamento de Eco, no que

concerne ao fato da multiplicidade do texto, no entanto limitada pelo proprio texto, ou
seja, a interpretacdo ndo pode extrapolar o texto. Contudo, a necessidade das “luzes
interpretativas”, conforme Calvino (1999, p. 53), nos ajuda a compreender a
hermenéutica como uma ferramenta essencial para a formacao e atuacédo do leitor,
no entanto, ndo € uma forma exclusiva.

Como ndo € nosso propoésito principal esgotarmos tais pressupostos
(hermenéutica versus estética), pois teriamos que remontar muitos estudos
filosoficos, além de aprofundar os estudos do préprio Gumbrecht — ja citado, entre
outros estudos sobre percepc¢édo e imaginacdo —, deixaremos tais pontos apenas
como provocacgdo. Contudo, precisamos, ainda, mencionar dois imprescindiveis

tedricos sobre o tema da leitura e do prazer do texto: Wolfgang Iser e Roland

Barthes.
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Iser, em sua obra O ato da leitura, demonstra que o texto € apresentado
como sugestdes estruturadas, a fim de alimentar a fruicdo e a imaginacao do leitor.
Assim, o sentido se da por meio de imagens, algo que ndo pode ser explicado, mas
sim experimentado, como os efeitos que sdo produzidos no leitor a partir da

experiéncia de leitura:

Se a principio é a imagem que estimula o sentido que n&do se encontra formulado

nas paginas impressas do texto, entdo ela se mostra como o produto que resulta do

complexo de signos do texto e dos atos de apreensdo do leitor. O leitor ndo

consegue mais se distanciar dessa interagdo. Ao contrario, ele relaciona o texto a

uma situacdo pela atividade nele despertada; assim estabelece as condigcbes

necessarias para que o texto seja eficaz.[...] Por conseguinte, o sentido ndo é mais

algo a ser explicado, mas sim um efeito a ser experimentado. (ISER, 1996, p. 33-34)

Iser propfe, assim, a discussdo do texto como um produtor de efeitos no
leitor que se realizam somente com o ato da leitura. Ora, temos que concordar com
0 autor que essa interacdo, que ndo € s6 mecanica e cognitiva, mas imageética, €,
portanto, capaz de nos transportar de uma realidade para um universo abstrato
dentro de nossas préprias maneiras de ver e sentir o mundo.

Roland Barthes transita entre o discursivo e o lirico para, em sua obra O
prazer do texto (2006), refletir que é por meio da escritura e da linguagem que vai
submergir a satisfacdo da leitura, numa narrativa que enreda deleitosamente o leitor
por meio de alguns conceitos. Para abordar esse prazer proporcionado pelo texto, a
analogia erdtica € muito explorada: gozo, kama-sutra, zonas erdgenas e strip-tease,
expressdes provocativas que remetem ao prazer fisico, propriamente dito, sao

usadas indiscriminadamente na narrativa. Ou seja, para Barthes também a leitura

tem a dimensao de efeito fisico, estimulado pelo intelecto.
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O autor, ainda, faz uma distingcdo entre prazer e fruicdo, sem, contudo,
tornar os conceitos excludentes, mas marcando a dificuldade em definir os termos:
“Prazer/Fruicdo: terminologicamente isto ainda vacila, tropeco, confundo-me”
(BARTHES, 2006, p. 8). Dessa forma, Barthes define os termos de maneira distinta

para diferentes tipos de textos:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, d& euforia; aquele que vem da cultura,

ndo rompe com ela, estd ligado a uma préatica confortavel da leitura. Texto de

fruicdo: aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um

certo enfado), faz vacilar as bases historicas, culturais, psicolégicas, do leitor, a

consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrangas, faz entrar em

crise sua relagédo com a linguagem. (BARTHES, 2006, p. 21-22)

Complementando, ainda, essa concepcdo entre os dois tipos de texto,
Barthes vai propor que o texto de prazer € o texto classico, aquele com ironia,
delicadeza e euforia. Ja o texto de fruicdo refere-se aos estilos pdés-modernos ou de
vanguarda, ou seja, é aquele texto que nos causa estranhamento, pela linguagem,
fragmentacdo e imprevisibilidade, e, portanto, exige uma atencéo extra, pois o texto
nao flui, frui. O escritor usa sua prépria escrita da obra, que oscila entre uma leitura
de prazer e fruicdo, para o leitor atestar o que ele (autor) esta afirmando: a agradavel
experiéncia da leitura.

Considerando o que estudamos até aqui, entendemos que a beleza de uma
obra de arte, e, portanto, da literatura, esta relacionada ao prazer que ela nos
proporciona no ato da leitura, e (por que ndo?) apés ela, se precisarmos pesquisar
para entendé-la melhor. No entanto, compreendendo todo o valor que ja devotamos
as literaturas da cultura de massa, pelo servigo que prestam ao apresentar o mundo

da leitura ao leitor em formagé&o, temos que ponderar que este s6 se tornara um

leitor critico e competente se ousar enfrentar a leitura de livros que desafiem a sua
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capacidade, que parecam inacessiveis num primeiro momento. E talvez o sejam.
Mas o prazer de sentir e entender sera a recompensa do leitor que ultrapassar o

comodismo de uma permanéncia no best-seller.

3.2 O (HIPER) LEITOR E SUA FORMAGCAO

Anteriormente, demonstramos algumas opinides sobre a maneira como as
tecnologias podem afastar as pessoas da leitura. Nos posicionamos em desacordo
com essas ideias, jA que os dispositivos digitais oferecem um ambiente interativo
muito propicio a leitura e a aprendizagem®?, como verificaremos nesse item de
nosso estudo. Contudo, o leitor deve explorar diferentes meios de leitura, ndo se
detendo somente ao universo digital ou analdgico, para experienciar informacdes e
estéticas variadas.

Assim, por meio da multiplicidade, o saber toma o aspecto de rizoma,
conforme exemplificado por Deleuze e Guattari (1997). Para os autores, a estrutura
do conhecimento ndo tem nem comeco ou fim, mas toma a forma fascicular, saindo
de qualquer ponto e indo para qualquer parte, sem ramificacdes, numa multiplicidade
de dimensdes e realidades que podem ser construidas, reconstruidas, destruidas e
desterritorializadas. E, também, por causa dessa configuracéo do conhecimento que
o hipertexto € tantas vezes associado a metafora do rizoma, ja que sua estrutura
favorece a organizacéo tipo fascicular, multipla e independente. Relembremos que a
arquitetura do hipertexto é desenvolvida para proporcionar liberdade de busca e
descoberta, por meio de conexdes que podem tornar a leitura néo linear, flexivel e

multipla para o leitor que assim a desejar, na forma do palimpsesto, como sugerida

62 Diferentemente da televisdo, que exige um receptor passivo, na maior parte do tempo,
computadores e outros dispositivos moveis com acesso a Internet sdo interativos, dinamicos e
oferecem muitas possibilidades na area de pesquisa, educacao e lazer. Contudo, apresentaremos, ao
final do capitulo, alguns estudos que demonstram que a leitura na web pode interferir na qualidade da
recepcao.
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por Genette que define “leitura relacional (ler dois ou varios textos, um em fungéo do
outro)” (GENETTE, 2006, p. 46, énfase no original).

Dessa forma, percebemos o potencial que as tecnologias podem oferecer
para a aprendizagem na modalidade interativa, sobretudo por ser dinamica,
motivadora e experiencial. Além disso, Silva (2000, p. 79) caracteriza esse modelo
de aprendizagem como sendo intuitivo (ja que conta com o inesperado e com
juncdes ndo lineares); multissensorial; conexional (justapde informacdes por meio de
redes de relacdes); acentrado (multiplos centros) e diferenciado, ja que é ancorado
na experimentacado, simulacdo e participacao.

Assim, o hipertexto insere o leitor num ambiente global®® de informacdes
atualizadas, instantaneas e multiplas, colaborando para a formacéo de um ser social
tal qual aquele leitor critico que Freire (2001) concebeu, ou seja, um leitor que sabe
ler e pensar 0 mundo. Isso porque a hiperleitura exige a participacdo do leitor na
construcdo do saber que, segundo Xavier, acelera o processamento de cogni¢cao
humana, propiciando “autonomia de aprendizagem; criticidade sobre conceitos e
definicbes a serem aprendidos; criatividade para usar os conceitos e definicbes em
situagdes nao previstas” (XAVIER, 2007, p. 42).

Nesta direcdo, os termos hiperleitor e hiperleitura se tornam claros por
permitir essa emancipacdo do sujeito leitor por meio da superficie pluritextual e
sinestésica dos hipertextos (texto verbal, som, imagem), permitindo ligacbes
multimidiaticas digitais que o levardo a inUmeras descobertas de fatos e informacdes
gue enriquecerao sua leitura de forma singular e multissensorial, cooperando no seu

entendimento.

63 Embora o mundo esteja globalizado, especialmente no que diz respeito ao comércio, ainda existem
regimes opressores e totalitarios que restringem tanto o acesso quanto o compartilhamento de
informacdes.
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Para compreender melhor essa mudanca nas formas de ler, Santaella (2022)
nos apresenta o perfil cognitivo de trés tipos de leitores (contemplativo, movente e
imersivo), conforme mudancas histéricas importantes da sociedade, desde a época

pré-industrial até nosso tempo contemporaneo:

Assim, o leitor contemplativo é o leitor meditativo da idade pré-industrial, da era do
livro impresso e da imagem expositiva, fixa. [...] O segundo tipo de leitor, 0 movente,
é filho da revolucédo industrial [...] nasceu também com a explosao do jornal e com o
universo reprodutivo da fotografia, cinema, e manteve suas caracteristicas basicas
guando se deu o advento da revolucdo eletrbnica, era do apogeu da televisdo. O
terceiro tipo de leitor, o imersivo, é aquele que brotou nos novos espacos das redes
computadorizadas de informagao e comunicagao. (SANTAELLA, 2022, p. 20)

No entanto, a autora assevera que as assombrosas mudancgas ocorridas
com a evolucédo da Internet fizeram com que surgisse um novo tipo de leitor que ela
batizou de “leitor ubiquo” (SANTAELLA, 2022, p. 20), que justamente é caracterizado
pelo ciberespaco digital, ou seja, um leitor que trafega nas redes pelos aparelhos
moveis: “O que caracteriza o leitor ubiquo € uma prontidao cognitiva impar para
orientar-se entre n0s e nexos multimidia, sem perder o controle da sua presenca e
do seu entorno no espaco fisico em que esta situado” (SANTAELLA, 2022, p. 20).
Outra caracteristica que a autora apresenta desse novo leitor é a maneira como ele
se conecta de forma igual com o ambiente fisico e com o ciber, sem que se possa
distinguir suas fronteiras. Tal forma de interacdo modela também o seu perfil
cognitivo:

O controle motor reage, em fracbes de segundos e sem solavancos ou

descontinuidades, aos estimulos que vém do mundo ao redor e do mundo

informacional. A atencao é irremediavelmente uma atencao parcial continua. Quer
dizer, a atencdo responde ao mesmo tempo a distintos focos sem se demorar

reflexivamente em nenhum deles. Ela é continuamente parcial. Esse é o peffil
cognitivo do leitor ubiquo. (SANTAELLA, 2022, p. 22)
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E importante observar as ponderacbes da estudiosa, visto que ela
demonstra como a aprendizagem € impactada por essa nova forma de ler. Ao nos
apresentar esses tipos de leitores, ela deixa claro que os processos cognitivos de
um tipo ndo desaparecem completamente com o surgimento de outro, mas sim
contribui e enriquece o novo tipo. Além disso, Santaella aponta, também, que esse

novo tipo de leitor ubiquo exige mudancas no ensino:

Em funcao disso, tenho também argumentado que, ndo obstante as mutacfes que
a emergéncia do leitor imersivo e agora a do leitor ubiquo estédo trazendo para os
processos educativos em todos os seus niveis — pedagdgico e didatico, curricular,
de formacdo docente e discente e também politico —, por mais relevantes que
possam ser as experiéncias inovadoras de incorporacdo das redes sociais nos

processos de aprendizagem, o maior desafio da educacdo hoje, em todos os seus

7

niveis, dos elementares aos pdés-graduados, € o da criacdo de estratégias de
integracdo dos quatro tipos de leitores, contemplativo, movente, imersivo e ubiquo,
ou seja, estratégias de complementagdo e ndo de substituicdo de um leitor pelo
outro. (SANTAELLA, 2022, p. 20)

E sobre os desafios e toda essa complexidade interativa que o espaco digital
e virtual oferece que nos voltaremos a seguir, para pensar numa mediacdo que
favoreca a formacédo do (hiper) leitor de literatura critico, emancipado e proficiente.

Além disso, analisaremos as possibilidades que o multiletramento oferece para

colaborar nesse processo.

3.2.1 Mediagéo para formacéo do leitor de literatura

Para abordar o importante tema da mediacao, lancaremos méo de algumas
reflexdes trazidas pela professora Marisa Lajolo, reconhecida principalmente por
seus trabalhos na area sobre leitura, literatura infantil e livro didatico. Em videos

produzidos pela editora FTD para educadores, Lajolo (FTD, 2023a) propde que na
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nocdo de mediacao reside a ideia de que o leitor ndo chega diretamente ao livro,
precisando de um intermediario, ou seja, 0 mediador. Segundo a professora, esse
mediador tanto pode ser quem reescreve uma historia, fazendo uma adaptacao,
guanto aquele que escreve notas de rodapé dando informacdes extras aos leitores,
durante uma traducdo, por exemplo. Quando o professor representa essa figura
(mediador) ele esta representando tanto uma cultura oficial (escolar) “quanto uma
experiéncia pessoal, intransferivel e deliciosa de leitura. E importante que essa
segunda fungdo seja mais forte que a primeira” (FTD, 2023a). Para tanto, a
estudiosa aventa a importancia de que este professor que fara o papel de mediador

seja um leitor convicto:

O professor que gosta de ler sempre vai conseguir ter sucesso para incentivar a
leitura. Pode reclamar das condicdes, estruturas, mas ele conhece o ponto de toque
da leitura, assim, vai conseguir desenvolver o gosto da leitura nos alunos. [...] O
professor que é um leitor convicto, um bom leitor, aprende muito sobre leitura se
conseguir criar um clima de sinceridade em relagédo a discussao da leitura que ele

patrocina nas aulas. (FTD, 2023a)

Estamos de acordo com a professora Lajolo sobre a questdo apresentada: é
necessario que, para atuar na formacdo de um leitor, o professor seja também um
leitor. Em outro video da mesma série (FTD, 2023b), Lajolo demonstra a importancia
de se ler com prazer, ler o que se gosta. Ela propde que a selecao de livros deve
levar em conta o gosto de quem esta incentivando essas praticas leitoras e de quem
estd sendo incentivado, de modo que seja respeitado o sujeito leitor: “Qualquer
pessoa tem o direito de gostar do que quiser de literatura, de Graciliano Ramos a
Harry Potter” (SISEB, 2023). A autora propde que nédo se deve ficar tdo preocupado
com questdes educacionais e sobre o conteudo do livro, “se o livro vai tornar o

menino mais critico, mais solidario” FTD (2023b), mas, sobretudo, lembrar que o
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livro, esse objeto coletivo, deve ser promovido em espacos de prazer para liberar os
sentimentos oriundos da pratica leitora.

Essas ponderacfes de Lajolo sdo muito importantes para serem refletidas
institucional e pessoalmente quando se quer atuar com mediacgao leitora, incentivo a
leitura e formacé&o do leitor literario, especialmente quando analisamos um consenso
popular de que adolescentes e jovens ndo leem. Conforme Maria (2016), na verdade,
0s jovens leem muito, mas ndo sdo adeptos das literaturas escolares ou impostas.
Assim, baseados no que vimos desde o inicio deste capitulo, para formar um leitor &
necessario que, ao atuar com a mediacdo de leitura, o professor, que € aquele que
tem o gosto pela leitura (como ja apontamos), deve se lembrar de inserir os
classicos de forma moderada, a partir de um leitor que ja experienciou a leitura por
meio de livros contemporaneos, de forma que o interesse em ler ja tenha sido
implantado, bastando, entdo, melhora-lo. Além disso, os estudantes devem ter
acesso aos livros, de variados géneros e formas e a escola deve ter uma coeréncia
na proposta pedagdgica para alcancar esse objetivo (formacao do leitor). Importante
observar que esse trabalho deve iniciar desde cedo, com base no amadurecimento

da crianga, conforme quadro proposto por Gregorin Filho (2010, p. 28):

Educacéo Infantil Ensino Fundamental
Pré-leitor Leitor Leitor em Leitor fluente | Leitor critico
iniciante processo
Quinze meses aos | A partir dos A partir dos A partir dos A partir dos
cinco anos, cinco ou seis oito anos 10 anos doze anos®
aproximadamente anos

Quadro 6: Fases do aprendizado da leitura
Fonte: Literatura infantil (GREGORIN FILHO, 2010, p. 28.)

7

Além disso, € adequado e urgente que se reduza a distancia entre a

realidade do estudante e a prética escolar de introdugéo da literatura, construindo

64 “Importante perceber que o leitor critico nunca esté totalmente pronto; o criticismo € um fator que se
constréi durante toda a vida” (GREGORIN FILHO, 2010, p. 78).
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uma mediacao favoravel para a sucessao de uma leitura para outra, numa forma de
ponte entre as culturas do jovem e aquelas que o professor quer e deve compartilhar
com os estudantes. Nesse sentido, é preciso revisar a pratica escolar de avaliacéo
de leitura literaria e as formulas pré-vestibulares, ja que estas sdo, em geral,
desmotivadoras no que diz respeito a formacéo leitora.

Para que a literatura possa ganhar sua dimensdo humanizadora, é
necessario garantir a formacdo de um leitor capaz de se envolver e se reconhecer
na leitura dos textos para encontrar suas multiplas camadas de sentido, firmando
pactos de leitura, e para que isso ocorra é necessario um mediador que tenha a
competéncia necessaria para despertar esse leitor.

Mediacdo ou intermediacdo significa a relacdo dos seres humanos com o
mundo e com o0s demais humanos, e € por meio dela que as sensacdes e
percepcdes podem se desenvolver. Para que o professor seja esse mediador, isto é,
essa pessoa que servira de ponte entre o estudante e as sensacdes e percepcdes
que desenvolverdo seu conhecimento, e ndo aquele que detém todo conhecimento e
ird transferi-lo ao estudante, mas o ajudara na construcao, € necessario que a acao
mediadora seja instrumentalizada por uma metodologia adequada dentro de um
projeto pedagogico que vise a formacao leitora, possibilitando ao estudante a
mobilizacdo necessdria para que ele busque essa construcdo de significados da
leitura.

Dessa forma, algumas acdes sao validas, como: promover clubes do livro ou
circulos de leitura; falar sobre uma obra de forma contagiante, sem contar a historia
toda, instigando a curiosidade; se alguma obra realmente deve ser lida, introduzi-la
de forma adequada, despertando o interesse; disponibilizar obras diversas,

independente da faixa etaria; falar da importancia da leitura de obras complexas,
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com vocabulario desafiador, como uma forma de complexificar também a forma de
pensar; rodas de leitura; diarios de leitura; repensar a avaliacdo da leitura literaria;
evitar as adaptacdes literarias®®, adequando as leituras a faixa etaria; textos curtos
(contos classicos) podem ser um bom inicio para leituras mais amplas, mas evitar
textos de consumo.

No entanto, se o discente demonstra o interesse por um determinado livro ou
tipo de leitura, esse ndo deve ser imediatamente excluido, e, na verdade, quanto
mais variados forem os géneros, mais valiosas poderdo ser as discussées em torno
do aspecto literario. Todas essas, e muitas outras iniciativas, podem ser boas
estratégias para fomentar a leitura. Considerando, contudo, que a aprendizagem nao
acontece da mesma forma para todos, nem ao mesmo tempo, torna-se importante
pensarmos em diferentes métodos e recursos para trabalhar tanto o incentivo a
leitura quanto a formacéao leitora literaria.

Partindo desse ponto, o professor, no papel de mediador (que, reiteramos,
precisa ser um bom leitor), deve colaborar com a producdo de sentidos sendo um
guia inspirador, questionador e motivador para o0 estudante na busca de
entendimento do texto literario e, assim, temos que admitir a necessidade de refletir
sobre a (des)importancia das fichas de leitura que questionam o estudante sobre as
intengdes do autor. As discussdes sobre o texto sdo fundamentais; ouvir o estudante
leitor € muito importante; produzir reflexdes que o levem ao encontro do seu
entendimento, sem, contudo, deixa-lo perdido em interpretacdes impossiveis
(conforme Umberto Eco bem nos lembra em Limites da interpretacdo e, também, em

Interpretacdo e superinterpretacdo) séo fungdes primordiais do mediador na

65 Entendemos que existem controvérsias sobre a leitura de adaptacdes literarias, especialmente por
parte de alguns criticos que entendem ser essa uma forma eficaz de introduzir alguns autores sem
causar aversdao nos estudantes. Contudo, existem formas e textos classicos que podem ser
trabalhados sem a necessidade de simplificacé@o, de forma a preparar esse leitor em formacgéo para a
leitura de autores que exijam mais dele para tal leitura.
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formacéao do leitor, assim como o encanto e envolvimento do estudante, permitindo a
ele se expressar por diversos canais, incentivando o julgamento estético e a
expressao do prazer (ou desprazer) com a leitura.

Vale lembrar a contribuicdo de Eco para a reflexdo da importancia do leitor
no processo de leitura, a qual deve ser levada em conta quando estamos abordando
a formacao leitora: “ numa histéria sempre ha um leitor, e esse leitor € ingrediente
fundamental ndo s6 do processo de contar uma historia, como também da prépria
histéria” (ECO, 1994, p.7).

Podemos apontar, assim, que para o sucesso dessa formacédo, € necessario
um projeto didatico-pedagdgico que inclua toda a escola e todas as disciplinas.
Praticas pedagodgicas como rodas de leitura, feiras literarias, clube do livro, entre
outras, sdo muito importantes, mas nao funcionam efetivamente se forem praticas

isoladas. Além disso, conforme Rouxel,

Se desejamos formar leitores de literatura no ensino médio, convém sair do
formalismo e reabilitar a subjetividade do leitor. Toda verdadeira experiéncia de
leitura envolve a totalidade do ser. As pesquisas contemporaneas sobre leitura —
Bayard, Clément, Jouve, Langlade — mostram que ela ndo se reduz a uma atividade
cognitiva e que o processo de elaboracdo semantica enraiza-se na experiéncia do
sujeito. O investimento subjetivo do leitor € uma necessidade funcional da leitura
literaria; é o leitor que completa o texto e lhe imprime sua forma singular. (ROUXEL,
2021, p. 278)

Rouxel (2021), ao abordar a formacéo leitora a partir do Ensino Médio, deve
referir-se a idade na qual ja € possivel uma formacéo leitora critica, pois percebemos,
diante das inUmeras publicacdes a respeito do tema, que a crianga mais nova, em
geral, € muito adepta da leitura, seja pelas caracteristicas motivadoras dos livros

destinados as criangas (imagens, interatividade, cores), seja pela facilidade de

contato com o mundo imaginativo. Conforme a idade do leitor avanca, a
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complexidade da leitura tende a seguir o mesmo rumo, e é nesse momento que uma
mediacao adequada se faz necessaria.

Além disso, em face da estrutura multimodal como a realidade social do
mundo é representada, temos que admitir que apenas a leitura do texto verbal e do
letramento convencional, conforme concebido nos anos 1980, ndo é suficiente para
desenvolver as capacidades especificas de leitura das multiplas semioses. Dessa
forma, a partir das diretrizes educacionais voltadas para uma educacao integrada,
conforme as Orientacdes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (OCNEM), ha
uma orientacdo para o refinamento das habilidades de leitura, considerando os

diversos universos semioticos:

[...] o ensino médio deve atuar de forma a garantir a0 estudante a preparacao
basica para o prosseguimento dos estudos, para a inser¢cdo no mundo do trabalho e
para o exercicio cotidiano da cidadania, em sintonia com as necessidades politico-
sociais de seu tempo. [...] o processo de ensino e de aprendizagem deve levar o
estudante a construcdo gradativa de saberes sobre os textos que circulam
socialmente, recorrendo a diferentes universos semioticos, pode-se dizer que as
acOes realizadas na disciplina de lingua portuguesa, no contexto do ensino médio,
deve propiciar ao estudante o refinamento de habilidades de leitura e de escrita, de
fala e de escuta. Isso implica tanto a ampliacdo continua de saberes relativos a
configuracdo, ao funcionamento e a circulacdo dos textos quanto ao
desenvolvimento da capacidade de reflexdo sistematica sobre a lingua e a
linguagem. (BRASIL, 2006, p. 18)

E necessario que mudancas sejam realizadas na educacido para que ela
caminhe no sentido de uma formacéo critica e cidada, e os estudantes em processo
formativo precisam de meios e mediacdo adequados para desenvolverem todas as
suas capacidades.

Para subsidiar o professor que se disponibilizar a trabalhar com seriedade e

atencdo a mediacédo de leitura, sugerimos algumas pesquisas na web que podem
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trazer muitos trabalhos enriquecedores. De imediato, sugerimos uma exploracdo na
Plataforma Pro-livio  (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022a), na qual existe um
mapeamento de projetos relacionados ao incentivo a leitura e a mediacao.
Atualmente, mais de 500 projetos disponiveis em todo o pais estdo mapeados na
plataforma.

Em seguida, o site Leia para uma crian¢a (ITAU CULTURAL, 2022) dispde
de uma estante digital com varios livros audiovisuais com recursos de acessibilidade,
como textos e ilustracdes originais da publicacdo, narracdo em audio, descricdo e
animacao das imagens, interpretacdo em Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Ainda
encontramos dicas sobre mediacao de leitura, critérios para auxiliar na escolha de
livros infantis e varios outros contetdos sobre leitura e mediacao.

Em termos de politica publica de acesso e promocéo a leitura, podemos citar
o PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico), que tem como meta atender as
necessidades de estudantes da rede publica de ensino com ‘“livros didaticos,
dicionérios e obras complementares de qualidade” (BRASIL, 2022b, s.p), e também
o PNLL (Plano Nacional do Livro e Leitura), que séo diretrizes “para assegurar a
democratizacdo do acesso ao livro, o fomento e a valorizacdo da leitura e o
fortalecimento da cadeia produtiva do livro como fator relevante para o incremento
da producdo intelectual e o desenvolvimento da economia nacional” (BRASIL, 2022c,
s.p). Ambos os programas séo ferramentas essenciais para promover a inclusao
social e cultural da populagéo brasileira.

Conhecer os programas do governo relativos a leitura e os projetos de
incentivo a leitura que ja existem ajuda muito, pois a troca de experiéncias auxiliara

no sucesso do empreendimento, evitando erros ja cometidos. A Internet facilita muito
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nessa tarefa, proporcionando acesso aos conteudos e contato com 0s
desenvolvedores desses projetos.

Mas, acima de tudo, é preciso flexibilidade no processo educativo para
inserir os novos géneros, partindo do conhecimento que os estudantes ja tém para,
entdo, construir um (novo) conhecimento. Além disso, pensando nas multiplas
possibilidades dos ambientes de aprendizagem, entendemos que o ciberespaco
favorece muito a préatica de autoformacdo, contudo, € necessario que exista uma
orientacdo para que a pratica individualizada de construcdo do conhecimento
alcance seus objetivos.

O mediador devera, assim, contribuir para que o estudante alcance seu
potencial critico, sabendo pesquisar, avaliar e selecionar, entre 0s inumeros
conteudos aos quais tém acesso, aqueles que sdo pertinentes para seu
autoaprendizado. Somente por meio de uma mediacdo apropriada € que os saberes
e habilidades serdo ampliados. Dessa forma, a revisdo solicitada ao letramento
convencional desencadeou novos conceitos, quais sejam letramentos, letramento
digital e multiletramentos, assim como seus desdobramentos, como veremos a

seqguir.

3.2.2 Multiletramento digital

Para melhor compreensao, importa fazermos alguns apontamentos para
distinguir os termos letramento, letramentos, letramento digital e
multiletramentos, embora ndo tenhamos a pretensdo de esgotar nenhum desses
assuntos. Antes, contudo, é preciso dissociar a ideia de letramento como sinénimo

de alfabetizacdo, apresentando esses conceitos como processos interdependentes.
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Assim, a alfabetizacdo tem um aspecto cognitivo e esta relacionado com o
processo de aprendizagem da leitura e da escrita, enquanto o letramento € a¢ao, ou
seja, esta relacionado com o0s usos sociais da leitura e da escrita e, também, com a
nocéo de cidadania. Segundo o professor Aguiar (2023), mesmo que um individuo
nao seja alfabetizado, ainda é possivel interagir, até certo grau, com niveis de leitura
na sociedade, ou seja, participar de praticas letradas, como pegar 6nibus, olhar
jornais nas bancas, usar caixa eletrénico, usar smartphone. O professor apresenta,
como exemplo, uma crianca de 5 anos que grava videos tutoriais nas redes sociais
como TikTok mesmo sem ter sido alfabetizada ainda. Por ser uma atividade
cotidiana, e estar ambientada com o uso do dispositivo e da midia social, a crianca
consegue interagir e participar dessa pratica social por ter o letramento necessario
para tal fim.

Dessa forma, percebemos que um termo ndo exclui o outro. O fato de o
individuo ser alfabetizado, no entanto, vai possibilitar a ele acessar niveis mais
elevados de letramento, permitindo participar de praticas sociais de forma engajada,
principalmente quando consideramos que nossa cultura ainda é grafocéntrica, ou
seja, todos estamos imersos na escrita.

Ainda, é bom frisar, cada ambiente (familia, religido, trabalho, midias sociais,
amigos, escola etc.) exige uma pratica de interacao social diferenciada e, portanto,
um letramento diferenciado: letramento digital, letramento visual, letramento racial,
letramento académico, letramento cartografico, letramento matematico, letramento
gueer, letramento critico etc. Os letramentos séo plurais, pois as praticas sociais séo
plurais, ndo havendo prevaléncia de um modo sobre outro, de forma que,
atualmente, conforme Kress (2003), as mensagens multimodais exigem mais que

apenas a linguagem verbal. E nessa perspectiva que reconhecemos, segundo Street
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(2014), que nado existe apenas um letramento, mas sim letramentos, reforcando
essa nocao de plural, de multiplicidade de letramentos, dentre eles o letramento
digital.

Segundo Buzato (2022), as praticas mediadas por dispositivos digitais
exigem um dominio para que ocorra a interacdo, tanto presencialmente quanto
virtualmente. Esse dominio diz respeito tanto a compreensdo dos textos disponiveis
no meio digital, quanto ao uso satisfatorio, consciente, critico e seguro das

ferramentas informacionais:

Letramentos digitais (LDs) sdo conjuntos de letramentos (praticas sociais) que se
apoiam, entrelacam, e apropriam mutua e continuamente por meio de dispositivos
digitais para finalidades especificas, tanto em contextos socioculturais
geograficamente e temporalmente limitados, quanto naqueles construidos pela
interacdo mediada eletronicamente. (BUZATO, 2022)

Da mesma forma, Leticia Reina (LEIA NA ARVORE, 2023) conceitua
letramento digital como sendo o aprendizado de leitura e escrita em ambientes
digitais. Para Fernando Lino (PASSAPORTE DIGITAL, 2023), letramento digital
refere-se ao ensino das habilidades fundamentais para os cidadaos do século XXI,
por tratar-se de uma série de fundamentos que nos ajuda a compreender, a analisar,
executar e criar no mundo contemporaneo, habilidades essenciais para a formacao
do individuo atualmente. E saber gerenciar todas as complexidades de informacées
do século XXI. O consultor divide esse aprendizado em trés pilares: 1) consumir e
filtrar as informacdes da Internet, ou seja, saber avaliar a qualidade, a validade e a
credibilidade de qualquer informacdo encontrada na Internet; 2) criar contetdo digital,
seja para as midias sociais como YouTube, TikTok, podcast ou desenvolvendo

aplicativos; 3) saber se comunicar, compartilhar e trabalhar por meio das

ferramentas digitais. S&o decisdes de quando, como e o que compartilhar que
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devem ser ensinadas desde cedo para as criangas, ja que, uma vez gque um
conteudo cai na rede, ele pode se reproduzir de forma descontrolada e por muito
tempo, causando grandes prejuizos sociais e emocionais. Além disso, os estudantes
devem aprender também a proteger seus dados e informacdes na Internet.
Conforme Chartier (1994), o texto na tela é uma revolucdo do espaco da
escrita que altera ndo somente a relacao do leitor com o texto, mas as maneiras de

ler e os processos cognitivos:

Se abrem possibilidades novas e imensas, a representacdo eletrdnica dos textos
modifica totalmente a sua condi¢cdo: ela substitui a materialidade do livro pela
imaterialidade de textos sem lugar especifico; as relacbes de contiguidade
estabelecidas no objeto impresso ela opde a livre composicdo de fragmentos
indefinidamente manipulaveis; a captura imediata da totalidade da obra, tornada
visivel pelo objeto que a contém, ela faz suceder a navegagédo de longo curso entre
arquipélagos textuais sem margens nem limites. Essas muta¢cdes comandam,
inevitavelmente, imperativamente, novas maneiras de ler, novas relagdes com a
escrita, novas técnicas intelectuais. (CHARTIER, 1994, p. 100-101)

Essas possibilidades, que Chartier considerava como novas ha quase 30
anos, sao, atualmente, corriqueiras para as criangas e jovens que vivem absorvidos
no contexto virtual e digital. Assim, para as geracées que ha décadas ja sao fluentes
na linguagem ciber, com perfil cognitivo diferenciado das pessoas de décadas
anteriores, sao necessarias novas formas de ensinar, que aproximem o estudante do
seu mundo, que esta completamente imerso na tecnologia, que o torne consciente e,
principalmente, capaz de gerenciar uma quantidade muito grande de informacbes
disponiveis.

Para Rojo e Moura (2019), a partir do momento em que 0s textos e
discursos passaram a ser distribuidos por outros meios de circulacdo e consumo, 0

préprio conteldo se alterou, agregando mdultiplas linguagens além da oral e da
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escrita, como as imagens estaticas e em movimento, videos, sons e musica. Essa
mudanca dos textos, em parte pelo uso das novas midias digitais, com uma
pluralidade de linguagens além da escrita, ou seja, a comunicacdo com Varios e
diferentes modais, foi denominada de multimodalidade, e esse processo nos levou
aos multiletramentos.

E importante compreender que multiletramento n&o se relaciona apenas aos
diferentes modais, mas diz respeito também a diversidade cultural. O elemento
principal dessa diversidade é a globalizacdo que acarretou a cultura da hegemonia,
das imposi¢cdes do comércio, da geopolitica, a explosdo de novas midias, a
diversidade étnica e racial, as populacbes em transito. Ela impactou, assim, 0s
textos, que passaram a ser mais multimodais, influenciando a diversidade cultural e
linguistica dos povos, e, portanto, a multiculturalidade, implicando a necessidade de
mudancas na educacdo, ou seja, a Iimplantacdo de uma pedagogia dos
multiletramentos.

Segundo Rojo e Moura (2012), multiletramento diz respeito a multiplicidade
cultural (populagdes em transito) e a multiplicidade semidtica (constituicdo dos textos
pelos quais as pessoas se comunicam). Ele relaciona-se, portanto, com a
multissemiose ou multimodalidade, devido as novas tecnologias digitais e culturas
em que os textos/discursos circulam.

Assim, partimos de uma realidade de uso do conceito de letramento, que
Sao as praticas sociais de leitura e escrita e suas consequéncias para a sociedade,
passando ao conceito de multiletramento, que é, no minimo, desafiador para escolas
e professores, ou seja, uma realidade na qual a mediacdo deve colaborar para a
compreensao das mensagens advindas de multiplas fontes. Segundo Cope e

Kalantzis (2009), o foco de uma pedagogia de multiletramentos vai além do modo
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linguistico, sendo complementado por outros modos de significacdo como o visual, o
sonoro, o gestual e o espacial, a partir de textos multissemidticos acessiveis pelos
dispositivos tecnoldgicos.

Mas, para que uma proposta pedagogica de multiletramento digital ocorra,
segundo Ramal, € necessario que as grades curriculares sejam remodeladas para
uma forma de design curricular em rede e “um curriculo hipertextual cujos pontos
sejam interconectados e a navegacdo seja flexivel, aberta e em constante
metamorfose e mobilidade dos centros, comportando e promovendo a
heterogeneidade, a exterioridade e a multiconexao polifénica” (RAMAL, 2002, p.
253). Além disso, a autora ainda recomenda que o papel do professor seja

repensado,

[...] passando a conceber-se a sua funcdo como a de um arquiteto cognitivo e
dinamizador da inteligéncia coletiva, para a qual necessitard de uma formacéo
menos disciplinar e mais voltada para a psicologia e a ecologia cognitivas, em
abordagens globalizantes e nao-fragmentadas do conhecimento (RAMAL, 2002, p.
252-253)

O papel do professor passa a ser a do mediador e facilitador nesses novos
moldes de ensino/aprendizagem, ou seja, alguém que ajudara o estudante/aprendiz
a construir seu conhecimento e aprender como aprender. Além disso, concordamos
com a autora que a estrutura do ensino em forma de etapas sequenciais pode nao
ser o adequado para a cibercultura e que mudancas sdo necessérias. Contudo,
devemos admitir que isso exigiria uma reformulacdo geral da educacdo publica e
privada, e que esta ndo se daria a curto prazo, certamente. Mas é imprescindivel
que algumas mudancgas ja comecem a se estabelecer, ndo apenas no sentido de

serem experimentais ou, ainda, como atividades isoladas de uma ou outra disciplina,

ou de uma ou outra escola.
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Apresentamos, ainda, a reflexdo de Santaella acerca da educacéo, no que
compete a aprendizagem ubiqua, deste publico imerso na tecnologia: “Tenho
chamado de 'aprendizagem ubiqua’ as novas formas de aprendizagem mediadas
pelos dispositivos moveis” (SANTAELLA, 2022, p. 27, énfase no original). A

estudiosa aponta o desafio de mediar os processos educativos na atualidade:

E provavel que, do ponto de vista educativo, mediar, na era das tecnologias digitais,
implique enfrentar o desafio de se mover com engenhosidade entre a palavra e a
imagem, entre o livro e os dispositivos digitais, entre a emocéao e a reflexdo, entre o
racional e o intuitivo. Talvez o caminho seja o da integracao critica, do equilibrio na
busca de propostas inovadoras, divertidas, motivadoras e eficazes. (SANTAELLA,
2022, p. 27)

Essa forma de aprendizagem proposta por Santaella vém suprir a
necessidade contemporanea dos indmeros conhecimentos que as atividades
cotidianas nos exigem e estdo baseadas numa multiplicidade de linguagens, culturas,
praticas sociais e contextos. A pedagogia dos multiletramentos foi recomendada em
1996, num manifesto do Grupo de Nova Londres (GNL) - formado por
pesquisadores (americanos, ingleses e australianos) que se reuniram afirmando a
necessidade de a escola tratar desses novos letramentos presentes na sociedade
contemporanea (ROJO, 2012, p. 11).

Ainda, segundo Rojo (2012, p. 13), o multiletramento se refere tanto a
multiplicidade cultural das populagfes (erudita/popular, central/marginal, candnica/de
massa, que ndo caminham aos pares, mas sim de formas hibridas) quanto a
multiplicidade semiotica de constituicdo dos textos pelos quais ela se comunica
(textos compostos de muitas linguagens, que exigem praticas de compreensao e
producdo para cada uma delas — multiletramentos — para se fazer significar). E

nessa perspectiva de multiplas linguagens verbais e ndo verbais, competéncias e
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saberes, que a ideia de caracteristicas multimodais se apresenta em todos o0s
géneros textuais, falados (entonacédo, gestos, expressdes) e escritos (palavras,
imagens, tipografias).

Assim, retomando o0 que enunciamos sobre a competéncia leitora, o
multiletramento pode oferecer uma experiéncia enriquecedora nesse sentido, ao
introduzir ilustracbes e recursos graficos, audiovisuais, hiperlinks, colaborando na
construcdo de sentidos de um leitor que, na contemporaneidade, precisa ser,
segundo Gregorin Filho, “competente intersemioticamente, isto €, um leitor que saiba
ler e relacionar as tematicas concretizadas nesses dois tipos de texto (o verbal e o

visual)” (GREGORIN FILHO, 2010, p. 55). O autor ainda destaca:

Um leitor plural ndo é somente aquele que consegue ser eficiente na leitura da
linguagem verbal em norma culta, mas aquele que consegue ler e traduzir as
diferentes linguagens presentes nos diferentes textos veiculados na sociedade: da
norma culta as girias, das pinturas académicas dos grandes artistas aos trabalhos

de grafite contemporaneos. (GREGORIN FILHO, 2010, p. 56)

E dentro dessa perspectiva do ciberespaco, das multiplas linguagens, das
mudancas na interacdo de leitor e leitura, e também das mudancas sociais,
cognitivas e discursivas que o letramento digital e a cibercultura proporcionam, que a
pedagogia dos multiletramentos pode colaborar em uma formacdo de leitura
competente, buscando, ndo como forma exclusiva, mas coadjuvante, influenciar
positivamente na formacéo de leitores capazes de percorrer quaisquer caminhos
literarios de forma satisfatoria, isso porque ela permite percursos alternativos de
aprendizagem e engajamento dos individuos. Essa abordagem € centrada nos

aprendizes como agentes de constru¢cao de seu conhecimento, e, portanto, aberta

as mudancas e inovacoes.



248

Contudo, o multiletramento digital, assim como qualquer projeto pedagdgico,
exige um planejamento de trabalho, seguido de uma metodologia e da escolha de
um corpus. Mas, em primeiro lugar é imprescindivel que a escola conheca sua base
e a diversidade com que trabalha. Ter claro a estrutura que pode utilizar
(equipamentos, softwares, acesso a Internet); o conhecimento dos professores
(mediadores, facilitadores) tanto do projeto pedagdgico, quanto das ferramentas e
conteudo que serdo utilizados e conhecimento da realidade social e cultural do
estudante séo todos elementos essenciais para 0 sucesso de um projeto pedagdgico.

Além disso, as praticas de sala de aula ndo podem estar
descontextualizadas da realidade politica, econémica e cultural dos estudantes. Alias,
isso esta preconizado nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Basica

(2013) no seu artigo 25, que aponta que, para realizar um projeto didatico, com foco

na interdisciplinaridade e transversalidade, é necessario levar em conta

[...] a diversidade sociocultural da populacéo escolar, as desigualdades de acesso
ao consumo de bens culturais e a multiplicidade de interesses e necessidades
apresentadas pelos estudantes no desenvolvimento de metodologias e estratégias
variadas. (BRASIL, 2013, p. 135)

Ter essas informacbes e o projeto pedagdgico claros facilitard o
engajamento dos estudantes para alcancar o sucesso com a pedagogia dos
multiletramentos.

Embora tenhamos associado muitas vezes o multiletramento ao universo
digital, jA enunciamos que o multiletramento diz respeito a multimodalidade como um

todo, ou seja, as variadas semioses, exigindo letramentos em diversas linguagens

(visuais, sonoras, verbais, corporais etc.). Assim, é a partir dessa diversidade e
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desse universo abastado e multiplo que o professor pode enriquecer e consolidar a

relacdo do estudante com a literatura, conforme Paulino e Cosson:

Aqui é importante que o estudante compreenda que a literatura se faz presente em
sua comunidade ndo apenas nos textos escritos e reconhecidos como literarios,

mas também em outras formas que expandem e ajudam a constituir o sistema

7

literario. Nessa perspectiva, € importante que sejam explorados, com 0s textos
literarios, textos da tradicdo oral, dos meios de comunica¢do de massa, de outras
manifestacdes artisticas, mostrando como a literatura participa deles e eles
participam da literatura. (PAULINO; COSSON, 2009, p. 75).

Dessa forma, a proposta do multiletramento e as inUmeras possibilidades
gue o hipertexto inspira para percorrer a leitura e a aprendizagem de forma plural,
descentrando a unidirecionalidade do professor como mestre e colocando-o na
posicdo de provocador, arquiteto cognitivo e mobilizador de inteligéncia,
transformam a sala de aula num centro de construgcdo do conhecimento e o
estudante em protagonista nesse processo de ensino/aprendizagem. O
multiletramento € uma perspectiva pedagogica que propde o engajamento dos
estudantes e uma estratégia na qual estes passam de um conhecimento prévio para
a criacdo, e, assim, pode (e deve) ser trabalhado desde as séries iniciais, durante
todo o percurso escolar até a graduacdo. Assim, essa proposta pode fortalecer as
capacidades comunicativas, ampliando os conhecimentos de conteudos trabalhados
e as possibilidades que as ferramentas informacionais oferecem, viabilizando que os
estudantes se apropriem, inclusive, dos conceitos préprios da tecnologia.

Ao expor as significativas possibilidades oportunizadas pelo multiletramento,
principalmente por meio do uso dos dispositivos digitais e dos hipertextos, néo
podemos deixar de contrapor a ideia de que existam somente beneficios na leitura

hipertextual. Assim, retornamos a nossa afirmagéo inicial no item 3.2, quando
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apontamos que existem varias opinidées sobre como as tecnologias podem afastar as
pessoas da leitura e nossa oposicdo a essas opinides. Nos referimos aqui aquelas
pessoas que, sem qualquer conhecimento ou argumento cientifico, consideram a
tecnologia somente como um passatempo que ocuparia 0 precioso tempo da leitura.
No entanto, apresentaremos alguns estudos sobre processos de leitura na Internet e
seus resultados, que podem nos ajudar a entender e trabalhar com as dificuldades
gue a tecnologia realmente pode apresentar na formacéo leitora.

A investigadora Katherine Hayles (2012), abordando as questdes relativas
ao close reading (leitura com atencao precisa e detalhada) e hiperatencéo, verifica
que existem varios estudos que procuram demonstrar como “as hiperligacées
tendem a degradar a compreenséo ao invés de melhora-la” (HAYLES, 2012, p. 70).
A autora apresenta resultados de estudos realizados por Erping Zhu (1999) citado
por Carr no livro The shallows®®, a partir da leitura de um texto linear e um texto com
ligagbes, demonstrando que a compreensdo diminuia conforme aumentava o
namero de conexdes. Para explicar esse fenbmeno, Hayles aponta a relacdo que

Carr propde sobre os tipos de meméria:

O material é guardado em memdria de trabalho durante apenas alguns minutos, e a
capacidade da memoria de trabalho é bastante limitada. [...] As pequenas
distracbes que caracterizam o hipertexto e a leitura web — clicar em ligacdes,
navegar uma pagina, fazer rolar a pagina para baixo ou para cima, e assim por
diante — aumentam a carga cognitiva sobre a memoria de trabalho e, desse modo,
reduzem a quantidade de material novo que pode conter. Com a leitura linear, pelo
contrario, a carga cognitiva estd num nivel minimo, precisamente porque 0s
movimentos dos olhos sdo mais rotineiros e tém de ser tomadas menos decisbes
sobre como ler o material e por que ordem. Dai que a transferéncia para a memoéria

de longo prazo aconteca de forma mais eficiente, especialmente quando os leitores

66 O livro tem traducdo no Brasil: CARR, N. A geracao superficial: 0 que a internet esta fazendo com
0s nossos cérebros. Traducao de Ménica Gagliotti Fortunato Friaca. Rio de Janeiro: Agir, 2011.
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releem passagens e fazem uma pausa para refletir sobre elas a medida que

avancam. (HAYLES, 2012, p. 71-72)

Hayles (2012) apresenta, também, uma avaliacdo critica desse mesmo
estudo, no qual Carr se apoia de forma tendenciosa para que o0s resultados
reafirmem sua hipotese (a de que os hipertextos ndo colaboram na compreensao).
Contudo, o que Hayles (2012) afirma € que € mais importante a experiéncia que
cada mediador tem com seu estudante, sem desconsiderar o valor da ciéncia, mas
atribuindo valor as proprias experiéncias.

Concordamos com Hayles (2012) no sentido de que tanto o estudo quanto a
experiéncia devem ser considerados. E mais, ao consultarmos a obra de Carr (2011),
percebemos que ndo ha relatos sobre a idade dos pesquisados. Partindo das datas
dos artigos citados pelo autor — Zhu (1999), Niederhauser et al. (2000), Hembrooke
(2003), Destefano e Lefevre (2007), Rockwell e Singleton (2007) —, deduzimos que
se trata de pessoas nascidas na década de 1980 ou ainda antes, jA que algumas
dessas pesquisas foram realizadas com estudantes universitarios.

O que estamos tentando argumentar é que esse publico apresentado por
Carr tem um perfil cognitivo diferente do publico que nasceu apds o ano 2000 que,
ainda, é diferente do publico que nasceu apds o ano de 2010. Assim, voltamos ao
argumento de Hayles (2012), e salientamos que a experiéncia € muito importante,
além da compreensdo de que as geracdes conhecidas como nativas digitais ja
trazem uma habilidade diferenciada para lidar com as informacdes, de forma
hipertextual. Basta percebermos que as geracdes que aprenderam essa habilidade
tempos depois de terem sido alfabetizadas, em geral, apresentam muita dificuldade
com a tecnologia, mesmo atualmente. Isso pode ser compreendido por elas terem

sido educadas e disciplinadas de forma linear, que é contraria a prépria forma do
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pensamento e das constru¢cdes mentais de significacdo, conforme ja vimos com 0s
estudos de Bush (2021).

Mesmo considerando possiveis perdas de compreensdo quando
comparamos a leitura na web ou hipertextual com a leitura linear, € indiscutivel que a
Internet amplia as possibilidades de expressdo e articulacdo de conhecimentos e
competéncias, que podem ser mobilizadas para diversas situacdes académicas e de
uso social da lingua. Assim, apesar desses estudos, mantemos nossa posicao de
gue uma pedagogia de multiletramento digital, baseada em hipertexto, pode ser
muito enriquecedora no processo de aprendizagem, e, especialmente para a
formacdo leitora, pelas inUmeras outras possibilidades que oferece ao leitor,
especialmente considerando o perfil cognitivo das geracdes pés millenials®”’.

E urgente que se forme um leitor critico, que consiga distinguir entre um bom
texto e uma leitura pobre, e, principalmente, distinguir, entre os diversos textos
disponiveis na Internet, aqueles que ndo trazem informagfes verdadeiras e tentam
persuadir o leitor a acreditar em inverdades (fake news). Segundo Lemke (2006),
precisamos de um “letramento multimidiatico genuinamente critico” (LEMKE, 2006, p.
7). O mediador pode colaborar nesse entendimento critico do letramento
multimidiatico, proporcionando reflexdes sobre as perdas e ganhos que essa
didatica proporciona, como se d& a construcdo de sentidos nesses processos de
convergéncia multimididtica relacionando-as com as situagdes sociais. A web

possibilita que os estudantes desenvolvam inumeras habilidades de compreenséo,

67 A Geragdo Y (millennials) foi a dltima a conhecer o mundo sem internet. Nascida entre 1980 e 1995
e atualmente com 25 a 40 anos, a Geracdo Y (os millennials) nasceu com a informatica e a
globalizacéo e, com esses fendmenos, transformou o mundo. A proxima geracéo € a Geracdo Z (ou
apenas GenZ). Sdo os nascidos entre 1995 e 2010, atualmente com idade entre 10 a 25 anos. E a
primeira geracédo de nativos digitais, que ja nasceu com o celular na méo. A seguir, temos a Geragao
Alpha, que é constituida pelos nascidos a partir de 2010 e que tém aproximadamente 10 anos hoje. E
uma geracgao que tem muitos estimulos e uma relagdo natural com celulares e Internet e até com a
inteligéncia artificial, a ponto de os especialistas dizerem que essa geracdo pode ser protagonista de
uma relacé@o de afetividade entre os seres humanos e as maquinas. (CASAROTTO, 2022)
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producdo, edicdo de textos, além de desenvolver a competéncia de pesquisa e
seletividade dos resultados de busca, procurando por fontes confiaveis dos textos.

Assim, para finalizar nosso estudo, apresentamos alguns exemplos®® de
acOes que podem ser adaptadas e utilizadas pelos professores de literatura (e de
todas as disciplinas), para colaborar na formacao leitora, a partir do multiletramento
digital:

o Criar um perfil nas redes sociais populares entre os estudantes
(Instagram, Facebook, TikTok, YouTube ou outras) e incentivar os estudantes a
publicarem pequenas resenhas, escritas ou em forma de videos, sobre obras que
leram. A producdo de um podcast®® também é uma boa alternativa para compartilhar
essas resenhas nas redes sociais ou nos tocadores de podcast. Caso os estudantes
sejam muito novos e ainda ndo tenham redes sociais, uma boa estratégia é trabalhar
com blogs para esse compartilhamento.

o Instigar a leitura por meio da curiosidade. Para tanto, o professor pode
usar sinopses de livros em forma de videos curtos, conhecidos como book trailers.
Existem varios videos disponiveis na plataforma YouTube, como o canal Livroclip
(2008) e Ocanaldolivro (2007), que tal como as sinopses em forma de trailers dos
filmes, despertam a curiosidade mantendo o mistério sobre o enredo.

. A experiéncia literaria pode ser enriquecida, apos a leitura da obra, com
videos de booktubers™ e bookgrams’, alguns com 6timas resenhas que englobam

0s aspectos sobre o periodo que a obra foi escrita, sobre a forma de escrever do

68 Ao inserirmos nomes de redes sociais ou sites, marcamos esse trabalho no tempo, haja vista a
velocidade em que tudo se transforma no universo digital. Todavia, muito do que esta citado aqui ja
existe ha mais de uma década (muito tempo para a linha temporal do mundo informatico) e, caso
venham a ficar inacessiveis, perdurardo pela ideia que queremos transmitir, € que certamente terao
substitutos equivalentes. Nosso objetivo ndo é esgotar o universo de possibilidades, apenas ilustrar
como sdo amplas as alternativas para se trabalhar com literatura a partir do multiletramento.

69 Contetdo em forma de audio.

70 Os booktubes consistem em canais sobre obras literarias hospedados na plataforma do YouTube.
As pessoas que produzem esses canais sao conhecidas como booktubers.

" Influenciadores digitais literarios na rede Instagram.
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autor, relacionando a época, o estilo, principais criticas que a obra recebeu etc., de
forma concisa e simples, por se tratar de uma linguagem com tracos da oralidade,
que faz uso, inclusive, de borddes, para gerar empatia no publico.

o Utilizar sites que oferecam textos de literatura classica em formato
hipertextual, como o site machadodeassis.net — Referéncias na ficcdo machadiana
(SENNA, 2023), projeto que busca trabalhar a literatura de forma intuitiva, disponivel
desde 2008, com varias notas hipertextuais que enriqguecem a leitura dos romances
e contos do autor Machado de Assis. Da mesma forma, o site do Projeto Digital de
Corpus de Machado de Assis — Investigando as obras de Machado de Assis
(NIELSON, 2023), que explora algumas ferramentas desenvolvidas nos campos das
Humanidades Digitais e da Linguistica de corpus para analisar a estrutura narrativa,
a estrutura das frases, as oracdes e o vocabulario dentro de textos individuais e em
toda a obra do autor.

o Trabalhar com géneros literarios préprios do universo digital, tais como
0S mini e microcontos multimodais disponiveis em sites como o Portal dos
microcontos (SEABRA, 2023), e memes’?.

o Producédo de haiga’®, a partir da criagcdo de haicais autorais ou de
escritores brasileiros (SILVA, 2022) .

o Producéo de fotopoemas.

o Criacdo de um blog literario, no qual o professor pode compartilhar
textos da literatura classica (muitos de dominio publico’), na forma de hipertexto,
com hiperlinks que se conectam a outros hipertextos relacionados com a obra (na

forma escrita, imagética ou sonora, ja que o ambiente € multimodal), promovendo

2 Género textual circulante por meio da Internet, com caracteristica humoristico/critica, sempre
intertextual e caricato.

73 Haiga séo haicais ilustrados com imagens que complementam a ideia exposta no haicai.

74 Caso o texto escolhido nédo esteja em dominio publico, € necesséria alguma estratégia para deixar
0 texto restrito ao acesso dos estudantes, tendo em vista a violacdo dos direitos autorais.
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uma intertextualidade. Essa intertextualidade pode ser trabalhada em colaboracéao
com as sugestbes dos estudantes. Da mesma forma, o blog também pode ser
utilizado como meio de compartilhamento de experiéncias literarias pelos estudantes
(conforme item anteriormente citado), na forma de um repositério educacional e
funcionar também como e-zine’®, na qual o professor pode postar diversos assuntos
relacionados a literatura, como o compartilhamento de géneros tipicos do universo
digital, ou book trailers, por exemplo, além de funcionar com um ambiente virtual de
aprendizagem (AVA) expandindo a experiéncia presencial para discussdes sincronas
ou assincronas, de forma ludica e atraente.

o Conhecer os trabalhos disponiveis na Internet como os do poeta
Augusto de Campos (2022) — poesia concreta, clip-poemas e outros.

o Conhecer os trabalhos da literatura digital brasileira, como os do autor
Samir Mesquita — Ctrl+s (2022): “Dois palitos” e “18:30”.

. Outros exemplos de autores que trabalham com literatura
hipermidiatica e cujos trabalhos podem ser encontrados na Internet: Angela Lago,
Sérgio Caparelli, Roseana Murray, Ziraldo e Arnaldo Antunes.

. Apresentar e trabalhar com o site do professor Spalding (2022),
idealizador e criador do projeto site Literatura digital (do corpus da nossa tese).
Nesse espaco virtual € possivel encontrar inUmeros textos literarios e links para
acesso a outras informagdes relativas a literatura digital.

o Apresentar e trabalhar com as plataformas de autopublicacdo como
Wattpad e outras do universo das fanfictions, nas quais os estudantes podem nao
somente ler, mas também criticar e comentar as fanfics que leram, além de escrever

suas proprias narrativas.

5 Fanzine eletrénico. E uma publicacdo periodica, tal como uma revista, divulgada por meio
exclusivamente eletrbnico.
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o Apresentar e trabalhar com o Projeto hipertexto (COLOMBINI; TURCHI,
2022), livro-site interativo que permite ao leitor-navegador a possibilidade de
construir a continuidade da narrativa, por meio de hiperlinks.

o Apresentar e trabalhar com o livro eletronico criado por Pedro Barbosa
e Abilio Cavalheiro (2023), composto por textos gerados por meio de um algoritmo
informatico — Teoria do homem sentado.

o Apresentar o conceito de digital storytelling e trabalhar formas de
expressar o sentimento e as emocdes das leituras literarias por meio da contacdo de

histéria com uso dos meios digitais e hipermidiaticos:

Existem muitas definicdes diferentes de “Digital Storytelling”, mas, em geral, todas
elas giram em torno da ideia de combinar a arte de contar histérias com uma
variedade de multimidia, como imagens, audio e video. Quase todas as historias
digitais relinem alguma mistura de graficos digitais, texto, narragcdo de audio
gravada, video e musica para apresentar informacfes sobre um tema especifico.
Como é o caso da narrativa tradicional, as histérias digitais giram em torno de um
tema escolhido e geralmente contém um ponto de vista especifico. O as histérias
geralmente duram apenas alguns minutos e tém uma variedade de usos, incluindo
a narracdo de historias pessoais, a recontagem de eventos historicos, ou como um
meio de informar ou instruir sobre determinado assunto. (ROBIN, 2022, énfase no

original, traducéo nossa’®)

Considerando obras nao lineares para o publico infantojuvenil, em formato

impresso, destacamos alguns titulos que podem ser trabalhados em sala de aula, a

76 “There are many different definitions of 'Digital Storytelling', but in general, they all revolve around
the idea of combining the art of telling stories with a variety of digital multimedia, such as images,
audio, and video. Just about all digital stories bring together some mixture of digital graphics, text,
recorded audio narration, video and music to present information on a specific topic. As is the case
with traditional storytelling, digital stories revolve around a chosen theme and often contain a particular
viewpoint. The stories are typically just a few minutes long and have a variety of uses, including the
telling of personal tales, the recounting of historical events, or as a means to inform or instruct on a
particular topic.”(ROBIN, 2022)
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partir da perspectiva do multiletramento, mesmo sem acesso aos aparatos
tecnoldégicos:

o A casa da madrinha (1978) de Lygia Bojunga, narrado em terceira
pessoa, em tom coloquial e, frequentemente, misturando-se a voz das personagens
no discurso indireto livre. A partir do segundo capitulo, a obra simula, por meio do
discurso direto, uma situacdo de narracdo oral. O leitor precisa ficar atento para
essas idas e vindas do relato, ja que essa estratégia narrativa pode confundir a voz
do narrador com a do protagonista. Embora o narrador esteja contando o passado, a
narracao nao da essa sensacao ao leitor, devido aos dialogos entre as personagens,
criando a ilusdo de que a histéria esta acontecendo no presente. A técnica utilizada
por Bojunga (1978) é a da narrativa em encaixe ou da histéria dentro-da-historia,
sendo muito inovadora a época, por romper a linearidade discursiva e permitindo ao
leitor tecer sua propria organizacdo espacial e temporal, misturando fantasia e
realidade, além da fragmentacdo dos personagens e da linguagem coloquial. Para
introduzir as varias historias, paralelas a principal, utiliza-se um diadlogo simétrico,
gue ocorre entre Alexandre e Vera, aproximando o leitor, ainda em formacéo, do
universo narrativo.

. O problema do Clévis (1992), de Eva Furnari, narrativa arquitetada de
forma labirintica, utilizando metalinguagem e intertextualidade, cheia de pistas e
surpresas que confundem o leitor.

o Zubair e os labirintos (2007) de Roger Mello, uma histéria de realismo
fantastico, tal qual as de Jorge Luis Borges, com fragmentagcdo dos mudltiplos
espacos (labirintos) e anacronias (passado misturado com presente), numa historia

em camadas de sentidos.



258

o Mangas publicados no formato da leitura oriental, feita da direita para a
esquerda, e de cima para baixo. Além disso, o inicio da leitura deve ser feito pelo fim
do livro (figura 60). Essa forma diferente de ler pode ser uma boa iniciacdo as obras
nao lineares, oferecendo uma experiéncia diferenciada de manuseio ao suporte

impresso (livro), assim como de leitura, ao leitor em formacéao.
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Figura 60: Formato de leitura de mangas
Fonte: Foto da autora

Para todas as acbes anteriormente mencionadas encontramos inumeros
artigos académicos disponiveis na Internet, relatando experiéncias, resultados e
sugestdes para melhor desenvolvimento, em varios niveis escolares. No entanto,
cada professor, a partir de seu acervo, de suas experiéncias e expectativas, e
considerando o conhecimento e as expectativas de seu alunado, devera criar um
projeto pedagdgico com metodologia adequada para inserir o multiletramento de
forma a cumprir as propostas pedagdgicas necessarias para uma formacao critica e
multipla.

Percebemos que a formacéo leitora € um assunto que causa inquietacdo ha
varias décadas nos educadores. A perspectiva de um multiletramento que possa
colaborar nessa formacéo (hiper) leitora acarreta preocupacgéo, pois tocar em pontos

sensiveis como a proépria formacédo dos formadores, questdes politicas e sociais, no
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que diz respeito ao acesso e ao proprio preconceito existente em torno da tecnologia
como recurso educacional €, como ja enunciamos, no minimo, desafiador.

Ao cabo de tudo o que estudamos, a certeza de que a tecnologia € um
recurso formidavel esta posta, mas somente professores mediadores que se sintam
motivados a explorar o recurso, com apoio institucional, a partir de um bom projeto
pedagogico, € que poderao garantir o sucesso de um multiletramento digital eficiente

na formacéo de um (hiper) leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciamos nosso estudo com reflexdes acerca da importancia de ler e dos
encantamentos que a literatura pode fornecer ao individuo, proporcionando um olhar
diferenciado para o mundo e para si mesmo: o poder humanizador da literatura, tao
bem apresentado por Antonio Candido (2004). Mas essa leitura vem bem depois
daquela que se inicia desde os primeiros momentos de nossa vida, a leitura do
mundo a nossa volta (FREIRE, 2001): esta¢Ges do ano, rostos, gestos, sinais como
letreiros e placas, sons, cores, movimentos. Nessa leitura sensorial aprendemos a
interpretar o clima, como o outro esta se sentindo, como estd a harmonia do
ambiente. Essa multissemiose €, portanto, natural.

Abordamos também a forma né&o linear de funcionamento da nossa mente.
Nossos pensamentos fazem conexdes o tempo todo, a partir de alguns links, ou seja,
um pensamento é conectado a outro por associa¢des (BUSH, 2021). Estranhamente,
somos ensinados e letrados, no mais das vezes, de forma monossemiética (papel e
lapis) e linear (da esquerda para a direita, inicio-meio-fim). Sendo assim, a leitura de
obras que trazem em sua estrutura a forma néo linear é desafiadora para a maioria
das pessoas, 0 que foi demonstrado inclusive em nossa pesquisa, em que 0S
leitores afirmaram nédo gostar ou ter dificuldade na leitura de obras com estrutura nao
linear.

Incluimos alguns recursos literarios utilizados principalmente a partir do
modernismo e do poés-modernismo e que rompem com a linearidade da leitura,
contudo, apresentamos exemplos remotos desse tipo de leitura, tal qual o | Ching e
as enciclopédias. Um exemplo importante de obra literaria ndo linear anterior ao
Modernismo é The life and opinions of Tristram Shandy (1759) , que trouxe uma

inovagao significativa na linguagem, ao trabalhar com o fluxo de consciéncia, ao
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parodiar o estilo autobiografico, além de trazer varios estilos incorporados a obra
para transmitir significado ao leitor, como paginas pretas, linhas e sinais graficos que
indicam o fluxo de leitura, entre outros sinais tipogréaficos, textos autbnomos etc. O
modo como a obra narra certos acontecimentos — interrompendo, retrocedendo,
avancando — assemelha-se a técnicas atuais utilizadas em midias como o cinema e
a televiséo.

A obra de Laurence Sterne influenciou muitos outros escritores, como James
Joyce, William Faulkner, Virginia Woolf e até nosso escritor Machado de Assis,
tornando-se um marco para a literatura, ndo somente do século XVIIl, mas
principalmente para o romance moderno do século XX. Mais que isso, a inovacao na
obra The life and opinions of Tristram Shandy (1759) é tamanha que é dificil imaginar
gue tenha sido escrita duzentos anos atras, e por isso € considerada uma obra “pré-
pos-modernista”, conforme Ceia (1999).

Durante nosso estudo, elencamos diversos outros exemplos de autores
modernos e pés-modernos que representam a literatura ndo linear, contudo,
elegemos algumas obras para o compor o corpus da nossa tese: O jogo da
amarelinha (2019), S. (2015), Se um viajante numa noite de inverno (1999) e o conto
O jardim dos caminhos que se bifurcam (2007), todas narrativas que giram em torno
do aspecto literario, ou seja, em todas elas existem questdes sobre a leitura, a
literatura e a escrita a permear a historia (ou as historias). H4 um leitor e/ou uma
leitora e/ou um autor e livros. Enigmas e labirintos ligam essas obras. S&o historias
sobre historias em estruturas que exigem do leitor real um esforgo extra para
apreenséao do sentido.

Em O jogo da amarelinha (2019), do escritor argentino Julio Cortazar, o leitor

deve decidir como ira realizar sua leitura. Ao iniciar sua jornada nesse jogo literario,
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o leitor ir4 desfrutar de varios recursos que desestabilizardo sua tranquila leitura:
descentramento narrativo, capitulos desordenados, varios estilos literarios numa
mesma obra, inovacdes na linguagem que passam por idiomas diversos até
alteracdes na sintaxe e criacdo de uma nova lingua. A literatura € questionada pelo

personagem escritor, Morelli, que busca uma escrita mais artistica e menos logica:

Baseando-se numa série de notas soltas, muitas vezes contraditorias, o clube
deduziu que Morelli via na narrativa contemporanea um avango para a mal
chamada abstracdo. "A musica perde melodia, a pintura perde anedota, o romance
perde descricdo." Wong, mestre em collages dialéticos, resumia assim esta
passagem: "O romance que nos interessa ndo € 0 que vai colocando as
personagens na situacdo, mas o que instala a situacdo nas personagens. Como
que, estas deixam de ser personagens para se tornarem pessoas. Da-se uma
extrapolacao através da qual elas saltam para nés, ou nés para elas. O K. de Kafka
se chama como o seu leitor, ou vice-versa". (CORTAZAR, 2019, p. 452, énfase no
original)

Outro escritor argentino, também dedicado a literatura fantastica de estilo
urbano, e que, assim como Cortazar, também se inspirava no universo literario e
filoséfico, sendo também um critico da linguagem, é Jorge Luis Borges. Sua obra
esta repleta da literatura ndo linear, e escolhemos para o corpus de nosso trabalho
um de seus contos, O jardim dos caminhos que se bifurcam, que integra a obra
FiccOes (2007). Nesse conto, o recurso literario que deslineariza a leitura é
justamente a anacronia, ou seja, 0 tempo narrativo que, numa realidade fantastica,
une passado, presente e futuro de forma simultanea. O personagem principal, Yu
Tsun, comete um assassinato como estratégia de sua missao de espionagem. Sua
vitima é Stephen Albert, sujeito encarregado de decifrar um enigma do livro escrito

por Ts’ui Pen, um antepassado do Yu Tsun, que compds um labirinto e um livro

contidos no mesmo objeto.
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Italo Calvino, escritor italiano, apresenta, em Se um viajante numa noite de
inverno (1999), um narrador que reflete tanto o texto ficcional, quanto o seu processo
de criacdo e o caminho percorrido pelo leitor. A obra apresenta uma estrutura de
intensa fragmentacédo, interrompendo os romances iniciados em auges narrativos,
envolvendo o leitor real numa dindmica de euforia e decepcdo na busca pela
continuidade da historia, levando os leitores, a partir de seu narrador, a varias
reflexdes em torno do sistema literario, desde as formas de leitura (banal e a
especializada), a critica, as traducdes e suas implicacdes, edicbes, vendas, a
diversidade linguistica, as questdes de literatura comparada, as bibliotecas, a
estrutura do romance, a funcdo do autor e do leitor e, inclusive, os estudos
académicos sobre a literatura, demonstrando toda sua experiéncia, como autor,
editor, tradutor e critico literario.

J4 a obra S. (2015) de J. J. Abrams e Doug Dorst é esteticamente
diferenciada. Sua néo linearidade ocorre a partir de diversos recursos, como 0S
varios anexos soltos (varios documentos verossimilhantes, como recortes de jornais,
cartas e cartdes-postais, além de pistas que levam a documentos em meios digitais)
e varias tipografias que emulam anotacbes em lapis e caneta em praticamente todas
as paginas, por meio das quais notamos que os leitores ficcionais (Eric e Jen)
fizeram vérias releituras, tanto da obra O navio de Teseu, quanto de seus proprios
registros, confirmando, retificando ou adicionando informacfes as observacdes
anteriores. Ainda, a complementacao da obra no mundo virtual, as intertextualidades,
a simultaneidade entre texto verbal e imagens e o carater espetacular da historia
(bocas costuradas e navios que sédo destruidos e reaparecem, por exemplo), além

BN

da estratégia de leitura, j& que o leitor precisa estar atento a cronicidade das
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anotacOes para nao se perder nos comentarios e pistas da obra, fazem dela um
excelente exemplo contemporaneo de literatura néo linear.

Além dessas obras, elegemos também a obra O mez da grippe (2020), para
0 corpus do nosso estudo, para dar representatividade a um autor que, embora
paulista de nascimento, produziu grande parte de sua obra na cidade de Curitiba:
Valéncio Xavier. Ademais, a sua obra nao linear carrega uma caracteristica que a
torna singular, ao apresentar uma fusédo entre imagem e texto verbal na literatura
brasileira. O texto de Xavier € fragmentado, desestabilizando o leitor, que se vé
impelido a processar, concomitantemente, o icone (imagem) com o signo verbal. Ao
ler Xavier, desautomatizamos a linguagem, a partir da proposta do autor, ao unirmos,
simultaneamente, ambos 0s signos (imagético e verbal).

Nosso estudo procurou abordar, além do estimulo e da simples interpretacéo,
0 aspecto dos sentimentos que a leitura, especialmente da literatura, proporciona
(prazer, raiva, tristeza, alegria), a partir de um enfoque multidisciplinar, pensando no
sujeito que se encontra nesse mundo multissemiotico e que precisa de habilidades
variadas para interagir com ele. Assim, nossa proposta foi analisar a Teoria Literaria
de maos dadas com a Metodologia de Ensino, associando conceitos do
multiletramento, a fim de contribuir com o leitor para que ele avance além do mero
entretenimento literario, construindo um caminho eclético e critico de interpretacéo,
colaborando assim na sua formag&o como leitor.

Devemos ter em mente que a formacdo desse leitor contemporaneo,
ambientado com o universo hipermidiatico, deve capacita-lo para estabelecer
relacbes e associacbes, com o mundo e com outras leituras e contextos, em
diversas linguagens: imagens (fotografias, pinturas), sons, jogos, enfim, todas as

linguagens que tocam nossos sentidos e criam conclusdes e interpretagoes. Dessa
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forma, abrir-se as leituras em diversos suportes € apenas parte dessa formacéo
leitora critica e competente.

Para tanto, € necessario que o leitor e 0 mediador se apropriem dos
suportes literarios (impressos e digitais), para usufruirem dos recursos que surgem
como facilitadores em nosso dia a dia, promovendo o interesse e 0 gosto pela
leitura, propiciando a aproximacado das importantes obras literarias de forma cada
vez mais acessivel. Apresentamos, a seguir, alguns aspectos que dizem respeito ao
suporte impresso e ao suporte eletrdbnico. Em entrevista ao blog Listas literarias, a
premiada escritora Ana Luisa Escorel atesta sobre a importancia e a praticidade do

suporte impresso livro:

O livro talvez seja dos mais extraordinarios objetos ja concebidos, no que se refere
ao aspecto fisico e ao potencial transformador. Portétil, livre da necessidade da
reposicdo de pecas, resistente a quedas e manuseio, barato, se comparado a
outros produtos industriais, sua trajetéria segue firme desde que Gutemberg abriu 0
caminho para libertd-lo dos estreitos circulos da aristocracia rica, que dominavam
0s jogos do poder na Europa, em finais do séc. XV. (BLOG LISTAS LITERARIAS,
2023)

Assim, o suporte impresso segue sendo o principal veiculo de comunicacao
escrita. Contudo, as diversas necessidades decorrentes do ritmo agil da
modernidade, estdo fazendo com que o livro também sofra altera¢gGes, passando a
solicitar um novo suporte para sua manutengdo. Dessa forma, o suporte eletrdnico &
o instrumento fisico capaz de reproduzir a imagem das palavras, por meio do
monitor do computador, da tela do smartphone, tablet e dos e-readers que propiciam
a visualizacéo da escrita.

Essas mudancas efetivadas pelos suportes digitais e eletrénicos também

mudam o comportamento da sociedade. Dentre as mudancas podemos citar:
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adequacdo a vida moderna, ja que os livros digitais embutem facilidades que os
caracterizam como varios aparelhos em apenas um; necessidade de familiarizacéo
com o suporte material eletrdnico (conhecimento, habilidade); € mais ecoldgico, na
medida em que evita os efeitos poluentes da industria do papel (como o uso do
cloro, corte de arvores etc.); eventuais indisponibilidades, ja que, como qualquer
outro equipamento eletrénico, funciona com bateria que precisa ser recarregada; €
muito mais leve, possibilitando transitar com uma biblioteca dentro de um pequeno
dispositivo; permite um melhor transito pelas leituras ndo lineares, ja que a presenca
de hiperlinks sugere idas e vindas no texto e a outros textos, propondo um novo
repertorio ao leitor; facilita a realizacdo de pesquisas; facilita o acesso as obras que
estdo em dominio publico; possibilita a publicacdo de obras em arquivo digital ou em
canais alternativos (plataformas de autopublicacdo); melhores possibilidades de
preservacao do patrimoénio cultural e seu acesso, entre outros aspectos.

Contudo, dando um passo atras na realidade da nossa educacdo, nao
podemos deixar de apontar o triste quadro do alfabetismo funcional e o contexto
escolar, segundo dados do INAF (Indicador de alfabetismo funcional). Observamos
que, apesar do niumero de analfabetos estar caindo nos ultimos 20 anos, o nimero
de proficientes se manteve estagnado desde o inicio da série histérica,
demonstrando que, embora a populacdo tenha conseguido atingir o nivel elementar
de educacdo, o mesmo ndo aconteceu com o pleno alfabetismo. Isso nos faz
perceber que a escola ndo tem conseguido garantir uma formacgéo de qualidade para
a maioria dos brasileiros.

Essa realidade é um grande desafio. Hoje falamos em Inteligéncia Artificial (1A)
trabalhando para nés, contudo, uma pessoa precisa ter conhecimentos minimos de

boa comunicacdo para articular uma boa pergunta para uma IA. Alias, a boa
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comunicacao é vital para a propria cidadania, para o conhecimento e discernimento
de direitos e deveres, para a atuacéao profissional (em qualquer area) e interacdo em
qualquer ambiente. Dessa forma, o fortalecimento de politicas publicas que busquem
exceléncia na formacao dos estudantes, aprimorem a educacédo de jovens e adultos
e incentivem iniciativas comunitarias e empresariais que oferecam oportunidades de
formacéo ao longo da vida sé&o imprescindiveis.

Para tanto, os investimentos em recursos para a educacao sdo essenciais.
Investimento em politicas sociais sdo, da mesma forma importantes, pois o0
abandono escolar por necessidade de trabalho, gravidez, desinteresse (ndo se
reconhecer dentro do que esta sendo ensinado) ou falta de acesso (distancia,
transporte) as escolas ainda € consideravel. Entre todos o0s investimentos
necessarios, percebemos que o investimento na formacao de professores é o mais
importante, visto que é ele quem ira formar leitores criticos e capacitados. E o
professor que ira fomentar espacos para reflexdo e participacdo, provocando as
mudancas repercutidas a partir do contexto escolar. Assim, se a leitura € a chave
para a grande mudanca nesses indices, o professor € a principal ferramenta dessa
engrenagem, pois é o agente das praticas educativas que serao responsaveis pelo
sucesso ou fracasso dessa formacao leitora.

Percebemos a figura do mediador no processo de formacéo leitora como uma
figura primordial, considerando justamente a quase ausente cultura de leitura, além
da urgéncia de pensarmos numa formacao leitora a partir dos multiletramentos, por
meio de tecnologias digitais, considerando essa forma de ensino como uma maneira
de incluséo, o que pode soar um tanto contraditorio num primeiro momento, mas, se
considerarmos que mais de 80% dos alunos frequentam escola publica (BRASIL,

2021) e, infelizmente, grande parte deles ndo possui uma heranca letrada e, muitas
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vezes, 0 acesso as telas é mais facilitado que o acesso aos livros (impressos),
percebemos que utilizar esses dispositivos, aos quais criangcas e jovens,
normalmente, ja tém acesso, a partir de uma mediacdo adequada, pode facilitar e
melhorar o contato com a leitura e com a literatura.

Mesmo reconhecendo que o multiletramento € um desafio, especialmente
para os professores, e que também nao € totalmente inclusivo, urge que a educacao
avance verdadeiramente nesse sentido, fornecendo as habilidades necessarias para
criancas e jovens atuarem no cenario global e digital em que nos encontramos cada
vez mais imersos. Para que esse avancgo aconteca, a formacéo de professores deve
ser repensada com base nessa realidade dos multiletramentos. Para considerar a
formacdo de um (hiper) leitor devemos antes pensar num (hiper) mediador, ou seja,
um professor que transite com tranquilidade e conhecimento pelas teias da rede
global, por meio dos diversos dispositivos, experienciando novos meios para que
possa criar possibilidades multissemiéticas dentro de suas aulas, visando a um
ensino dindmico, interativo e construido colaborativamente.

Nossa pretensdo com esta pesquisa foi demonstrar os diversos caminhos da
leitura literaria e as possibilidades do mundo tecnoldgico para interagir com a
multiplicidade de linguagens, trazer reflexdes sobre a instrugdo dos formadores de
leitores, considerando a sua cultura pré-graduacédo, os esfor¢cos que as instituicdes
de graduacao — licenciaturas — (n&o) fazem para preparar esse individuo que sera
formador, além de refletir sobre a dedicacéo dos proprios cursos de pos-graduacao,
especialmente mestrado e doutorado da area de Letras, a tematica sobre formacéo
leitora (disciplinas, cursos de extensao e outros eventos). Ademais, os curriculos das
escolas, mesmo dispondo de muitos documentos basilares, insistem num ensino

tradicional, dificultando uma formacéo leitora adequada aos tempos atuais.
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Ao analisarmos os importantes relatorios da pesquisa Retratos da leitura no
Brasil (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2022a, 2022b, 2022c, 2022d), e ao tracarmos o
perfil do leitor a partir de nossa prépria pesquisa, comprovamos que ndo sO é
pequeno o0 numero de leitores em nosso pais, mas também que a qualidade de
leitura desses poucos leitores, na sua maioria, € questionavel. A maior
demonstracao desse guestionamento, sem julgamento de valor, é saber que o livro
mais lido (em qualquer nivel de escolaridade) é a Biblia e, mesmo que tenhamos
demostrado que existe um carater literario na Biblia, entendemos que a maioria dos
leitores somente a leem sob uma perspectiva religiosa e néo literaria. Outro ponto
que pode ser importante sobre essa informacédo € a leitura obrigatéria da Biblia em
muitos ambientes publicos (6rgdos politicos e educacionais das esferas municipal,
estadual e federal), a despeito da diversidade de religides do povo, num estado que
deveria ser laico, o que compromete a declaracao sobre ser um leitor, quando o livro
lido é (apenas) a Biblia.

Apontamos que a literatura de massa cumpre um papel importante de
formacao leitora, mas, em geral, esse leitor ndo avanca para leituras que exigem
mais dele. Todos gostamos de ler algo simples e encantador, as vezes, e isso nao €
reprovavel, mas se queremos que a leitura seja significativa e mobilize em nds tudo
0 que é capaz, precisamos ousar por leituras mais complexas.

Ainda, demonstramos que formar um leitor & pensar além de habito de leitura,
porquanto a palavra habito ndo remete a propria proposta da leitura. Devemos
buscar o encantamento, o prazer, a mobilizacdo dos nossos sentimentos e
imaginagao, de forma que a leitura se torne necessaria no nosso cotidiano.

Sabemos que as dificuldades sdo imensas para quem se propde a trabalhar

com a formacédo e a mediacao leitora e, a partir de todas essas reflexdes levantadas,
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o ensino de literatura precisa ser ressignificado, dialogando com a arte, a cultura, a
inclusdo social e digital. Assim, a pedagogia dos multiletramentos, aberta a essa
diversidade social e cultural, e a diferentes linguagens, codigos, recursos midiaticos
e tecnoldgicos, pode contribuir sobremaneira para um importante projeto pedagogico

que privilegie essa formacao.
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APENDICE A - Questionario: O processo de formac&o do leitor

Secdo 1— Apresentacao da pesquisa

Prezado(a) amigo(a) leitor(a)!

Se vocé se considera um leitor e leu inteiro ou em partes, ao menos um livro
nos ultimos 3 meses, solicitamos sua colaboracdo para participar do estudo
respondendo o questionario a seguir. As informacdes serdo utilizadas somente para
fins académicos e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade,
uma vez que nao ha identificacdo do respondente em qualquer parte do questionario.

Esta pesquisa objetiva identificar a sua percepcdo sobre seu processo de
formacdo como leitor(a), tanto no ambiente formal (escola) como informal (familia,
biblioteca, amigos etc.).

A sua tranquilidade e tempo para responder da melhor forma possivel,
garantira o sucesso da pesquisa.

Caso o(a) senhor(a) apresente davidas ou necessite de mais
esclarecimentos podera contatar o pesquisador responsavel pelo seguinte endereco

eletrdnico: camargo.claudiaregina@agmail.com.

Atenciosamente,
Claudia Regina Camargo
Pesquisadora responsavel e Doutoranda em Teoria Literaria pelo Centro

Universitario Campos de Andrade.


mailto:camargo.claudiaregina@gmail.com
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1) Diante do exposto, declaro que tenho conhecimento acerca dos objetivos da
pesquisa e dou 0 meu consentimento para participar dela e para publicacdo de
seus resultados. *77
() Concordo em participar da pesquisa
( ) N&o concordo em participar da pesquisa (caso 0 participante nao

concordasse, 0 questionario seguia para o final — Obrigada pela participagéo!)

2) E-mail (caso queira receber comunicacdes sobre os resultados da pesquisa)

3) Comentarios (descritiva)

Secéao 2 — Informacgdes sobre a escolaridade

4)  Qual seu nivel de escolaridade: *
( ) Fundamental completo
() Ensino médio completo

( ) Ensino médio incompleto

—~

) Superior completo

—~

) POés-graduacdo — Especializacéo
() Mestrado

( ) Doutorado

77 Questdes marcadas com “*” sdo questdes obrigatdrias
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6)
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Sobre sua escolarizacdo no nivel Fundamental (atual 1° ao 9° ano): *
( ) Escola Publica Municipal / Estadual
( ) Escola privada

() Uma parte na escola publica e uma parte na escola privada

Sobre sua escolarizacdo no nivel Médio: *

( ) Escola Publica Estadual

( ) Escola Publica Federal

( ) Escola Privada

( ) Uma parte em escola publica (Municipal, Estadual ou Federal) e uma parte

na escola privada

Secao 3 — Sobre seus héabitos de leitura

7

8)

Para que serve a leitura em sua vida? * (descritiva)

O que vocé costumar ler em momentos de lazer? Marque todas que se
aplicam.*

( ) Jornal

() Revista

( ) Livros impressos

( ) Blogs



9)

10)

11)
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( ) E-books
( ) Outras redes sociais

( ) Outro:

Qual foi o ultimo livro (nome da obra e autor) que vocé leu, sem ser

exigido/solicitado? Formato impresso ou digital? (descritiva)

Em que suporte vocé costuma ler? Marque todas que se aplicam.*
() Xérox

( ) Livro Impresso

( ) E-book

( ) PDF

() Audiobook

Assinale, entre os géneros de livros a seguir, quais sdo 0s trés que vocé
prefere’8? *

() Autoajuda

( ) Religioso

( ) Romance

( ) Contos

( ) Crbnicas

78 Nesta questéo, eu solicitei que marcasse trés, no entanto, a ferramenta ndo permitia essa restricao,

entdo, algumas pessoas marcaram mais alternativas e estas foram computadas no resultado
normalmente.
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( ) Literatura Infantil
( ) Poesia
() Historia em Quadrinhos / Graphic Novel

( ) Literatura juvenil

( ) Ficcao policial
( ) Nao ficcdo — Biografia, Autobiografia
() Nao ficcdo —True Crime

( ) Historia, Geografia, Ciéncias Sociais e Economia
( ) Livros de sua area de formacéao
( ) Livros e manuais didaticos

( ) Outro:

12) Quais séo os escritores que vocé prefere? (descritiva)

13) Quais, entre os escritores a seguir, vocé ja leu? * Marque todas que se
aplicam.
() Augusto Cury
() Chico Xavier
( ) Euclides da Cunha
( ) Franz Kafka
( ) Jorge Luis Borges

( ) J.K. Rowling
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() Machado de Assis
( ) Mauricio de Souza
() Miguel de Cervantes
( ) Monteiro Lobato

( ) Iltalo Calvino

() Julio Cortazar

( ) Virginia Wolf

( ) Paulo Leminski

() Valéncio Xavier

( ) Osman Lins

( ) Dan Brown

( ) J.R.R. Tolkien

( ) Stephen King

() Agatha Christie

—~

) Nicolas Sparks

( ) Lair Ribeiro

—~

) Liev Tolstoi

—~

) Lya Luft

—~

) Mario Sérgio Cortella

() N&o lembro / Nenhum desses

14) Cite alguns dos livros que mais gostou de ler: (descritiva)




15)

16)

17)

18)

19)
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Cite algum (ns) escritor (es) que vocé nao leria. Por qué? * (descritiva)

Vocé se considera um leitor eclético, isto €, possui capacidade de apreciar
varios géneros de obra literaria (embora possua preferéncias)? *
( ) Sim

( ) Nao

Gostaria de complementar a resposta anterior, justificando o seu estilo eclético

(ou néo eclético)? (descritiva)

Vocé costuma variar suas leituras (autores, géneros), ou costuma sempre ler
livros com as mesmas caracteristicas? *
( ) Gosto de variar minhas leituras

() Tenho um estilo preferido e ndo costumo experimentar novos géneros

Vocé ja leu algum livro cujo enredo era desafiador (por exemplo, livros sem
uma linearidade temporal, ou escrito de forma fragmentada — com muitos

anexos e notas de rodapé, por exemplo, que fazem o leitor sair do conteudo
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principal para informacdes adicionais)? Se sim, qual o titulo da obra e o que

achou dela? * (descritiva)

20) Vocé ja leu algum (ns) dos seguintes livros? * Marque todas que se aplicam.
() O jogo da amarelinha
( ) O mez da grippe
( ) S. (O navio de Teseu)
() Se um viajante numa noite de inverno
() Avalovara
( ) Catatau
( ) Ulisses
( ) Avida modos de usar
() Ficcdes (Jorge Luis Borges)
( ) Os detetives selvagens
() Graca infinita
( ) Biblia
() Arevolucéo dos bichos
( )1984
() O conto da Aia
() O cadigo Da Vinci
( ) Diario de uma paixao

() Oiluminado
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( ) E ndo sobrou nenhum
() O Senhor dos anéis
( ) Dom Casmurro

() Nao li nenhum desses livros

Secédo 3 - Informacgdes sobre sua formacéao leitora:

21) Ha algum parente que leia muito e que o (a) tenha influenciado? *
Marque todas que se aplicam.
( )Pai
( ) Mae
() Avo/Avo
( ) Tio (A)

( ) Irma (Ao)

—~

) Ninguém

—~

) Outro:

22) Que tipo de leitura eles fazem? * Marque todas que se aplicam.
() Jornais impressos
() Jornais on-line
( ) Livros impressos
( ) E-book

() Revistas impressas

~

) Revistas on-line

—~

) Redes sociais



23)

24)

25)

26)
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( ) Gibis ou outras histérias em quadrinhos
( ) Nenhum

( ) Outro:

Vocé recebeu incentivos para leitura em sua familia (acesso aos livios —
biblioteca, compra, empréstimo, doacdo; conversas sobre livros, leitura e
literatura)? *

( ) Sim

( ) Nao

Caso tenha recebido incentivo, poderia relatar como foi esse incentivo?

(descritiva)

Durante sua formacdo, considerando sua vida escolar, teve um ou mais
professores que o incentivaram a leitura de obras de literatura? *
( )Sim

( ) Nao

Se a resposta anterior for positiva, esse incentivo ofereceu mediacdo formal
pela escola (um esforgo real para que além do incentivo de leitura obrigatéria, o
aluno realmente se interessasse pelas obras, instigando a curiosidade e

oferecendo uma diversidade de géneros e estilos literarios?
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( ) Sim

( ) Nao

27) Se a resposta for positiva, poderia contar um pouco desta experiéncia?

(descritiva)

28) Vocé recorda de alguma técnica motivadora utilizada na escola para a pratica
da leitura? *
( ) Nao
( )Sim

( ) Outro:

29) Se aresposta anterior foi positiva, poderia relatar a técnica motivadora utilizada

pela escola para a pratica da leitura? (descritiva)

30) Caso nao tenha recebido incentivos para sua formacéao leitora, nem da familia,
nem da escola, Poderia contar como surgiu seu interesse pela leitura e que

caminhos percorreu? (descritiva)



300

Obrigada pela participacao!
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APENDICE B - Consolidacdo dos dados da pesquisa aplicada para leitores
sobre habitos de leitura e formacéao do leitor

1. HABITOS DE LEITURAE FORMACAO DO LEITOR: ESTUDO DE CASO POR
MEIO DE QUESTIONARIO POR FORMULARIO ELETRONICO

Dentro das bases epistemoldgicas da investigacéo cientifica, a metodologia
pode basear-se em método quantitativo ou qualitativo. O primeiro seria o método
mais utilizado, dentro de um paradigma cartesiano e positivista, ou seja, de uma
l6gica matematica. E, portanto, mais amplamente aceito pela objetividade na relacio
causa-efeito e parte de uma orientagcdo que pode levar em conta forcas e fatores
internos e externos do comportamento humano que podem alterar determinados
resultados. A pesquisa pode ser realizada por estudo de caso, levantamentos
amostrais e outros, além do experimental. Minayo (2008) afirma que tal método pode
produzir modelos tedricos abstratos com elevada aplicabilidade prética,
evidenciando a regularidade dos fendmenos observaveis. Contudo, “sacrificar
significados e simplifica a vida social. Dai a necessidade de novos paradigmas
metodoldgicos que permitissem a valorizacao destes aspectos.” (GUERRA, 2014, p.
10).

Ja o método qualitativo, segundo Guerra (2014), leva em consideracao o ser
humano como um ser dinamico e que interpreta 0 mundo a todo momento, sendo,
portanto, diferente dos objetos. Assim, pontua Guerra (2014) que “os procedimentos
metodologicos, entdo, sdo do tipo etnografico, como por exemplo: observagéo
participante, entrevista, historia de vida, dentre outros”. Essa abordagem objetiva
aprofundar as relacbes proprias das experiéncias nas quais os individuos estédo
inseridos, justamente por serem estas dificeis de generalizar e controlar. Embora
haja correntes que defendam um método em detrimento do outro, ndo nos

aprofundaremos nessas teorias, ja que o0 objetivo principal de nossa tese de
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doutoramento é abordar com profundidade a questdo dos processos de leitura e a
formacdao do leitor.

O objetivo principal de nossa tese de doutoramento € abordar com
profundidade a questdo dos processos de leitura e a formacéo do leitor, com base
numa visdo poés-estruturalista, caminhando por conceitos relativos a semiotica,
literatura pdés-moderna e o0 ensino de literatura como forma de auxiliar nas
habilidades de leitura critica. Além disso, buscaremos também compreender um
pouco do mundo da literatura na Internet e a estrutura de hiperlinks, a fim de
entender se esse universo digital é capaz de facilitar a leitura de textos fragmentados
ou hipertextuais.

Portanto, para uma melhor compreensdo das preferéncias de leitura e
formacdo do leitor, nosso estudo se desenvolvera com uma investigacao cientifica
qualiguantitativa, ou seja, utilizando o método quantitativo e qualitativo para realizar
estudo em grupo de leitores diversificado, para entender como se deu 0 seu
processo de formacdo como leitor e verificar se apreciam leituras de enredo nao
linear e se encontram dificuldades (e quais seriam) nesse tipo de leitura, tanto como
entender como é seu relacionamento com leituras no universo digital. Essa pesquisa
foi uma das primeiras etapas do projeto, de forma que sua analise sera abordada
durante o desenvolvimento do trabalho. A partir dai, ser4 possivel fazer
apontamentos que colaborem para o desenvolvimento da habilidade de leitura critica.

A pesquisa foi realizada por meio de um levantamento amostral em forma de
questionario aplicado por meio de formulario eletrdnico, com um grupo de leitores
variados (idades e formacdes), delineando o seu perfil, com a finalidade de

identificar as dificuldades encontradas na leitura de obras com enredo néo linear.
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Para uma pesquisa que possa apresentar resultados mais préximos da
realidade, o trabalho foi dividido em duas etapas: um questionario preliminar para
uma fase exploratoria, baseado em questfes qualitativas e quantitativas, em um
namero reduzido de participantes, de modo a testar a qualidade do questionario,
obtendo uma viséo inicial do problema a ser explorado em uma segunda etapa,
através de acertos no questionario e um namero mais expressivo de participantes.

Para responder aos questionarios (fase exploratéria e pesquisa
propriamente dita), a Unica condicao a ser atendida é que o participante se considere
um leitor, e, portanto, tenha lido ao menos um livro completo ou em partes nos
ultimos 3 meses. Esse critério foi 0 mesmo utilizado na pesquisa Retratos da leitura
no Brasil, desde 2007, considerado como um critério valido também para delimitar o
publico-alvo de nossa pesquisa.

A fase exploratéria serd composta por participantes que fazem parte das
relacbes pessoais da autora deste projeto, por uma questao de afinidade e facilidade
para implementacdo das demais fases (questionamentos e acesso as opinides).
Para a fase seguinte, os questionarios foram distribuidos para grupos de redes
sociais, especialmente aqueles que tinham relacdo com leitura e literatura, sendo
pretendido um grupo de respondentes entre 100 e 300 pessoas, inicialmente.

A andlise das respostas podera fornecer um estudo sobre as dificuldades
apontadas na pesquisa realizada, averiguando como a formacgéo do leitor poderia
contribuir para sanar essas dificuldades.

Delimitando o nosso problema, a questdo fundamental € entender como se
deu o processo de formacdo do leitor do sujeito pesquisado. Para tanto
formularemos as seguintes questdes norteadoras fundamentais: a) Como foi o

processo de formagdo como leitor no ambiente escolar (formal) ou fora dele
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(informal)? b) O gosto pela leitura passa por literaturas que ndo possuem um enredo
linear? b.1) Encontra quais dificuldade na leitura de enredos nédo lineares? c) A
leitura no universo digital, seja de qualquer tipo de texto (literario, informativo,
jornalistico, outros) em geral com estrutura em hiperlinks, € um tipo de leitura nao

linear. Qual o seu relacionamento com esse tipo de estrutura de leitura?

1.1 PESQUISA QUALIQUANTITATIVA

A pesquisa objetivou identificar a percepcdo do publico sobre seu processo
de formacdo como leitor, tanto no ambiente formal (escola) como informal (familia,
amigos, bibliotecas etc.). As perguntas abrangeram aspectos quantificaveis e outros
qualitativos, de modo a permitir que o publico pudesse expressar suas impressoes
sobre como se deu a formacgdo leitora na sua vida e os possiveis impactos. Foi
realizada em duas fases: a primeira, uma fase exploratoria, para saber sobre a
adequacdo das questbes, duvidas durante o preenchimento, sugestbes e
observacdes para agregar melhorias na ferramenta. Foram selecionadas 17 pessoas
do circulo de convivéncia da autora, identificadas como leitoras, aptas a responder o
guestionario e colaborar para sua melhoria. Para tanto, o critério utilizado foi o
mesmo que a pesquisa Retratos da leitura no Brasil utilizou, ou seja, que essas
pessoas se considerassem leitoras e tivessem lido ao menos um livro inteiro ou em
partes nos ultimos 3 meses. Essa fase ocorreu entre 20 de margo de 2021 e 03 de
abril de 2021 (15 dias de duragéo).

Apos a fase de amostras, poucos ajustes foram necessérios, segundo
sugestbes dos respondentes e analise das respostas como adequadas as perguntas,
sugerindo que o publico entendeu o que era solicitado e as respostas eram

adequadas para a analise.
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A partir dessas adequacdes no questionario, iniciou-se a fase abrangente da
pesquisa, no periodo de 05 de abril 2021 a 28 de maio de 2021 (53 dias). O requisito
para responder o questionario era se declarar como leitor e concordar em participar
de uma pesquisa com fins académicos. Para que pudéssemos abranger um
universo amplo e distinto de pessoas (faixas etarias, formacao, localizacdo etc.) a
estratégia foi disponibilizar a pesquisa nas redes sociais. Assim, a escolha foi
colocar o questionario em diversos grupos destinados a leitores e ao universo dos
livros. Apds uma pesquisa na rede social Facebook, ingressei em alguns grupos com
namero considerado grande de participantes (tabela 1) e disponibilizei o link do

formulario eletrénico da pesquisa.

Nome do grupo N°. participantes

Clube do Livro 91.600
Amantes da literatura 87.600
Livros em PDF 70.400
Libri - De leitores para leitores. 51.900
Cléssicos da Literatura & Cia 49.100
Escritores, Compositores e Poetas 38.500
Portugués s para quem gosta 36.200
Literatura e Cinema 15.500
Literatura Aberta 14.500
Literatura Fantastica 14.000
Zigmunt Bauman - Mundo liquido 11.900
Clube de Literatura Brasileira Contemporénea 8.500
Doce Leitura 7.900
Vicio de Leitura 7.100
Paulo Leminski 7.000
Paix&o por leitura 6.700
Leitores Motivadores & 6.100
Livros e Literatura 4.200
Grupo de leitura — Café com leitura 1.400
Amigos: literatura & Cinema...e outras cositas mais. 910

S. "O Navio de Teseu" 806

Tabela 1: Grupos de leitura do Facebook
Fonte: Elaborada pela autora.

O questionario foi composto por 30 questdes, sendo 17 questdes objetivas e
13 questdes descritivas, 19 questdes obrigatorias e 11 questdes optativas (em geral,

complementos da questdo anterior). A tabulacdo dos resultados foi realizada
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considerando: a) o publico geral; b) o publico, por escolaridade; c) o publico, pela
formacéo em instituicdo publica ou privada. Em alguns casos, nem todas as analises
foram possiveis pelo nimero muito pequeno de respostas de alguns grupos por
escolaridade. Essa fase ocorreu entre 01 de junho de 2021 e 31 de julho de 2021
(61 dias de duracao).

Como a pesquisa buscava apreender informacdes sobre a formacéao leitora,
dados como género, faixa etaria e regido do Brasil ndo foram considerados, pois 0
objetivo era compreender o processo de formacédo leitora de modo geral, e nao
confrontar as informacdes com dados socioeconémicos. Contudo, informacdes sobre
a formacdo em escola publica ou privada podera nos dar uma ideia dentro deste

guadro socioecondémico.

1.1.1 Consolidacao dos dados da pesquisa

A consolidacdo dos dados resultou em um trabalho bastante arduo,
considerando o numero de respondentes e o0 numero de questdes abertas
(descritivas). Inicialmente, cogitou-se a utilizacdo de uma ferramenta computacional
de andlise de dados qualitativos, entre elas o software Atlas.Ti e o software Nvivo.
Importante frisar que existem vérias vantagens em usar tais ferramentas, pois
proporcionam uma maior facilidade de gerenciar os dados, de buscar as
informacdes e de novas analises futuras.

Porém, em um estudo inicial, por meio de uma coOpia de teste das
ferramentas, foi constatado que ambos o0s softwares necessitariam de uma
categorizacao por resposta, 0 que somente seria possivel com a leitura de cada uma
(ou grande parte) delas, além do tempo para aprendizagem da ferramenta

(treinamento), pois sua utilizagcdo em nivel de teste se mostrou bastante complexa.
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Por fim, o custo bastante alto para aquisicdo das ferramentas, além dos demais
percalcos descritos, encorajou uma analise tradicionalmente analdgica.

Para tanto, utilizou-se a ferramenta do Office365, o Excel, para tabular
inicialmente os dados quantitativos. Para os dados qualitativos (descritivos), a leitura
das respostas gerou algumas categorias, para que fosse possivel contabilizar essas
respostas. Sem duvida, além de categorizar, algumas respostas foram destacadas
pelas informacdes que trouxeram, e estas serdo elencadas para exemplificar

algumas situacoes.

1.1.1.1 Resultados

A consolidacdo dos resultados considerou o publico geral (total de
respondentes) e o publico dividido por escolaridade e por instituicdo (publica ou
privada) na qual realizou seus estudos. O que ficou evidente, na maior parte das
vezes, é que o resultado do grupo geral coincidiu com o resultado dos grupos em
separado. Desta forma, a andlise aqui considerara o grupo geral, e somente quando

o resultado para os grupos for discrepante do grupo geral, sera mencionado.

1.1.1.1.1 INFORMACOES SOBRE A ESCOLARIDADE

1.1.1.1.1.1 Nivel de escolaridade

Qual seu nivel de escolaridade? Quantidade

Fundamental completo 4
Ensino meédio incompleto 8
Doutorado 36
Mestrado 65
Ensino médio completo 103
Pés-graduacdo Especializagédo 209
Superior completo 236

Tabela 2: Nivel de escolaridade
Fonte: Elaborada pela autora.
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Nivel de Escolaridade

Doutorado

Ensinc médio
incompleto
1%

undamental
completo
1%

Pés-graduacdo
Especializagdo
32%

Gréfico 1: Nivel de escolaridade
Fonte: Elaborado pela autora.

1.1.1.1.1.2 Sobre sua escolarizagéo no nivel Fundamental (atual 1° ao 9° ano)

Uma parte na escola publica e uma parte na escola 113
privada

Escola privada 160
Escola Publica Municipal / Estadual 388

Tabela 3: Escolarizacdo no nivel fundamental
Fonte: Elaborada pela autora.

Escolarizagdo no fundamental 12 ao 92 ano

rte na escola publica e uma
arte na escola privada
17%

m Escola privada
m Uma parte na escola plblica e uma parte na escola privada
m Escola Publica Municipal / Estadual

Gréfico 2: Escolarizagdo no nivel fundamental
Fonte: Elaborado pela autora.
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1.1.1.1.1.3 Sobre sua escolariza¢éo no nivel Médio

Escola Publica Federal 35
Uma parte em escola publica (Municipal, Estadual ou Federal) e

uma parte na escola privada 60
Escola Privada 211
Escola Publica Estadual 355

Tabela 4: Escolarizacdo no nivel fundamental
Fonte: Elaborado pela autora.

Escolarizacao no Nivel Médio

Uma parte em escola publica (Municipal, Estadual ou Federal) e uma parte na escola privada
9%

Escola Publica

5%

Escola Privada
32%

m Escola Privada
= Escola Publica Estadual
= Escola Publica Federal

Uma parte em escola publica (Municipal, Estadual ou Federal) e uma parte na escola privada

Gréfico 3: Escolarizagdo no nivel médio
Fonte: Elaborado pela autora.

O nivel de escolaridade da maior parte do publico (67,3%) que respondeu a
pesquisa € nivel Superior completo (35,7%) ou Especializacdo (31,6%).
Considerando que o critério para responder a pesquisa foi que a pessoa se
considerasse um leitor e tivesse lido ao menos um livro nos ultimos 3 meses,
concluimos que é nesse nivel de escolaridade que encontramos mais leitores.
Devemos considerar, também, que esse talvez seja 0 maior publico entre os
integrantes dos grupos referentes a leitura na rede social Facebook (tabela 1), meio

em que o questionario foi mais amplamente divulgado. Além disso, mais da metade
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do publico (59%) realizou seus estudos de ensino fundamental e ensino médio em

escola publica (municipal, estadual ou federal).

1.1.1.1.2 Sobre habitos de leitura
1.1.1.1.2.1 Para que serve a leitura em sua vida? (Questao descritiva e obrigatéria)

Respostas por semelhanca Flloliee
Geral

Passatempo, terapia, deleite, amor ao livro, relaxamento,

. ~ 70,6%
diversado, hobby, lazer
Ampliar/adquirir conhecimento 47,7%
Autoconhecimento, crescimento/desenvolvimento pessoal 13,5%
Conhecer novas histérias, lugares, experiéncias, viajar, adquirir 13.0%
cultura '
Conhecimento do outro, de outras realidades, empatia 4,9%
Criatividade, inspiracdo, imaginacao 3,5%
Formacéo, estudo, pesquisa, trabalho, atualizacao 21,8%
Fuga da realidade, porto seguro 7,2%
Habito 1,1%
Informacao, noticias, atualiza¢do sobre o cotidiano 9,5%
Melhorar raciocinio, meméria, concentragdo, senso critico, 4.6%
instigar a reflexao '
Para se emocionar 1,2%
Sentido fundamental da vida 2,6%
Treinar lingua estrangeira 0,3%
Vocabulério (escrita e fala) 4,0%

Tabela 5: Para que serve a leitura em sua vida
Fonte: Elaborado pela autora.

Analisando o resultado do publico geral e o resultado do publico por
escolaridade e por tipo de formacéo (publica ou privada), percebemos que as trés
respostas mais citadas foram: a) em primeiro lugar (para todos) a leitura € um
passatempo, um hobby; b) em segundo e terceiro lugar, de forma geral, temos que a
leitura ajuda a ampliar ou adquirir conhecimentos ou colabora nos estudos,
pesquisa, formacao, trabalho e atualizacdo, alternando a colocacdo conforme o
grupo. A leitura como um habito, para treinar lingua estrangeira ou para se

emocionar foram os itens menos citados por todos 0s grupos.
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1.1.1.1.2.2 O que vocé costumar ler em momentos de lazer? (Questao obrigatéria)

O livro impresso é ainda é o tipo de leitura mais comum em todos o0s

publicos, seguido pelo e-book e redes sociais.

Tipo Quantidade

Livros Impressos 611
E-books 395
Outras redes

sociais 260
Jornal 135
Revista 132
Blogs 131
HQs e gibis 12
Fanfiction 5
Artigos cientificos 5
Mangas 4

Tabela 6: O que costuma ler nos momentos de lazer? (publico geral)
Fonte: Elaborada pela autora.

1.1.1.1.2.3 Qual foi o ultimo livro (nome da obra e autor) que vocé leu, sem ser
exigido/solicitado? Formato impresso ou digital? (Questédo descritiva)

Foram citados 570 titulos, sendo que 58 titulos foram citados mais de uma
vez. Duzentas e quatro pessoas leram em formato impresso e 85 leram em formato
digital. O autor Stephen King foi citado vinte vezes, sem que fosse mencionado o

titulo da obra lida. Os titulos citados mais de uma vez foram:
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Titulos citados mais de uma vez

N° citacbes

e Torto arado - Itamar Vieira Junior

14

e 1984 - George Orwell

e Trono de vidro - Sarah Maas

e [Ensaio sobre a cegueira - Saramago

~OTO

Anne de Green Gable

Danca da Morte - Stephen King

Flores para Algernon

Mulheres que correm com os lobos - Clarissa Pinkola
No rumo do mundo de regeneracéo - Divaldo Franco
O morro dos ventos uivantes - Emily Bronté

O poder do habito - Charles Duhigg

O que me faz pular - Naoki Higashida

Os irméos Karamazov

Quarto de Despejo - Carolina Maria de Jesus
Sombra e Ossos - Leigh Bardugo

Anne de Green Gable

Danca da Morte - Stephen King

Flores para Algernon

Mulheres que correm com os lobos - Clarissa Pinkola
No rumo do mundo de regeneracéo - Divaldo Franco
O morro dos ventos uivantes - Emily Bronté

O poder do habito - Charles Duhigg

O que me faz pular - Naoki Higashida

Os irméos Karamazov

Quarto de Despejo - Carolina Maria de Jesus
Sombra e Ossos - Leigh Bardugo

1808

A Coragem de ser imperfeito - Brené Brown;

A morte é um dia que vale a pena viver — A. C. Q. Arantes
Amor nos tempos do célera

Angustia - Graciliano Ramos

Arqueiro - Bernard Cornwell

Avesso da pele - Jeferson Tendrio

Biblia

Casa dos Espiritos - Isabel Allende

Cem anos de solidéao - Gabo

Clube do livro dos homens - Lyssa Kay Adams
Coraline.

Corte de Espinhos e Rosas

Crime e castigo - Fiodor Dostoievski

Crooked Kingdom - Leigh Bardugo

Emma - Jane Austen

Enterrem seus mortos

Evolugéo em dois mundos - Chico Xavier

Filho de mil homens - Vitor Hugo Mae
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Titulos citados mais de uma vez N° citacbes
e Guerra e paz — Tolstoi
e Hibisco Roxo - Chimamanda Adichie
e Histdria da menina perdida - Elena Ferrante
e Homo Deus - Harari
e Jogador n°l - Ernest Cline
e O conto da Aia - Margaret Atwood 2

e O Crepusculo e a aurora - Ken Follet
e O Evangelho Segundo o Espiritismo

e O processo - Franz Kafka

e Olhos D'agua - Conceicao Evaristo

e Os Miseraveis - Victor Hugo

Tabela 7: Livros lidos — citados mais de uma vez

Fonte: Elaborada pela autora.

1.1.1.1.2.4 Em que suporte vocé costuma ler? Marque todas que se aplicam.

(Questéao obrigatoria)

Suporte Geral | Porcentagem

Livro Impresso 596 91,3%
E-book 386 59,1%
PDF 252 38,6%
Xeérox 50 7,7%
Audiobook 38 5,8%
*Qutros (Kindle, Epub,

Internet) 14 2,1%
Total respondentes 653

Tabela 8: Suporte em que se costuma ler

Fonte: Elaborada pela autora.

O suporte em que se costuma ler continua sendo o livro impresso, seguido

do e-book e PDF, tanto no publico geral, quanto pela escolaridade ou tipo de

instituicdo em que se formaram.

1.1.1.1.2.5 Assinale, entre os géneros de livros a seguir, quais sao os trés que vocé

prefere79? (Questéo obrigatdria)

O género preferido por todos os grupos € o Romance. Para o publico geral,

em segundo lugar ficaram os livros da area de formacao, seguido pelos livros de

79 Nessa questdo, solicitei que fossem marcados trés, no entanto, a ferramenta ndo permitia essa
restricdo. Entdo, algumas pessoas marcaram mais alternativas e estas foram computadas no

resultado normalmente.
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ficcdo policial. I1sso difere um pouco quando pegamos 0S grupos por escolaridade,

nos quais o segundo género preferido € o de ficcdo policial e o terceiro € o de

autoajuda para os grupos de ensino médio completo e superior.

Conteudo Coluna
Ensino Médio (%) 1
Superior (%) 2
Especializacdo (%) 3
Mestrado (%) 4
Fundamental (publico) (%) 5
Médio (publico) (%) 6
Fundamental e Médio (publico) (%) 7
Fundamental (privado) (%) 8
Médio (privado) (%) 9
Fundamental e Médio (privado) (%) 10
Geral (%) 11

Quadro 1: Legenda dos cabecalhos das colunas da tabela 9

Fonte: Elaborado pela autora.

Géneros preferidos 1 2 3 4 | 5 6 7 8 9 |10 | 11
Romance 70,5 74,4| 69,0/688| 729| 68,4| 65,7|72,3| 63,6| 75,4|73,6
Livros de sua Area de
Formagéo 15,9 31,5| 45,7|57,8| 38,9| 49,1| 46,3| 39,3| 30,3| 40,8]|32,0
Ficcdo Policial 34,1 445 | 33,2/18,8[36,6| 33,3| 239]41,1| 15,2| 33,1|36,0
Autoajuda 31,8 349| 41,3/31,3|358| 42,1| 34,3|349]| 27,3| 43,1328
Contos 29,5 32,4| 288|359|314| 28,1| 29,9 33,3| 33,3| 29,2|28,0
Né&o ficcdo (biografia,
autobiografia) 22,7 28,2| 353|25,0|296| 368| 31,3|27,1| 27,3| 40,0| 28,8
Literatura Juvenil 29,5 20,6 | 20,7|15,6|21,7| 140| 179|24,6| 15,2| 154|232
Cronicas 22,7 21.8| 21,2|17,2|121,3| 158| 22,4|22,7| 18,2| 20,0|18/4
Outros (Fantasia, Terror,

Thrillers, Ficgdo Cientifica,

Psicologia, Filosofia e

Sociologia, Suspense) 11,4 18,1| 19,6| 4,7|196| 12,3| 134|17,1| 27,3| 12,3184
Historia, Geografia, Ciéncias

Sociais E Economia 13,6 17,2| 22,3121,9| 18,5| 158| 26,9|17,4| 27,3| 14,6| 20,8
Poesia 20,5 11,8| 158|234 16,4| 158| 16,4| 18,1| 15,2| 14,6|15,2
Histéria em Quadrinhos /

Graphic Novel 15,9 16,4| 13,6|17,2| 15,2 8,8 9,0| 15,3| 18,2| 13,1|19,2
Religioso 15,9 12,6 21,7|1125| 149 | 14,0 6,0| 19,3 9,1| 13,1| 9,6
Literatura Infantil 9,1 6,3| 17,9| 4,7]|10,1| 14,0 9,0| 11,5 6,1| 10,8| 7,2
N&o ficcdo (true crime) 114 12,2 9,2| 1,6|10,0 7,0 3,0| 10,0 6,1| 9,2|13,6
Livros e Manuais Didaticos 0,0 8,0 8,7| 4,7| 6,7 3,5 75| 75 6,1 6,9| 4,0
Total respondentes 44 238| 184| 64| 653 57 67| 321 33| 130| 125

20
1° |lugar lugar  3C°lugar

Tabela 9: Género preferido
Fonte: Elaborada pela autora.
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1.1.1.1.2.6 Quais séo os escritores que vocé prefere? (Questao descritiva)

Nessa questao foram citados 653 autores, sendo que 233 foram citados mais
de uma vez. Destaque para Machado de Assis, que foi o mais citado (85 vezes,
13%), Agatha Christie (67 vezes, 10,2%), Stephen King (51 vezes, 7,8%), Clarice
Lispector (46 vezes, 7 %), Gabriel Garcia Marques (44 vezes, 6,7%), J. K. Rowling
(40 vezes, 6,1%), Jane Austen (37 vezes, 5,7%), José Saramago (36 vezes, 5,5%).
Fiédor Dostoiévski (30 vezes, 4,6%), Guimardes Rosa (25 vezes, 3,8%) e Rick
Riordan (25 vezes, 3,8%). Importante verificar nessa lista varios autores de literatura
classica, candnica.

Dentre todos os autores citados pelos leitores, destacamos alguns que podem
ser considerados pés-modernos: Albert Camus (5 citagcbes); Clarice Lispector
(46 citacdes); David Foster Wallace (2 citagbes); Ernest Hemingway (4 citagdes);
Frantz Kafka (5 citacdes); Gabriel Garcia Marques (44 citagdes); Guimaraes Rosa
(25 citacdes); José Saramago (36 citacdes); Kurt Vonnegut (1 citacbes); Margaret
Atwood (6 citacdes); Salman Rushdie (1 citacbes); Samuel Beckett (1 citacao);
Thomas Pynchon (1 citacdo); Umberto Eco (9 citacdes) e Willian Gibson (1 citacéo).
Os autores que fazem parte do corpus do trabalho também foram citados: Jorge Luis
Borges (3 citacdes); Julio Cortazar (4 citagBes); italo Calvino (5 citacdes), que de

formas distintas, também podem ser considerados pos-modernos.
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Autor (a) (es) (as) citados mais de 10 vezes Citagcoes %
Machado de Assis 85 13,0%
Agatha Christie 67 10,2%
Stephen King 51 7,8%
Clarice Lispector 46 7,0%
Gabriel Garcia Marques 44 6,7%
J. K. Rowling 40 6,1%
Jane Austen 37 5,7%
José Saramago 36 5,5%
Fiodor Dostoiévski 30 4,6%
Guimarées Rosa 25 3,8%
Rick Riordan 24 3,7%
Dan Brown, George R. R Martin, J. R. R. Tolkien 23 3,5%
Harlan Coben, Jorge Amado, Sarah J. Maas 18 2,8%
Erico Verissimo, Sidney Sheldon, Victor Hugo 17 2,6%
Carlos Drummond de Andrade, George Orwell, Ken Follet 16 2,4%
Graciliano Ramos, Julia Quinn 15 2,3%
Augusto Cury, Cassandra Clare, José de Alencar, Nicholas "

Sparks 2,1%
Neil Gaiman 13 2,0%
Chico Xavier, Luis Fernando Verissimo 12 1,8%
Colleen Hoover, Edgar Alan Poe, Fernando Pessoa, Lygia 1

Fagundes Telles, Shakespeare 1,7%
Elena Ferrante, Mario Sergio Cortella, Zibia Gasparetto, 10

Zygmunt Bauman 1,5%

Tabela 10: Autores citados mais de dez vezes na resposta da questdo 12 (escritor preferido)

Fonte: Elaborada pela autora.

Autores do corpus

N° de citacdes

Jorge Luis Borges 3
Julio Cortazar 4
[talo Calvino 5

Tabela 11: Nimero de citagdes dos autores do corpus do trabalho

Fonte: Elaborada pela autora.
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1.1.1.1.2.7 Quais, entre os escritores a seguir, vocé ja leu? Marque todas que se
aplicam. (Questéao obrigatoria)

Escritor jalido 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Machado de Assis 81,8| 83,6/ 87,0/ 922|789 791|84,1| 66,7| 86,2| 856| 84,4
Mauricio de Souza 59,1| 65,5 66,3| 67,2| 57,9| 65,7| 67,9| 72,7| 64,6| 71,2| 68,1
Agatha Christie 63,6| 651| 66,3| 656/| 71,9|59,7| 68,2| 57,6| 72,3| 58,4| 66,6
Monteiro Lobato 545| 63,4 70,1| 67,2| 75,4| 67,2| 64,5| 66,7| 71,5| 64,8| 66,6
J.K. Rowling 52,3| 58,4| 45,7| 43,8| 43,9| 41,8| 52,0| 54,5| 46,9| 63,2| 52,5
Dan Brown 43,2| 54,6 51,1|53,1|50,9| 44,8| 49,8| 48,5| 53,1| 57,6| 52,1
Stephen King 52,3| 50,8| 41,3|37,5|40,4| 34,3| 49,8 36,4| 43,8| 49,6| 47,3
Mario Sergio
Cortella 27,3| 458| 51,6| 359 45,6| 37,3| 45,5| 33,3| 47,7 | 34,4| 42,9
Augusto Cury 27,3| 458| 51,6| 359 45,6| 37,3| 45,5| 33,3| 47,7| 34,4| 42,9
Franz Kafka 29,5| 41,2 40,2| 59,4| 45,6| 40,3| 40,5| 42,4| 45,4| 43,2| 42,3
Nicolas Sparks 31,8| 45,4 36,4| 20,3| 43,9| 23,9| 43,0| 27,3| 35,4| 34,4| 38,1
J.R.R. Tolkien 40,9| 40,3| 31,0| 28,1| 28,1| 28,4| 38,0| 45,5| 30,8| 44,0| 37,1
Euclides da Cunha 25,0\ 28,2| 44,0| 43,8| 50,9| 37,3| 35,8 27,3| 46,2 | 24,8| 35,7
Liev Tolstoi 29,5| 34,0 32,1|39,1| 24,6| 31,3| 32,7| 24,2| 36,9| 35,2| 33,8
Miguel de Cervantes| 18,2| 32,4| 35,9| 45,3| 45,6| 35,8| 30,8| 39,4| 37,7| 33,6| 33,7
Paulo Leminski 18,2 21,0f 37,0| 48,4| 40,4| 23,9| 31,8 18,2| 38,5| 19,2| 30,0
Lya Luft 13,6| 25,2 33,7| 35,9| 42,1| 28,4| 24,6| 30,3| 35,4| 26,4| 27,7
Chico Xavier 20,5 29,8| 35,3| 20,3| 33,3| 25,4| 22,7| 30,3| 35,4| 27,2| 27,1
Virginia Wolf 11,4 25,6| 22,3|39,1| 28,1| 29,9| 24,0| 21,2| 29,2| 26,4| 25,7
italo Calvino 6,8 14,7 18,5| 42,2| 28,1| 23,9| 18,1| 18,2| 20,8| 19,2| 19,4
Jorge Luis Borges 9,1| 155 16,8| 34,4| 22,8| 28,4| 15,3| 27,3 | 23,8| 17,6| 18,8
Julio Cortazar 9,1 9,7 10,9| 29,7| 14,0| 20,9| 11,8| 15,2 | 18,5| 14,4| 14,5
Lair Ribeiro 4.5 6,3 76| 4,7 17,5 45| 47| 3,01138| 40| 64
Osman Lins 0,0 34 49| 47| 35| 90| 3,7/121| 46| 40| 44
Valéncio Xavier 0,0 0,8 16| 4,7, 00| 3,0/ 16| 00| 23| 32| 21
N&o lembro /

Nenhum desses 2,3 13 22| 00| 35| 30| 16| 3,0 15| 08| 15
Total respondentes 44| 238 184| 64| 57| 67| 321| 33| 130| 125| 653
1° 3°
Autores do corpus  lugar lugar

Tabela 12: Escritores que ja leu
Fonte: Elaborada pela autora.
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Conteudo Coluna
Ensino Médio (%)
Superior (%)
Especializacdo (%)
Mestrado (%)
Fundamental (publico) (%)
Médio (publico) (%)
Fundamental e Médio (publico) (%)
Fundamental (privado) (%)
Médio (privado) (%)
Fundamental e Médio (privado) (%) 0
Geral (%) 1

Quadro 2: Legenda dos cabecalhos das colunas da tabela 12
Fonte: Elaborado pela autora.

RPRPOOINOOOA~WINIEF

Entre os escritores j& lidos, os cinco mais citados foram: Machado de Assis
(85%); Mauricio de Souza (68%); Agatha Christie e Monteiro Lobato (67%); J. K.
Rowling (53%). Entre os autores do corpus: italo Calvino (20%); Jorge Luis Borges
(19%); Julio Cortazar (15%) e Valéncia Xavier (2%). Outros autores considerados
pés-modernos: Franz Kafka (42%); Miguel de Cervantes (34%) e Osman Lins (4%).

Um dado interessante a frisar € que muitos leitores iniciaram sua formacéao
leitora com gibis, histérias em quadrinhos, especialmente da Turma da Ménica, isso
€ demonstrado em varios comentarios de questdes com complemento, e
especialmente nesta lista na qual 68% dos leitores afirmam terem lido Mauricio de
Souza, estando este autor entre dois respeitaveis nomes da literatura: Machado de
Assis, um importante escritor da literatura brasileira e Agatha Christie, uma escritora

best-seller no mundo todo.

1.1.1.1.2.8 Cite alguns dos livros que mais gostou de ler: (descritiva)

Foram citadas 2.760 obras, com 1.459 titulos diferentes, sendo que 350
titulos foram citados mais de uma vez e 33 titulos foram citados mais de 10 vezes.
Foram feitas 103 citagcdes para “todas as obras do autor”, de 78 autores diferentes

citados.
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Os dez titulos mais citados foram: Crime e Castigo (Dostoiévski) vinte vezes;
Os Miseraveis (Victor Hugo) 21 vezes; A menina que roubava livros (Markus Zusak)
23 vezes; Memdrias postumas de Bras Cubas (Machado de Assis) 24 vezes; 1984
(George Orwell) 27 vezes; Orgulho e Preconceito (Jane Austen) 27 vezes; O senhor
dos anéis (a trilogia de J. R. R. Tolkien) 31 vezes; Dom Casmurro (Machado de
Assis) 35 vezes; Cem anos de soliddo (Gabriel Garcia Marques) 52 vezes; Harry
Potter (a saga de J. K. Rowling) 67 vezes citado. Dentre os livros citados mais de 10
vezes, alguns podem ser considerados literatura pdés-moderna: O nome da rosa
(Umberto Eco) 11 citacbes; Dom Quixote de la Mancha (Miguel de Cervantes) 12
citacdes; Ensaio sobre a cegueira (José Saramago) 19 citacbes; Memorias
péstumas de Bras Cubas (Machado de Assis) 24 citacdes e Cem anos de solidao
(Gabriel Garcia Marques) 52 citagbes. Os autores mais citados para “todas as obras
do autor” foram: Agatha Christie 5 citagdes; Sidney Sheldon 4 citacdes; Franz Kafka,
Jane Austen, Monica de Castro e Shakespeare com 3 citagOes. Desses autores,
destaque para os autores que podem ser considerados pés-modernos: Franz Kafka

com 3 citacdes e Saramago com 2 citacoes.

Autores citados
Citacdes

Agatha Christie 5
Sidney Sheldon 4
Franz Kafka, Jane Austen, Ménica de Castro, Shakespeare 3
Dan Brown, Dostoievski, Isaac Asimov, José Mauro de Vasconcelos,

Jostein Gaarder, Machado de Assis, Mario Vargas Llosa, Monteiro

Lobato, Nelson Rodrigues, Nicholas Sparks, Saramago 2

Tabela 13: Livro que mais gostou de ler (todas as obras do autor) — autores citados mais de uma vez.
Fonte: Elaborada pela autora.
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Titulos citados mais de uma vez CitacOes

Harry Potter (a saga) 67
Cem Anos de Solidao (Gabriel Garcia Marques) 52
Dom Casmurro (Machado de Assis) 35
O senhor dos anéis (a trilogia) 31
1984, Orgulho e Preconceito Jane Austen 27
Memodrias péstumas de Bras Cubas (Machado) 24
A menina que roubava livros 23
Os Miseraveis (Victor Hugo) 21
Crime e Castigo (Dostoiévski) 20
Ensaio sobre a cegueira (Saramago) 19
Grande sertdo: veredas 18
O Cddigo Da Vinci 15
Anjos e dembnios (Dan Brown), it A Coisa, O pequeno principe 14
Dom Quixote de la Mancha | e Il, O cacador de pipas (Khaled Hosseini),

O morro dos ventos uivantes, Os pilares da Terra (Ken Follett) 12
Corte de Espinhos (trilogia), O lluminado, O Nome da Rosa (Umberto

Eco), O sol é para todos, Vidas secas 11
As brumas de Avalon, Assassinato no expresso do oriente, Biblia, Jogos

Vorazes (trilogia), Meu pé de laranja lima, O Alienista (Machado de

Assis), Senhora, Torto Arado 10

Tabela 14: Livro que mais gostou de ler: titulos citados dez ou mais vezes

Fonte: Elaborada pela autora.
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1.1.1.1.2.9 Cite algum (ns) escritor (es) que vocé nao leria. Por qué? (Questao
obrigatéria descritiva)

Esta pergunta foi efetivamente respondida por 600 pessoas, embora fosse
uma questao obrigatoria, 52 respondentes apenas nao deixou o campo em branco,
sem, no entanto, responder a questdo. Oitenta e sete pessoas (15%) responderam
gue nao existe um autor que nao leria, e consideraram o género mais importante
gue o autor na escolha de uma obra. Assim, varias pessoas relataram nao ler alguns

géneros em especial:

Géneros que néo leriam Citacdes %

Autoajuda 62 10,3%
Terror e suspense 8 1,3%
Livros escritos por youtubers e influencers 5 0,8%
Coaching 8 1,3%
Hot erotismo 9 1,5%
Literatura classica 4 0,7%
Sobre politica 3 0,5%
Ficcao cientifica 4 0,7%
Best-sellers 4 0,7%
Religiosos (por diferirem de suas religides ou falta de

interesse no tema) 8 1,3%
Total 115 19,2%

Tabela 15: Géneros que néo leriam
Fonte: Elaborada pela autora.

O principal motivo para nao ler um autor, somando quase 30% dos
respondentes desta questéo, seria pelo estilo de literatura pobre ou porque ndo é o

estilo que o leitor aprecia.
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Literatura pobre, de mercado ou ndo gostam do estilo | Citacdes %
Paulo Coelho 78 13,0%
Nicholas Sparks pela temética romantica, finais tristes. 36 6,0%
Stephen King, pela temética e pelo tipo de escrita. 17 2,8%
Dan Brown, pelo estilo literatura de mercado,
principalmente. 10 1,7%
Stephanie Meyer, pelo género juvenil e fantasia. 7 1,2%
Stephanie Meyer (a autora da saga crepusculo). 7 1,2%
John Green -pelo género e superficialidade. 5 0,8%
Agatha Christie - pelo género e como escreve. 4 0,7%
E. L. James. Por se tratar de romance erotico. 4 0,7%
J. R. R. Tolkien, pelo tipo de escrita, pela teméatica e
género. 3 0,5%
Luiz Felipe de Cerqueira e Silva Pondé 2 0,3%
Sarah J. Maas 2 0,3%

Total 175 29,2%

Tabela 16: Autores que nao leriam — best-sellers ou estilo

Fonte: Elaborada pela autora.

A seguir, foram citados alguns autores de livros de autoajuda. Se
considerarmos as pessoas que afirmaram n&o ler livro do género autoajuda (62),

teriamos um total de quase 25% do publico que ndo optaria por autores deste

género.

Autores de livros de autoajuda Citacdes %
Augusto Cury 65 10,8%
Lair Ribeiro 17 2,8%
Mario Sergio Cortella 4 0,7%

Total 86 14,3%

Tabela 17: Autores que ndo leriam — autoajuda

Fonte: Elaborada pela autora.

Empatados, em terceiro lugar, estariam autores considerados pelo publico

respondente como aqueles que pregam uma ideologia, assim como autores com

cunho religioso:

Autores com viséo ideologica Citacbes %
Olavo de Carvalho 38 6,3%
Karl Marx 2 0,3%
Total 40 6,7%

Tabela 18: Autores que néo leriam — visdo ideolégica

Fonte: Elaborada pela autora.
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Autores com cunho religioso Citacdes %
Chico Xavier (escritor espirita) 27 4,5%
Zibia Gasparetto (escritora espirita) 5 0,8%
Pe. Marcelo Rossi (escritor catdlico) 3 0,5%
Silas Malafaia (escritor evangélico) 3 0,5%
Pe. Fabio de Melo (escritor catdlico) 1 0,2%
Allan Kardec (codificador da doutrina espirita) 1 0,2%

Total 40 6,7%
Tabela 19: Autores que ndo leriam — cunho religioso
Fonte: Elaborada pela autora.

Uma parte dos leitores mostra preocupacdo com questdes criminosas,
preconceituosas ou polémicas envolvendo escritores, e alguns afirmam que, embora
ja tenham lido, ndo voltariam a ler o autor, nos levando a refletir se é possivel (e

saudavel) separar um autor de sua obra:

Autores recusados por suposto envolvimento em
crimes ou falas preconceituosas CitacOes %

J. K. Rowling, por ser uma pessoa transfébica 16 2,7%
Cassandra Clare, pela polémica sobre plagio. 4 0,7%
Monteiro Lobato: racista, xeno6fobo. 4 0,7%
Marion Zimmer Bradley, pelo envolvimento com pedofilia e

estupro. 3 0,5%
H. P. Lovecraft, pelo racismo. 3 0,5%
Charles Bukowski: machismo; 3 0,5%
Anna Todd: romantizacao de relacionamentos abusivos. 2 0,3%
Ayn Rand: estilo controverso. 2 0,3%
Raphael Montes: descri¢cdes fortes de canibalismo, torturas

e crueldades 2 0,3%
Total 39 6,5%

Tabela 20: Autores que ndo leriam — por envolvimento em crimes ou polémicas
Fonte: Elaborada pela autora.

Segundo o site e-Guia do estudante (2020), varias publicacbes da famosa
autora de Harry Potter (2000), J. K. Rowling, se apresentaram discriminatorios contra
transexuais, transgéneros e travestis, o que fez com que uma grande polémica

sobre a autora com a transfobia fosse gerada, movimentando o mundo literario e a
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decepcdo de muitos de seus fas, sendo este motivo relatado por 16 pesquisados
como mote para nao ler mais a autora.

Sherrilyn Kenyon, autora da série Dark-Hunter (2002) processou a autora
Cassandra Clare, por plagio na saga Instrumentos Mortais (2007), afirmando que,
comparando os personagens do seus livros Dark-Hunter (2002) com os da série
Shadowhunters (2016) de Cassandra, muito aspectos sdo idénticos, conforme
FLOOD (2016). Este fato motivou que 4 de nossos pesquisados terem excluido a
autora de suas leituras.

Outros leitores apontaram a obra de Monteiro Lobato como racista, fato que
foi reiterado pela dificuldade que o autor teve de ingressar no mercado americano,
ainda na década de 20, segundo o jornal BBC News Brasil (Veiga, 2020).

Outra autora citada por trés dos leitores pesquisados foi Marion Zimmer,
acusada de cumplice em crimes de pedofilia de seu pai, contra a filha Moira
Greyland e outras criancas, conforme relato da prépria filha no livro The last closet:
the dark side of Avalon (2018), conforme Rosenberg (2014) no Washington Post.
Ainda trés leitores citaram Lovecraft como racista (CASARIN, 2020) e Charles
Bukowski como machista. Para Declercq (2020), Bukowski é considerado machista,
especialmente por seu livro Mulheres, no qual o protagonista se envolve em varios
relacionamentos abusivos com mulheres, jA que ama e odeia as mulheres na
mesma intensidade.

Anna Todd, Ayn Rand e Raphael Montes, tiveram duas citacées cada.
Todd por romantizar relagdes abusivas, conforme Lopes (2021), Rand pelo seu
estilo controverso, opinido embasada também por Martins (2018), e Montes por
um tipo de literatura com descricbes fortes de violéncia, crueldade e até

canibalismo, como narra Maciel (2017).
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1.1.1.1.2.10 Vocé se considera um leitor eclético, isto €, possui capacidade de
apreciar varios géneros de obra literdria (embora possua preferéncias)? (Questédo
descritiva e obrigatéria).

Conteldo C

oluna

Vocé se considera um leitor eclético?

Ensino Médio (%)

Superior (%)

Especializacdo (%)

Mestrado (%)

Fundamental (publico) (%)

Médio (publico) (%)

Fundamental e Médio (publico) (%)

Fundamental (privado) (%)

Médio (privado) (%)

Fundamental e Médio (privado) (%)

P
RB|lolo~N|olu|swN e

Geral (%)

12

Quadro 3: Legenda dos cabecalhos das colunas da tabela 21

Fonte: Elaborado pela autora.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
Sim 90,9 | 86,3 | 88,0 875 84,2 | 746 900 818 [86,2 89,6 |879
Nao (9,1 13,7 |125 [12,5 |14,0 |239 |97 15,2 113,8 |104 |12]1
Total | 44 234 [184 |64 57 67 321 |33 130 | 125 [654

Tabela 21: Vocé se considera eclético?
Fonte: Elaborada pela autora.

1.1.1.1.2.11 Gostaria de complementar a resposta anterior, justificando o seu estilo

eclético (ou ndo eclético)? (Questdo descritiva)

Trezentas e quinze pessoas justificaram sua escolha (eclética ou ndo). Entre

leitores que nédo se consideraram ecléticos os motivos foram:

Citacbe

Porque néo se considera eclético S
N&o gosto de classicos 1
Nao gosto de autoajuda 10
Gosto de enredo simples 2
Paro a leitura quando ndo me interessa 4

Tabela 22: Motivos para ndo se considerar eclético
Fonte: Elaborada pela autora.
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Alguns comentarios merecem destaque e colaboram na compreensdo do

que o leitor pesquisado entende por “ser eclético”:

Destaques para os leitores que se afirmam ecléticos:

Acredito que minha gama de leitura é razoavelmente eclética (embora ndo seja universal).

Gosto de géneros e subgéneros dos mais variados. Em vias de exemplo: dois dos meus

autores favoritos sdo Jane Austen, uma escritora inglesa de romances, e Jorge Luis

Borges, um cronista/poeta argentino.
As diferencas me estimulam.
Bem dependendo da sinopse leio de tudo. Mais bizarro melhor.
Cada género tem suas particularidades que podem acrescentar muito
Curto muito clubes de assinaturas de livros exatamente por isso, pra me desafiar com
outros tipos de livros e conhecer escritas novas.

Depois de adulta, gosto sempre de experimentar novos géneros, nem sempre gosto, mas

pelo menos estou tentando rs
Estou aberto a conhecer novas formas de pensar sentir e observar a 6tica de outras
pessoas sobre o mundo o universo e o cotidiano, sendo assim tento atrelar a leitura em
minha vida de uma maneira mais versatil.
Eu gosto de ler me desafiar por outros caminhos sair da zona de conforto.

Eu leio os romances agucarados, mas gosto de dramas e mistério. Gosto de agdo nos
livros, mas também curto as descricfes dos autores classicos e suas historias mais lentas.
Leio poemas e contos, gosto de intercalar os géneros.

Eu realmente leio de tudo. Gosto principalmente dos classicos, das distopias, nao ficgéo,
mas as vezes busco ler uns livros mais leves e bobinhos.

Eu tinha muita dificuldade de escolher um livro para ler, entrei num clube de livros (Tag) e
gostei muito! Gosto muito das literaturas fantastica! Quero muito conhecer a literatura
brasileira, tive pouco acesso!

Gosto da experiéncia diversificada e como elas me capturam na histéria ao ponto de me
tocar de alguma forma
Gosto de tudo que possa me ajudar a abrir a mente.

Leio de tudo... meu pai, meu grande incentivador na leitura, desde muito cedo me deu de
presente, livros os mais variados
O ato de ler livros de varios estilos e seguimentos me proporciona ndo sé entretenimento,
mas tanto maior capacidade cognitiva. Leio para, além de aumentar minha inteligéncia, ter

momentos de prazer

Participo de um grupo de leitura e leio todos os livros independentemente de serem do meu
género preferido ou ndo. E na maioria das vezes me surpreendo positivamente.

Um dos motivos de eu ler € poder sair da minha zona de conforto, gosto das infinitas

possibilidades de pontos de vistas diferentes. Gosto de aprender sobre assuntos diferentes,

coisas que eu nunca vi, ideias que nunca passaram pela minha cabeca.

Variar os géneros é variar as histérias e mundos, géneros possuem um esqueleto a qual

vocé sabe como funciona quando se Ié o mesmo com frequéncia.

Quadro 4: Destaque em respostas dos leitores ecléticos
Fonte: Elaborado pela autora.
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1.1.1.1.2.12 Vocé costuma variar suas leituras (autores, géneros), ou costuma
sempre ler livros com as mesmas caracteristicas? (Questédo obrigatoria)

Conteado Coluna
Ensino Médio (%) 1
Superior (%) 2
Especializacéo (%) 3
Mestrado (%) 4
Fundamental (publico) (%) 5
Médio (publico) (%) 6
Fundamental e Médio (publico) (%) 7
Fundamental (privado) (%) 8
Médio (privado) (%) 9
Fundamental e Médio (privado) (%) 10
Geral (%) 11

Quadro 5: Legenda dos cabecalhos das colunas da tabela 23

Fonte: Elaborado pela autora.

Texto da coluna (Varia suas
leituras?)

Legenda

Alternativa 1

Gosto de variar minhas leituras

Alternativa 2

Tenho um estilo preferido e ndo

costumo experimentar novos géneros

Quadro 6: Legenda dos cabecalhos das colunas da tabela 23

Fonte: Elaborada pela autora.

Varia suas
leituras? 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Alternativa 1| 77,3| 84,6| 84,8| 87,5| 86,0| 79,1| 85,7| 87,9| 86,2| 79,2| 84,4
Alternativa 2| 22,7| 15,4| 15,8| 12,5| 12,3| 19,4| 140| 9,1| 13,8| 20,8| 15,6
Total 44| 234| 184 64 57 67| 321 33| 130| 125| 654

Tabela 23: Costuma variar suas leituras?

Fonte: Elaborada pela autora.

Percebemos que a maioria dos leitores gosta de ler estilos variados: 88% se

consideraram ecléticos e 84% afirmaram que gostam de variar os estilos de leitura.
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1.1.1.1.2.13 Vocé ja leu algum livro cujo enredo era desafiador (por exemplo, livros
sem uma linearidade temporal, ou escrito de forma fragmentada — com muitos
anexos e notas de rodapé, por exemplo, que fazem o leitor sair do conteudo
principal para informagdes adicionais)? Se sim, qual o titulo da obra e o que achou
dela? (Questéo descritiva e obrigatoria)

Conteudo Coluna
Ensino Médio (%) 1
Superior (%) 2
Especializacao (%) 3
Mestrado (%) 4
Fundamental (publico) (%) 5
Médio (publico) (%) 6
Fundamental e Médio (publico) (%) 7
Fundamental (privado) (%) 8
Médio (privado) (%) 9
Fundamental e Médio (privado) (%) 10
Geral (%) 11

Quadro 7:Legenda dos cabecalhos das colunas da tabela 24 e 25

Fonte: Elaborada pela autora.

Cento e noventa e quatro pessoas responderam que nao leram nenhuma

obra desafiadora, 4 leitores ndo responderam, 407 leitores responderam 0 que

acharam da obra (desafiadora), conforme tabela abaixo:

Leram obras de
contetido desafiador 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Nao leu ou ndo lembra 11,41 12,0|12,5| 6,3|15,8| 9,0/10,9|15,2|11,5(/10,4| 29,7
Leu, mas nao lembra o

titulo 27,3/33,3|35,9(17,2|38,6|26,9|30,8|/30,3/33,1/31,2| 2,3
Somente respondeu que

leu 23| 04| 2,2| 0,0|33,3|25,4| 09| 0,0 2,3| 0,0 20
Consideram que os livros

técnicos ou académicos

tém essa complexidade 0,0 0,9| 05| 16| 1,8| 0,0 0,3| 0,0| 0,8 40| 0,8
N&o responderam 0,0 0,9| 00| 0,0 00| 00| O,6| 0,0/ O,0f 0,0/ 0,6

Tabela 24: J& leu alguma obra com contetdo desafiador?

Fonte: Elaborada pela autora.
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O que achou? 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 11
Gostou 136 90| 76| 141| 35| 90| 10,0| 152 | 85| 8,8 21,0
Achou complexo,
dificil, desafiador,
confuso 9,1| 15,4|15,2| 18,8| 15,8 15| 12,5| 27,3|15,4|16,0| 20,4
Dificuldade pelas
muitas notas de
rodapé 13,6| 51| 49 3,1 3,5 254 4,0 9,1/ 54| 56| 5.1
Dificuldade pela
fragmentacéo ou
falta de linearidade
temporal 0,0/ 26| 00f 16| 1,8/ 00| 19| 00| 23| 24| 38
Nao gostou 23| 1,7, 1,1, 0,0 35| 00| 19| 00| 23| 24| 37
Desisti da leitura 45| 1,3| 0,0 1,6f 0,0 0,0/ 0,6 3,0/ 0,0 0,0 29
O que achou? 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 11
Necessitou ou
instigou pesquisas
complementares
ou dicionario 23| 30| 1,6 3,1 0,0 0,0 31 30| 08| 0,8 21
Dificuldade pelo
vocabulério erudito
ou regional,
palavras em outros
idiomas, girias 6,8/ 26| 43| 00| 00| 00| 37| 00| 15 16| 28
Precisou do
contexto histérico 91| 56| 38| 16| 7,0, 00| 4,0 61| 31| 32| 06
Total respondentes 44| 234| 184 64| 57 67| 321 33| 130| 125| 652
Tabela 25: O que achou?
Fonte: Elaborada pela autora.
Dentro do publico geral:
Leram obras de conteudo desafiador Quantidade
Total de respondentes 653
N&o leu ou nédo lembra 194
Leu, mas néo lembra o titulo 15
Somente respondeu que leu 13
Consideram que os livros técnicos ou académicos tém essa
complexidade
N&o responderam 4

Tabela 26: Leu obra de contetido desafiador (publico geral)

Fonte: Elaborada pela autora.
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O que achou da obra Quantidade
Gostou 137
Achou complexo, dificil, desafiador, confuso 133
Dificuldade pelas muitas notas de rodapé 33
Dificuldade pela fragmentacgao ou falta de linearidade temporal 25
Nao gostou 24
Desisti da leitura 19
Necessitou ou instigou pesquisas complementares ou dicionario 14
Dificuldade pelo vocabulério erudito ou regional (literatura classica
brasileira) 11
Dificuldade pelo vocabulério erudito ou regional (literatura classica
estrangeira) 7
Desisti da leitura, mas retornei 6
Dificuldade por conta de trechos em outros idiomas, girias, palavras
estranha 6
Precisou do contexto historico 4

Tabela 27: O que achou da obra de contetido desafiador
Fonte: Elaborada pela autora.

Percebemos que o nimero de pessoas que gostou de obras desafiadoras

(137) € bem menor que o numero de pessoas que nao gostou, ou que teve

dificuldades ou desistiu (282), sem que possamos afirmar que nao tenham gostado

pelas dificuldades encontradas. O numero de pessoas que nao leram obras de

enredo mais desafiador é de quase 30%, embora quase 90% dos leitores se

considerem eclético.

Sobre a obra desafiadora que leram, os respondentes citaram 262 titulos,

sendo que 52 titulos foram citados mais de uma vez:

Obra Citacoes O que acham
S. O Navio de Teseu 25 36 % gostaram, 36% consideraram a obra
desafiadora ou dificil.
A Divina comédia 16 Desafiador, a maioria gostou da obra, sentiram

dificuldade pelo fato da linguagem,
especialmente por ser um classico a literatura,
15% desistiram da leitura, 15% precisaram

fazer pesquisas para compreender a obra
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Obra

Citacobes

O que acham

O jogo da amarelinha

14

Foi considerada desafiadora pela maioria, que
gostou da obra. 1 pessoa diz ter desistido da

leitura.

Obras de Clarice

Lispector

11

A hora da estrela e A paixdo segundo G.H,
entre outras, foram citadas como desafiadoras,
pela fragmentacdo ou falta de linearidade
temporal, necessitando algumas vezes de

pesquisas

Cem Anos de Solidao.

10

Dificuldade em acompanhar a linha temporal e
a confusdo com 0s personagens,
10%

leitura, 20% afirma ter gostado.

pela

repeticdo dos nomes, desistiram da

Grande sertdo:

Veredas

10

40% gostam da obra, 10% desistiram da
leitura, 10% desistiram, mas retornou. A obra
foi considerada desafiadora, especialmente

pela linguagem utilizada.

A Biblia Sagrada

Desafiadora

O Nome da Rosa

50%
considerada dificil, especialmente pelos varios

gostaram da obra, mas ela foi

trechos em latim.

Laranja Mecéanica

25% nao gostou, 40% alegaram dificuldade

pela linguagem, especialmente palavras

inventadas.

Ulisses, James Joyce

25% desistiram da leitura, 25% consideraram a

obra dificil.

Mulheres que correm

com os lobos

45% desistiram da leitura, 45% gostaram, 45%

consideraram  desafiadora, especialmente

pelas notas de rodapé

Operacao Cavalo de
Troia

35% gostaram da obra, mas consideram dificil

de ler pelas inumeras notas de rodapé

explicativas.
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Obra Citacobes O que acham

Crime e Castigo 5 20% desistiram da leitura, 40% gostaram, 40%
acharam desafiador, 10% alegaram dificuldade
pelo nimero de interrupgcbes na leitura pelas
notas de rodapé

Graca Infinita 5 60% gostaram da obra, 40% consideraram
desafiadora, 20% alegaram dificuldade pela
fragmentacao ou falta de linearidade temporal

Dom Quixote de la 4 Muitas notas de rodapé, mas foi considerada

Mancha agradavel e desafiadora.

Em Busca Do Tempo 4 50% gostaram, 25% desistiram da leitura. Foi

Perdido considerada desafiadora, especialmente pela
descricdo muito detalhista

Guerra e paz 4 50% afirmaram ter gostado da obra, 50%
consideraram a obra desafiadora,
especialmente pelo numero de notas de
rodapé.

Macunaima 4 50% gostaram da obra, desafiadora, pela
linguagem utilizada.

Memorias péstumas 4 25% n&o gostaram, 50% acharam desafiador.

de Bréas Cubas

Moby Dick 50% nao gostaram, 50% acharam desafiador.

Mrs. Dalloway 50% gostaram, 50% acharam desafiador, 25%
precisaram fazer pesquisas para compreender
melhor a obra

Em Busca Do Tempo 4 50% gostaram, 25% desistiram da leitura. Foi

Perdido considerada desafiadora, especialmente pela
descricdo muito detalhista

Hitler, de Joachim 4 50% consideraram desafiadora, pelo contexto

Fest

historico da obra, necessitando de pesquisas

extras para melhor compreensdo. 50%

gostaram muito.




333

Obra Citacobes O que acham

A maquina de fazer 3 Acharam desafiador e gostaram da obra

espanhdis de Valter

Hugo Méae

As meninas Acharam desafiador e gostaram da obra

Ensaio sobre a 100% gostaram da obra, mas foi considerada

cegueira desafiadora.

O codigo da Vinci 3

O Morro dos Ventos 3 100% gostaram da obra.

Uivantes

O mundo de Sofia 3

O Senhor dos Anéis 3

(J. R. R. Tolkien)

Se um Viajante numa 3 65% gostaram, 35% consideraram

Noite de Inverno desafiadora, 35% desistram da leitura e
retornaram depois, 35% desistiram
definitivamente da leitura da obra.

1984 2 Gostaram e acharam desafiador

Anna Karenina 2 Consideraram que a obra apresenta
fragmentacao/ou ndo tem linearidade temporal

Caixa de Passaros 2 Acharam desafiadora e gostaram da obra

intrigante e gosto de

qguero mais

Eles eram muitos 2 Gostaram da obra

cavalos Luiz Ruffato

Frankenstein 2 Leitores consideraram a obra desafiadora,
pelas muitas notas de rodapé

Em Busca Do Tempo 4 50% gostaram, 25% desistiram da leitura. Foi

Perdido considerada desafiadora, especialmente pela
descricdo muito detalhista

Nevernight 2 100% consideraram exagerado o numero de

notas de rodapé
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Obra Citacobes O que acham

O Conde de monte 2 Muitas notas de rodapé, necessitou de mais

Cristo pesquisas para compreensao da obra

O evangelho segundo 2 Gostaram da obra mas consideram a obra

Jesus Cristo dificil, desafiadora.

O Idiota de 2

Dostoiévski

Os Lusiadas 2

Os Miseraveis 2 Necessidade de pesquisa para compreender a
obra.

Pétria (Fernando 2

Aramburu)

Relato de um certo 2 100% gostaram da obra

oriente

Retrato de um artista 2 Desafiadora

guando jovem -

James Joyce

Senhora 2 Linguagem dificil por se tratar de uma literatura
classica brasileira.

Sherlock Holmes 2

Sula - Toni Morrison 2 100% gostaram da obra

Triste Fim de 2 100% consideraram a leitura dificil.

Policarpo Quaresma

O conto da aia 2

Tabela 28: Obra citada como desafiadora e o que achou
Fonte: Elaborada pela autora.

Além das obras citadas, os pesquisados apontaram alguns autores como

sendo dificeis e complexos: Saramago (citado 7 vezes); Machado de Assis (citado 3

vezes); Dostoiévski (citado 2 vezes); Allan Kardec; Bauman; Jorge Luis Borges; Elio

Gaspari (Anos de chumbo); Baruch Spinoza; Freud; Lacan; Proust; Steven James;

Umberto Eco; Valter Hugo Mae.
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Marque todas que se

Livros ja lidos 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
78,

Dom Casmurro | 61,4 | 76,9 | 72,8 | 82,8 | 66,7 | 65,7 | 72,6 | 54,5 | 68,5 4| 72,2
O cdédigo da

Vinci 455| 54,3| 57,1| 62,5| 54,4| 49,3| 53,3| 48,5| 59,2| 58,4| 55,4
Arevolucao dos

bichos 455| 51,7| 54,9| 53,1| 59,6| 41,8| 50,5| 42,4| 57,7| 58,4| 52,6
1984 38,6| 46,2| 44,6| 59,4| 47,4| 41,8| 44,5| 45,5| 50,8| 48,0| 46,5
O conto da aia 25,0 355| 25,5| 32,8| 36,8 20,9| 26,5| 27,3| 35,4| 36,8| 30,0
O senhor dos

anéis 31,8| 32,5| 31,0| 32,8| 29,8| 23,9| 33,0| 39,4| 29,2| 37,6| 32,4
Diario de uma

paixao 15,9| 29,9| 22,3| 14,1| 21,1| 17,9| 28,3| 18,2| 16,2| 20,8| 23,5
O iluminado 20,5| 25,2| 20,1| 14,1| 19,3| 13,4| 22,7| 21,2| 20,0| 20,8| 21,1
E nao sobrou

nenhum ‘ ‘ 22,4
|

64| 60| 188 105 134] 53 9

Se um viajante

numa noite de

inverno 23| 30| 38| 78| 70| 45| 37| 91| 54| 32| 4.1
Avalovara 0,0 26| 00| 31, o0 75| 16| 6,1, 08| 24| 21
Nao li nenhum 23| 1,7/ 49| 0,0 0,0 60| 22| 91|, 38| 24| 31
Catatau o0 1,7\ 16| 6,3 53| 45| 16| 3,0, 38| 16| 2.3
Graca Infinita 23| 1,7\ 2,7\ 16| 1,8 15| 34| 00, 08| 16| 2.3
Biblia 52,3 49,1| 59,8| 60,9| 66,7| 38,8| 58,6| 24,2| 57,7| 45,6| 53,5
Omezdagrippe| 00| 09| 22| 47| 00| 45| 34| 00| 00| 16| 24
Os detetives

selvagens 0,0, 09| 00| 31, o0 00| 1,2| 00|, 08| 24| 1,2
A vida modos de

usar o0f 09| 11| 3,1, 18| 00| 09| 00, 23| 08| 11

Total 44 | 234 | 184 | 64 57 67 | 321 | 33 | 130 | 125 | 654

Tabela 29: Livros ja lidos
Fonte: Elaborada pela autora.

Legenda: Cores da tabela 29

Os 3 livros mais lidos por escolaridade e tipo de instituicdo de ensino

Livros de leitura nao linear

Quadro 10: Legenda das cores utilizadas na tabela 29
Fonte: Elaborada pela autora.
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Conteudo Coluna
Ensino Médio (%) 1
Superior (%) 2
Especializacéo (%) 3
Mestrado (%) 4
Fundamental (publico) (%) 5
Médio (publico) (%) 6
Fundamental e Médio (publico) (%) 7
Fundamental (privado) (%) 8
Médio (privado) (%) 9
Fundamental e Médio (privado) (%) 10
Geral (%) 11

Quadro 9: Legenda dos cabecalhos das colunas da tabela 29
Fonte: Elaborada pela autora.

1.1.1.1.3 Informacdes sobre a formagéao leitora
1.1.1.1.3.1 Ha algum parente que leia muito e que o (a) tenha influenciado?

Mais de um terco dos pesquisados nédo tiveram incentivo a leitura pelo
exemplo de um familiar (35%). No entanto, 44% afirmaram ter recebido incentivo
para leitura na familia, sendo que destes, 58% foram por meio de acesso aos livros
e 8% foram através de conversas sobre livros. Vale frisar aqui que a maioria que
teve acesso aos livros, relatou ter recebido livros como presentes ou terem sido
incentivados a frequentar bibliotecas. Além disso, a leitura de gibis na infancia foi
muito citada pelos pesquisados.

Dos que tiveram incentivo pelo exemplo de um familiar, um terco foi
incentivado pela mae leitora (33%), seguido pelo pai (26%) e o irmédo (&) (15%),
sendo estes os exemplos mais citados. A maioria apontou que a leitura desse

parente incentivador/leitor era de livros impressos (60%) ou jornais impressos (28%).
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Parente Quantidade %
Ninguém 231 35,3%
Pai 172 26,3%
Mée 215 32,9%
AvO/Avo 51 7,8%
Irma (Ao) 100 15,3%
Tio (A) 68 10,4%
Professor (a) 12 1,8%
Conjuge 12 1,8%
Amigos 10 1,5%
Prima (0) 12 1,8%
Filha (0) 9 1,4%
Neta (0) 1 0,2%

Tabela 30: Parente que influenciou na leitura
Fonte: Elaborada pela autora.

1.1.1.1.3.2 Que tipo de leitura eles fazem?

Quantidad
Tipo de leitura e %
Livros impressos 391 59,8%
Jornais impressos 180 27,5%
N&o se aplica 181 27, 7%
Revistas impressas 150 22,9%
Redes sociais 91 13,9%
E-book 76 11,6%
Gibis ou outras historias 74 11,3%
Jornais on-line 61 9,3%
Revistas on-line 27 4,1%
Biblia ou livros religiosos 11 1,7%

Tabela 31: Tipo de leitura que o parente influenciador costuma ler
Fonte: Elaborada pela autora.

1.1.1.1.3.3 Vocé recebeu incentivos para leitura em sua familia (acesso aos livros-
biblioteca, compra, empréstimo, doacao; conversas sobre livros, leitura e literatura)?

Recebeu incentivos a
leitura na familia? Quantidade %
Sim 289 44 2%
Nao 245 37,5%

Tabela 32: Recebeu incentivos a leitura na familia?
Fonte: Elaborada pela autora.
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1.1.1.1.3.4 Caso tenha recebido incentivo, poderia relatar como foi esse incentivo?

(Questéo descritiva)

Relatos sobre o incentivo Qtde %
Proporcionou acesso aos livros 378 | 57,8%
Exemplo/incentivo familiar 83 |12,7%
Incentivo da familia (motivacao, elogios, falar da importancia) | 52 | 8,0%
Leitura em familia 42 | 6,4%
Incentivo da escola 25 | 3,8%
Conversas sobre leituras 17 | 2,6%
Participar de feira de livros 10 | 1,5%
Sem incentivo 6 0,9%
Incentivo de amigos 3 0,5%

Tabela 33: Tipos de incentivos a leitura recebidos pela familia

Fonte: Elaborada pela autora.

Os leitores que relataram ter recebido incentivo por meio de acesso aos

livros, esse acesso se deu, principalmente, por meio de livro como presente, ou idas

as bibliotecas. Outra informacédo importante € que a leitura de gibis na infancia foi

muito citada.

1.1.1.1.3.5 Durante sua formacao, considerando sua vida escolar, teve um ou mais

professores que o incentivaram a leitura de obras de literatura?

Mais de trés quartos do publico teve incentivo dos professores para a leitura,

sendo que quase a metade foi por mediacdo formal da escola. Isso demonstra

duas coisas: a) que muito do incentivo foi de um trabalho pessoal do professor, e

nao de uma politica da escola; b) se metade teve incentivo da escola, a outra

metade nao teve! Observamos, ainda, que o grupo de leitores do ensino publico

teve mais incentivo que o grupo do ensino privado:
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Respostas afirmativas por tipo de Pablico %
Ensino Médio 72,7%
Superior 73,9%
Especializacdo 71,2%
Mestrado 84,4%
Fundamental Publico 77,2%
Médio Publico 73,1%
Fundamental e Médio Publico 77,3%
Fundamental Privado 72,7%
Médio Privado 75,4%
Fundamental e Médio Privado 72,8%
Publico Geral 75,8%

Tabela 34: Leitores que tiveram incentivo & leitura por um professor (a)
Fonte: Elaborada pela autora.

1.1.1.1.3.6 Se a resposta anterior for positiva, esse incentivo ofereceu mediagao
formal pela escola (um esforco real para que além do incentivo de leitura obrigatoria,
o aluno realmente se interessasse pelas obras, instigando a curiosidade e
oferecendo uma diversidade de géneros e estilos literarios?

Respostas afirr,naﬁivas por tipo de %
Publico
Fundamental Publico 56,10%
Fundamental e Médio Publico 51,10%
Especializacdo 49,50%
Publico Geral 46,30%
Médio Publico 44,80%
Médio Privado 43,10%
Mestrado 42,20%
Superior 40,30%
Fundamental e Médio Privado 39,20%
Ensino Médio 34,10%
Fundamental Privado 33,30%

Tabela 35: Leitores que tiveram mediagdo formal a leitura pela escola
Fonte: Elaborada pela autora.

1.1.1.1.3.7 Se a resposta for positiva, poderia contar um pouco desta experiéncia?
(Questao descritiva)

Duzentas e setenta e oito pessoas responderam sobre como foi o incentivo
formal recebido pela escola, sendo que cada pessoa pode ter relatado mais de um

tipo de experiéncia. Percebemos, pela tabela abaixo, que o maior incentivo relato foi
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ter professores motivadores, seguido pela Biblioteca ou incentivo de um bibliotecario

da escola e, surpreendentemente, a leitura obrigatoria que acabou criando o habito

da leitura:

Tipos de Incentivo 1] 2 3 |4|5|6| 7 |8]9 |10 11
Biblioteca / bibliotecario (a) 10| 15| 18| 5(12| 7| 39| 2| 6|10| 57
Debates e analises instigantes | 6| 3 7| 4| 5| 1] 25| 0| 2| 2| 31
gso)fessores (as) motivadores | | £ 41113|24|18| 98| 7|16|19]155
Leitura obrigatoria criou o
- 12| 13| 15| 3|10| 5| 31| 1| 7| 1| 48
habito
Admiracéo pela erudicao de 1 ’ 1l ol ol 1 5l ol ol 1| 4
algum (a) professor (a)

Professor (a) (es) emprestava
(m) os proprios livros aos 2 2| 3,01 2] 8/ 1,0 1 11
alunos
Aluno presenteado pela escola

: 0] 2 1 3| 1| 24 5| 1] 0] 0] 7
ou professor com livros
Clube da leitura, teatro, hora
docontp,Ncontaggode hISt.OI’Ia, sl 10! 19! 5| 8| 4| 35! 2| 5| 6| 49
competicdes, oficinas, projetos
de leitura livre
DlverS|f|caga9/autonom|a na ol 51 4l 3l 5| ol 11! ol 5| 1| 18
escolha dos livros

Total de respostas 66102 |1 109|36|66|40|254|14|41|41| 380

Tabela 36: Tipos de incentivo recebidos da escola
Fonte: Elaborada pela autora.
Conteudo Coluna
Ensino Médio
Superior
Especializacao
Mestrado

Fundamental (publico)

Médio (publico)

Fundamental e Médio (publico)

Fundamental (privado)

Médio (privado)

Fundamental e Médio (privado)

Geral

=
BlalooNo|juo|swNe-

Quadro 11: Legenda dos cabecalhos das colunas da tabela 36
Fonte: Elaborada pela autora.
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1.1.1.1.3.8 Vocé recorda de alguma técnica motivadora utilizada na escola para a

pratica da leitura?

técnica motivadora?

Vocé recorda alguma Quantidade | %

(geral)
Sim 204 32%
N&o 426 68%

Tabela 37: Lembra de alguma técnica motivadora utilizada na escola

Fonte: Elaborada pela autora.

1.1.1.1.3.9 Se a resposta anterior foi positiva, poderia relatar a técnica motivadora

utilizada pela escola para a pratica da leitura? (Questédo descritiva)

Quantid
Técnica motivadora (224 pessoas responderam) — Publico geral ade %

Eventos artisticos ou culturais relativos a leitura (rodas de leitura, clube

do livro, teatro, troca de livros etc.) 54 24,1%
Aulas de leitura / literatura 38 17,0%
Acessos aos livros (biblioteca ou acervo do professor) 38 17,0%
Andlises, discussdes e debates 34 15,2%
Premiacbes, competicdes, concursos 32 14,3%
Resumos, fichas de leitura, trabalhos, apresentacéo sobre a leitura

(individual ou em grupo) 31 13,8%
Provas, pontos, metas 15 6,7%
Diversificacdo, autonomia na escolha da leitura 14 6,3%
Experiéncia negativa 11 4,9%
Indicacao de leitura, contar apenas o inicio da histéria 10 4,5%

Quantid
Técnica motivadora (224 pessoas responderam) — Publico geral ade %

Professor motivador 7 3,1%
Feira de livros, encontro com autores 6 2,7%
Estimulo a escrita (jornal, livro, redacdes) 4 1,8%
Interacdo da literatura com as demais disciplinas (“viver o livro") 2 0,9%

Tabela 38: Técnica motivadora utilizada na escola
Fonte: Elaborada pela autora.

Destaques positivo

Minha professora de literatura no ginasio colocava livros na estante da sala de aula com
um cartaz dizendo “estes livros ndo sdo para a idade de vocés”. Liamos todos

Os professores que tive ao longo de minha formagéo escolar foram muito importantes no
meu gosto pela leitura, sempre incentivaram e contribuiram para a formacao de leitores
criticos e com autoestima para ler grandes classicos e tirar conclusdes deles.

Integracdo entre as disciplinas. Se o livro tinha referéncias historicas, em pais diferente,
em cultura diferente, os professores das outras matérias faziam referéncias a ele em suas
aulas, inclusive o de matematica. Viviamos o livro em todas as aulas.

Quadro 12: Destaques positivos relatados nas técnicas motivadoras promovidas pelas escolas
Fonte: Relatos de alguns pesquisados, selecionados pela autora.
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Destagues negativo
Minha resposta foi negativa, porém acho validos ressaltar que até tinha incentivo,
sala de leitura, biblioteca, s6 que nédo se podia tocar nos livros, a professora
alegava que iriamos rasurar, estragar os livros, isso em 1996/97/98.

A maior parte do tempo a biblioteca da minha escola nem abria, ou tinha alguma
professora readaptada por 1a, que ndo gostava que a gente "mexesse" nas
coisas....

Na minha época de escola ndo podiamos pegar nos livros...

Quadro 13: Destaques negativos relatados nas técnicas motivadoras promovidas pelas escolas.
Fonte: Relatos de alguns pesquisados, selecionados pela autora. Destaques da autora.

1.1.1.1.3.10 Caso ndao tenha recebido incentivos para sua formacéo leitora, nem da
familia, nem da escola, poderia contar como surgiu seu interesse pela leitura e que
caminhos percorreu? (Questéo descritiva)

Sem incentivo, como surgiu seu interesse pela leitura?

203 responderam essa questao Quantidade

Facil acesso aos livros (especialmente bibliotecas) 35
Vontade propria / um sentimento inato 25
Curiosidade / indicacdo de leitura 22
A partir de leitura obrigatoria (escola / trabalho) 22
Falta de amigos / isolamento / bullying 18
Admiracdo pela arte, por alguém que ama a leitura, ou um lugar

como biblioteca ou livraria 17
Convivéncia com amigos leitores 17
Gibis / HQs 13
Busca por ampliar conhecimento / busca por um sentido 11
Por influéncia de filmes baseados em livros 11
Lazer 11

Recebeu livro de presente

Terapia / fuga da realidade

Influéncia das midias sociais (Youtube e Instagram)
A partir da leitura de livros infantis

Clube de leitores (tipo Tag)

Impulso para escrever

N&o gosta ou ndo tem TV

Por ouvir falar que era bom

N&o lembra

RIFRPIFPINDNOIN|0|©

Tabela 39: Como surgiu o interesse pela leitura sem incentivo
Fonte: Elaborada pela autora
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* Os graficos serdo apresentados no sentido paisagem do papel, para melhor visualizagdo dos dados.



5.012 entrevistas
317 municipios
Amostra proporcional

Leitura regional

? 1.379

2.114

721




8.076 entrevistas
208 municipios
Amostra desproporcional (ponderacao pela PNADC 2017)

Leitura regional e para todas as capitais

1.166 Q

0 ? 2.660

942 |
? 2.127

| 1.181

IBOPE

12 inteligéncia



PENETRACAO DE LIVROS EM GERAL E INTEIROS NOS ULTIMOS 3 MESES (%)

Escolaridade (2015 X 2019)

Leitor de livros em GERAL

82

68
60 62 "
I I i I

Total Fundamental Fundamental Ensino Médio Superior
1 1}

w2015

= 2019
56

Média de livros lidos
(inteiros + em partes)

2,54

!. J@:ﬁ;ﬂ:ﬁ:g \C IitaiCultural

Leitor de livros INTEIROS

2015
52 ® 2019
3 3 36 33
24 26 I
Total Fundamental Fundamental Ensino Médio  Superior
1 )
Média de livros inteiros
lidos
1,05
1,06

IBOPE

Base: Amostra 2015: 5012 | 2019: 8076 inteligéncia



MEDIA DE LIVROS .
|id0$ NOS L]'timOS 3 meses (Entre todos os entrevistados)

Livros lidos, n|  Livros lidos Livros lidos
no total 2,60 inteiros 1,05 em partes 1,55
. Indicados pela Indicados pela
Indicados pela . .
escola* 0,54 : escola, 0,46 escola, de 0,28 Livros lidos, i
didaticos* literatura™ no total !
Livros lidos
e N ¢ 0,82
Bl orne préf}(::avc:(:;:?;sos
pBr%;IJ.ni, 0,24 SericonEar 0,39 Livros lidos, 1,03
Lidos por i Biblia* em partes
vontade 1,61 Por vontade .| Porvontade 2015
propria* propria, de 0,81 : prépria, de 0,53 3
literatura* outros tipos 2,54
. — Livros lidos, 1.06
Considerando tanto os livros inteiros quanto em partes. it A
0,64 Livros lidos, 1.47
Base: Amostra 2007 (5012) / 2011 (5012) / 2015 (5012) / 2019 (8076) em partes ’
A excecio dos indicadores de livros em geral, inteiros e em partes, os demais indicadores nio sio passiveis ] lgOl’]ﬂ
J %ﬂ'ﬁg;g \C ItatCultural de comparacdo entre edigdes devido as mudancas de filtros e dos enunciados das perguntas. 37 inteligéncia



NUMERO DE LIVROS .
|idOS pOF anO* (Entre todos os entrevistados)

Con
* 4,7 livros / ano * 4,0 livros / ano * 5,0 livros / ano * 5,0 livros / ano
* 2,1inteiros * 2,4 inteiros * 2,5 inteiros
* 2,0 em partes * 2,5 em partes * 2,4 em partes
J /S : J J
. cinwo M RGO
Livros / ano 2007 2011 2015 2019 Livros / ano 2007 2011 2015 2019
Feminino 53 4,2 50 48 Norte 3,9 2,7 4,4 5,3
Masculino 4,1 3,2 5,0 5,2 Nordeste 4,2 4,3 39 4,3
Sudeste 4,9 4,0 6,0 4,9
Sul 5.5 4,2 4,4 5,9
Centro-Oeste 4,5 4,2 4,8 5,3
Base: Amostra 2007 (5012) / 2011 (5012) / 2015 (5012) / 2019 (8076) [BOPE
J@Eﬂ'ﬂt’:ﬁ \C ItadCultural  *Considerando tanto os livros inteiros quanto em portes. E. )Qtle “lg-é i



PRINCIPAL MOTIVACAO PARA LER UM LIVRO (%)
por Faixa Etaria

rots FAIXA ETARIA
TOTAL 5210 11213 14217 18224 25229 30239 40249 50259 70 mais
Base: Leitores 4270 437 255 388 587 398 760 581 738 125

Crescimento pessoal

Atualiza¢do cultural ou Conhecimento geral

Motivos religiosos

Atualizagdo profissional ou exigéncia do
trabalho

IBOPE

J@%mg \c ItatCultural P.35) Qual é a principal razdo para o(a) sr(a) ler? Escolha somente uma opgdo. 45 inteligancia



PRINCIPAL MOTIVACAO PARA LER UM LIVRO
por Escolaridade

‘ ESCOLARIDADE

2019

Base: Leitores 4270

Crescimento pessoal

Atualizagdo cultural ou Conhecimento geral

Motivos religiosos

Atualizagdo profissional ou exigéncia do trabalho

INSTITUTO P.35) Qual é a principal razdo para o(a) sr(a) ler? Escolha somente uma opg¢io.
J@ : O\Cm.‘m ) Q principa para ofa) sr(a) pe

(%)

IBOPE

46

inteligéncia



FREQUENCIA DE LEITURA DE LIVROS DE LITERATURA POR VONTADE PROPRIA,

independente do suporte: por Escolaridade e Faixa Etaria

Com que frequéncia l&
livros de literatura por
vontade proépria, como
contos, cronicas,
romances ou poesias

2019
Base: Sabe ler e escrever
Todos os dias ou guase todos os dias
Pelo menos 1 vez por semana
Pelo menos 1 vez por més

Menos de 1 vez por més
Nao |&

J@mmg \C itaucuitural

2019

Base: Sabe ler e escrever

Todos os dias ou quase todos os dias
Pelo menos 1 vez por semana

Pelo menos 1 vez por més

Menos de 1 vez por més

Ngo lé

(12 a 42 série ou
12 ap 52 ano)

ESCOLARIDADE

TOTAL Fundamental | | Fundamental 1l

_.| Ensino Médio -
2 2 ga g
(52 a 82 série ou 6 (12 20 3¢ an0) Superior

40 99 ano)
1653

14
14
11
53

2695

13
16
12
51

14a17 ‘ 18a24 25a29 30a39 ‘ 40a 49 50 a 69

7645 539 318 563
8 3 21 14
12 24 1
14 14 14 22
11 9 17 14
54 33 25 31

690
8
12
14
15
51

1379
6
11
14
13
55

1142 1714
6 4
8 7
14 9
12 7
33 72

P.32D) O(a) sr(a) |é livros de literatura por vontade propria, como contos, crénicas, romances ou poesias todos os
dias ou quase todos os dias, pelo menos uma vez por semana, pelo menos uma vez por més ou menos de uma
vez por més? Por favor considere a leitura que o{a) sr(a) realiza em papel ou em formato digital.

(%)

1768
10
11
17
18
43

70 e mais

3
83

IBOPE

49 inteligéncia



FREQUENCIA DE LEITURA DE LIVROS DE LITERATURA INDICADOS PELA ESCOLA,
independente do suporte: por Escolaridade e Faixa Etaria

i

[ Com gue frequéncia

I livros de literatura
indicados pela escola

2019

ESCOLARIDADE

1529 1653 2695
9 7 4
10 12 8
7 11 12
4 8 8
70 61 68

40 a 49

(%)

AL Ifundam_t’er_!tal | Fund:fmt.fnltal 1l Ensino Médio
(12 242 sérieou| (52 a B8 série ou (12 a0 32 ano) n
12 gp 5% ano) | 62 a0 92 ano) !

Base: Sabe ler e escrever 7645
Todos os dias ou quase todos os

1768 2101 5544
) 16 2
7 22 5
10 18 7
12 12 6
67 30 80

. 6
como contos, dias

crﬁnicas, romances Pelo menos 1 vez por semana 10

Y Pelo menos 1 vez por més 10

\ ou poesias . i
b 4 Menos de 1 vez por més 8
Nio lé 66
2019

Base: Sabe ler e escrever 7645 539 318

Todos os dias ou quase todos os dias 6 I| 25 23

Pelo menos 1 vez por semana 10 28 24

Pelo menos 1 vez por més 10 I 16 14
Menos de 1 vez por més 8 8 14

Nio l&

. J@gm \C ttaicuitural

563 979 620 1379
8 4 2 3
21 11 9 3
28 13 11 8

, 11 13 10 8

P.32B) Ofa) sr(a) 1é livros de literatura indicados pela escola, como contos, romances ou poesias todos os
dias ou quase todos os dias, pelo menos uma vez por semana, pelo menos uma vez por més ou menos de
uma vez por més? Por favor considere a leitura que o(a) sr{a) realiza em papel ou em formato digital.

50a69
1142 1714 321
2 1 1
5 2 1
9 3 2
6 5 1
79 88 94

IBOPE

50 inteligéncia




Biblia

Contos

Religiosos

Romance

Didaticos, ou seja, livros utilizados nas
matérias do seu curso

Poesia

Infantis

Histéria, Economia, Politica, Filosofia ou
Ciéncias Sociais

Histéria em quadrinhos, Gibis ou RPG
Ciéncias

Técnicos ou universitarios, para
formacédo profissional

Culinaria, Artesanato, “Como Fazer”

Biografias

: Base: Leitores 2011 (2506) / 2015 (2798) / 2019 (4270)
J E‘nmg \c IadGCultural P.37) Quais destes tipos de livros, seja em papel ou em formato digital, o(a) sr(a) leu no dltimo ano?

2011 | 2015 | 2019 |
42 42 35

23
30
31

32

20
22
11

19

11

GENEROS QUE COSTUMA LER

22
22
22

16

12
15

1

13
10

10

10
8

22
22
22

16

16
14

13

11
10

10

continuagio

Artes

Autoajuda

Salide e Dietas

Juvenis

Educagdo ou pedagogia

Linguas (como inglés, espanhol, etc.)

Viagens e esportes

Enciclopédias e dicionarios

Direito

Esoterismo ou ocultismo

Outros

Nio sabe/Nao respondeu
MEDIA DE GENEROS POR

ENTREVISTADO

(2011 | 2015 | 2019

i o I 1
6 7
12 8
= 8
11 7
- 6
& 5
- 5
9 4
- 3
2 2
1 y
- 5
- 2,8

[l e T S SR VS I R R 'y NSy B o oo T 0 ]

o
[

Géneros que mais gosta de ler:
segue 0 mesmo padrao.

IBOPE

51

inteligéncia



GENEROS QUE COSTUMA LER (%)
estudante x nao estudante 2 T Estestudando  Nao esta estudando

se: Leitores 2598

Contos

Artes

d e tas

MEDIA DE GENEROS POR ENTREVISTADO | IBOPE
INSTITUTO g L
._‘ PRO-LIVRO ‘c RadCultural P.37) Quais destes tipos de livros, seja em papel ou em formato digital, o(a) sr(a) leu no dltimo ano? 52  inteligéncia



nunca?

Base: Amostra: 2007 (5012) / 2011 (5012) / 2015 (5012) / 2019 (8076)
.j@lm E ItadCultural P.08) Quais das atividades que eu vou ler o(a) sr(a) realiza no seu tempo livre? O(a) sr(a),

O QUE GOSTA DE FAZER EM SEU TEMPO LIVRE
(% de sempre)
20017 20 2015
Assiste televisdo NN 77 N zs I 7
Usa a Internet 1 18 . 24 I 47
Escuta musica ou radio [N 54 I 52 I 60
Usa WhatsApp I 43
Assiste videos ou filmes em casa I 29 I 38 I 14
Escreve I 21 18 _ . 0
Retine-se com amigos ou familia ou sai com amigos I 45
Usa Facebook, Twitter ou Instagram ] | FEIN I 35
Lé jornais, revistas ou noticias M 36 B 28 I 24
Pratica esportes I 24 e 23 I 24
Lé livros em papel ou livros digitais (1]} N 24
Passeia em pargues e pracas I 19 B 19 I 23
Desenha, pinta, faz artesanato ou trabalhos manuais Il 15
Joga games ou videogames l lﬁ . - 13 . " - 12
Vai a bares, restaurantes ou shows [l 15 B 18 Il 14
Vai ao cinema, teatro, concertos, museus ou exposicoes [ 9 N 10 e
N&o faz nada, descansa ou dorme - 19
MEDIA DE ATIVIDADES POR ENTREVISTADO - - 9,9

2019

24

N 25
2
.17
™ 16
M 14

s

sempre, ds vezes ou

(%)

IBOPE

61

inteligéncia










PESSOAS QUE INFLUENCIARAM
0 gosto pela leitura I

‘ Algum professor ou professora 1 17
Mae ou responsave! do sexo feminino ﬂjlﬁ = 2019
: § ; W 2015
Pai ou responsavel do sexo masculino 126
w2011

Algum outro parente i g

SIM

Padre, pastor ou algum lider religioso ] }

Marido, esposa ou companheiro(a) I 1

NAO

Um influenciador digital, como youtuber, 0
pela Internet

Bibliotecario ou atendente de biblioteca

! ' - : ) Qutra pessoa Ia
" .- Ninguém em especial / Nao foi
influenciado / Ndo gosta de ler E‘;
Base: Amostra 2011 (5012) / 2015 (5012) / 2019 (8076) IBOPE
; : ; ; 8l
.erﬂm Xc HadCultural P.28A) Alguém influenciou ou incentivou ofa) sr(a) a gostar de ler livros?

P.28B) (SE 5IM) Qual foi a pessoa que mais influenciou ou incentivou ofa) sr.(a) a gostar de ler? (ENUNCIADO ALTERADD) 71 inteligéncia




LEITURA DOS PAIS OU RESPONSAVEIS (%)
para os individuos

TOTAL

(4270)

L

B Sempre
m As vezes
B Nunca

= N3o sabe/N3o respondeu

IBOPE

P.23C) O seu pai, mie ou outro parente costurmavam ler para vocé? (LER OPCOES - RU) 73 inteligéneia




ULTIMO LIVRO (%)
lido ou que esta lendo

| 20m1 2015 2019

Os 37 mais citados CLASSIFICACAO Ahll;l;':\)nﬂgs

Biblia 2 10 12 362

Didrio de um Banana - - 20 14 ]

Turma da Ménica - - - 14

Harry Potter 4° 10° 28° 12

A Cabana - a° 20° 10

O Pequeno Principe 26° 7° - 10

A Sutil Arte de Ligar o Foda-Se - - - 9

Casamento Blindado - - 3° 8

As Crénicas de Gelo e Fogo - - - 8

50 Tons de Cinza - - 5° 8 Bases

Dom Casmurro 12° 90 - 7 " | baixas

O Evangelho Segundo o Espiritismo - - - 7

Ninguém E de Ninguém - - 9° 6

Orixds, Caboclos e Guias: Deuses Ou Deménios? - - - 5

O Poder da Acdo - - - 5

Branca de Neve e os Sete Andes 8° - - 4

A Culpa é das Estrelas - - 4° 4

A Arte da Guerra - - - 4

Sapiens uma Breve Historia da Humanidade - - - 4 4

Base: Amostra 2007 (5012) / 2011 (5012) / 2015 (5012) / 2019 (8076) Contini... IBOPE

J@ !%’ﬂ'ﬁ?ﬁg \C IitaiCultural P.19) E qual € o ultimo livro que ofa) sr(a) leu ou estd lendo? 82 intéliﬁ.‘ncia



AUTOR DO ULTIMO LIVRO .
lido ou que esta lendo T

Os 18 mais citados NUMEROS ABSOLUTOS (%) 2019

Jodo Ferreira de Almeida 7] indaseas |
ol Citou entidade religiosa l i ——*.[ Ger'falment.e referindo-se a

Augusto Cury 31 | Biblia (Moisés, Paulo, etc.) |

Zibia Gasparetto 24 N5o lembra l 6

Edir Macedo 13

Jk Rowling 12 N&o sabe/N&o respondeu . 8

Allan Kardec 12

Mauricio de Souza 12

Padre Reginaldo Manzotti 10

Chico Xavier 9

Machado de Assis 9 __| Bases

George R.R. Martin 7 baixas

Agatha Christie 6 e

Monteiro Lobato > 101 ESSAYS M slf CIEANGE sl wyey YOU THINR mninsss sinsy

Yuval Noah Harari 5

J.R.R. Tolkien 5

Ellen G. White 5

Joseph Smith 5

Paulo Coelho 5

Bispo Renato Cardoso e Cristiane Cardoso 5

IBOPE

PRO-LIVRO 84 inteligéncia

Base: Amostra (8076) =
J INSTITUTO '\C ItatCultural P.20) E quem € o autor deste ultimo livro que ofa) sr(a) leu ou esta lendo?



ATIVIDADE
relacion:

Ler revistas
Baixar livros digitais**

Compartilhar em blogs, féruns ou nas redes sociais sobre literatura, temas,
autores, trechos, editoras, langamentos*

Escrever em blogs, féruns ou nas redes sociais sobre literatura, temas,
autores, trechos, editoras, langamentos*

Participar de elaborag3o de histérias coletivas, como Fanfic, por exemplo

i ' Base: Usou a Internet nos Gltimos 3 meses 2019 (6368)
INSTITUTO N
J FHO‘-I.NHO\C itadCultural P.69A) O(A) sr(a) usa a Internet para, : (*Itens alterados




DISPOSITIVOS DE LEITURA DIGITAL (%)
para quem ja leu livro digital

o 9 97 99
89

2015 2019 76 —Telefone

celular

56 73 Leu no celular ou smartphone
54 —Notebook
.40
49 31 Leu no computador 46 5, .
39 3“5\30\ 28 28 — Computador

~ de mesa

: T 25 23
: 22 19
18 9 D Leu no tablet ou iPad 16 15 T 7 —Tabet

2014 2015 2016 2017 2018 2019

4 5 E Leu em leitores digitais, como ; - —
Kindle, Kobo e Lev _ OIa_umento no_uso do celulare a redugkao _dos demais
dispositivos para leitura acompanha a tendéncia do uso desses

dispositivos para acessar a Internet entre os internautas
brasileiros com 10 anos ou mais.
(Fonte: TIC Domicilios 2019)

: Base Ja leu livro digital: 2015 (539), 2019 (1452) .
| @ [BOPE

J INSTITUTO \C [taGCultural  "72) E0(a) sr(a} leu olivro digital: 102 inteligéncia

PRO-LIVRO



FORMATO
que prefere ler

Livros em
67% papel

| Entre os leitores de literatura, !
, 70% |
: preferem ler livros de literatura |
' em papel '

Base: Ja leu livro digital e leu algum livro inteiro ou em partes nos Gltimos 3 meses (1242)
Base: Ja leu livro digital, e leu livro de literatura por vontade propria (772)

INSTITUTO i
J@mc-uvno \c fadCultural P79) O(a) si.(a) prefere ler

digitais

(LER OPCOES — RU)

Indicador novo

1 6% Ambos/

tanto faz

\

\-.

IBOPE

103 inteligéncia



INTERESSE POR LITERATURA (%)

(Questao nova)
Como comecou a se interessar por literatura ....

2019

Por causa de indicacdo da escola ou de um professor ou professora [ -
Porque viu filmes baseados em livros ou histdrias de autores [IIINIINIGININGNGEEEEEEE /2
Por influéncia de amigos I /|
Por causa de algum autor com quem se identificou [N 3
Por causa de letras de musicas |G -2
Por influéncia da mae ou responsavel do sexo feminino [N -
Por influéncia de algum outro parente [INNNENEGEGNGGGENEEEE 2
Com um influenciador digital, como um youtuber, pela Internet [IIINNEGEGEEEGG—_— 5
Por ter participado de grupos, oficinas ou clubes de leitura [INNNINEEGEGEGGEGEG 0
Por influéncia do pai ou responsavel do sexo masculino [NNRGTEEE 0
Por influéncia de um Padre, pastor ou algum lider religioso [ NG 0
Por influéncia de um Bibliotecério ou atendente de biblioteca | IIININIEIENELN 16
Por influéncia do marido, esposa ou companheiro(a) [N 11
Porque foi a Saraus ou slams [N 6
Outros [l 2

IBOPE

e ALl ItatiCultural 12  intelinénci
\C LT1) Como o(a) sr.(a) comecou a se interessar por literatura como contos, crénicas, romance ou poesia? (RU) 112 inteligéncia

PRO-LIVRO

__‘ @ Base: Leitores de literatura independentemente do meio 2019 (4894)
|



AVALIACAO (%)
de bibliotecas escolares e universitarias

Encontra os livros que

Os professores indicam livros
gostaria de ler?

para leitura?

2019 58 15

2019 a3 17
2015 63 14 23 2015 82 18
mSim W Sim
m Nao ~
N = Nao
Nio sabe/Nio respondeu
- - M Ndo sabe/ Ndo respondeu
m Ndo procura livros

Base: Quem estuda atualmente e tem na escola onde estuda uma biblioteca
ou sala de leitura com livros 2015 (1178) / 2019 (1778)

INSTITUTO . P.63) E 14 o(a) sr(a) encontra os livros que gostaria de ler? IBOPE
J PRO-LIVRO \C ItadCultural P.64) Os professores da sua escola ou faculdade indicam livros para leitura? 149 inteligéncia




