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O que elas reivindicam hoje é serem reconhecidas como existentes ao
mesmo titulo que os homens e ndo de sujeitar a existéncia a vida, o homem a sua
animalidade.

(Simone de Beauvoir)
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RESUMO

A presente pesquisa trata da analise das personagens femininas de Orgulho e
preconceito, da inglesa Jane Austen (1813), e Mulherzinhas (1868), da
americana Louisa May Alcott, sob uma o6tica biografica, histérica e social. Ao ler
as duas obras observam-se alguns pontos em comum entre as biografias das
autoras e as personagens, que estdo cercadas de valores morais e sociais de
suas épocas, questionados durante as tramas. Buscou-se ainda analisar de que
forma esses valores e personagens refletem o perfil de mulheres na sociedade
atual e de que maneira essas mulheres se comportam perante os padrdes
sociais de ontem e hoje — 0 que mudou e o que permanece nesses mais de 200
anos que separam as personagens e suas autoras da mulher contemporanea.
Para tanto utilizaremos as biégrafas Byrne e Cheney e as tedricas sobre estudos
de género Zolin, Beauvoir e Perrot, além dos escritos das proprias autoras.

Palavras chave: Romance. Mulher. Sociedade. Atualidade.



ABSTRACT

The present research deals with the analysis of the female characters in Pride and
Prejudice (1813), by the English writer Jane Austen, and Little Women (1868), by
the American writer Louisa May Alcott, from a biographical, historical and social
point of view. The two authors and the two works have some points in common,
therefore we deal with the authors' biographies and their creation of characters.
They — the authors and their characters — are surrounded by moral and social
values of their times, questioned during the plot. We also analyze how these values
and characters reflect the women’s profile in society today and how these women
behave in the face of social standards of yesterday and today — what has changed
and what has remained in more than 200 years that separate the characters and
their authors from contemporary women. In order to do so, we will use the
biographers Byrne and Cheney and the theorists of gender studies Beauvoir,
Perrot and Zolin, in addition to the writings of the authors themselves.

Keywords: Romance. Woman. Society. Present time.
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INTRODUCAO

Inimeras obras durante a historia da arte e da literatura tratam de
guestdes que permeiam o feminino e a forma com que a mulher se enxerga no
mundo. Em algumas dessas obras, as personagens sdo tdo marcantes que
acabam se transformando em possiveis arquétipos®. Mulheres como Artemisia
Gentileschi, Frida Kahlo, Catarina e Ofélia de Shakespeare, Madame Bovary, e
outras mulheres reais e imaginarias permearam nossa histéria, mas sO
recentemente sao reconhecidas e compreendidas sob a 6tica do feminismo.
Mesmo com a constante evolucdo, observa-se que ao longo dos anos
permanece em uma situacdo de subserviéncia, na maioria das vezes pelo
apagamento de sua presenca e voz. Michele Perrot em sua obra As mulheres
ou os siléncios da historia, (1998) aborda os constantes boicotes ao

protagonismo feminino. Para ela:

No inicio era o Verbo, e o Verbo era Deus, e homem. O siléncio € o comum
das mulheres. Ele convém a sua posicdo secundaria e subordinada. Ele cai

bem em seus rostos, levemente sorridentes, nao deformados pela

1 O arquétipo é um conceito inspirado em Plotino, um dos principais filosofos de lingua grega no
mundo antigo. Segundo esta concepgao, hd um universo no qual tudo € permanente e imutavel,
povoado por ideias originais. Na psicologia analitica, criada por Carl Gustav Jung, este conceito
se refere as imagens primitivas inseridas no inconsciente coletivo desde os primérdios do ser
humano. Segundo Jung, 0s arquétipos nascem da incessante renovagdo das vivéncias
experimentadas ao longo de varias geragdes. Assim, esta incessante aquisicao de conhecimento
e de experiéncias, executada durante milhares de anos durante a jornada humana, é
administrada pelos arquétipos, que para melhor estruturarem esta conquista geraram modelos
responsaveis pelo trabalho psiquico. Os arquétipos estéo, portanto, nos bastidores de todos os
nossos pensamentos, sentimentos, emocgdes, intuicdes, sensacdes e atitudes. Normalmente eles
se expressam através dos simbolos, pois constituem sua composi¢éo estrutural oculta aos olhos
humanos. Os simbolos arquetipicos sédo encontrados nos mitos originais: a figura materna, a
imagem do pai, a crianca, o herdéi, o divino, entre outros. Eles constituem, para a psicologia
junguiana, manifestacdes imateriais que modelam os eventos psiquicos. (SANTANA, 2006, s.p.)



impertinéncia do riso barulhento e viril. Bocas fechadas labios cerrados,
palpebras baixas, as mulheres s6 podem chorar, deixar as lagrimas correrem
como a agua de uma inesgotavel dor, da qual, segundo Michelet, elas detém o
sacerdécio. (PERROT, 1998, p.9)

Nesta pesquisa buscou-se criar um paralelo entre as obras Orgullho e
preconceito, de Jane Austen, e Mulherzinhas, de Louisa M. Alcott, a fim de
observar como a criacdo das personagens pode, de certa forma, legitimar certas
praticas feministas que comecaram a ganhar forca no final do séc. XIX. Damos
atencdo em especial as protagonistas Elizabeth Bennet de Austen e Josephine
March de Alcott. Como introducdao, utiliza-se a biografia de Jane Austen e Louisa
May Alcott e o enredo das obras, buscando entender que motivagdes levaram
essas artistas a criar personagens tdo marcantes e em que grau essas
personagens tém a ver com a prépria vida das autoras.

Para compreender um pouco da construcdo da escrita de mulheres é
necessario analisar a construcdo do espaco destinado ao feminino dentro da
sociedade, neste caso e em especial, 0s constantes ataques a intelectualidade
feminina que juntamente com uma série de fatores dificultaram a caminhada de
mulheres escritoras e artistas em geral.

No capitulo “Critica feminista”, em Teoria literaria: abordagens histéricas
e tendéncias contemporaneas (2009), Zolin apresenta algumas questées que
permeiam a escrita feminina, bem como analisa de maneira geral os aspectos
de algumas personagens. Para a autora a intensificacdo dos movimentos e até
mesmo dos estudos a respeito da mulher se intensificam a partir dos anos 70
com a publicagao da tese doutorado de Kate Millet, chamada Sexual Politics,

gue despertou na sociedade ndo apenas um olhar novo sobre as mulheres como



pessoas, mas também como produtoras culturais. Para ela a constatacdo de que
a experiéncia da mulher como leitora e escritora é diferente da masculina
implicou significativas mudancas no campo intelectual, marcadas pela quebra de
paradigmas e pela descoberta de novos horizontes de expectativas (ZOLIN,
2099, p. 181).

A escolha dessas duas obras — Orgullho e preconceito e Mulherzinhas —
além de tratarem de teméticas da vida de mulheres, também foram escritas por
mulheres. Essa escolha pode parecer um tanto simplista, mas ao ler as
biografias das autoras, nota-se que elas transformam suas personagens em
suas porta-vozes. Mas 0 mesmo ndo acontece com os autores homens? Sim,
pois se trata de arte, e na arte sempre havera algo que faz parte de quem pensou
a obra, ndo importando o suporte ou técnica. O diferencial aqui é pensar nessas
mulheres autoras como pioneiras de um tipo de literatura — a literatura como
critica social, em especial uma critica social voltada a liberdade de expressao de
mulheres. Essa quase que metalinguagem? da a essas obras um carater deveras
especial.

A analise minuciosa de duas personagens, tdo marcantes quanto suas
autoras, mostra um embrido do pensamento feminista contemporaneo e coloca
em xeque nao apenas as intencionalidades das autoras, mas também um
impacto que essas personagens podem ter sobre a vida das leitoras.

Outro trecho importante do texto de Zolin diz que:

2 Metalinguagem: a) Linguagem utilizada para descrever, analisar ou falar sobre uma outra
linguagem, natural ou artificial, ou sobre qualquer sistema de significacéo; explicacéo de cédigo
pelo cédigo; linguagem sobre a linguagem; b) Linguagem utilizada pela critica literaria para
investigar e analisar as relagfes e estruturas presentes em uma obra.



[...] o feminismo organizado s6 entrou no cenario da politica publica nos
Estados Unidos e na Inglaterra por volta da segunda metade do séc. XIX,
através das peticdes que reivindicavam o sufragio feminino e das campanhas
pela igualdade legislativa. (ZOLIN, 2099, p 181)

Esse panorama coincide em partes com os tempos e locais das

narrativas, que cooperam para dar visibilidade a tais influéncias. Esses

movimentos vinham ao encontro da campanha pelo voto feminino e da politica

em geral, além do direito ao divércio. A partir dai as politicas de igualdade de

género comecaram a se desenvolver até atingirem as marcas atuais. A literatura

de mulheres sobre mulheres e para mulheres nos possibilita analisar, sob a 6tica

feminina, pequenos detalhes de uma evolucdo de pensamento. Mesmo que de

forma incipiente, personagens como Elizabeth Bennet e Josephine March

plantam alguns questionamentos na mente do leitor/da leitora.

Ainda segundo Zolin (2009):

Na Inglaterra, a condigdo social da mulher na Era Vitoriana (1832-1901) foi
tenazmente marcada por diversos tipos de discriminagdes, justificadas com o
argumento da suposta inferioridade intelectual das mulheres, cujo cérebro
pesaria 2 libras e 11 ongas, contra 3 libras e meia do cérebro masculino.
Resulta disso que a mulher que tentasse usar seu intelecto, ao invés de
explorar sua delicadeza, compreenséo, submisséao, afeicdo ao lar, inocéncia e
auséncia de ambicéo, estaria violando a ordem natural das coisas, bem como
a tradicao religiosa. (ZOLIN, 2099, p 184)

Diante dessa explanacdo fica facil compreender porque algumas

escritoras optaram por se esconder atras de pseudénimos masculinos. Jane

Austen chegou a ser questionada sobre sua capacidade de escrever romances,



ja que nado era casada, de forma que segundo o pensamento da época seria
dificil a uma mulher escrever sobre algo que nao vivenciou. Outra dificuldade das
mulheres escritoras era em se manter financeiramente, ja que nao havia um
leque de opcbes profissionais para as mulheres. Restava-lhes serem
professoras, damas de companhia, costureiras, governantas; espacos de
trabalho que eram cedidos as mulheres, e que até hoje sustentam sequelas,
basta observar a porcentagem esmagadora de mulheres que exercem o
magistério, a enfermagem e os servicos domeésticos. Esse fato € mostrado no
romance Mulherzinhas, no qual Jo March procura ganhar a vida como escritora,
mas esbarra em inimeros obstaculos por ser mulher.

Nas obras escolhidas para esse projeto, pode-se destacar as
personagens principais que, de maneira suave, porém incisiva, registram suas
indignacdes e suas opinides a respeito da sociedade em que vivem, dos padrdes
dessa mesma sociedade e principalmente a relacdo com seus pares, que, ao
contrario de outros romances, ndo sao atravessadas por obstaculos externos,
mas sim pela for¢a de suas personalidades.

Ao ler as duas obras, percebe-se certos pontos comuns entre as
personagens Elizabeth Bennet e Josephine March, que seréo explorados nesta
pesquisa, bem como aspectos semelhantes entre as duas autoras que as
criaram. Essas personagens suscitam analises tanto baseadas em estudos de
género quanto sociais, baseadas nas atitudes e falas de ambas, que ora refletem
a realidade, ora mostram atitudes um tanto ficcionais para mulheres da época da
narrativa. Dessa forma coloca-se o0 seguinte questionamento: de que maneira

pode-se tracar um paralelo entre as obras Orgullho e preconceito, de Jane



Austen, e Mulherzinhas, de Louisa M. Alcott, estabelecendo conexdes entre as
personagens e suas vivéncias — sem nos esquecermos dos diferentes contextos,
da distancia entre o tempo e o0 espaco entre as duas escritoras —, bem como a
relacdo das escritoras e / ou protagonistas com as mulheres na atualidade e no
espaco em que vivem?

Como objetivo principal dessa pesquisa buscou-se, portanto, analisar,
sob os preceitos de alguns tedricos, elementos da dialética das duas obras que
demarcam caracteristicas comuns entre as personagens e suas relagées com a
sociedade da época, correlacionando essas vivéncias as das mulheres
contemporaneas, seus medos, sonhos e desejos.

Ja4 como objetivos especificos almeja-se conceituar historicamente as
duas obras tanto no tempo real, quanto no tempo ficticio da trama, para assim
estabelecer relacbes culturais e sociais das personagens. Buscou-se também
analisar fatos e situacdes das obras que se relacionem entre si, com o da época
em que foram escritas e com o tempo atual. Além de estabelecer relacdes entre
as personagens e seu contexto sociocultural e a mulher atual, identificando
convergéncias e divergéncias do feminino de ontem e de hoje. Outro objetivo &
investigar supostas relacdes biograficas entre as personagens e suas autoras,
bem como abordar suas biografias em si e videnciar a dependéncia marital das
personagens e as consequéncias de transgredir certos preceitos sociais. E
finalmente analisar as relacfes maritais na atualidade e o papel da mulher como
agente de si mesma, ou ndo, dentro do casamento e das convengdes sociais.

A presente pesquisa justifica-se a partir de reflexdes sobre a mulher num

recorte literario atemporal. As personagens analisadas, bem como suas autoras,



inspiram e inspiram-se em mulheres reais. O leitor pode perceber o que as
personagens sentem em suas narrativas, uma vez que as mesmas mostram ter
personalidades marcantes, mas sentimentos e sensa¢cfes que podem existir no
coracao de mulheres do passado ou do presente ao se sentirem reprimidas pelas
responsabilidades sociais impostas. As tematicas do casamento e
comportamentos sociais destinados as mulheres sdo uma constante nas duas
narrativas. A ideia de familias numerosas com filhas também se repete de forma
semelhante e exploram em narrativas secundarias caracteristicas e fatos da vida
de cada irma.

O que de fato chama a atencao tanto em Lizzy (protagonista de Austen),
guanto em Jo (protagonista de Alcott) é justamente a discrepancia entre elas e
suas irmas na maneira de ser e de pensar. Analisar essas personagens a luz de
estudos de género pode trazer novas consideracdes sobre elas e sobre suas
criadoras, dando assim uma énfase positiva e atual para essas obras, que
podem ser lidas posteriormente ndo apenas como romances, mas como uma
espécie de critica social.

Dada a perspectiva realista de ambas as obras, pode-se assim
relacionar as personagens entre si, com 0 seu tempo e espaco e ainda com a
mulher atual, buscando estabelecer elementos candnicos e inéditos do papel da
mulher no mundo. E importante ressaltar ainda que a mulher atual, apesar de
todo o esforco e luta por um espaco de igualdade, permanece por séculos em
uma posicao de inferioridade em relagéo ao sexo oposto. ISso ndo é s6 mostrado
nas tramas por meio das personagens, mas também pela valorizagcédo recente

das autoras dos livros em questdo. Esse recente reconhecimento da escrita de



mulheres e a popularizacdo de suas obras se deve a fatores como o
desenvolvimento das lutas feministas e as adaptacfes cinematograficas feitas a
partir dessas obras, o que globaliza de certa forma o0 acesso a essas narrativas
e consequentemente a suas autoras.

O fato de ambas as obras trazerem em suas esséncias e de seus
personagens a visdo sobre os fatos e fenbmenos da época em que se
transcorrem as tramas, as torna um recorte da realidade e da prépria histéria.

Ha& muito para se refletir sobre a criacdo da mulher na sociedade do
passado e do presente, mais ainda se essas mulheres, mesmo sendo
personagens de obras literarias, expressam de forma tdo pungente as mazelas
e utopias de mulheres reais.

Como metodologia escolheu-se a critica baseada na pesquisa
bibliografica das obras em si, da biografia das autoras, na pesquisa da fortuna
critica das obras Orgullho e preconceito e Mulherzinhas, e nas teorias voltadas
aos estudos de género, em tedricos que se debrucaram sobre a historia da vida
privada e em especial a historia da mulher em um cenério sociocultural.

Nesse sentido pretende-se abordar trechos das duas obras que
demonstrem tais acdes e fatos, que serdo usados para legitimar a hipotese
levantada pela autora. Durante a leitura ndo é dificil encontrar momentos dentro
da narrativa em que as personagens demonstram suas inquietudes e até
insatisfacbes com o que lhes € imposto ou sugerido. As narrativas se passam na
Inglaterra e nos Estados Unidos, respectivamente, centros de influéncia social
para o mundo. No periodo de tempo onde se passam as narrativas destacam-se

algumas transformacdes sociais, provenientes de insatisfacbes com a sociedade



de forma geral, tendo como consequéncia o despontamento de alguns
movimentos sociais em favor dos menos favorecidos. Esse clima combina com
alguns discursos das personagens, que durante as narrativas mostram seu lado
controverso e questionador.

A abordagem das duas obras tem como foco as mulheres e suas
autoras. Para tanto serao utilizadas algumas tedricas e tedricos que se dedicam
a estudar questdes de género e sociedade. Tais como: Virginia Wolf, Simone

Beauvoir, Lucia Osana Zolin, Michele Perrot, entre outros.
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1. ENREDO

Mulherzinhas e Orgulho e preconceito sdo romances sobre mulheres
escritos por mulheres. Nessa parte da pesquisa pode-se conhecer um pouco
mais das duas obras para compreender como ambas as tramas e a forma como
suas personagens sao construidas se tornam um interessante objeto de estudo.

O romance de Jane Austen Orgulho e preconceito baseia-se na vida
provinciana da familia Bennet na Inglaterra do fim do século XVIII. Levando em
consideracao o contexto social, a autora constréi uma trama ficcional possivel e
familiar aos individuos que viveram na época.

A familia Bennet vive o dilema de ter cinco filhas, o que pelo contexto
social da época era de certa forma uma “tragédia”, ja que as mulheres nao
poderiam herdar os bens do pai, mas seus maridos, sim. A ansia por casar as
filhas se faz muito mais presente na mae do que no pai, jA que a mesma se
preocupa a todo momento em fazer das filhas mog¢as adequadas ao casamento.

Perto dali um rapaz e sua familia, os Bingley, locam uma propriedade, o
que desperta o pleno interesse da Senhora Bennet em que umas das filhas
despose o Sr. Bingley, ja que ele apresenta as qualidades necesséarias de bom
marido: € gentil e principalmente rico. Austen (1913, p. 14) escreve: “Mr.Bingley
era simpatico e fino de maneiras. A sua aparéncia era agradavel, os gestos sem
afetacdo.”

A narrativa € bastante dinamica e deixa o leitor bem informado a respeito

dos valores da época. N&ao ha pudor algum em se dizer, em varios momentos do
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livro, que os casamentos da época eram explicitamente apenas bons negaocios,
e também a unica forma de uma mulher conquistar e manter sua dignidade.

A protagonista do romance Elisabeth Bennet € a segunda das quatro
filhas, claramente a menos preferida da mée, jA que apresenta certos
comportamentos considerados inadequados. Lizzy, como € chamada na
intimidade de seu lar, € uma mulher inteligente e limitadamente despreocupada
com as convenc¢des sociais. Em meio a sua jornada ela recusa um pedido de
casamento de seu primo, principal herdeiro da propriedade de seu pai. Elisabeth
vive um flerte com Mr. Darcy, que visita o amigo Mr. Bingley, porém ndo é uma
histéria de amor tradicional, pois inicialmente ela o considera um homem
insensivel, arrogante e desprezivel.

Como caracteristicas gerais de seus romances Jane Austen constroi
protagonistas muito honradas, mas ao mesmo tempo muito humanas, pois estao
Sujeitas a erros e enganos comuns a qualquer pessoa, 0 que causa identificacéo
do leitor com o personagem.

No decorrer da pesquisa cada personagem sera abordada de forma mais
profunda, mostrando, além de caracteristicas fisicas, também os aspectos
psicolégicos e emocionais, que mostram a discrepancia entre os personagens
protagonistas e 0s que gravitam a sua volta. Nao ha vildes e mocinhos, ha
aspectos humanos, construidos socialmente. “Embora seja possivel dizer
gue o homem tem uma natureza, € mais significativo dizer que o homem

constroi sua prépria natureza, ou, mais simplesmente que o homem se

produz a si mesmo” (BERGDER E LUCKMANN, 1999, p. 72).
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Bergder e Luckman, 1999, na obra A construcéo social da realidade,
ressaltam de que forma o ambiente molda comportamentos. Durante toda a
trama é possivel fazer uma separacao entre 0s personagens que se encontram
no nucleo mais humilde e os que se encontram numa situagdo financeira
abastada. A familia Bennet, ndo seria o que se pode chamar de pobre para os
padrdes socais da época, pois possuiam uma grande propriedade e até alguns
empregados, mas alguns fatos os deixam distantes da camada social superior.

Cada uma das irmés Bennet tem suas préprias caracteristicas, porém
Jane, Lizzy e Lygia sé@o as que ganham mais destaque na trama. Jane € a irma
mais velha das Bennet, doce e meiga, sempre esta disposta a ajudar a todos.
“Ela é toda docura e bondade. E inteligente, educada e suas maneiras s&o
cativantes” (AUSTEN, 1982, p.171). Ela sofre em siléncio sua decepcao
amorosa quando Bingley volta para Londres. Ela € também a melhor amiga de
Elizabeth, sua irma. Jane é a mais bela das irmas, segundo a mae. “Mr. Bingley
tinha alimentado a esperanca de ver uma das mocgas, sobre cuja beleza tanto
ouvira falar” (AUSTEN, 1982, p. 13). Tanto na série como no filme, Jane é uma
linda jovem loira, de acordo com os padrdes de beleza até hoje enfatizados.

A segunda filha da familia Bennet, tem a clara preferéncia do pai, “Sao
tolas e ignorantes como as outras mocas, mas Lizzy é realmente um pouco mais
viva do que as irmas” (AUSTEN, 1982, p. 8). Ela nédo vé utilidade nas normas
sociais e se mostra uma mulher muito inteligente que constantemente expde sua
opinido, o que de certa forma incomoda quem estd a sua volta. A ela ndo
interessa casar-se por interesse ou em nome de conforto social, mas sim buscar

uma relacdo que seja consolidada no amor. Para o desespero de sua mée, ela
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recusa o pedido de casamento de primo, Sr. Collins, que pela lei da época seria

o herdeiro imediato dos bens de seu pai.

A fortuna de Mr. Bennet consistia quase que exclusivamente de uma
propriedade que Ihe rendia duas mil libras por ano. Infelizmente para suas
filhas, esta propriedade estava legada a um parente distante, pois ndo havia
herdeiros masculinos diretos; e a fortuna da méae, embora suficiente para a sua
situacdo na vida, mas bastava para suprir as deficiéncias da fortuna do pai.
(AUSTEN, 1982, p. 31)

Lizzy recusa ainda um primeiro pedido de casamento de Mr. Darcy, que
se declara apaixonado, mas coloca uma série de “poréns” e seu pedido. Em
nome de seu orgulho proprio e de sororidade a sua irma Jane, além da recusa
ao pedido, Lizzy fala ao cavalheiro, o que talvez ninguém tivesse a ousadia de
Ihe falar devido a sua posi¢ao social e rigueza.

Muitos estudiosos veem certa semelhanca entre Elizabeth e sua
criadora, jA que Jane Austen morreu solteira, preferindo estar a mercé de

comentarios maldosos do que se casar sem amor. Para Deresiewicz (2011):

Ao escrever sobre a situacdo de Elizabeth, em outras palavras, ela estava
também escrevendo sobre ela. Elizabeth adorava dancar, sua escritora
também. Elizabeth adora caminhar, Jane Austen também. Assim como
Elizabeth tinha Jane, Austen tinha Cassandra [...] O mais significativo é que
Austen deu a Elizabeth suas préprias caracteristicas mentais: uma grande
sagacidade e um senso de humor agucado. [...] (DERESIEWICZ, 2011, p.60)

A ironia de Lizzy ndo era exclusividade dessa personagem, mas esta

presente em outras obras de Austen como relatam Pacheco e Souza, 2011.
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Austen manipula os tabus da época com uma linguagem irbnica com o objetivo
de refletir o paradoxo da auto-estima feminina. Como resultado, elementos da
sétira como 0 humor e a comédia desenvolvem um indispensavel papel nos
romances de Austen uma vez que essa era a melhor maneira de imitar as
convencdes sociais da época. (PACHECO E SOUZA, 2011, p. 4)

O romance entre Elizabeth e Darcy ndo € construido a primeira vista
como em tantos outros romances. O jogo da conquista entre os dois
personagens parte de uma ojeriza quase imediata, apos a apresentacdo de um
a outro, até a rejeicdo de Lizzy na ocasido do primeiro pedido de casamento.

Darcy, num primeiro momento, recusa-se inclusive a dancar com Lizzy.

- Qual? — perguntou ele, voltando-se e detendo um momento a vista em
Elizabeth até que, encontrando-lhe os olhos, desvio 0s seus e disse friamente:
- E toleravel, mas nédo tem beleza suficiente para tentar-me. N&o estou disposto
agora a dar atencdo a mocas que sdo desprezadas por outros homens. E
melhor vocé voltar ao seu par e se deliciar com os sorrisos dela, pois esta
perdendo tempo comigo. (AUSTEN, 1982, p. 15)

A tensdo entre esse par permeia todo o romance, mostrado que nem
sempre as pessoas Sao 0 que parecem. A expectativa de que Lizzy finalmente
veja Darcy com bons olhos segura o leitor até o ultimo momento e € a espinha
dorsal do romance. Todos 0s outros acontecimentos que ocorrem ao redor do
casal contribuem de forma direta ou indireta para que os dois possam em fim

viver esse grande amor.



15

O relato de Lizzy sobre Darcy ao final do romance mostra o0 oposto do que
ela pensava inicialmente, provando que muitas vezes € necessario tempo e

paciéncia para se conhecer alguém de verdade.

Elisabeth ainda mais emocionada, respondeu solene e gravemente. E afinal,
afirmando repetidamente que Mr. Darcy era realmente o homem que ela tinha
escolhido, explicando-lhe a mudanca gradual por que tinha passado a sua
estima por ele, relatando a absoluta certeza que tinha de sua afeicdo, que néo
era uma coisa de momento, mas tinha resistido a experiéncia de muitos meses
de incerteza, enumerando com energia todas as qualidades do futuro marido,
ela acabou convencendo o pai e reconciliando-o com a idéia do casamento.
(AUSTEN, 1982, p. 336)

Elizabeth Bennet conquista um direito que, para as mulheres de sua
época era raro: o de se casar por amor e, mais que isso, poder escolher seu
marido. O comum nesse momento da histéria eram os casamentos arranjados e

prometidos, em nome de contratos que envolviam herangas e interesses sociais.

Lydia Bennet é a mais impulsiva e egocéntrica das irmas. Ela corrobora
com as expectativas da mae e ndo vé problemas em expor suas expectativas de

fazer um bom casamento. Segundo a descri¢cao de Austen, (1982):

Lydia tinha quinze anos era uma moga forte e desenvolvida. Tinha um rosto
agradavel e uma expressao jovial; era a favorita da méae, que, devido a essa
afeicéo, a tinha introduzido na sociedade muito cedo ainda para a sua idade.
Era dotada de muita vitalidade de uma espontaneidade que se transformava
em seguranca gragas a atencdo que os oficiais lhe dispensavam. (AUSTEN,
1982, p. 47)
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Ja para Lizzy, a irmd é um atentado a reputacao da familia. Antes da
fuga da irma com Wickham um militar interesseiro, Elizabeth tentou alertar o pai

sobre as atitudes da irma, mas foi em vao.

A nossa reputacéo deve sofrer necessariamente com a leviandade de Lydia, a
imprudéncia e o desdém de toda a restricdo que marcam O Seu carater.
Desculpe, mas preciso falar claramente. Se o senhor nao lhe ensinar que as
suas atuais ocupacdes ndo séo a finalidade da sua vida, em breve n&o havera
mais possibilidade de corrigi-la. Seu carater estara fixado e com dezesseis
anos ela sera uma terrivel namoradeira, cobrindo a si mesma e a sua familia
de ridiculo. E uma namoradeira no pior sentido, sem outros atrativos a ndo ser
a mocidade e a boa aparéncia. A sua ignorancia e futilidade a tornarédo incapaz
de vencer o desprezo geral que o seu apetite imoderado de admiracdo ha de
provocar. (AUSTEN, 1982, p. 210)

Depois que Lygia foge com Wickham, uma tristeza se instala na familia,
pois todos sabiam que essa falta de pudor poderia respingar sobre a reputacao
das outras irmas, construindo assim 0 panorama mais temido pela matriarca, ter
em casa solteironas pobres. Na pagina 263 do livro, mostra-se o sentimento da
familia que tem uma filha desonrada. “A morte de sua filha seria uma béngao em
comparagao ao que sucede agora” (AUSTEN, 1982, p. 263).

Kitty Bennet, a quarta das irmés & uma personagem influenciavel e
apatica. Ela vive aparentemente a sombra da irma, Lydia, a ponto do pai poder
descrever as duas ao mesmo tempo. “- Pelo que deduzo das suas conversas,
vocés devem ser duas das mocas mais tolas do pais. Ja o suspeitava, mas agora
estou convencido” (AUSTEN, 1982, p. 32). As duas sao o que se pode chamar

de uma dupla atrapalhada. Entre brincadeiras e travessuras, elas sao a parte



17

bem-humorada da familia, mas de certa forma também causam vergonha aos
Bennet, em especial a Elizabeth e seu pai.

A influéncia de Lygia sobre Kitty fica clara na fala de Elisabeth com o pai:

- [...] E Kitty também corre o mesmo perigo. Ela acompanhard de olhos
fechados os passos de Lydia. Vaidosa, ignorante, ociosa, e absolutamente
descontrolada! Oh, meu caro pai, acha possivel que elas n&o sejam
censuradas e desprezadas em qualquer lugar em que se tornem conhecidas?

E que suas irmas nao sejam frequentemente][sic] envolvidas nesse desprezo?

A menos citada das irmas é Mary. Jane Austen a descreve como: “Mary
nao tinha talento, nem gosto. Embora a vaidade Ihe tivesse dado perseveranca,
dera-lhe igualmente um ar pedante de maneiras convencidas, coisa suficiente
para obscurecer triunfos maiores do que aqueles que era capaz de alcangar’
(AUSTEN, 1982, p. 27). Em uma das poucas falas da personagem ela parece
estar desenvolvendo certas afinidades com Lizzy, pois estava mais preocupada
com seu préprio crescimento intelectual, observando certos desacertos na

sociedade que a cercava.

- O orgulho - observou Mary, que se gabava da solidez das suas reflexdes - €
um defeito muito comum, creio eu. Por tudo o que tenho lido, estou mesmo
convencida de que é muito comum, que a natureza humana manifesta uma
tendéncia muito acentuada para o orgulho, que sdo pouquissimos 0s que ndo
alimentam esse sentimento, fundados em alguma qualidade real ou imaginaria!
A vaidade e o orgulho s&o coisas diferentes, embora as palavras sejam
frequentes usadas como sindnimos. Uma pessoa pode ser orgulhosa sem ser
vaidosa. O orgulho se relaciona mais com a opinido que temos de nGs mesmos,
e a vaidade, com o que desejariamos que 0s outros pensassem de nos.
(AUSTEN, 1982, p. 23)
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Em Mulherzinhas de Louisa M. Alcott, a familia March vive em meio a
Guerra Civil Americana de 1861 a 1865. Na trama o pai da familia vai lutar na
batalha e deixa a esposa e as filhas financeiramente vulneraveis. As quatro irmas
tém personalidades bem diferentes, mas o foco do romance é Jo a segunda filha,
uma personagem feminina que, assim como Elisabeth Bennet, quebra certos
padrdes sociais. O romance narra as aventuras das irmas e do vizinho Theodore
Laurence, o Laurie. Ele é neto e herdeiro de um senhor rico. Laurie de certa
forma flerta com todas as irmas em maior ou menor grau.

Ha especulacdes de que a obra tenha sido escrita direcionada as
meninas da época, de certa forma um manual de boas maneiras, exemplificando
como ser uma boa moca e no futuro uma boa esposa. “Setembro de 1867 —
Niles, parceiro de Roberts, pediu-me que escrevesse um livro para meninas. Eu
disse que tentaria” (CHENEY, 2021, p. 169). No contexto da época a “escrita
para meninas” era uma maneira de “educar” as meninas, ou seja, fazer com que
elas tivessem um comportamento adequado/esperado dentro dos valores da
sociedade patriarcal.

A familia March é composta por um casal com quatro filhas no nacleo
principal e uma tia, que seria irma do pai. A casa é descrita como simples. Em
varios momentos as irmas relatam um passado préximo em que havia melhores
condi¢cdes financeiras da familia. Cada uma das irmds apresenta uma
carateristica bem distinta e, ao contrario de Orgulho e preconceito onde trés das

irmas se destacam muito mais que as outras, em Mulherzinhas o destaque é da
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segunda irma Josefine, porém todas tém pequenas narrativas dentro do livro e
todas sdo muito bem descritas pela autora.

A narrativa de Mulherzinhas é bem mais leve que a de Jane Austen e
apresenta situacdes engracadas e dramaticas. Um diferencial entre as duas
obras é a continuidade da narrativa. Louisa May Alcott divide o livro em partes,
que por si s6 sdo pequenas histérias. Mesmo que todas essas pequenas
histérias estejam interligadas, cada uma poderia ser lida individualmente.

A irma mais velha é Meg. Ela é vaidosa e sonhadora, por vezes reclama
da situacao financeira em que vive, pois aspira a ter roupas bonitas e coisas da
moda. Ela sonha em ser atriz, mas acaba compreendendo que para uma mulher
fica dificil seguir seus sonhos. Assim como em Orgulho e preconceito, 0s
personagens de Alcott também amadurecem em meio a trama e acabam por
mudar de ideia sobre algumas situacfes. Com Meg nao é diferente. Ela se
mostra uma menina até um pouco gananciosa, mas ao longo da narrativa acaba
se apaixonando pelo preceptor de Laurie, que apesar de pobre tinha
caracteristicas que seus pais valorizavam muito e que fazem com Meg acabe se
apaixonando.

Outra parte interessante da trama é o casamento de Meg com John
Brooke, preceptor de Laurie. Ela é bastante criticada por Tia March, a tia rica,
gue a acusa de estar jogando seu futuro no lixo, ja que seu futuro marido também
fazia parte da classe média, como um mero prestador de servi¢co. Esse é um dos
pontos em comum entre Orgulho e preconceito e Mulherzinhas, Tia March
assume uma postura semelhante a de Mrs. Bennet, preocupada em garantir o

futuro das filhas por meio de um casamento vantajoso.
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- Vou me casar com quem desejar, tia March, e pode deixar seu dinheiro para
guem quiser — disse, assentindo com um ar resoluto,

- Quanta arrogancia! E assim que toma meu conselho, senhorita? Vai se
arrepender disso um dia, quando tiver experimentado o0 amor numa cabana e
descoberto que é um erro.

- N&o pode ser pior do que algumas pessoas encontram em casardes —
retrucou Meg. [...]

[...] - Meg minha querida, seja razoavel e aceite meu conselho. E com bondade
gue o ofereco e ndo quero que estrague sua vida toda cometendo um erro
precipitado. Precisa se casar bem e ajudar sua familia; € seu dever fazer um
casamento rico, e isso precisa ser reforcado a voce. [...]

- Bem, lavo minhas maos! Vocé é uma crianca teimosa e perdeu mais do que
sabe com essatolisse. Nao, ndo vou parar. Estou desapontada com vocé e ndo
tenho &nimo para ver seu pai agora, ndo espere nada de mim quando se casar.
Os amigos de seu senhor Brooke devem tomar conta de vocé. N&o quero mais
saber. (ALCOTT, 2019, p. 224-225)

A crise conjugal de Meg se faz em torno da maternidade. Dois bebés
tomam muito tempo da vida de uma mulher e seu marido sente-se mal com a
nova situacao e rotina e acaba passando muito tempo fora de casa, nos vizinhos

€ amigos.

O pobre homem estava muito desconfortavel, pois as criangcas o despojaram
da mulher; o lar era apenas um quarto de criangas e um perpetue “psiu” fazia
com que ele se sentisse um intruso brutal toda vez que adentrava os dominios
sagrados da Bebelandia. Suportou pacientemente por seis meses e, quando
ndo surgiu nenhum sinal de alteracdo, fez o que outros exilados paternais

fazem: tentou conseguir conforto em outro lugar. [...] (ALCOTT, 2019, p. 372)

Como ja foi citado anteriormente, Mulherzinhas € considerado um

romance de formacdo. Sendo assim, a boa esposa, ao passar por essas
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situacOes dificeis recorre aos conselhos da mée, que mais sabia e mais
experiente € capaz de ajudar. Nessa época mesmo em situacdes muito
extremas, o divércio ndo era uma alternativa, além do que Meg néo tinha como
viver sem o0 marido financeiramente. Depois da conversa com a méae e
posteriormente com o marido, a paz volta ao lar dos Brook.

Jo March, a protagonista do romance € a segunda das irmas March. Tem
em Meg sua melhor amiga, assim como Louisa May Alcott e sua irma mais velha,
Anna, Jane e Lizzy Bennet e Jane Austen e Charlote.

Jo € uma sonhadora de génio forte e por vezes acaba por incomodar
suas irmas com suas atitudes, vistas como inapropriadas aos padrdes sociais da
época. “Um temperamento irritavel, a lingua afiada e o espirito inquieto sempre
a colocavam em apuros, e sua vida era uma série de altos e baixos, tanto

cbmicos como patéticos” (ALCOTT, 2019, p. 43).

[...] = Jo usa essas girias! Observou Amy, com um olhar de reprovacao para
longa figura esticada no tapete. [...]

- N&o faca isso Jo é coisa de moleque. [...]

- Detesto mocoilas afetadas, amaneiradas. [...]

- Na verdade, meninas vocés duas tém culpa - disse Meg, comecando a dar
um sermdo com seu ar de irma mais velha. — Vocé tem idade suficiente para
deixar de lado trugues de moleque e se comportar melhor Josephine. N&o tinha
tanta importancia quando era pequena, mas agora esta tao crescida! E prenda
o cabelo para cima, deve se lembrar que agora é uma jovem senhorita.

- N&o sou! E se prender o cabelo para cima me torna uma, vou usa-los em
maria-chiquinhas até os vinte anos! — gritou Jo, tirando a rede dos cabelos e
soltando a juba castanha. — Odeio pensar que preciso crescer e ser uma srta.
March, usar vestidos compridos e ficar empertigada como uma dalia! E ruim o
suficiente ser menina quando gosto dos jogos e das maneiras dos meninos!

N&o consigo superar me desapontamento por ndo ser menino. E agora é pior
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gue nunca, pois morro de vontade sair e lutar junto com papai. E s6 posso ficar
em casa e tricotar feito uma velha pachorrenta! — Jo chacoalhou a meia militar
azul até que as agulhas batessem como castanholas, e seu novelo e |a
atravessou o comodo. (ALCOTT, 2019, p. 10-11)

Jo sonha em ser escritora e inspira especulacdes de que ela seria o alter
ego de sua criadora, Alcott. Em diversas passagens ela deixa clara sua vontade
se ser homem ou garoto, ndo pela diferenca sexual em si, mas pela liberdade

gue os homens gozam em relacdo as mulheres.

[...] Jo, que nao ligava muito para garotas nem para conversas femininas, ficou
de pé com as costas cuidadosamente encostadas na parede, e sentiu-se tao
deslocada quanto um potro em um jardim de flores. Meia dizia de rapazes
joviais falavam sobre patins em outro canto do cémodo, e ela ansiava por falar

com eles, pois patinar era uma das suas alegrias na vida. (ALCOTT, 2019, p.

32).

Jo sabia o0 quéo sua vida poderia ser limitada devido a sua condicéo de
mulher e em varias passagens mostra o quanto gostaria de fazer suas proprias
escolhas sem ter que por em jogo seu sexo. “- Agora que papai esta longe, sou
o homem da familia e vou providenciar as pantufas, pois ele me disse para cuidar
bem de mamée enquanto estiver longe” (ALCOTT, 2019, p. 13). Essa

personagem pde em xeque alguns preceitos como a constru¢cdo social da

imagem das mulheres, descrita por Michele Perrot como:

A mulher é antes de tudo uma imagem. Um rosto, um corpo, vestido ou nu. A
mulher é feita de aparéncias. E isso se acentua mais porque, na cultura judaico-
cristd, ela é constrangida ao siléncio em publico. Ela deve ora se ocultar, ora

se mostrar. Cadigos bastante preciosos regem suas apari¢cdes assim como as
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de tal ou qual parte do ser corpo. Os cabelos, por exemplo, condensam sua
seducdo. [...] As feias caem em desgraca, até que no século XX as resgaste:
todas as mulheres podem ser belas. E uma questdo de maquiagem e de
cosméticos, dizem as revistas femininas. De vestuario também, dai a
importancia da moda, que, num misto de prazer e tirania, transforma
modelando as aparéncias. Questdo de vontade, segundo Marcelle Auclair da
revista Merie Claire. Em suma, ninguém tem o direito de ser feia. A estética é
uma ética. (PERROT, 2019, p. 50)

Jo March supera novamente a questdo da aparéncia quando se
interessa por Bhaer, professor bem mais velho que ela e sem atributos fisicos. 2

Em sua carreira de escritora, ser mulher também se torna um obstaculo
para Alcott. Muitos editores tinham certa resisténcia em aceitar obras criadas por
mulheres e se mostravam resistentes a aceitar tramas em que a mulher, como
personagem, terminasse a narrativa solteira. O ideal é que a protagonista se
casasse ou morresse. Um pouco diferente o caso da narrativa de Mulherzinhas,
onde Jo acaba se casando com o professor, contrariando alguns fas da primeira
parte da histéria que desejavam que ela se casasse com Laurie. Nesse caso
especifico, vemos leitores cujas expectativas sdo frustradas, pois, além de
esperar que a protagonista se case, eles esperam que o “escolhido” seja jovem
como a protagonista.

A personagem Jo é criada com profundidade, que muda no decorrer da

narrativa. Ela amadurece ao vivenciar situagcbes que nem sempre sdo

3 0 olhar de uma personagem para um personagem sem atributos fisicos se repete em algumas
narrativas como A Bela e a Fera, A Princesa e 0 Sapo, Sherek, A Dama e o Vagabundo entre

outros.
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agradaveis, poréem as dificuldades fazem dela uma mulher forte, mas que nao
deixa de acreditar em seus sonhos.

Como efeito do amadurecimento de Jo quando o pai retorna da guerra
comenta sobre seu novo corte de cabelo e também sobre como ela esta mais
feminina e madura. O pai ndo parece se importar com as peculiaridades da filha.
Jo nessa parte da narrativa esta de cabelos curtos depois de vendé-los para
ajudar a mae que precisava viajar. Esse intervalo de tempo é de um ano de Natal
a Natal. Toda a trama até a abertura da escola de Jo, dura em torno de quatro a

cinco anos.

- Apesar dos cachos curtos, ndo vejo o “filho Jo” que deixei um ano atras —
disse o sr. March. — Vejo uma jovem moca que prende direito o colarinho, passa
o lago das botas com habilidade, ndo assobia, ndo fala girias nem se deita no
tapete como costumava fazer. Seu rosto esta um tanto magro e palido agora,
com a vigilia e a ansiedade, mas gosto de olhar para ele, pois se tornou mais
gentil e sua voz é mais baixa. Ela ndo pula, se move em siléncio e toma conta
de certa pessoinha de um jeito maternal que me deleita. Sinto de falta de uma
menina tempestuosa, mas, se ganho uma mulher forte, prestativa e de coracao
terno no lugar, fico um tanto satisfeito. Nao sei se a tosquia trouxe seriedade a
nossa ovelha negra, mas sei que em toda Washington néo encontrei algo belo
o suficiente para ser comprado com 0s vinte e cinco délares que minha boa
menina me enviou. (ALCOTT, 2019, p. 217)

A recusa do pedido de casamento de Laurie € um dos pontos altos da
primeira parte do livro. O dialogo é cheio de “poréns” em que Jo apresenta seus
motivos para ndo se casar, que nao incluem apenas tracos da personalidade de
ambos, mas também por questdes individuais, que mostram que para ela o

casamento ndo era uma prioridade, como acreditavam que deveria ser para as
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mulheres. Diferente de Elisabeth, a diferenca social existente entre os dois ndo
€ 0 que impede a unido. A Unica fala nesse sentido seria a de que Jo nao se
“acostumaria” aos ambientes chiques frequentados por Laurie.

Em Nova York ela comeca de fato sua carreira de escritora e conhece o
professor Bhaer, que se tornard seu par romantico, fugindo a todas as
expectativas. Jo encontra alguns obstaculos quanto ao conteudo de seus contos.
Numa de suas tentativas com o Sr. Dashwood, ela recebe a seguinte resposta:
“- As pessoas querem se divertir, ndo receber serméo, a senhora sabe. A moral
hoje ndo vende. — Essa ndo era uma afirmacao muito verdadeira, a propésito”
(ALCOTT, 2019, p. 335). Ela passa entdo a escrever historias de suspense e
sangrentas, com batalhas e tramas draméaticas. Somente depois de ser
aconselhada por Bhaer é que ela se dedica ao romance.

Bhaer é uma figura que chama a atencao na trama, ja que ele foi inserido
como par romantico de Jo, provavelmente depois de inUmeras reclamacoes e

critica sobre a rejeicdo de Laurie.

Por que todos gostavam dele era o que intrigava Jo, no comeco. Ele ndo era
rico nem grandioso, nem jovem, bem belo, de maneira alguma o que é
chamado de fascinante, imponente ou brilhante, mas, ainda assim, era atraente
como um fogo ameno, e as pessoas pareciam se reunir em torno dele téo
naturalmente quanto faziam ao redor de uma lareira acesa. (ALCOTT, 2019, p.
338)

A terceira das irmas é Beth. Ela é uma figura muito amavel e fragil. A
mais tranquila das irmas, é a que menos fala e interage. Ela prefere o siléncio de

suas brincadeiras solitarias e mostra um enorme coragdo, porém um enorme
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coracao. A parte mais triste da narrativa € a morte de Beth, que como viu-se em
outra parte do trabalho foi inspirada, ou pode-se dizer que foi uma linda

homenagem a irma da escritora, de mesmo nome, que faleceu.

Ha muitas Beths no mundo, timidas e quietas sentadas nos cantos até que
sejam necessarias, vivendo para os outros tdo alegremente que ninguém
percebe seu sacrificio até que o pequeno grilo na lareira para de cricrilar, e a
presenca doce e ensolarada desapareca, deixando para tras siléncio e sombra.
(ALCOTT, 2019, p. 44)

Esse trecho do livro foi usado de forma quase integral na adaptacao
filmica de 2018, quando Jo decide por escrever seu grande romance em torno
da vida doméstica que teve. A cena é bastante emocionante e comovente.

Beth sempre pensava nos outros antes de pensar em si propria, gostava
de ser Util e quase se passava sem ser notada, tal era sua forma de viver quase
em siléncio. Mesmo assim é um personagem cativante e sua morte leva leitores
mais sensiveis as lagrimas. Beth tinha sérias dificuldades em se relacionar com
pessoas que ndo eram de seu convivio e sua timidez era encarada como
fragilidade por suas irmas que sempre a defendiam.

Beth fica doente depois de ser a Unica a se propor a ajudar os Hummels,
familia pobre de uma vidva com seus filhos. Mesmo tendo pouco em casa, Beth
divide seus pequenos bens com seus vizinhos menos favorecidos. Isso acontece
na auséncia de sua mae, que havia ido cuidar do Sr. March, ferido na batalha.
Nessa ocasiao Beth contrai escarlatina que acaba comprometendo sua saude.
No livro ndo fica claro o motivo do falecimento de Beth, mas acompanhar o

processo de degeneracdo de sua saude da a entender que ela tinha sido
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acometida por algum mal que a levou a morte. Ela deixa um buraco na familia
que nunca foi suprido, mas € sempre lembrada por sua mae e irmas com
saudade e ndo com tristeza.

Em qualquer uma das adaptacdes filmicas ou até mesmo na leitura do
livro, a morte de Beth é um marco que quebranta muitos coracdes. Na adaptacéo
de 2018, Beth é acometida por leucemia, ja que a escarlatina é considerada uma
doenca extinta na atualidade. Porém, a desolacdo de uma doenca sem cura, que
mata um pouquinho por dia € a mesma em todas as versfes para o cinema. Se
a intencao de Alcott era fazer o leitor se questionar assim como ela sobre “porque
ela?”, a autora teve sucesso em seu objetivo.

Amy a irma cacula das March inicia a trama aos 12 anos de idade. Na
primeira parte do livro ela se mostra bastante imatura e impulsiva,
comportamento que se modifica quando ela se torna uma jovem. Amy €
interpretada como uma interesseira ao quase noivar com Fred Vaughn, um rico
rapaz, que tem certa proximidade com a familia. Ela é considerada muito bela e
bem-comportada e poderia ser uma dama da sociedade, mesmo tendo nascido

num lar humilde.

Amy é considerada com razao a “flor da familia”, pois aos dezesseis, tem o ar
e o comportamento de uma mulher adulta — ndo bela, mas com aquele charme
indescritivel chamado graca. Era visivel nas linhas de sua figura, na forma e no
movimento de suas maos, na ondulacéo de seu vestido, no caimento de seu
cabelo, inconsciente, mas harmonioso — e, para muitos, tdo atraente quanto a
propria beleza. O nariz de Amy ainda a afligia, pois jamais ficaria grego, assim
como a boca, sendo grande demais, com o l&bio inferior decidido. Os tracos

gue a desagradavam davam carater ao rosto todo, mas ela ndo percebia isso
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e se consolava com a maravilhosa pele branca, olhos azuis atentos e cachos
mais dourados e abundantes que nunca. (ALCOTT, 2019, p. 245)

Amy tinha certas “afetagdes”, no que tange a seu modo de pensar e agir.
Fatos esses que a distanciam de Jo por serem contrarias em grande parte as
conviccdes e opinides da irma. Enquanto Amy ansiava por um bom casamento
para que pudesse sustentar os luxos que eram preciosos para si, Jo anseia por
uma carreira que Ihe garanta seu préprio sustento. Felizmente, ou infelizmente
para alguns leitores que ficam insatisfeitos com esse desfecho, Amy encontra
nos bracos de Laurie a seguranca de que precisava e o fato dele ser rico se torna
apenas um detalhe, que coroa seu sucesso na vida pessoal, ja que nas artes,
ela se considera apenas uma pintora mediana.

Amy é a Unica irma que vai a escola dentro da narrativa, mas depois de
uma punicao severa por parte de seu professor, a mae decide que sua educacao
ficara sob a responsabilidade de Jo. Desde pequena ela ja se preocupava em
ser o centro das atenc¢des e, no episoddio que narra sua relacdo com as colegas
de turma, fica claro a necessidade da personagem em ser aceita e amada.

Na adaptacao filmica de 2019 o carater da Amy adulta fica em evidéncia
e seu discurso em torno do casamento como estabilidade para as mulheres e a
condigcado dela como “substituta” de Jo € bem incisivo. Ela resume em algumas
frases a esséncia da condi¢cdo da mulher no século XIX e mostra que ndo queria
estar com Laurie apenas pela metade, exigindo que ele mostre porque €
merecedor do amor dela e ndo o contrério.

- Eu sempre soube que iria me casar com alguém rico. Por que devo me
envergonhar disso?

- Nao h& nada o que se envergonhar...Contanto que vocé o ame.
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- Bom eu acredito que nds temos um poder sobre quem nés amamos, néo é
algo que simplesmente acontece para uma pessoa.

- Eu acho que os poetas irdo discordar.

- Bom, eu ndo sou poeta. Sou apenas uma mulher. E, como mulher, ndo tem
como eu ganhar meu préprio dinheiro. Nao o suficiente para eu me manter ou
ajudar minha familia. E se eu tivesse 0 meu proprio dinheiro, o que eu ndo
tenho, este dinheiro iria pertencer ao meu marido no momento em que nos
casassemos. E se noés tivéssemos filhos, eles seriam dele e ndo meus. Eles
seriam propriedade dele. Entdo ndo sente ai e me diga que casamento ndo é
um a proposta econémica porque é sim. Talvez ndo seja para vocé, mas,
certamente, para mim é.

(BRASIL, Florence Pugh. Florence Pugh Brasil. LEGENDADO: Amy March
(Florence Pugh) fala sobre a economia do amor em Little Women, 20109.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=xA8iuwpddEs>

Acesso em jan. 2022)

Sabe-se que em ambas as situacdes a construcdo de valores e
costumes é social, e que a desconstrucao de tais canones é temporal e cultural,
porém é por meio de pesquisas como essa que podem-se iniciar embrides de
uma mudanca que vai além do sexismo, mas que mexe com toda a estrutura de

uma sociedade tradicionalmente patriarcal.
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2. JANE AUSTEN E LOUISA M. ALCOTT: VALORES SOCIOCULTURAIS

DOS PAISES E DAS EPOCAS

As autoras Jane Austen e Louisa May Alcott ndo sdo contemporaneas,
mas compartiiham da mesma paixdo, a escrita. Nessa parte da pesquisa
conheceremos um pouco mais a fundo a vida delas e os fatos que as
influenciaram na construcado de suas obras, em especial as obras abordadas
neste trabalho. Veremos ainda que essas mulheres ndo foram sé autoras
incriveis, mas também pessoas excepcionais que, com suas trajetérias de vida,
causam ainda mais fascinio em leitores e pesquisadores. Temos consciéncia
que a extensao dedicada as biografias das autoras pode ser criticada, mas temos
em Jane Austen e Louise May Alcott duas autoras cujas vidas ndo podem ser
separadas das suas obras.

Vamos comecar por Jane Austen pelo motivo de ser ela antecessora de

Alcott e inspiracdo para varias autoras.

2.1 JANE AUSTEN: A TRAJETORIA DE UMA DAMA SOLITARIA

Jane Austen € uma das autoras inglesas mais conhecidas mundialmente
e sua trajetOria marcou a historia da literatura. Ela escreveu romances que até
hoje sdo lidos, adaptados e reinterpretados, mesmo dois séculos depois de
terem sido escritos. As narrativas nao apresentam nenhuma historia mirabolante

nem tramas extremamente elaboradas, mas cativam pela simplicidade dos
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personagens, que justamente por essa caracteristica provocam a admiracao dos
leitores, e até mesmo a identificacdo deles com as personagens. Suas narrativas
contam com trés ou quatro familias vivendo no interior da Inglaterra e suas
personagens, principalmente as mulheres passam por situacdes que refletem os
valores sociais da época, o que ndo tem nada de extraordinario, mas que fascina

pela construcao e pela trajetoria dessas personagens dentro das tramas.

[...] a forte alegacdo de que Jane Austen foi a primeira romancista da histéria a
oferecer uma representacado precisa do “andamento da vida comum”. Ela
apresenta ao leitor, “em vez de cenas espléndidas e um mundo imaginario,
uma representacdo correta e impressionante do que ocorre diariamente em
torno dele”. Scott concluiu que “o conhecimento de mundo por parte da autora,
e o tato peculiar com o qual apresenta personagens que o leitor ndo podera
deixar de reconhecer, nos traz a amente algo dos méritos da escola flamenga
da pintura. Os temas ndo costumam ser elegantes, e certamente nunca séo
grandiosos; mas revelam um acabamento natural, com uma precisdo que
deleita o leitor”.

A “representagao correta e impressionante” das cenas da “vida comum’,
elaborada com precisdo, tato e mindcia: essa é, de fato a esséncia da arte de

Austen, assim como no realismo da pintura holandesa. (BYRNE, 2013, p. 23)

Essa riqueza de detalhes nos ambientes e personagens, facilitam em
muito a construcdo de adaptacbes variadas para as obras de Jane Austen,
possibilitando, por exemplo, ser tdo impactante a discussao de Lizzy e Darcy no
texto, quanto vé-la nas diferentes versdes para o0 cinema. A conversa que no
livro acontece em ambiente fechado, ganha um ar dramatico em meio a chuva
na versao filmica de 2005.

As muitas historias de amor que acontecem em suas narrativas hdo sao

previsiveis, nem tampouco Obvias. O desenrolar da vida e os segredos que vao
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sendo revelados fazem com que o leitor trabalhe com diferentes graus de
profundidade ao conhecer cada personagem. Uma pessoa, ao ler apenas o inicio
de Orgulho e preconceito, facilmente admira Wickham, um mau carater, em vez
de Darcy.

Mas de que forma Jane Austen iniciou uma carreira brilhante em um
periodo histérico em que as mulheres mal podiam se expressar? E o que relata
a obra A verdadeira Jane Austen. Uma biografia intima, (2016) de autoria de
Paula Byrne. Com base nesse livro desvenda-se nessa parte do trabalho um
pouco da vida de Austen que, de forma poética e leve, mistura vida e arte. Byrne

escreve que.

Este livro é algo diferente, mais experimental. Em vez de pormenorizar todos 0s
fatos conhecidos, esta biografia se concentra numa variedade de momentos-
chave, cenas e objetos tanto na vida como na obra de Jane Austen. Ndo comeca
onde o registro oficial da familia comegou, com o tragcado da ascendéncia. Nao
procura sustentar a ilusdo de que Austen conhecia pouco do mundo. Reconhece
as lacunas em nosso conhecimento, bem como nas provas documentais. Varios
milhares de suas cartas estdo perdidas ou destruidas, e, por anos muito
importantes de sua vida, ndo sabemos praticamente nada de seu paradeiro.
(BYRME, 2013, p. 20)

Jane nasceu em 16 de dezembro de 1775 e cresceu num lar harmonioso
compartilhado com seus pais, seis irmaos e uma irmé, Cassandra. Elas trocaram
cartas por toda a vida e essas cartas sdo a base das biografias escritas sobre
Austen. Quando Jane tinha 7 anos e Cassandra 10, elas se mudaram para
Oxford, a fim de serem educadas. La as irmas e a prima contrairam tifo e

voltaram para casa. Jane quase morreu. A tia, ao contrair a mesma doenca das
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sobrinhas e da filha, acaba falecendo. Mesmo assim as meninas voltam para

escola e, ainda adolescente, Jane Austen comeca a escrever.

Sua carreira literaria comecou em 1787, quando chegou aos doze anos. Quase
poderiamos dizer que, como Mozart, ela foi uma crianca prodigio. Ao longo de
sua adolescéncia, continuou a escrever contos e pecas, esquetes e historias,
farsas e parddias. Os manuscritos originais estdo perdidos, mas as belas
cépias nos cadernos de velino somam cerca de noventa mil palavras. Esse
corpo de obra ficou conhecido como sua “juvenilia”. Embora o contetudo dos
cadernos de velino seja hoje bem conhecido pelos estudiosos, eles ainda sdo
negligenciados, com frequéncia, pelos leitores e até pelos bidgrafos. No
entanto, essas obras iniciais fornecem um vislumbre extraordinario da
imaginagao vivida e muitas vezes desvairada Jane Austen real. (BYRNE, 2013,
p. 75)

Jane desde a tenra idade j& demonstrava ndo so interesse pela literatura,
mas também talento. E quem conhece a escrita apenas pelos romances escritos,
ndo imagina que ela era dona de um grande senso de humor. Sua familia era
testemunha de seu lado bem-humorado. Ela escrevia contos de terror, parédias
e poesia. Sua obra mais conhecida, Orgulho e preconceito, a primeira vista ndo
teve o sucesso esperado, porém, no fim da vida, Austen pode ver o sucesso de

sua obra. Até hoje € um dos livros mais vendidos da Inglaterra.

Os ultimos anos da década de 1790 foram cruciais tanto para as viagens de
Austen quanto para seus escritos. A mesinha de colo era sua companheira
constante. Segundo o memorando de Cassandra, “Primeiras impressoes” (a
verséo original perdida de Orgulho e Preconceito) foi iniciado em outubro de

1796 e terminado em agosto de 1797. [...]
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[...] No outono de 1997 o manuscrito completo de “Primeiras impressdes” foi
enviado para Thomas Cadell, dono daquela que era, talvez a primeira editora
literaria de Londres. [..]

[...] George Austen enviou manuscrito em nome de sua filha. Ele foi rejeitado
na volta do correio. (BYRNE, 2013, p. 318-319)

A inspiracdo para seus romances foi sempre as situacdes familiares ou
de conhecidos a sua volta. Os jogos sociais e as relacbes familiares e do
microcosmos social ao seu redor foram um prato cheio para a criagdo de seus
enredos e situacoes.

Uma das passagens mais interessantes da obra de Byrne é um capitulo
intitulado Os cadernos de velino. Trata-se de trés volumes de manuscritos que
Austen iniciou ainda na adolescéncia com pequenas histérias, pecas de teatro,
poemas, satiras e noveletas. Sao registros que se iniciaram quando Jane tinha
onze ou doze anos e que foram transcritos quando ela completou dezoito, devido
a maior qualidade de sua caligrafia. Além de registrar narrativas de terror
suspense e drama, algumas histérias eram extremamente divertidas e serviam
para além de exercitar o talento da jovem autora, divertir as centenas de meninos
gue habitavam o presbitério de seu pai. Nem mesmo o Rei James escapou ao
humor da autora que registrou piadas bem informadas sobre as preferéncias
homossexuais do nobre. “Os georgianos, como fica claro no prospero comércio
de caricaturas crivadas de duplos sentidos, estavam longe dos pudicos
vitorianos” (BYRNE, 2013, p. 85).

Jane em seus Cadernos de velino revela uma personalidade que pode
surpreender aqueles que a veem como uma moga recatada e introspectiva. La

ela satiriza papéis sociais importantes e recria situagdes com bom humor. Jane
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Austen tinha uma personalidade que se assemelhava a de sua personagem
Lizzy Bennet, descrita em certa passagem da seguinte forma “[...] ela contou a
histéria com muita graca as suas amigas, pois era de espirito alegre e brincalhdo
e se deleitava com tudo que era ridiculo” (AUSTEN, 1982, p. 15). Byrne descreve

a autora da seguinte forma:

Ela era jovial, ndo se irritava com facilidade, era um pouco timida com
estranhos. Sua reserva natural era mal interpretada, por vezes, como
arrogancia. Era gentil e engracada, sem nunca deixar de estimular "o jabilo e a
hilaridade dos convivas". Adorava criangas e as criangas adoravam-na. Seus
sobrinhos e sobrinhas, dos quais havia muitos, nao podiam ganhar maior mimo
do que se aglomerar ao redor e ouvir as histérias da Tia Jane. (BYRNE, 2013,
p. 17)

Além de ser uma mulher inteligente e culta em uma época em que as
damas deveriam ser passivas, Jane tinha suas proprias convic¢des. Simpatizava
com as causas abolicionistas, mas ao contrario da familia Alcott, ndo podia
abrigar fugitivos em sua casa. Sua simpatia pela abolicdo pode ser inferida ndo
s6 daquilo que ela escreve em suas cartas sobre o ativista Tomas Clarkson, mas
também das associacBes pro-escraviddo de dois de seus personagens mais
monstruosos, a Sra. Norris e Sra. Elton (BYRNE, 2013, p. 21).

A biografia de Jane Austen tem vasta importancia para que se possa
compreender de que forma o status de uma escritora romantica do séc. XIX se
constréi. Em primeiro lugar é importante salientar que Jane foi criada em um lar
estimulante em questdes literarias. Seu pai era paroco e responsavel pela

educacao de criangas, e ela vivia cercada de livros.
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George Austen, claramente, nado tinha pudor algum em criar suas filhas ao lado
de uma variedade de jovens desconhecidos, embora ndo tenha sobrevivido
nenhum registro de qualquer interesse romantico da parte de Jane. As historias
de rolar de rir que Jane escreveu na mocidade, cheias de violéncia, bebedeira,
loucura e suicidio, sugerem gue ela desempenhou em Steventon mais um
papel de menina levada do que de uma jovem ingénua em busca do amor.
(BYRNE, 2013, p. 38-39)

O segundo volume dos cadernos de velino contém um registro feito por
seu pai que diz “Efusdes de Fantasia por uma Dama Muito Jovem consistindo
em Contos num Estilo inteiramente novo” (BYRNE, 2013, p. 74). O registro
traduz a otica de pai orgulhoso, e ndo de qualquer pai, mas de alguém com
conhecimento e perspicacia para avaliar tais obras.

Os temas registrados nos cadernos de velinos eram variados e poderiam
ser mal vistos, ja que Jane além de ser uma dama era ainda filha de um péaroco
e preceptor de muitos jovens. Talvez por isso esse material ainda hoje seja de

certa forma marginalizado.

Uma familia de alcodlatras e jogadores, uma jovem cuja perna é fraturada por
uma armadilha de aco armada para pegar cacadores clandestinos nas terras
do cavalheiro que ela esta perseguindo, uma crianca que arranca os dedos de
sua méde a mordidas, uma heroina ciumenta que envenena suas irmas,
numerosas fugas roménticas: os cadernos de velino ndo contém os assuntos
gue poderiam ser esperados da filha de um paroco. Contudo pensando bem, o
presbitério de Steventon néo era o tipico lar de um paroco. Os familiares tinham
todos mente aberta e claramente adoraram humor negro. Como Shakespeare,
cujas obras liam juntos em voz alta, sabiam que “a teia de nossa vida é feita de
fio emaranhado, o bem e o mal juntos”. Enxergando o absurdo da dieta
perpétua de virtude e devocao da literatura ortodoxa na biblioteca da familia
eles saboreavam a colecdo de mulheres libertinas, beberrdes, ladroes e

assassinos da jovem inabalavel. (BYRNE, 2013, p. 80)
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Esse trecho nos faz compreender de onde vem a inspiracdo de Austen
para construir uma galeria tdo imensa de personagens, que se pensa nao
poderem ter apenas partido de pessoas de sua convivéncia, mas das inimeras
obras lidas por ela no decorrer de toda a sua vida. "Seu poder de inventar
personagens parece ter sido intuitivo, e quase ilimitado. Ela se valia da natureza,
entretanto, por mais que se tenha deduzido o contrério, jamais de individuos
(BYRNE, 2013, p. 19). Ao pensarmos sobre isso e sobre a vida de Jane Austen
pode-se dizer que ela era riquissima, nao so de repertério, mas de talento para
saber o que fazer com esse valioso tesouro.

Além da vasta biblioteca a que tinha acesso em casa, Jane Austen
contava com mais um recurso a favor de sua criatividade, as bibliotecas de
circulacao e as bibliotecas publicas. Segundo Byrne, (2013), por volta de 1870
haviam cerca de seiscentas bibliotecas de locacdo e empréstimos, 0 que causou
um aumento consideravel no niumero de mulheres leitoras. Algumas cobravam
o empréstimo de livros e outras uma espécie de ingresso. O fato € que esses
lugares se tornaram uma espécie de ponto de encontro e a leitura tomou um
carater de atividade social, onde se podia encontrar amigos e conversar sobre
todo tipo de assunto, em especial as obras lidas.

Nessa época os romances eram vistos como “O mero lixo da biblioteca
de circulacao” (BYRNE, 2013, p. 101), eram consideradas uma forma inferior de
leitura, além de serem considerados capazes de influenciar negativamente
jovens damas. Jane Austen defendia o género com afinco, tanto como escritora,

quanto como leitora. Uma abordagem desse fato se da em Orgulho e
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preconceito, quando Collins insinua que suas primas ndo estavam habituadas a
lerem livros sérios (Biblia).

Em uma passagem da Abadia de Northanger, Jane Austen deixa clara
sua preferéncia por romancistas de sua época. Sua preferéncia por Cecilia e
Camilla, de Fanny Burney, e Belinda, de Maria Edgeworth, que tiveram clara
influéncia na construcdo de alguns personagens de Orgulho e preconceito.
Inspirada principalmente em Burney, ela da a suas personagens caracteristicas
gue sao muito mais marcantes em suas personalidades do que na aparéncia
fisica, como é o caso de Elizabeth Bennet. Jane ndo gostava de autoras
conservadoras como Jane West, mesmo assim suas obras faziam parte de sua

leitura, tudo se tornava inspiracdo para construir suas narrativas.

Seu gosto recaia em quem se rebelava contra as convengdes literarias: Burney
com suas heroinas feias ou deficientes e seus finais incertos. Edgeworth com
suas feministas e suas casamentos inter-raciais. Os romances de Jane Austen
eram, em esséncia, romances disfarcados de romance a maneira de Jane
West. Sdo romances de formacao nos quais tutores e figuras parentais muitas
vezes deixam a desejar. A heroina ndo recebe uma licdo: ela aprende com os
proprios erros. [...] O eu e as emogbes evoluem. N6és mudamos, nos
desenvolvemos com a experiéncia: é o que nos torna humanos, detalhes e
mais nuances de qualquer outro esforgo criativo. Catherine Morland, as irmas
Dashwood, Elizabeth Bennet, Emma Woodhouse, Fanny Price, Anne Elliot:
nenhuma delas é, ao fim da histéria, a mesma que era no inicio. (BYRNE, 2013,
p. 76)

Essa evolucdo de pensamento que ocorre com suas personagens € o
que torna suas narrativas tao interessantes. Ela molda o carater de suas criacdes

de forma téo real que leva o leitor a ter uma identificacdo instantanea. Ninguém

€ bom ou mau o tempo todo, como nos contos de fada. As personagens de
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Austen poderiam ser pessoas reais, que erram, acertam, julgam, se magoam,
mas que ao final da trama amadurecem e passam a ver a vida de forma mais
leve.

Jane Austen ganhou uma admiradora ilustre de seus cadernos de velino,
Virginia Woolf, que os descreveu como “feitos para durar mais que as festas de
Natal”’, “para todos e para ninguém, para o nosso tempo, para o tempo dela”
(BYRNE, 2013, p. 75). Mal sabia ela que registrara uma profecia. De fato, as
histérias ndo pertenciam somente ao tempo da autora, mas sdo admiradas e
lidas até os dias de hoje e € esse fato que inspira de certa forma essa pesquisa,
onde tentaremos mostrar que as mulheres da atualidade passam por certas
situacdes que as mulheres do séc. XIX também passavam. Em pleno séc. XXl a
admiracao pelas historias de Jane Austen so cresce.

A preciosidade dos cadernos de velino esta no seguinte fato:

Por estar escrevendo para si e sua familia, ela se permitia uma falta de restricao
impensavel nos romances publicados. Nesse sentido, os cadernos de velino
dao acesso a auténtica Jane Austen, livre dos grilhdes da convencéo literaria e
da mascara de respeitabilidade exigidos pela impressao. [...] A vida néo tédo
secreta de Jane Austen entre onze e dezessete anos revela uma escritora de
maravilhosa exuberancia e autoconfianca. Ela também demostra ser uma

jovem de opinides firmes e fortes paixdes. (BYRNE, 2013, p. 76)
Esse fator traz ainda mais admiracédo por Jane Austen, como artista e
mulher. Talvez nos dias de hoje ela pudesse experimentar a liberdade de poder

publicar suas historias sem as preocupacdes que tinha ao expor suas opinides

e humor.
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Jane tinha na familia além de espectadores fiéis, também uma fonte de
inspiracdo. Além do rico repertério adquirido pelas incessantes leituras, ela
inspirava-se em parentes, vizinhos e conhecidos para criar suas narrativas. A
proximidade com sua Unica irma fica clara nas dezenas de cartas trocadas entre
elas. Cassandra era sua melhor amiga e confidente e apesar das diferencas
entre elas, eram tdo proximas que a vida de Jane acaba se influenciando pela
de Cassandra. Nota-se também certa semelhanca entre Jane Bennet e a irma

de Jane Austen, no que tange a ao jeito doce, calmo e tranquilo.

O registro familiar vitoriano comenta sobre a diferenca entre as duas irmas:
“Elas nao eram exatamente iguais. Cassandra tinha uma disposicdo mais fria
e mais calma; mostrava-se sempre prudente e ajuizada, mas com menos
demonstragéo externa do sentimento e um temperamento menos ensolarado
do que o apresentado por Jane”. Cassandra pode ter sido “prudente e
ajuizada”, mas é errado crer que ela fosse, de alguma forma, menos passional
do que a irma. Sua decisdo de permanecer solteira depois da morte de seu

noivo era profundamente roméantica. (BYRNE, 2013, p. 130)

Ambas morreram solteiras e no fim da vida ficaram sob os cuidados de
um dos irmaos. A opcédo de nao se casar ndo foi devido a falta de pretendentes,
as irmas foram cortejadas por varios homens e especula-se que Jane teve
alguns romances, porém sem perspectiva de matrimonio. Em outra passagem

veremos que o casamento nao percebido positivamente aos olhos de Austen.

Uma das certezas de um casamento teria sido a separacado de sua estimada
irma. Jane nao era considerada tdo bonita como Cassandra, mas nao lhe
faltavam pretendentes. Ao que parece, ela ndo levava muito a sério a ideia de
se casar, mas quando Cassandra ficou noiva de Tom Fowle, Jane deve ter

sentido certa hesitacdo ao pensar em ser deixada sozinha com seus pais.
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Gostava deles, mas adorava Cassandra. A perspectiva de viver sem a irma era
amedrontadora. Assim, talvez ndo seja coincidéncia que o mais ativo periodo
de flertes da vida de Jane tenha ocorrido nos anos em que Cassandra esteve

noiva e a espera do casamento. (BYRNE, 2013, p. 211)

Talvez a relacdo de Jane e Cassandra tenha inspirado a de Jane e Lizzy,
assim como de outras personagens. A solidao proporcionada pelo casamento de
uma irma era tema de varios romances do séc. XVII e XIX. Em Orgulho e
preconceito, Jane sente-se mal com o proprio pedido de casamento, pensando

na irma que amargaria a solteirice.

Sou de certo a criatura mais feliz que ja existiu — exclamou Jane. — Oh
Lizzy, por que é que fui eu a escolhida na minha familia para receber téo
grande graga? Se ao menos eu pudesse vé-la tao feliz quanto eu... Se
existisse outro home igual aquele para vocé! (AUSTEN, 1982, p. 310)

Em Mulherzinhas observa-se a agonia de Jo com o casamento de Meg.
A proximidade das irmas com a ameaca da separacdo mexe com 0S animos e
sentimentos que envolvem esse laco fraterno. “— N&o aprovo o casamento, mas
decidi suporta-lo e ndo direi palavra contra — disse Jo, solenemente. — Nao sabe
como é dificil para mim abrir mdo de Meg — continuou, com um leve tremor na
voz” (ALCOTT, 2019, p. 228).

Jane era muito atenta ao que estava ao seu redor, ndo sé no seu nucleo
familiar ou de amigos, mas a sociedade em geral. O retrato da sociedade inglesa
do séc. XIX é expresso por suas personagens e pelas abordagens de questdes
sociais como a partilha da heranca, o casamento arranjado, as atitudes morais

e até as vestimentas.
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Jane Austen adorava fazer sua familia gargalhar enquanto lia suas satiras,
mas, assim como Fielding, também aprovava o burlesco como meio literario
para expor a hipocrisia moral e social. E também tinha, como Fielding, um olhar
agucado para os absurdos e as limitacbes de grande parte da ficcdo de seu
tempo. (BYRNE, 2013, p. 77)

Jane sabia retratar esses fatos fielmente, visto que fazia parte da
sociedade que representava em suas tramas. Ela vivia a pressdo de ser uma
mulher solteira, assim como sua irma, apds a morte do noivo. Além de ser mulher
e solteira, ela aspirava ao sonho de ser escritora e mesmo com o apoio do pai
teve que manter certo anonimato para conseguir publicar seus primeiros
escritos. A primeira publicacdo em que de fato Jane Austen foi paga ocorrera
apenas em 1803 com Susan, vendida por dez libras. Antes disso em 1797 o
manuscrito de Primeiras impressdes, 0 que mais tarde se tornaria Orgulho e
preconceito, foi enviado para Thomas Cadell pelo pai de Jane, porém foi
rejeitado.

Elizabeth Jenkins, que esta entre os melhores biografos de Austen no
século XX, escreveu sobre o retrato de filhas como um fardo para a familia, uma
contemplagao que Austen ndo poderia suportar a longo prazo num momento em
gue ela mesma era dependente de seus irméos. A condi¢ao sofrida das filhas
solteiras (empobrecidas) foi uma trama que Jane Austen nunca abandonou. Um
tempo depois da morte de George Austen, Jane retornou para um romance,
procurando publica-lo, que comeca com a morte de um pai deixando trés irmas
em circunstancias reduzidas: Razao e sensibilidade (BYRNE, 2013). “Em

novembro de 1812, Jane Austen ja negociara um novo acordo com Egerton para
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publicar Orgulho e preconceito. Dessa vez, ele teve confianga suficiente para
comprar os direitos autorais por 110 libras” (BYRNE, 2013, p. 333). Jane Austen
optou por vender os direitos autorais do livro para poupar incbmodos ao seu

irmao mais tarde.

Orgulho e preconceito foi devidamente publicado em janeiro de 1813, também
em trés volumes por Egerdon, numa tiragem de provaveis mil e quinhentos
exemplares. Cinco copias foram para enviadas a autora, e, em 29 de janeiro,
ela escreveu “Recebi de Londres o meu préprio filho querido”. Ela nao tinha
como saber disso na época, mas vender os direitos autorais daquele que seria
seu romance mais popular foi um erro. Os riscos e lucros eram todos de

Egerton, e o romance foi um sucesso. (BYRNE, 2016, p. 333)

Jane Austen, ainda “Uma dama”, comegou a ganhar popularidade nao
s6 entre os admiradores da literatura, mas entre dramaturgos e intelectuais. la
cada vez mais ficando claro que ela inaugurara uma nova forma de se escrever
romances, com personagens provaveis e cenas domeésticas, que fascinavam
nao s6 camponeses, mas também a alta sociedade, transformando Elizabeth
Bennet numa espécie de heroina. Ainda em 1813 ja havia anuncios de uma
segunda edicdo do romance.

Depois da publicagédo da segunda edi¢géo de Orgulho e preconceito sem
que Austen pudesse corrigir os erros que desejava, ela comecgou a repensar a
parceria que tinha com Egerdon. No inicio de 1814, entdo com trés romances
publicados, Austen recebe uma proposta de John Murray Il, editor do famoso

poeta Lord Byron. Ele oferece uma quantia irriséria de 450 libras pelos direitos

autorais de 3 romances.
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Jane Austen ndo chegou a gozar os frutos que o sucesso de suas obras
poderia Ihe proporcionar. Mesmo assim, ela deixou um legado que perdura ha
dois séculos. Suas obras se tornaram um marco do romance inglés e abriram as
portas para inUmeras mulheres, que como ela sonhavam criar e recriar historias.
Em 24 de maio de 1817, Cassandra leva sua irma, cada vez mais desvanecida,
a Winchester para um tratamento meédico considerado melhor do que o

disponivel em Chawton. Jane morreu oito semanas depois.

2.2 LOUISA MAY ALCOTT: UMA VIDA DEDICADA A FAMILIA

As provacdes e os triunfos da
Familia Patética dariam um livro
essencial; que eu possa viver para
escrevé-lo. (CHENEY, 2021, p. 87)

Para essa parte da pesquisa utilizou-se a obra Louisa May Alcott vida,
cartas e diarios, (2021), de Ednah Dow Cheney, que, de forma bastante sensivel,
montou uma espécie de dossié sobre a autora com cartas e trechos de diarios
deixados por ela, que mostram de forma real e analitica a vida da autora,
permeada por lutas socias, escrita e principalmente sua dedicacgéo incondicional
a familia. Segundo Perrot, 2019, ha poucos registros dessa forma sobre
mulheres, pois as que se atreviam a registrar um pouco de si, de seus
sentimentos e de sua arte eram tao subjugadas que acabavam queimando seus
proprios escritos, por medo de serem mal faladas ou mal afamadas. Ela registra
ainda que a principal forma de escrita proveniente de mulheres durante a historia

foram as cartas ou correspondéncias intimas e os diarios. Duas formas de
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registro bastante importantes para se conhecer a vida e obra de Louisa May
Alcott.
Em primeiro lugar pode-se dizer que Cheney, (2021) considera ndo s6 o

livro Mulherzinhas, mas toda a obra de Alcott, autobiogréafica. Segundo ela:

Pode-se dizer com mais verdade sobre Louisa Alcott do que sobre qualquer
outro autor que sua obra é uma revelacdo de si mesma. Ela raramente
procurava o conteudo de suas histérias em cronicas antigas ou aventuras
estrangeiras. Seu capital era sua propria vida e experiéncias, e as de outros
diretamente ligados a ela; e as préprias e bem-recortadas travessuras e
fantasias de crianga certamente encontraram compreensivel aceitagdo na

mente de outras meninas. (CHENEY, 2021, p. 10)

Cheney inicia seu livro dizendo que sO € possivel conhecer
verdadeiramente a obra de Alcott tendo o minimo conhecimento sobre sua vida.
Ela considera Alcott uma pessoa transparente e que nao teve uma vida sempre
confortavel, porém os desafios que ela enfrentou durante a vida a tornaram uma
mulher marcante e sensivel aos sentimentos humanos, talvez seja o que
transforma seus personagens em personalidades reais. Ndo ha exageros nem
ironia em sua escrita, o que faz com que alguns criticos considerem sua obra
sem graga ou comum. Ao contrario disso, Alcott conseguiu mostrar em suas
obras valores e comportamentos quase invisiveis para as mulheres de sua
época. Sua obra e sua vida sdo admiraveis e espera-se que essa pesquisa possa
mostrar que ela ndo foi apenas uma mulher escritora, mas uma mulher que
conseguiu fazer a diferenca na vida das pessoas que a rodeavam.

Apesar do foco principal desse estudo estar sobre Mulherzinhas, a obra

mais conhecida da autora, é importante citar que ela foi uma escritora
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incessante, produzindo desde a mais tenra idade até a proximidade com a morte.
Os principais trabalhos de Alcott sdo: A Long Fatal Love Chase (1866), Uma
garota antiqguada (1869), Rapazinhos (1871), Work: Uma Historia de Experiéncia
(1873), Oito primos, ou The Aunt-Hill (1875), Rose in Bloom (1876), Sob os Lilas
(1878), Jack e Jill: A Village Story (1879), Jo's Boys (1886), Fabulas de flores
(1854), Hospital Sketches (1863), Atras de uma mascara ou, 0 poder de uma
mulher (1866), Perdido em uma piramide; ou, a maldicdo da mumia, (1869), além
de incontaveis contos e poesias, publicados ou nao.

Louisa May Alcott nasceu em 29 de novembro de 1832 em Germantown,
nos EUA, e foi a segunda filha do casal Amos Bronson Alcott e Abba May Alcott.
Louisa nasceu no aniversario de 33 anos de seu pai, 0 que marca de forma muito
positiva a vida de ambos, que tinham como tradicdo comemorar seus
aniversarios juntos, mesmo que em distancia fisica. O nome Louisa May foi
escolhido por sua méae, a fim de demostram bondade amigavel e valor elevado.

Louisa era uma crianga curiosa e iniciou um diario ainda em tenra idade,
no qual registrou alguns fatos de sua infancia. Era comum para os pais ler as
anotacOes das criancas e deixar-lhes pequenos recadinhos e conselhos
anotados. Todos os registros presentes no livro a esse respeito mostram que
atmosfera da familia era terna e carinhosa. Uma das caracteristicas marcantes
do livro de Cheney é que ela transcreve cartas e trechos dos diarios de Louisa,
gue foram comentados por ela mesma, anos mais tarde ao reler suas anotagoes.

O pai de Louisa era um intelectual e chegou a formar algumas escolas,
em especial voltadas para ensinamentos filoséficos. As constantes viagens e

mudancas fizeram da familia um grupo adaptavel a diferentes locais e
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circunstancias. As irmas Anna, Louisa, Elizabeth e May, tiveram ainda um irméo
natimorto, o qual era lembrado com carinho por toda a familia.

Assim como no livro Mulherzinhas, as quatro irmas eram bastante
diferentes entre si, mas suas personalidades individuais sdo bastante
semelhantes as das personagens da obra mais conhecida da autora. Uma delas,
Anna, assim como Meg, tinha um sonho de ser atriz, mas acaba se casando e
tornando-se uma mée e dona de casa dedicada, mas pobre. Em uma das cartas,
Louisa escreve as irmas contando o que comprou com o pouco dinheiro que

recebera por uma de suas publicacdes. Ela escreve se referindo a Anna:

Ela é to graciosa e bonita e tdo apreciadora do belo que, para ela, é dificil ser
pobre e usar coisas feias de outras pessoas. [...] ela se exprime com muita
dogura em uma de suas cartas: “As vezes é dificil ver outras pessoas com tanta
coisa bonita e eu com tdo pouco; mas tento ndo ser invejosa e me contentar

com minhas roupas simples, e me aninar com isso”. (CHENEY, 2021, p. 66)

Essa fala é revertida quase de forma integral ja no inicio do livro quando
as irmas passam o primeiro Natal sem o pai. As duas irmas mais vaidosas séo
Meg e Amy. A Ultima diz: “- Nao acho justo que algumas garotas tenham tantas
coisas bonitas e outras ndo tenham nada — acrescentou Amy, com uma
fungadela magoada” (ALCOTT, 2019, p. 9).

A temética se repete no episédio em que Meg vai a uma festa de
debutantes, onde suas amigas a julgam estar vestida de uma forma um tanto
simples para a ocasido. Nessa parte da narrativa Meg empresta um vestido de
uma amiga, mas acaba se sentindo mal.

Mesmo Meg sendo inspirada em Anna, irma mais velha de Louisa, ela

teve uma familia pobre, mas feliz. Anna, ao contrario, ficou vilva com cerca de
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dez anos de casada e contou com o0 apoio moral e financeiro de Louisa até o fim
da vida da escritora.

O peso das pressdes sociais sobre as mulheres e sobre sua aparéncia
fica claro nas situa¢des aqui relatadas. E uma constante na obra Mulherzinhas,
sendo abordada de diferentes formas pelas irmas que ora se mostram mais
vaidosas, ora se permitem vivenciar de forma mais legitima suas vontades e
opinides.

Além de escrever romances, Louisa era uma habil poetisa. Seus diarios
e cartas sdo recheadas de poemas feitos por ela em varias etapas de sua vida.
O primeiro deles teria sido escrito ainda em infancia quando as meninas
encontram um filhote de passaro faminto no quintal e cuidam dele. Nessa
ocasido ao ler encantada os versos da filha, a Sra. Alcott disse a filha que ela
seria como Shakespeare quando crescesse. O pai das meninas também era um
franco incentivador da escrita e incondicional apoiador de Louisa e de seus
primeiros escritos publicados até o sucesso de seus livros mais marcantes.

Segundo Cheney, (2021):

Com influéncias de pais como esses, conforme descrevi, a vida familiar em que
Louisa cresceu se tornou completamente inigualéavel.

Se 0 pai teve que desistir de seus queridos projetos de uma escola inspirada
em suas ideias, pelo menos conseguiu educar os préprios filhos. [...] Ndo havia
sombra e medo associada ao respeitoso reconhecimento da vida espiritual
superior do pai. Assim seus coragdes se abriam para ele, que conseguia ajuda-
las a resolver seus problemas.

Muito do que ele Ihes ensinou foi pela escrita; e temos muitas amostras de suas
listas de palavras para soletrar, escrever e compreender. As aulas em Scituate

com frequéncia eram no jardim, e seu pai sempre chamava a atencdo delas
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para a natureza e suas belas formas e sentidos. Pequenas imagens simbdlicas

ajudavam a ilustrar suas aulas [...]. (CHENEY, 2021, p. 19)

O fato do pai de Louisa ter uma brilhante capacidade didatica que unia
conhecimentos académicos com afeto foi decisivo para que ela se apaixonasse
pela escrita e quisesse fazer disso sua profissdo. Numa época em que nao
existiam muitas profissbes destinadas a mulheres, o encanto pelas palavras
levou a autora a conquistar milhares de pessoas com a descricdo da casa das

March que possivelmente é também a descricdo de sua propria casa.

Louisa era uma leitora voraz, inteligente, e seu gosto era rigoroso e perspicaz.
Quando pequena andava pela biblioteca do pai, repleta de obras de filésofos
antigos e poetas ingleses pitorescos, e dessa fonte bebeu pensamentos
elevados e sentimentos; mas sua leitura, como toda sua educagdo néo tinha
métodos. (CHENEY, 2021, p. 105)

As conviccbes da familia de Louisa eram admiraveis, ndo s6 pelas
guestdes académicas e afetuosas com a propria familia, mas também pelo bem
social que promoviam. A casa, apesar de pobre, sempre tinha espaco para
pessoas perdidas, mulheres abusadas e escravos fugidos. Louisa declara que
se tornara abolicionista ainda na infancia, ao ser salva quando caiu hum tanque
de ras. Seu herdi fora um garoto negro. Nao € a toa que o pano de fundo da
narrativa em Mulherzinhas seja a Guerra Civil Americana, disputa entre estados
do Norte e do Sul, sendo uma das causas a abolicado da escravidao.

Porém, os valores transmitidos pela familia Alcott ndo contribuiram para
a rapida ascensdo de Louisa. Algumas de suas obras foram recusadas por
apresentar nas entrelinhas conteddos antiescravagistas, mesmo assim, de forma

muito discreta e moderada, ela consegue transmitir em sua obra o quao
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descontente se encontrava com a situacdo dos escravos. Segundo Cheney,
(2021) apesar de ja ter certa fama, Louisa ainda continuava a vender suas

histérias para jornais a precos muito baixos.

Algumas eram recusadas pelos editores, conforme ela acreditava, por causa
dos sentimentos antiescravagistas expressos nelas. Suas histérias “de sangue
e tempestade” continuaram sendo pedidas, e ela as escreveu rapidamente e
ficou contente pelo dinheiro que traziam. Mas ela ainda ndo encontrara 0 seu
caminho verdadeiro, e as vezes sofria de depressdo aguda; com efeito; o
caminho parecia longo e sombrio, ela ndo enxergava o fim. (CHENEY, 2021,
p. 143)

Alcott ndo iniciou a sua carreira como romancista, ela vendia histérias
curtas, que em geral envolviam assassinatos e tramas misteriosas para 0S
jornais locais, e assim como Josefine ou Jo (protagonista do romance) rompeu
com suas histérias “sangrentas”, porém sé pode fazer isso depois de estar
estabilizada para poder escolher os trabalhos e inspiracdes que Ihe traziam além
de dinheiro, também a satisfacdo pessoal.

A familia Alcott assim como os March procuravam ajudar os mais pobres.
Como mostrado no livro. Em uma e suas cartas Alcott relata que em uma ocasiao
a familia ofereceu seu café da manha a outra familia mais pobre e que em outra
deu seu jantar a um vizinho pego desprevenido por visitas. Outro momento foi a
doacéo de lenha seca a um desconhecido que passava frio. Depois a familia
veio a ganhar mais lenha sem que esperassem. Louisa transcreve em sua carta
um dos lemas de sua mae. “Tenha esperanca e permanega ocupado. [...] Facga

0 bem sem esperar nada em troca” (CHENEY, 2021, p. 50). Numa parte do livro
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Mulherzinhas em que a familia se relne para o primeiro Natal sem o pai a Sra.

March chega em casa e diz:

- Feliz Natal, filhinhas! Estou feliz que j& tenham comecado e espero que
continuem assim. Mas quero dizer algo antes de nos sentarmos. Aqui perto ha
uma mulher pobre com um bebezinho recém-nascido. Seis criancas estdo
amontoadas em uma cama para hdo congelarem. Nao ha nada de comer |4, e
0 menino mais velho veio me dizer que estavam sofrendo com fome e com frio.
Minhas meninas, vocés dariam a eles o café da manha como presente de
Natal? (ALCOTT, 2019, p. 21)

Alcott ndo apenas cria personagens biograficos em sua obra, mas
também valores que foram passados a ela em um lar que contava com certa
liberdade, mas com valores fortes construidos de maneira cordial e amorosa,
especialmente pelo exemplo de seus pais. Ela ndo media esforcos para ajudar
a familia. Alcott, assim como a senhora March em Mulherzinhas, trabalhou por
seis semanas no hospital Georgetown. Cheney considera que essa vivéncia
acentuou ainda mais a capacidade da escritora de captar a esséncia da alma
humana. A autora adoeceu de febre tifoide, contraida no local e passou trés
meses entre a vida e a morte. Apos se recuperar ela foi convencida a publicar
suas cartas a familia, que, de forma bem escrita e sensivel, relatavam sobre suas
vivéncias no hospital. O responsavel pela publicacdo foi James Redpth. Os
relatos fizeram certo sucesso e lhe renderam a principio duzentos délares, uma

guantia consideravel para a época.

Hospital Sketches foram escritos as pressas e com pouca atengdo a execugao
literaria, mas eles séo revigorantes e originais e, mais ainda, auténticos, e vieram
a tona no exato momento em que o publico queria. Todos 0s cora¢des ansiavam

por noticias, ndo apenas do campo de batalha e do acampamento, mas também
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dos hospitais, onde os filhos e irmaos recebiam cuidados nédo ternos. O estado
de espirito generoso e cheio de esperancas que a senhorita Alcott assumiu no
trabalho foi reconhecido como uma inje¢do de animo para o corajoso grupo de
mulheres que atenderam com tamanha prontiddo ao chamado da patria, e cada
coracdao leal e amoroso vibrava em unissono com as cordas que ela tocou com
tanta habilidade. (CHENEY, 2021, p. 127)

Louisa, sendo a segunda irma de quatro, assemelha-se a espevitada Jo,
inclusive no desejo inicial de ser atriz e mais tarde na vontade de ser uma autora
publicada. Assim como sua personagem, Louisa sentia-se aquém das
caracteristicas que uma mulher de sua época “deveria ter’. Ela preferia as
atividades fisicas as horas dedicadas a costuras e bordados. “Exercicios ativos
eram minha alegria, desde a época em que, com 6 anos de idade, dei voltas no
parque sem parar, até os dias em que percorri trinta quildmetros em cinco horas
e fui a uma festa a noite” CHENEY, (2021). Em vérias passagens do romance
Mulherzinhas, Jo aparece correndo e fazendo brincadeiras e tarefas tipicamente
atribuidas a meninos. “A ideia animava Jo, que gostava de fazer coisas ousadas
e sempre escandalizava Meg com suas performances esquisitas” (ALCOTT,
2019, p. 51).

Quando tinha 13 anos, Louisa em uma de suas cartas descreve a Si

mesma dizendo que:

Fiz um plano para minha vida, j& que estou na adolescéncia e ndo sou mais
crianca. Sou velha para minha idade, e ndo ligo muito para coisas de garotas.
As pessoas acham que sou selvagem e estranha; mas a Mamée e entende e
me ajuda. Nao contei a ninguém sobre meu plano; mas serei bondosa. Fiz
tantas resolucdes, escrevi bilhetes tristes e corei por meus pecados, e isso ndo

parece fazer nada de bom! Agora vou me esforcar de verdade, pois sinto um
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desejo genuino de melhorar e ser prestativa e acolhedora, ndo uma

preocupacéo e pesar para minha querida mae. (CHENEY, 2021, p. 45)

A descricao feita em sua carta facilmente se encaixaria na vida de Jo,
gue constantemente lutava contra seu génio forte e explosivo, além de sua falta
de interesse pelas chamadas “coisas de garota”. Na p. 17 de Mulherzinhas, ap0s

escutar a leitura da carta do pai que esta na Guerra, Jo diz:

— Tentarei ser aquilo de que ele (pai) adora me chamar, “uma mulherzinha”, e
nao ser grosseira e descontrolada. Cumprirei meu dever aqui em vez de
desejar estar em outro lugar — disse Jo, pensando que manter o controle de
seu génio em casa era uma tarefa muito mais dificil que enfrentar um rebelde
ou dois la no sul. (ALCOTT, 2019, p. 17)

Jo gostava da vida ao ar livre e valorizava os momentos em familia e
apesar de ser a mais temperamental das irmés March, era sempre o porto seguro
da méae e de suas irmas. Essa firmeza da personagem é uma caracteristica da
prépria autora, que desde de muito cedo dedicou parte de seus primeiros ganhos
para ajudar a familia. Nos relatos de Louisa, transcritos na obra de Cheney, bem
como 0s proprios comentarios da autora, mostram que Louisa, desde muito
jovem mostrava-se madura e nunca esteve alheia as necessidades de sua
familia, ao contrario de algumas personagens do seu livro, que precisavam de
certos “sermdes” para perceber alguns fundamentos de coletividade.

Uma das passagens mais marcante de Mulherzinhas é quando Jo vende
seus cabelos para ajudar a mae a encontrar o pai, que estava doente em meio
a guerra. Alcott passou por situagdo semelhante em um de seus registros no
diario em abril de 1862. Ela diz: “Eles acabaram em um inverno perdido e uma

divida de quarenta délares — que pagarei se vender meu cabelo” (CHENEY,
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2021, p. 119). Outra semelhanca entre a obra e a vida da autora € sentimento
de perda em relacdo ao noivado e casamento da irma mais velha. Assim como
Jo March, Louisa a principio ndo concordava com o casamento da irma, pois

achava que Anna deveria ser atriz e ndo uma dona de casa. Cheney relata que:

O noivado da irma mais velha foi um acontecimento muito estimulante para
Louisa, que ndo gostou do rompimento da antiga relagcdo entre irmas; mas tudo
era tdo auténtico e verdadeiro no amor do mais novo casal que ela ndo p6de
evitar aceitar a mudanca como uma béncao para a irma e acolher de coracao
0 novo irmdo. Os registros no diario revelam que o retrato esbogcado em
Mulherzinhas desse nobre homem era real, sem nenhum exagero. (CHENEY,
2021, p. 85-86)

Apesar de ter morrido solteira, Alcott recebeu propostas de casamento,
inclusive algumas que poderiam ser vantajosas para sua familia, mas sua mae
era muito sensata nesse sentido e ndo induzia a filha a se casar sem que de fato
desejasse. “Louisa nao tinha a menor inclinacdo para o matriménio” (CHENEY,
2021, p. 86).

Aos 17 anos Alcott inicia um novo diario, o que foi descrito como “Periodo
sentimental”. Nessa fase a autora coloca em papel o misto de sentimentos que
vive, mas de forma alguma se assemelha aos conteldos comuns entre as
garotas de sua idade, que envolvem paqueras e fantasias romanticas. Um fato
marcante dessa época € a leitura que ela fez do livro Correspondéncia com uma
crianca, de Goethe. O romancista e poeta aleméao parece ter inspirado a relagéo

de Jo March com o professor Bhaer. Segundo Cheney:

Para leitores de hoje, pode ser dificil entender o fascinio que esse livro exercia

sobre jovens mentes da Ultima geracdo, no entanto € certo que ele levou mais



55

de uma garota a conceber uma ligacdo ideal com um homem mais velho que
ela, mas extremamente nobre e de intelecto desenvolvido. (CHENEY, (2021,
p. 54)

A relacdo de Jo com Bhaer é baseada puramente na admiracao que ela
exerce por ele. Bhaer é mais velho que ela, ndo tem atrativos fisicos nem
financeiros, mas € honesto quanto as suas opinides, especialmente as que tem
sobre a propria Jo e seus escritos. A principio parece que esse personagem foi
inserido na historia para que Jo ndo terminasse sozinha, assim como a prépria
autora, mas depois de uma leitura mais atenciosa percebe-se que Jo realmente
nao poderia ficar com Bhaer, pois ele ndo atendia as suas necessidades. Jo
encontra no professor a seguranca de um relacionamento maduro, baseado na
admiracdo de ambos, no respeito e no reconhecimento do trabalho,
principalmente o de Jo.

Alcott mostra em um trecho de Mulherzinhas, em que Bhaer se declara
a amiga Jo, o quanto a relacdo de Jo com o professor incomodava, pela

diferenca de idade, mesmo assim ao fim do romance, Jo se casa com Bhaer.

- Nao de diga isso, Jo, pois ndo irei suportar agora!

- Dizer 0 qué? — perguntou ela, intrigada com a violéncia dele.

- Que ama aquele velho.

- Que velho? — Indagou Jo, pensando que ele devia falar do avo.

- Aguele maldito professor sobre o qual vivia escrevendo. Se disser que o ama,
farei algo desesperado — disse e parecia disposto a cumprir a palavra, ao fechar
as maos com uma centelha de 6dio nos olhos.

Jo teve vontade de rir, mas se conteve e disse afetuosamente, pois também
estava ficando ansiosa com tudo aquilo.

- Nao xingue, Teddy! Ele ndo é velho nem nada ruim, é bondoso e afavel e o

melhor amigo que tenho, tirando vocé. Por favor ndo tenha um ataque de raiva.
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Quero ser bondosa, mas sei que ficarei brava se falar mal do professor. Nao

tenho a menor ideia de amé-lo... Nem a outro homem. (ALCOTT, 2019, p. 350)

Alcott morreu solteira depois de cuidar com afinco de toda a familia. Uma
opc¢ao incomum para a época, mas que ela manteve de cabeca erguida. Nao por
falta de pretendentes, mas sim por perceber que, ao contrario de Jo, ela ndo
encontrou alguém que Ihe despertasse tal admiracdo a ponto de lhe fazer ter
vontade de viver um amor.

Por volta de 1855, aos 22 anos, Louisa Alcott dividia-se entre as costuras
e 0s escritos. Ja ganhava algum dinheiro com um livro editado, com contos e
alguns poemas. Nessa época ela se mudou para Boston a fim de ampliar suas
possibilidades de mercado literario. La ela se instalou na pousada da senhora
David Reed, que é representada como a casa da Sra. Kirke em Mulherzinhas,
onde Jo, assim como Louisa habitava o sétdo ou agua-furtada e la produzia seus
escritos. A autora comeca a experimentar o gosto de ser independente, algo de
fato improvavel para as mulheres de sua época. Ela registra em maio do mesmo
ano em seu diario “Bom demais ser independente” (CHENEY, 2021, p. 74).

As quatro irmas Alcott eram muito diferentes entre si, assim como as
irmas March de Mulherzinhas. A terceira das quatro filhas do casal Alcott era
Beth, a qual Louisa homenageou sem nem mesmo trocar o nome. A mais timida
e introvertida das irmas era descrita como amavel e fragil, ndo s6 na saude, mas
também nos sentimentos. Talvez a maior prova de amor entre as irmds March
tenha sido a de Jo. Num momento da narrativa ela percebe sinais depressivos
em Beth e chega a conclusao de que a irma estaria apaixonada por Bhaer. Dessa

forma ela enterra toda e qualquer esperancga que possa haver de que esse amor
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aconteca. Ela abre mao de seu amor para ndo magoar uma irma amada, mesmo
tendo se dado conta de que também poderia amar Bhaer.
Em Julho de 1856. Louisa descreve o estado de saude de sua irma

dizendo que:

[...] Em casa, encontrei a querida Betty muito doente de escarlatina, que pegou
de alguma crianca pobre de quem mamé&e cuidou quando se sentiam doentes
e que estavam vivendo em um pordo onde porcos haviam sido colocados. O
senhorio (um diacono) ndo limparia o local at¢é mamé&e ameacar processa-lo
por permitir esse inconveniente. Tarde demais para salvar da febre dois pobres
bebés, ou Lizzy e May.

[L. nunca se recuperou, mas morreu dois anos depois. L.M.A.]

Esse fato foi transcrito para o livro de uma forma que deve ter sido muito
dolorosa para autora, mas que ao mesmo tempo pode manter Beth viva nos
coracles dos leitores. Louisa soube de forma muito sensivel preparar o leitor
para a morte de uma das irmas. Ao passo que Betty definhava em sua doenca,
ela acrescentava valores as outras irmas, que despidas de todo e qualquer
egoismo se dedicavam a aproveitar os Ultimos momentos com a doente. Um dos

trechos que mostra a preocupacdo da autora em mostrar ao leitor que Beth

partiria € num trecho de conversa entre Laurie e Beth diz o seguinte:

- Ah, cuide deles por mim, e se algo acontecer...

- Vou cuidar, querida. E, se algo acontecer, irei conforta-la — sussurrou Laurie,
sem sonhar que precisaria cumprir sua palavra. (ALCOTT, 2019, p. 300)
Depois de realizar a leitura do livro de Cheney fica dificil discernir o que

é ficcdo do que é realidade. A morte da irma de Louisa é relatada de forma t&o

doce em seu diario quanto é no seu livro. Qualquer trecho do diario poderia ser
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usado no livro e vice-versa, tal a amorosidade que ambos transmitem. Louisa
soube de maneira brilhante transcrever os trechos para a terceira pessoa de
modo que simula o narrador observando os sentimentos alheios, porém a
descricdo minuciosa, faz com que até o leitor que ndo conheca seu drama
familiar perceba a propriedade com que ela descreve a situacdo. Nessa
sequéncia procura-se apropriar o leitor de alguns trechos que se relacionam para

descrever a morte de Betty e de Beth.

Novembro 1957 — [...] Betty adora minha companhia; fico com ela a noite, pois
mamae precisa descansar. Betty diz que sente mais “forte” quando estou perto
dela. Muito contente por ser util. (CHENEY, 2021, p.88)

[...] Jo nunca a deixava nem por uma hora desde que Beth dissera “Sinto-me
mais forte quando esta aqui’[...] (ALCOTT, 2019, p. 396)

Fevereiro 1958 — A guerida Betty esta partindo, e cada hora é preciosa demais
para desperdigar, portanto vou guardar para mim as lamentacdes sobre os

assuntos de Nan até gue essa tarefa acabe. (CHENEY, 2021, p. 88)

Foi bom que todo esse tempo pacifico tivesse sido dado a eles como
preparagdo para as horas tristes que viriam; pois logo Beth disse a agulha
estava “pesada demais” e a baixou para sempre. Falar a deixava cansada,
rostos a perturbavam, a dor a tomava para si, e seu espirito tranquilo era
tristemente perturbado pelas doencas que afligiam sua carne débil. O, céus!
Dias tdo pesados, noites tdo longas, coracdes tdo doloridos e preces tédo
suplicantes, quando aqueles que mais a amavam era forcados a ver as
maozinhas magras estendidas para eles de modo suplicante, a ouvir o grito
amargo de “me ajude, me ajude” e saber que ndo havia ajuda possivel.
(ALCOTT, 2019, p. 397)
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Lizzie faz algumas coisinhas e as joga da janela para os alunos, sorrindo ao Ié-
los surpresos. De madrugada ela me pede para ser senhora Gamp, quando Ihe
dou seu almoco, e tenta ficar alegre por eu manter meu ritmo. Santinha querida!
Devo ser uma pessoa melhor toda a vida por esses momentos com VOCE.
(CHENEY, 2021, p.89)

[...] Os dedos débeis jamais estavam desocupados, e um de seus prazeres era
fazer coisinhas para as criancas da escola que passavam por la e para ca e
jogar um par de luvas pela janela para um par de maos arroxeadas. [...]
(ALCOTT, 2019, p. 396)

14 de marco — Minha querida Betty morreu as trés horas desta madrugada,
apos dois anos de dor resignada. Na ultima semana ela p6s o trabalho de lado,
dizendo que a agulha estava pesada demais, e, tendo nos dado o pouco que
possuia, preparou-se para a partida de seu jeito simples e silencioso. Durante
dias ela sofreu muito, implorando por éter, embora o efeito tenha acabado. Na
terca-feira ela se deitou nos bracos de papai e nos chamou ao redor dela,
sorrindo satisfeita e dizendo: “Todos aqui”. Acho que ela nos deu adeus nesse
momento, enquanto segurava nossas maos e nos beijava com ternura.

No sabado ela dormiu, e a meia-noite ficou inconsciente, despedindo-se em
siléncio da vida até as trés horas; entdo, com um ultimo e lindo olhar ela se foi.
[...] eis a chegada da primeira ruptura, e sei o que a morte significa: uma

libertacdo para ela, um ensinamento para nos. (CHENEY, 2021, p. 89)

E assim os dias de primavera chegaram e foram embora, o céu ficou mais claro,
a terra mais verde, as flores apareceram um tanto cedo, 0s passaros voltaram
atempo de dizer adeus a Beth, que, como uma crianga cansada, mas confiante,
segurava as maos que a levaram por toda sua vida, enquanto o pai e a mée a
guiavam ternamente pelo vale da sombra e a entregavam a Deus.

[...] como Beth esperava “a maré baixou facil’, e na hora escura antes do
amanhecer, no peito em que respirara pela primeira vez, ela respirou
silenciosamente pela ultima, sem adeus além de um olhar amoroso e um
pequeno suspiro. (ALCOTT, 2019, p. 400-401)
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Até mesmo a morte no colo dos pais € relatada em Mulherzinhas, de
forma sutil e poética. “[...] e na hora escura antes do amanhecer, no peito em
que respirara pela primeira vez, ela respirou silenciosamente pela ultima [...]
(ALCOTT, 2019, p. 401). A docura de sentimentos entre as irmas é marca da
obra de Louisa, mas também de sua vida. Nao foi s6 Betty que fez Louisa
experimentar o gosto amargo da morte, ela ainda presenciaria a morte do
cunhado, dos pais e de May, a cacula.

May era a pequena artista da familia Alcott, assim como Amy no
romance aqui tratado. E como toda artista que se preze tinha o desejo de estudar
arte na Europa. Por volta de 1865, Louisa ja passara 5 anos de forma quase
improdutiva, desde que foi acometida pela febre que contraiu quando
voluntariamente trabalhou num hospital de guerra. Sendo assim por mais que
desejasse tanto quanto a irma cacula conhecer a Europa, ela ndo tinha nesse
momento recursos financeiros para tanto. Porém, naquele mesmo ano, ela
recebeu uma proposta que a principio parecia uma boa ideia. Ela poderia ir a
Europa para acompanhar uma dama invalida. Ela aceitou e iniciou seu matrtirio.
Apesar de ter uma vocacao natural para a enfermagem, ela carecia de paciéncia.
Segundo Chaney, “Ela era impetuosa e impaciente e ja tinha uma vida interna
energética demais e com anseios muito sinceros para ficar restringindo humores
e acgoes nos limites estreitos de um servico como acompanhante” (CHENEY,
2021, p. 157).

Nesse periodo proveitoso na Europa, (meados de agosto de 1865 a
meados de julho de 1866), Louisa conheceu um jovem polonés, Ladislas

Wisinewski, o qual seria a inspiracéo para Bhaer, personagem de Mulherzinhas.
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Nesse mesmo periodo ocorrera o aniversario de Louisa e também de seu pai.
Ela completara trinta e trés anos e seu pai sessenta e seis.

Quando Louisa retornou para casa encontrou a mae envelhecida e
doente, algumas contas vencidas, pois ela era a provedora do lar e algumas
encomendas de jornais locais que aguardavam seus escritos quando ela
retornasse.

Em agosto de 1866 Louisa registra em seu diario:

Escrevi dois contos para L. e recebi duzentos dolares por eles. Um para E. pelo
qual ele pagou setenta e cinco, e também um pouco de poesia por cinco. Ele
queria uma histéria longa de vinte e quatro capitulos, e eu escrevi em quinze
dias - cento e oitenta e cinco paginas - , além de trabalhar, costurar, bancar a
enfermeira e fazer companhia. (CHENEY, 2021, p. 168)

Em 1866 Louisa retornou a Europa e pode ver seu romance Moods fazer
algum sucesso por la. Mesmo a distancia, ela trabalhou arduamente, tanto que
nessa época ha poucos registros em seu diario e a autora esteve doente pelo
excesso de trabalho, em especial para investir na recuperacdo da mae
adoentada. Porém um registro dessa época mudaria a vida de Alcott para
sempre. “Setembro de 1867. — Niles, parceiro de Roberts, pediu-me que escreva
um livro para meninas. Eu disse que tentaria” (CHENEY, 2021, p. 169).

Um més depois Louisa se mudou para Boston, onde alugou um quarto
e continuava trabalhando muito. Além de escrever ela atuava como editora e
também participava de eventos de caridade como figura publica. Sua irma May

fazia aulas de desenho uma vez por semana e era uma das alegrias de Alcott.
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No inicio de 1868 ela envia uma carta animada a sua mae, contando
suas facanhas e ganhos e diz que realizara seu sonho de juntar mil dolares.
Demonstra nostalgia ao se lembrar dos primeiros anos de escrita em que ia de
porta em porta oferecer seus escritos, ao contrario do momento em que Vvivia,
onde eram os editores que a procuravam. Junto da carta ela envia também
dinheiro para casa, mostrando novamente ser uma mulher no século XIX
provedora do lar, um tanto ousado para aquele momento.

Segundo Cheney, em maio de 1868 a Robert Brother repete o pedido da
encomenda de um livro para meninas, dessa vez por intermédio do pai de
Louisa. A viagem a Europa nao teve influéncia direta sobre a escrita do livro, mas
trouxe a Louisa uma visdo externa de sua familia e de sua obra. Assim em julho
do mesmo ano nasce Mulherzinhas.

O livro foi lancado em outubro de 1868 e € considerado até hoje a obra
prima da autora, que na época estava com trinta e seis anos. O toque que ela
faz sobre a alma humana e principalmente a alma infantil é atemporal. Gera¢cfes

de mulheres que o leram, o releram junto com seus filhos e netos.

O sucesso de Mulherzinhas foi tdo certeiro que a senhorita Alcott comecou a
preparar imediatamente a segunda parte, avidamente solicitada pelas
mulherzinhas do mundo |4 fora, que desejavam que todas as mogas se
casassem e, por sua vez, incomodando a autora por quererem as coisas do
jeito delas. Ela terminou de escrever a sequéncia, que foi um trabalho rapido,
em 1° de janeiro de 1869. (CHENEY, 2021, p. 174)

Apesar do romance ser uma histéria com pano de fundo americano,
ocorreu tal identificacdo com a obra, que ela foi traduzida para varios idiomas. A

boa aceitacdo do livro se deu em parte pelo seu carater instrutivo, mesmo que
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tal caracteristica ndo pareca ter sido delineada por Louisa forma proposital. “[...]
Ensina as licbes de conduta diaria e inculca as virtudes mais simples da verdade,
do esforgo diligente e da afeicdo amorosa. [...]” (CHENEY, 2021, p. 174). E
possivel observar uma dessas licoes trazidas especialmente pela mée na
passagem a seguir, em que as meninas constantemente reclamando de sua

inferioridade financeira e aristocratica entendem que:

- Sendo garotas sensatas, elas decidiram experimentar o conselho e logo
ficaram surpresas ao perceberem como eram présperas. Uma descobriu que
dinheiro ndo podia manter a vergonha e a tristeza fora da casa de pessoas
ricas; outra que, embora fosse pobre, era muito mais feliz com sua juventude,
sua saude e seu bom humor do que certa velha senhora rabugenta e fraca, que
nao conseguia desfrutar de seus confortos; a terceira aprendeu que, por mais
desagradavel que fosse ajudar a fazer o jantar, era ainda mais dificil mendigar
por ele; e a quarta entendeu que até anéis de cornalina ndo eram tdo valiosos
quanto bom comportamento. Entdo concordaram em parar de reclamar,
desfrutar das béncgdos que ja tinham e tentar merecé-las para que nao lhes
fossem totalmente tiradas, mas ao contrario, aumentassem, e acredito que
jamais ficaram desapontadas ou tristes por seguirem o conselho da velha
mulher. (ALCOTT, 2019, p. 49)

Quando se referem a uma velha mulher fraca que ndo pode aproveitar
de sua riqueza, estéo fazendo referéncia a tia March, que na trama faz um papel
de reguladora dos bons costumes e moral, assim como Lady Catherine em
Orgulho e preconceito. A figura da senhora rica pode ser considerada uma
alegoria da propria aristocracia, a que muitos ansiavam chegar, mas que para a
familia March era apenas uma condi¢cdo que nao delimitava o que ha de mais

importante numa familia, o carater.
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No decorrer do trabalho existem outras referéncias a esse assunto, em
especial ao se falar de cada irma individualmente. Louisa soube retratar em seu
romance os valores que foram adquiridos por ela no seio de propria familia, e
que apesar de ter sutis “cutucadas” ao sistema social da época foi grandemente
acolhido por grande parte dos leitores, em especial mogas e meninas.

Apesar da decepcao de alguns leitores a respeito do rompimento de Jo
e Laurie, Louisa manteve sua protagonista solteira assim como ela, enquanto
pode. Porém, sua alternativa para evitar maiores decepc¢cfes romanticas aos
leitores e editores foi a introducdo do professor Bhaer, que assim como Jo
guebra alguns padrbes e esterestipos ao se apresentar como um homem sem
atributos estéticos, mas cheio de bons sentimentos e carisma.

Na pagina 175 da obra de Cheney, a autora reescreve um trecho da
prépria Louisa, em que a mesma destaca a inspiracao que teve em sua propria
vida para escrever Mulherzinhas. E um interessante registro sobre o romance
que Alcott faz em seu diario em dois momentos. O primeiro em 1868 logo apds
entregar a primeira versao do livro. O segundo em 1885, anos mais tarde ao reler

seu diario.

Agosto - Roberts Bros. Fez uma oferta pela historia, mas ao mesmo tempo me
aconselhou a deter os direitos autorais; entdo, farei isso.

[Editor honesto e autora feliz, pois os direitos autorais renderam uma fortuna a
ela e o “livro magante” foi o primeiro ovo de ouro do patinho feio. 1885. — L.M.A.]
(CHENEY, 2021, p. 181)

Depois de um longo processo em busca da prépria poética, a autora
chegou a duvidar da qualidade de seu trabalho, que segundo ela nao tinha

“‘qualidade artistica”, fato que quase vinte anos depois causa humor em Louisa,
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ao ver que seu trabalho ndo € s6 bom, mas é também o que lhe proporciona
realizar seu maior sonho, o de ser uma mulher independente num mundo em
que suas contemporaneas s6 poderiam ter alguma dignidade ao lado de uma
figura masculina. A satisfacdo de Alcott com proprio triunfo fica clara em uma

carta que ela escreve aos seus editores.

Boston, 28 de dezembro de 1869.

Muito obrigada pelo cheque que tornou meu Natal excepcionalmente feliz.
Apbs labutar durante tantos anos para subir na vida — caminho sempre dificil
para mulheres escritoras —, € especialmente gratificante descobrir que a estada
finalmente estd ficando mais facil, com pequenas surpresas agradaveis
surgindo em ambos os lados, e aos trechos aridos se tornando mais leves por
causa da cortesia e gentileza dos que se revelam amigos e também editores.
Com os melhores votos para 0 proximo ano,

Cordialmente

L. M. Alcott. (CHENEY, 2021, p. 184)

Em 1869, Hospital Sketches foi republicado pela Roberts Brothers numa
edicdo com alguns contos inéditos. Uma remessa de mil livros foi vendida em
apenas uma semana, 0 que demostra que Alcott, apesar de se sentir
incomodada com o fato, era uma pessoa famosa, inclusive fora de seu pais. Os
relatos de 1870 em sua segunda viagem a Europa mostram que ela era uma
pessoa de prestigio e que chamava a atencdo por onde passava. Porém, apesar
da fama e de sua independéncia financeira, que dessa vez lhe garantiram uma
viagem sem preocupacdes com dinheiro, a salude de Louisa estava fragil. As
horas incessantes de escrita que Ihe privaram de sono e alimentacao adequada,

agora se refletiam em dores e indisposi¢éo, que lhe impediam de aproveitar os
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frutos de seu trabalho de forma integral. Dessa vez ela viajou acompanhada pela
irma cacula May.

Os relatos da viagem mostram passeios e momentos de pleno gozo. May
comeca a estudar arte na Europa, uma realizacao para ambas. Em 30 de maio
de 1970, Louisa escreve uma carta a familia contando que encontrou um médico
que teria descoberto o motivo das dores nos 0ssos que a atormentavam ha
algum tempo. Elas seriam resultado do tratamento com calomelano, substancia
a base de cloreto mercuroso, que foi usada em seu tratamento apds sua estadia
no hospital de guerra, o que quase |Ihe custou a vida. Isso porque esse mesmo
meédico havia sofrido a mesma situacdo, e portanto sabia a causa de suas
préprias dores. Ela iniciou um tratamento com ingestdo de iodo de potéassio.
Mesmo com seus dores ela estava feliz por suas conquistas e nesse momento
além de estar na Europa desfrutando os louros de seu trabalho, sua familia nos
EUA, também usufruiam do conforto que a boa condi¢do financeira lhes
proporcionava.

Ainda na Europa ela recebeu a triste noticia de que seu cunhado, marido
de Anna, havia falecido. Apesar de inicialmente ndo gostar da ideia do
casamento da irm&, com o passar do tempo ela aprendeu a amar o Sr. Pratt
COmo a um irmao.

Na viagem de volta para casa houve um surto de variola a bordo, mas
felizmente Louisa ndo foi contaminada. Rapazinhos foi publicado no que dia que
ela chegou em casa, e antes mesmo da publicacéo ja contava com a venda
antecipada de 50 mil unidades. Alcott, entdo com quarenta anos, sentia 0 peso

de sua idade, das dores que a acompanhavam. Pode parecer que ela ainda era
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jovem para sentir-se tdo cansada, mas deve-se pensar no contexto da época e
nas possibilidades da ciéncia, que ndo eram tdo avancadas quanto as de hoje.
Nessa idade, a qualidade de vida das pessoas ja ndo era muito propicia, ainda

mais para alguém como ela que trabalhou muito desde cedo.

Aos 40 anos Louisa cumprira sua meta a que se propusera na juventude. Por
meio de um labor incessante, ela tornara a si e a familia independentes; todas
as dividas foram pagas, e o suficiente foi investido para poupa-los da escassez.
E, no entanto, os desejos pareciam aumentar com seus agrados, e ela se sentiu
impelida a trabalhar o bastante para Ihes dar todos os prazeres e luxos com
que ficaram acostumados depois que Ihe eram providenciadas as coisas
necessarias. Talvez seu préprio estado de exaustdo a tenha impedido de
descansar, e as demandas eu ela acreditava virem de fora fossem projecoes
de seu préprio pensamento. (CHENEY, 2021, p. 241)

Ao voltar Louisa se depara também com sua mée ainda mais fragil, além
de sua propria saude estar acometida. Porém, em suas cartas desse periodo ela
mostra 0 quanto se sente satisfeita em poder oferecer conforto a sua mée, que
assim como ela em muitos momentos da vida ndo se permitiu ficar doente pelas
obrigacdes que possuia como mae e mulher. Ela novamente se muda para
Boston para tentar trabalhar, pois a cidade em que seus pais moravam era muito
fria, 0 que piorava suas dores. E nas palavras dela [...] “qualquer coisa € melhor
que a invalidez, que odeio mais do que a morte” (CHENEY, 2021, p. 244). “[..]]
Dividas todas pagas, inclusive as ilegais, e temos o bastante para ficar
confortaveis. Talvez tenha me custado a saude; porém, ja que ainda estou viva,
suponho que ainda tenho o que fazer por aqui” (CHENEY, 2021, p. 246).

Em 1872 Louisa escreve Work, um de seus livros de maior sucesso

depois de Mulherzinhas. Em 1873, ela envia May novamente a Europa para
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concluir seus estudos, mesmo ano em que sua mae teve uma piora de saude
significativa. Mesmo assim, Louisa tinha outros interesses além da literatura. Ela
tinha um grande interesse nas causas sufragistas e resolveu organizar uma
reunido em Concord sobre o assunto. Algo que causou estranhamento e até
tentativas de sabotagem do evento. Ela participou ainda do Congresso das
Mulheres em Siracusa, agora ela ja era uma celebridade. La, ela conheceu Sally
Holly, uma membra da sociedade americana antiescravagista. Por onde passava
distribuia beijos e autdégrafos, mesmo assim ndo deixou de lado a simplicidade
gue marcava sua personalidade e ficava mais satisfeita em visitar lugares como
Tombs (nome coloquial da prisdo municipal de Nova York), Newboys’ Home
(local destinado aos orfaos da Guerra Civil Americana) e Randall’s Island (ilha
no rio East), do que as mais luxuosas. (CHENEY, 2021)

As visitas a lugares marginalizados eram uma constante na vida da
agora famosa Louisa May Alcott. Ela comprava grandes lotes de brinquedos e
outros tipos de ajuda como doacgdo para esses lugares. Ela visitara hospitais,
casas para criangas excepcionais e sentia ao mesmo tempo alegria por
conseguir ajudar de alguma forma e tristeza por ver tantas criangcas em
sofrimento. [...] a sensacéo foi de ter tido um banquete incrivel ao ver as pobres
criancas se lambuzando na sopa de peru, e que cada presente que coloquei em
suas maos voltou para mim em forma de tolo prazer de seus rostos nao infantis
tentando sorrir (CHENEY, 2021, p. 271).

Em 1876, ela escreveu Rose in Bloom, ao cuidar da mée doente. Nessa
narrativa a protagonista sofre o peso das pressdes sociais ao ter que escolher

um dos primos para se casar, ja que ela era considerada incapaz de cuidar dos
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bens herdados do pai. Talvez a atmosfera sufragista tenha levado a escritora a
pensar sobre essa tematica, que ja foi de forma latente mostrada nas travessuras
e comportamentos de Jo March.

Em 1877, escreve Under the Lilacs, e Mefistofoles moderno claramente
influenciado por Goethe. Chaney, (2021) considera que nessa obra Louisa
mostra sua face adulta e seus pensamentos nao tdo nobres. Ela escreve o
romance baseada em suas leituras e pouco em vivéncias pessoais, esse titulo
nao € muito conhecido, pois ndo causa identificacdo com os outros trabalhos
dela.

May, a irma mais nova de Louisa, troca constantes cartas com a familia
e teve um de seus quadros aceito no Salédo de Paris. Em casa Louisa assiste de
perto a partida da mée, que ocorreu no dia 25 de novembro de 1877. Mesmo
assim, nesse meio tempo produz My Girls. A mée de Louisa proibiu a filha de
trazer May da Europa e a mesma, apesar de estar longe sentiu muito a partida
da méae, porém tinhas bons amigos ao seu redor, tal qual Amy em Mulherzinhas,
que foi impedida de ver de perto a partida de sua irma Beth. Mal sabia a familia
Alcott que dois anos mais tarde May também patrtiria, pouco tempo depois de dar

a luz. May e descrita como:

Graciosa de corpo e maneiras, com uma complei¢do fina, olhos azuis e uma
profusdo de cachos loiros, ela tinha uma aparéncia atraente; e uma franqueza
infantil, além da aceitacdo da empatia ou criticas, desarma aqueles que

estavam dispostos a encontrar algum defeito nela. (CHENEY, 2021, p. 285)

No capitulo trinta e sete de Mulherzinhas, intitulado “Novas impressoées”,

Amy aparece ndo mais como a menina cagula de antes, mas como uma jovem
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refinada e deslumbrante, que aos poucos encanta o agora crescido Laurie. Em
ambas as producdes cinematograficas essa nova Amy causa uma sensacao de
renascimento a personagem.

Entre a morte da méae e de May, Louisa se dedicou a entusiasmar
mulheres a entrarem na vida politica e se dedicarem a algum tipo de pensamento
filosofico. Em julho de 1879 ela registra em seu diario a abertura da escola de
filosofia do pai, um sonho para ambos. Ela se regozija ao lembrar-se que o que
a fala do pai considerada besteira vinte anos antes, agora era atrativo para
pessoas de varias partes do pais que vinham de longe para escutar as reflexdes

do Sr. Alcott. Em agosto do mesmo ano, ela registra em seu diario:

A cidade esta cheia de filosofos se formando, e eles se empoleiram como
galinhas esperando milho. Papai se deleita com isso, entdo mantemos o hotel
funcionando e tentamos passar a impressao de que gostamos disso. Se fossem
filantropos eu teria gostado; mas verdade clamando para ser feito. Por que
discutir o “incognoscivel” até nossos pobres serem alimentados, e os maus
salvos?

Veio um jovem poeta de Nova lorque; rapaz simpatico.

Dezesseis contatos hoje. Tentado estimular mulheres sobre o voto; timidas e
lentas demais. Cartas felizes de May. Sophie N. estd com ela agora. Tudo bem
no ninho parisiense.

[...] Andei por ai e reuni mulheres para minha reunido sofre sufragio. E dificil
demais tirar pessoas dos velhos habitos. Ndo tenho paciéncia suficiente; se
elas ndo enxergarem e puserem maos a obra vou deixa-las em paz e seguir
meu proprio rumo. (CHENEY, 2021, p. 299)

Alcott sabia do peso das pressdes sociais que mulheres casadas
sofriam. Em uma das cenas do filme de 2019, na pensdo em que Jo se

hospedara, ela acompanha uma conversa de um grupo de cavaleiros que fala
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sobre o voto feminino, um deles diz que as mulheres ja tém direito ao voto
representadas pelos maridos, que ja o exercem.

Ela foi privilegiada em crescer num lar com uma formacéo liberal do
ponto de vista da época. Ela n&o foi privada de aprender a pensar como tantas
outras garotas e aceitou o desafio de ser diferente de suas contemporaneas de
forma muito integral. Nessa mesma €época ela foi até o presidio feminino de
Sherburne. Ela se deleitava em doar a si mesma, seu tempo, ia a esses lugares
para contar historias e sabia da riqueza desses momentos - compatrtilhar “gotas
de arte” com quem esta sedento era uma das melhores escolhas feitas por ela.

No dia 8 de novembro de 1879, nasceu em Paris Louisa May Nieriker,
ou Lulu, filha de May, a irma mais nova de Louisa. Dezessete dias depois, ela
completa quarenta e sete anos. No dia 29 de dezembro, a amada irma cacula
falece. Louisa tinha um sentimento de que sua prépria vida estava chegando ao
fim, mas na verdade se inicia uma nova fase para ela.

A senhorita Alcott ndo sabia que, com a morte da irmé, ela seria a
escolhida para acolher o bebé. A sobrinha veio de navio numa longa viagem e
foi recebida com pranto e muito amor. No periodo seguinte a chegada do bebé,
varios sao os registros da falta de tempo de Louisa por causa dos cuidados com
a pequena. Mesmo assim ela ainda conseguiu escrever alguns contos e fazer as
boas acdes como de costume. Em marco de 1882, ela ajuda a fundar um grupo
de etilistas em abstinéncia, pois julga que o excesso de bebida € um mal aos
jovens.

Mesmo em meio aos cuidados com bebé e crises de dores e vertigens,

Louisa conclui Os meninos de Jo, livro que ela escrevera pensando no futuro de
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sua familia depois que ela partisse. Pensando nisso também, ela adota um dos
filhos de Anna, para que 0 mesmo possa gozar integralmente de sua pequena
fortuna. Nos dias que se seguiram, a saude de nossa heroina da vida real se
intensifica, junto com a de seu pai que tivera uma paralizacdo severa nesse
periodo.

No ultimo aniversario da autora, ela recebeu muitos presentes e chorou,
pois sabia que o fim estava proOximo, mas nem mesmo nesse momento ela
conseguia pensar em si mesma. Preocupava-se com o futuro daqueles que

amava. Cheney, (2021) registra:

Seus amigos estavam muito animados e, embora ndo se atrevessem a esperar
uma recuperacao total, tinham a esperanca de que ela pudesse ser “uma
invalida tranquila, capaz de aproveitar a vida, além de ajudar e agradar os
outros”. Suas dores ndao eram extremas, mas ela estava muito fraca; seu
sistema nervoso pareia integralmente prostrado pelos anos de trabalho e lutas
pelas quais passara. Ela afirmou: “Nao quero viver se nao puder ser util”.
Sempre pensara na morte com coragem, e mesmo a separacdo de seus
amigos mais queridos foi tolerada serenamente. Ela acreditava na presenca e
na influéncia constante deles, e sentia que a separacao duraria pouco tempo.
Louisa ndo tinha nenhum temor a Deus e nenhuma duvida a respeito do futuro.
Sua Unica tristeza era deixar os amigos a quem amava e que ainda poderiam
precisar dela. (CHENEY, 2021, p. 340)

Em 6 de marco de 1888, Louisa faleceu, aos 56 anos, mas antes disso
deixara seu funeral planejado, ao qual poucas pessoas compareceram e foi feita
a leitura de um poema que ela havia feito para sua mae. Dias antes ela visitou o
pai que também teve uma piora extrema no estado de saude. Centenas de cartas

de fas ficaram sem resposta. Assim as 15h30 da tarde ela falece, sem saber que

pouco antes o pai também havia partido.
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[...] As criancas do mundo inteiro haviam perdido sua amiga. A senhorita Alcott
havia entrado em seus coracfes e o0s revelado a si mesmas. Em seu diario
infantil, sua irma mais velha disse: “Nao tenho segredos com Louisa; conto tudo
a ela, e nao tenho medo de que me ache boba”. Foi essa consideragao pelo
modo de pensar e pela vida das criancas que conferiu a Louisa Alcott sua
enorme capacidade de conquistar o respeito e a feicdo delas. Nada que lhes

parecia real e sério era sem importancia para ela. (CHENEY, 2021, p. 341)

Sabe-se que ndo é comum a pratica de biografar em grande extenséo
um autor em um trabalho como esse, porém no caso de Louisa May Alcott e
Jane Austen suas vidas e obras se misturam de tal forma, que € impossivel vé-
las apenas como artistas, pois sdo também pessoas incriveis. Espera-se nesse
trabalho além de mostrar a rigueza das entrelinhas de suas obras, também a
intensidade e o brilhantismo de suas vidas, e como elas foram capazes de mudar

0 mundo que as cercava.
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3. A RECRIACAO DO CONTEXTO SOCIOCULTURAL E A POSICAO
SOCIAL DAS MULHERES EM ORGULHO E PRECONCEITO E

MULHERZINHAS

O contexto cultural e social das duas obras tem uma diferenca temporal
de quase cem anos e uma distancia continental. Orgulho e preconceito (1813)
se passa na Inglaterra e Mulhezinhas (1868) nos Estados Unidos. Porém um fato
em comum entre as duas autoras é a criacdo de ambientes nada utopicos, ja
que eles sdo a representacao quase fiel da sociedade que as circundava. Isso
porque a limitacdo da mulher nos dois casos ndo permitia as autoras um grande
leque de experiéncias que pudesse trazer aos enredos grandes fantasias.
Mesmo assim as duas obras tratam do contexto doméstico e local de forma
profunda, trazendo o leitor a uma verdadeira imersao nas sociedades inglesa e
americana contemporaneas a Jane e Louisa.

Um diferencial para as duas autoras foi o apoio da familia a carreira de
escritora. Ao contrario de Jane Austen, Louisa May Alcott ainda pode colher os
frutos de sua obra em vida, proporcionando um final de vida confortavel aos seus
pais com dinheiro que era fruto de seu trabalho. Ja Jane Austen viu algumas de
suas obras fazerem sucesso, porém com o anonimato de sua autoria. De
gualguer forma ambas foram capazes de recriar seu mundo dentro de narrativas
envolventes e que abordam de maneira incisiva algumas situacdes da sociedade
em que viviam. Austen por meio da ironia e do bom humor de seus personagens

e Louisa pela ousadia de Jo March e sua familia.
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3.1 A SOCIEDADE DO STATUS: INGLATERRA DO SEC. XVIiI

A sociedade inglesa do inicio do séc. XIX é marcada pela influéncia da
Revolucdo Francesa. A flutuacdo entre o publico e o privado era a principal
caracteristica desse periodo. Nesse contexto a mulher assume o papel que Ihe
cabe no privado, na casa, na familia, enquanto o homem exerce sua autoridade
no espaco publico, na politica, nos espacos de lazer.

Nesse contexto, bastante retrogrado para as mulheres, se destaca
Olympe de Gouges que foi dramaturga, ativista politica, feminista e abolicionista
francesa. Seus escritos feministas tiveram um enorme alcance. Ela era uma
defensora da democracia e dos direitos das mulheres. Em sua obra Declaracéo
dos Direitos da Mulher e da Cidada, (1791), ela opds-se ao patriarcado da época
e ao modo pelo qual a relacdo entre homem e mulher se expressava na
Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidad&do, durante a Revolugéo
Francesa. Devido aos seus escritos e atitudes pioneiras, ela foi assassinada na
guilhotina.

Mariana Amaral Oliveira em seu artigo, Orgulho & preconceito: um estudo
da mulher na sociedade da Inglaterra provinciana do século XVIII, (2015) traca
um panorama da Inglaterra do séc. XVIII. A posicao social era determinada pelos
titulos e pela situagdo financeira dos individuos. Nesse contexto as classes
sociais eram divididas entre: Nobres, Cavalheiros e baronetes, Classe média,
Familias relacionadas ao Exército, Marinha, Direito, Medicina e Comércio
(“novos ricos”), Shabby-genteel ou “pessoas refinadas” Empregados e Pobres.

(OLIVEIRA, 2015)
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Um exemplo dessa variedade de classes sociais € a propria familia de
Jane Austen, “o pai era Reverendo da Igreja, seus irmaos James e Henry
também seguiram carreira religiosa; Edward foi proprietério de terras; Francis e
Charles exerceram fun¢des na Academia Real Naval” (OLIVEIRA, 2015, p. 13).
Jane e Cassandra, como nao tinham direitos a heranca, acabaram ficando sob
os cuidados dos irmé&os.

Ainda segundo Oliveira, (2015), na maioria das obras de Austen fica
claro que a familia era a base das mocas pertencentes a classe média e a
aristocracia. Era comum que 0s pais as deixassem certa quantia apos sua morte
ou que os irmaos ficassem com a responsabilidade de sustenta-las, caso néo se
casassem. A herancga e os bens materiais eram deixados sempre ao filho homem
mais velho ou ao parente mais proximo do sexo masculino, ausentando as
mulheres da partilha da heranca. Esse costume, imposto pela lei, garantia que a
fortuna ficasse sempre em nome da familia por varias geragoes.

Nesse contexto a divisdo de trabalho pelo género era bastante clara e
bem distinta. Mulheres deveriam se limitar ao lar e as chamadas artes

domésticas.

Entre os séculos XVIII e XIX ndo se esperava que as mocgas tivessem qualquer
tipo de iniciativa para avangarem seus estudos além dos conhecimentos
basicos. As préprias familias se encarregavam do ensino, quando possuiam
vasta biblioteca e uma governanta. Frequentar uma universidade era
impossivel para as mocas, visto que o acesso a faculdade ndo lhes era
permitido e ndo era comum meninas e mocgas frequentarem escolas regulares.
Somente a partir de 1850, faculdades como Queen"s, Bedford, Oxford e

Cambridge ofereceram vagas para o sexo feminino. (OLIVEIRA, 2015, p. 14)
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Em uma das passagens da narrativa, Mr. Darcy, Lizzy e a irma de
Bingley discutem sobre as qualidades que uma mulher deve ter para ser
adequada e descreve as caracteristicas esperadas de uma moca respeitavel.
Nessa passagem um comentario de Lizzy bastante sarcastico deixa claro que
ela acha impossivel que exista uma mulher com todas as qualidades exigidas

pelo aristocrata.

— Nenhuma mulher pode realmente ser considerada completa se se elevar
muito acima da média. Uma mulher deve saber cantar, desenhar, dancar e falar
as linguas modernas, a fim de merecer esse qualificativo, e além disso, para

nao o merecer se nao pela metade, é preciso que possua um certo qué n

maneira de andar, no tom da voz e no modo de exprimir-se.

- Sim deve possuir tudo isso acrescentou Darcy. — E acrescentar alguma

substancial: o desenvolvimento do espirito pela leitura intensa.

- J4 ndo me espanto de que conheca apenas seis mulheres completas,

espanto-me é de que conheca alguma. (AUSTEN, 1982, p. 41)

Além de cumprir todas as normas sociais para ser considerada
adequada para o casamento, ela deveria estar a disposi¢cdo de seus pais na
escolha do marido, principalmente porque a entrega das filhas era muitas vezes
parte de acordos entre familias que se relacionavam economicamente. A mulher
poderia ser entregue como forma de pagamento de dividas ou simplesmente
para garantir que a heranca ndo saisse da familia, como no caso da Familia
Bennet e do primo Collins. Todos os préstimos que eram ensinados as meninas
em nada serviam para que elas se relacionassem com o mundo exterior. Até
mesmo as normas de etiqueta seriam para que a mulher de forma alguma

envergonhasse seu marido ou, no caso das solteiras, seu pai, em publico. Todas

as outras prendas do lar serviam as mulheres ricas para tomar seu tempo
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enquanto o marido estava cacando ou trabalhando. No caso das mulheres
pobres servia de fato para uso dela e de sua familia. Cabia a ela o trabalho de
casa e a confeccdo de roupas, moéveis e outros utensilios domésticos. “O
casamento ainda era visto como uma instituicdo econémica. Austen retrata
mulheres que vivem em uma sociedade onde a educacédo nédo libertava as
mulheres, apenas restringia ainda mais a situacao feminina” (OLIVEIRA, 2015).

O casamento enquanto esfera privada, acaba fazendo parte também da
esfera publica ja que esses acordos como mostra o livro de Austen eram até
publicados nos jornais locais. Cada familia tentava ao maximo expor suas
qualidades e ser bem vista na sociedade que as cercava. Isso garantia uma boa
relacdo com seus pares e possivelmente bons casamentos para suas filhas e

filhos.

As mulheres estavam associadas a seu “interior”, ao espaco privado, ndo so
porque a industrializacdo permitia que as mulheres da burguesia se definissem
exclusivamente por ele, mas também porque a revolugao tinha demonstrado
os resultados possiveis (e o perigo para os homens) de uma inversao da ordem
“natural”. (DUBY e ARIES, 2020, p. 45)

Especialmente no que tange as relacdes familiares e sociais a igreja
tanto catdlica quanto evangélica tinham um papel de regulacdo e manutencao
dos habitos e regras sociais. Em Orgulho e preconceito, Mr. Collins, o primo que
herdar4 a heranca dos Bennet, tem um papel religioso na trama, a0 mesmo
tempo que mostra a importancia dos homens numa sociedade hierarquizada. O
personagem deixa claro sua preocupag¢do com o status social, o qual mantém
por meio de Catherine de Bourgh, um simbolo da aristocracia. Ela se desespera

ao menor sinal de que o sobrinho Mr. Darcy se case com uma moga “sem
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familia”. Ela planeja o casamento de Darcy com sua filha, uma moga adoentada
e sem préstimos intelectuais ou estéticos. Nessa situacdo entra em jogo a
endogamia, habito comum de casar parentes, em geral primos, para manter o
patrimdénio entre familiares e ndo dividir as fortunas aristocraticas com a classes

menos favorecidas.

A familia € a garantia da moralidade natural. Funda-se sobre o casamento
monogamico estabelecido por acordo matuo; as paixfes sdo contingentes e
até perigosas; o melhor casamento é o “casamento arranjado” ao qual se
sucede a afeicdo, e ndo vice-versa. A familia € uma construcdo racional e
voluntéria, unida por fortes lagos espirituais, por exemplo a memoria, e
materiais. O patriménio é a um s6 tempo, por necessidade econbmica e
afirmacao simbodlica. A familia, “objeto de devogao para os membros”, € um ser
moral: “‘Uma unica pessoa cujos membros sao acidentes”. O chefe é o pai, e
apenas sua morte dissolve a familia, ao liberar os herdeiros. A familia é o todo
superior as partes, que devem se submeter a ele; constitui, na sociedade
oitocentista, um grupo “holista”, como define Louis Dumont. A divisdo sexual
dos papéis se baseia em seus “caracteres naturais”, segundo uma oposicao
entre passivo e ativo, interior e exterior que governa todo o século. (DUBY e
ARIES, 2020, p. 81)

Era proibido as mocas conversar com um rapaz has ruas, pragas e
parques sem que houvesse um acompanhante. Os bailes tinham um papel
importante nas praticas sociais, ja que era nesses eventos que o flerte permitido
e supervisionado ocorria. Os rapazes e mog¢as eram apresentados uns aos
outros pelo mestre de cerimbnia da festa ou algum parente ou conhecido. A
danca tinha um papel de aproximagéo entre os casais e poderia ser o inicio de
um compromisso. O vestuario, assim como nos dias atuais, era definido pelos

locais e situagOes sociais. Os vestidos e luvas eram fundamentais. As praticas
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de lazer eram destinadas principalmente aos homens. Eles se dedicavam a caca,
pesca, tiro e alguns jogos. As mulheres cabiam as atividades que ja eram
consideradas como “obrigagdes”, tais como bordado, costura, piano, desenho,
entre outras.

Além da falta de direitos depois do casamento, antes dele as normas
gue permeavam as relacdes entre as diferentes classes sociais também eram
bastante rigidas. Para um rapaz de origem nobre se casar com a filha de um
comerciante era possivel, se este possuisse uma grande fortuna e se a
reputacdo da moca fosse intocavel. J& se uma moca de origem nobre tivesse
interesse por um rapaz de origem humilde, ndo Ihe era permitida tal uniéo, ja que
todo o dinheiro proveniente de antigas geracdes poderia passar as maos de
comerciantes e 0 nome da familia (nobre) se corromperia. Essa situacao € reata
em Orgulho e preconceito na carta de Darcy escreve a Elizabeth Ihe contando
sobre as intengdes de Wickham com Georgiana, sua irma que estava entdo com
quinze anos. A tentativa fracassada de seduzir uma moca de posses nao foi a
primeira do militar, que havia perdido suas posses no jogo. Assim, 0s ricos de
origem nobre (old money) se consideravam melhores que as pessoas ricas
gracas ao comércio (new money).

Mas com certeza o deslize mais grave de Wickham foi a fuga que ele
protagoniza com Lydia, a irma de Elizabeth, que teria em torno de 16 ou 17 anos.
Esse fato se constituia numa das maiores vergonhas que uma familia poderia
ter, isso porque Lydia passa alguns dias escondida com o militar, o que de forma
subliminar da a entender que ela ja ndo seria mais virgem. O periodo em que 0

casal fica escondido é visto apenas pelo olhar da familia Bennet na adaptacéo
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de 2005, mas na série da BBC, mostra-se certo desentendimento do casal para
decidir se voltam ou n&o para casa e que acordo financeiro deve ser feito. E o
tio de Lydia e Mr. Darcy que custeiam o valor pedido pelo militar para que ele se
case com Lydia e mantenha assim o minimo de decéncia a familia.

Havia ainda a questéo sexual, abordada na obra pelo deslize de Lydia.
O simbolismo desse deslize € o vestido rasgado, que toma destaque na fala de
que ela precisa consertar 0 “rasgao”. Imagem simbdlica esta, que remete tanto
a perda da virgindade, como ao feminino ferido e cindido. Esse “conserto” é o
casamento forcado, o que de fato ocorre. O sexo antes do casamento era tido

como uma vergonha para qualquer familia.

A imagem do vestido rasgado como simbolo de desonra sexual também é
usado em Orgulho e preconceito. Lydia envia uma solicitagdo a sua criada para
que ela conserte “um rasgdo em meu velho vestido de musselina”. [...] O
‘rasgao” de Lydia ndo pode ser consertado, exceto por um casamento forgado,
gue é exatamente o que acontece, embora ninguém se deixe enganar pelo
“negdcio remendado”. Jane Austen permite a Lydia ser livre de arrependimento
ou vergonha.

O sexo conduz a gravidez, que muitas vezes conduzia, na Inglaterra
Georgeana, a morte. Jane Austen parece ter desenvolvido uma fobia de parto,
algo que néo surpreende considerando-se a quantidade de mulheres
conhecidas por ela que morreram dando a luz, incluindo duas cunhadas.
(BYRNE, 20186, p. 224)

O desespero dos Bennet pela fuga e deslize de Lygia ndo se deve
somente a reputagcdo da propria moga, mas também a “mancha” que respinga
sobre suas irmés. Esse fato é citado mais de uma vez. Pela mée, pelo pai e

também pela tia rica de Darcy quando ela confronta Elizabeth sobre um suposto

noivado com Darcy.
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Tudo o que arranha sua reputacdo, que mancha seu nome, € uma ameaca.
Cerra fileiras contra o estranho que lhe fez uma ofensa. O erro comprometedor
de um membro seu mergulha-a num constrangimento cruel. Solidariedade na
reparacdo, punicdo do tribunal familiar, exclusdo, cumplicidade do siléncio;
todas as reacdes sdo possiveis. Ai daquele porém, que traz a desgraca. (DUBY
e ARIES, 2020, p. 250)

Dentro desse contexto, aliado ao fato de terem cinco filhas para se casar,
€ possivel compreender as atitudes desenfreadas da Sra. Bennet, que se
justificam pela possibilidade de perder a propriedade do marido para um primo,
o Sr. Collins, j& que para a época s6 os filhos homens eram herdeiros. Tal fato,
ndo é colocado por acaso no romance, € também para além de uma simples
constatacdo, uma critica. Segundo Zardini, (2013) no artigo intitulado “A

identidade feminina na obra Orgulho e preconceito de Jane Austen”:

Como a familia era a base de sustento de todas as mocas pertencentes a
classe média e a aristocracia daquela época, era de se esperar que 0 pai
deixasse uma certa quantia apos sua morte ou que os irmaos ficassem com a
responsabilidade de ajudar as irmés solteiras. A lei apoiava o direito de
primogenitura, apenas se o filho fosse do sexo masculino, caso a familia ndo
tivesse vardes, a heranca seria transmitida ao parente masculino mais proximo,
facilitando assim, que todas as propriedades e fontes de renda da familia
ficassem sempre em nome da mesma, por varias geracdes. Sendo assim, ndo
restavam muitas opc¢des para as mogas garantirem um sustento na velhice, a
opcao era se casar, até mesmo para garantir a sobrevivéncia bésica, ja que
ndo lhes era permitido trabalhar. Qualquer tipo de ocupagdo, até mesmo
exercer a funcédo de uma tutora, era considerado algo degradante, até mesmo
na classe média ou gentry, como era classificada na época de Jane Austen.
(ZERDINI, 2013, p. 3)
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Observando todos esses fatores, Jane Austen cria suas tramas
envolvendo familias provincianas e suas normas de convivéncia. Sabe-se que
para além de apenas reproduzir sua realidade local, ela de certa forma destaca
essas questdes, elaborando sobretudo situacdes e personagens que evidenciam
esses fatores.

A trama elaborada por Jane Austen é vista pelos olhos de Elisabeth
Bennet, a segunda das irmés a qual mostra uma personalidade marcante e um
tanto incomoda, especialmente para sua mae. No decorrer da obra Lizzy, a
protagonista, mostra-se muito questionadora e pouco maleavel em referéncia a

questdes que envolvem casamento e comportamentos sociais.

Austen manipula os tabus da época com uma linguagem irbnica com o objetivo
de refletir o paradoxo da auto-estima feminina. Como resultado, elementos da
satira como o humor e a comédia desenvolvem um indispensavel papel nos
romances de Austen uma vez que essa era a melhor maneira de imitar as
convengdes sociais da época. (PACHECO E SOUZA, 2011, p.4)

Elizabeth usa o sorriso como modo de questionar o que lhe é imposto, ao
mesmo tempo que cria um ar de seducao nao intencional. Ao mesmo tempo que
brinca com o que quer dizer de verdade, fazendo perguntas e questionamentos
aos personagens; sua fala, em alguns momentos, mostra-se bastante incisiva.
Ela mostra por meio do dialogo o quao profundos sdo seus pensamentos e modo
de ver o mundo, mostrando-se ativa e ndo passiva aos acontecimentos a sua

volta. As autoras Pacheco e Souza citam Evans (1987) para afirmar que:

Evans testifica que o que difere Austen das escritoras da época contemporanea
€ que ela ndo foca na idéia de que as mulheres podem educar a si proprias

para se tornarem iguais aos homens, e sim ela esta sugestionando as mulheres
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gue, como o homem, elas devem encontrar um jeito de serem Unicas na vida e
obter autonomia pessoal de pensamento e escolha, em outras palavras,
passarem a ter ‘voz’ propria. (PACHECO E SOUZA, 2011, p. 3)

Lizzy, mostra em mais de um momento, que suas opinides estdo em
desacordo com as da mée, que talvez nesse contexto represente a propria
sociedade, devido a sua forma de pensar e a sua constante preocupacdo com a
aparéncias sociais, caracteristicas bem marcantes na época.

Sob o peso dessas pressfes sociais a Sra. Bennet vé a oportunidade
perfeita para resolver dois problemas ao mesmo tempo: Jane, a filha mais velha,
também considerada a mais bonita, é “guardada” para o casamento mais bem-
sucedido com Bingley, o rico vizinho, que demonstrou interesse por ela. O Sr.
Collins num primeiro momento se interessa por Jane, que € negada pela mae,
pois estaria para noivar com um 6timo partido.

Além dos significados construidos a partir da visdo das personagens, 0
leitor pode ainda comparar tais significados com os que ele proprio conhece e
assim definir de certa forma seu juizo de valor sobre as personagens da trama.

As aproximac0fes entre rapazes e mocas era uma guestao muito delicada
nos séculos XVIII e XIX. Os bailes eram as grandes vitrines para mocgas a
procura de um compromisso e rapazes a procura de casamento. Na obra de
Jane Austen os bailes sdo uma constante e neles € possivel entender de que

forma ocorriam as apresentacdes e aproximacoes.

[...] Havia regras muito estritas, embora frequentemente tacitas, em relagdo ao
cortejo no Séc. XVIIl. Homens que, sem a menor intencdo de seguir adiante,
flertassem deliberadamente com mocas desprovidas de dote, como Jane

Austen, podiam cair em desgraca com grande rapidez. Os romances de Austen
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abordam de forma consistente as complexas regras da conduta de cortejo. Em
Orgulho e preconceito, Jane Bennet se convence de que interpretou mal os
sinais em relagdo ao senhor Bingley: “Com muita frequéncia somos enganadas
apenas por nossa propria vaidade. As mulheres idealizam a admiracdo mais do
que deviam”. Mas Lizzy retruca: “E os homens cuidam bem para que assim seja”
(BYRNE, 2016, p. 213)

Elizabeth tinha uma visdo muito clara dos jogos sociais que ocorriam em
torno do flerte e sua criadora também. Jane Austen tinha aversdo ao casamento
e a maternidade e deixava bem clara sua opinido nas cartas que enviava a sua

sobrinha Fanny.

“Eu hei de detestar vocé quando suas deliciosas brincadeiras mentais estiverem
todas acomodadas em afeicbes conjugais e maternais”. Jane verdadeiramente
acreditava que o casamento podia sufocar a voz feminina. Esse era o destino ao
qual ela nao iria se submeter em sua proépria vida. As deliciosas brincadeiras de
sua prépria mente nunca se acomodariam em afeicbes conjugais e maternais.
(BYRNE, 2016, p. 228)

Era raro o casamento por amor nesse periodo, porém aos homens era
dado certo privilégio de escolher sua esposa. A primeira cena em que a Sra.
Bennet expde as filhas é no primeiro baile narrado na trama. Em outra ocasiao
ela conversa com Collins, o primo que herdaria tudo, e vendo que ele se

interessa Jane, a filha mais velha, oferece Elizabeth como alternativa.

Dispondo agora de uma boa casa e de um rendimento mais que suficiente, Mr.
Collins tencionava casar-se; e a sua inten¢do, ao se reconciliar com a familia
de Longbourn, era justamente escolher uma das filhas de seu parente, caso

elas fossem téo bonitas e amaveis como se dizia. Estas eram as reparacdes
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gue ele tencionava oferecer em troca de sua futura apropriacdo de Longbourn.
Achava o plano excelente, conveniente, excessivamente generoso e
desinteressado de sua parte. (AUSTEN, 1982, p. 69)

Além das questdes de heranca, Mr. Collins deixa claro em sua fala que
seria um Otimo partido, e que de certa forma Elizabeth deveria se sentir
privilegiada, pois como nado € caracteristica das heroinas de Austen, a beleza

fisica ndo era seu grande atrativo.

[...] Minha posi¢éo na vida, minhas relagbes com a familia De Bourgh e meu
parentesco com a sua sdo circunstancias que falam altamente em meu favor.
E além disso minha cara prima, devia tomar em consideracdo também que,
apesar dos seus muitos atrativos, ndo é certo que outra proposta de casamento
Ihe seja feita. O seu dote é infelizmente tdo pequeno que contrabalancearia 0s
efeitos da sua beleza e das suas qualidades. Devo portanto concluir, que ao
me rejeitar ndo esta falando seriamente e prefiro atribuir a sua recusa ao desejo
de aumentar o meu amor, deixando-me na incerteza, de acordo com 0s
costumes habituais das mulheres elegantes.

- Asseguro-lhe que ndo tenho quaisquer pretensdes a esta espécie de
elegéncia, que consiste em torturar e atormentar um homem respeitavel. Prefiro
gque me dé a honra de acreditar na minha sinceridade. Repito 0os meus
agradecimentos pela grande honra que me deu, mas é-me inteiramente
impossivel aceita-lo. Todos os meus sentimentos o impedem. Posso falar mais
claramente; ndo me considere uma mulher elegante que tem a intencdo de
atormenta-lo, mas uma criatura racional, falando a verdade do coragéo.
(AUSTEN, 1982, p. 103-104)

Com sua recusa, Lizzy torna a relagcdo com a mée fica ainda mais
distante. O primo reafirma a dificuldade em lidar com o génio de Lizzy e ndo
fosse o perfil apaziguador do pai, ela teria sido obrigada a se casar com ele. Esse

fator era quase impossivel de ocorrer na Inglaterra do séc. XIX.
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- Perdoe a minha interrup¢éo, minha senhora — exclamou Mr. Collins —, mas se
ela é realmente teimosa e tola ndo sei se neste caso sera realmente uma
esposa desejavel para um homem nha minha situacdo, que naturalmente
procura felicidade no casamento. Se portanto ela persistir na sua recusa, talvez
fosse melhor ndo forca-la e aceitar-me, pois se ela é sujeita a essas variacoes
de génio ndo poderia contribuir muito para minha felicidade. (AUSTEN, 1982,
p. 105)

Esse fato € também descrito na propria vida da autora, que teve a

solteirice como opgao e ndo por falta de pretendentes.

“Um homem sempre imagina que a mulher vai estar a disposi¢ao para qualquer
um que pecg¢a a sua mao”. Para a propria Jane Austen era perfeitamente
compreensivel rejeitar Harris Bigg-Wither. Ela ndo estava a disposi¢do para
gualquer um que pedisse a sua mao.

Jane ndo queria que sua propria voz fosse sufocada pelo casamento. Ela ficou,
creio eu, feliz por permanecer solteira: além do episédio do Bigg-Wither, o0 mais
proximo que jamais chegou do casamento foi em sua ficcionalizag&o no registro
paroquial do pai. (BYRNE, 2016, p. 230)

Jane acreditava que apO0s o casamento a mulher de certa forma se
anulava, isso porque ela passava a ser representada pelo marido. Ela passa a
usar o sobrenome do marido e participa da vida social de sua localidade somente
na companhia dele.

Para as mulheres solteiras o convivio social era ainda mais complicado.
Qualquer atitude inadequada poderia “manchar’ sua reputacdo e a da sua

familia. Até mesmo para viajarem elas deveriam estar acompanhadas.
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Mulheres distintas geralmente viajam acompanhadas na diligencia. Jane Austen
n&o era excecao, e seus planos de viagem eram quase sempre programados em
funcdo de um acompanhante masculino na figura de seu pai ou de um de seus
irmaos. Ela quis ir para Londres de diligencia em 1796, mas seu irmao Frank ndo
permitiu. [...] Catherine, em Orgulho e preconceito, fica horrorizada com a ideia
de duas jovens “andando de posta” sozinhas. (BYRNE, 2016, p. 139)

3.2 A SOCIEDADE A SOMBRA DA GUERRA CIVIL AMERICANA: EUA DO
SEC. XIX

Segundo Fernandes (2007), a Guerra Civil Americana, ou Guerra de
Secessdao, foi um dos eventos mais importantes da histéria dos EUA. Iniciou-se
em 1861 e se estendeu até 1865. A guerra ocorreu devido a um conflito de
interesses entre os estados do Sul e os estados do Norte dos Estados Unidos,
gue envolvia principalmente a questdo da abolicdo da escraviddo no pais e a
expansao para os territérios do Oeste. Além desses fatores pesava também as
diferencas de modelo de sociedade, os quais falaremos de forma mais detalhada
a sequir.

A abolicdo de forma oficial nos Estados Unidos foi decretada em 1° de
janeiro de 1863 com a Lei de Emancipacéo dos Escravos e foi reafirmada com
a 132 Emenda Constitucional em 1865, apo6s o fim da guerra que determinava
gue nenhuma pessoa pode ser privada de sua liberdade, a ndo ser que
cometesse um crime. Essa emenda acaba de ganhar uma série huma as
maiores plataformas de streaming do mundo, chamada de 132 Emenda, (2022).
Essa série mostra de que forma essa brecha na emenda, acabou por criar um

mito em torno do negro pregui¢oso, criminoso e estuprador. Essa imagem tinha
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sido ja reafirmada com o filme O nascimento de uma nac¢éo (1915). O filme do
comeco da era do cinema causou uma onda de terrorismo. Centenas de negros
foram torturados e mortos por crimes como “vadiagem”, por prestarem muita
atencdo em uma mulher, entre outras situacfes absurdas. Esse filme também
foi responsavel pelo aparecimento e consolidacédo da Ku Klux Klan.

Em janeiro de 2022 completa-se um ano da Invasao do Capitdlio, fato
ocorrido pela revolta dos apoiadores de Trump, derrotado por Biden nas elei¢cdes
presidenciais de 2020. Os estados sulistas em peso, votaram no candidato
conservador. A invasdo foi marcada por mortos e feridos, mas também pela
aparicdo de simbolos como a bandeira dos confederados, incitando posturas de
extrema direita e conservadorismo, 0 que mostra que a questdo da escravidao e
principalmente do racismo que prevalece nos Estados Unidos e em outros paises
como o Brasil.

A separacédo entre estados do Sul e do Norte terminou de forma oficial
em maio de 1865, com a derrota dos sulistas e com a abolicdo definitiva da
escravidao no pais. Mais de 600 mil pessoas morreram em combate na Guerra
Civil Americana.

Mesmo no passado a literatura transitava entre todas as areas do
conhecimento, incluindo a historia e seus fatos. A cabana do Pai Tomas, de
Harriet Beecher Stowe, foi um dos livros mais vendidos no séc. XIX e é
considerado o grande responsavel pela abolicdo da escravatura nos EUA.

Além do personagem do pai presente na narrativa de Alcott, John Brooke
também participa da guerra, que € considerada pelas mulheres da casa como

algo honroso. A postura antiescravagista das personagens ndo € apenas uma
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opcao de Louisa, mas uma exposicado de suas convic¢des pessoais, 0 que é
abordado no capitulo sobre a biografia da autora.

Boa parte das obras norte-americanas, tanto literarias quanto
cinematograficas, denotam o orgulho nacional, vinculado a questéo religiosa.

Esse vinculo fica claro na fala da Sra. March na seguinte passagem:

- Dei 0 melhor que tenho para o pais que amo e segurei as lagrimas até que
partisse. Por que eu deveria reclamar, quando nés dois apenas cumprimos
Nnosso dever e certamente seremos muito felizes por isso no fim? Se n&o pareco
precisar de ajuda, é porque tenho um amigo melhor até que papai para me
confortar e sustentar. Minha crianga, os problemas e as tentagfes de sua vida
estdo comegando e podem ser muitos, mas pode supera-los e sobreviver a eles
se aprender a sentir a forgca e a ternura de seu Pai Celestial como faz com seu
pai terreno. Quanto mais dedicar amor e confianca a Ele, mais perto Dele se
sentird e menos dependera do poder e da sabedoria dos humanos. O amor e
cuidado Dele jamais se cansam ou mudam, jamais podem ser tirados de vocé
mas podem se tronar fonte de paz, felicidade e forca por toda a vida. Acredite
nisso sinceramente e busque a Deus com todos 0s seus pequenos carinhos e
esperancgas, pecados e tristezas, com a mesma liberdade e a mesma confianca
gue busca em sua mée. (ALCOTT, 2019, p. 83)

Além de todo o invélucro social e politico da guerra estava em voga esse
sentimento de pertencimento, de dever cumprido com seu pais e acima de tudo

de consciéncia limpa e alma pura perante Deus.
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4. FORTUNA CRITICA E HIPERTEXTOS

A partir da andlise da fortuna critica dessas obras percebe-se de que
forma elas impactaram n&o s6 o mundo da literatura, mas de outras artes em
geral. Nessa parte do estudo apresenta-se algumas adaptacOes feitas a partir
delas e de que forma essas obras até hoje reverberam as consideragfes de suas

autoras.

4.1 ORGULHO E PRECONCEITO

Orgulho e preconceito (1813) € uma das obras mais lidas no mundo e,
apesar de ser um romance de época, inspira diversos estudos e adaptacdes
contemporaneas. Isso porque seu contetudo ndo tem fundamento apenas numa
histéria de amor improvavel, mas nas entrelinhas que sdo construidas pela
autora na intencao de criticar a sociedade da época. Os costumes, as relacdes,
nada passa despercebido aos olhos de Jane Austen e consequentemente de
Elisabeth Bennet, protagonista do romance.

Inimeros trabalhos de pesquisa atuais analisam diferentes aspectos
dessa obra, porém 0s que mais interessam a esta pesquisa em especial, sdo
agueles que tratam do papel da mulher na sociedade da época em que o
romance foi escrito e possibilitam uma relagdo com os conceitos atuais sobre o
papel da mulher, das diferencas sociais e em especial do casamento. Sendo
assim escolhemos algumas pesquisas que de alguma forma possam contribuir

para enriquecer a presente analise, ja que abordam um tema semelhante.
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Comecamos pelo artigo A identidade feminina na obra ‘Orgulho e
preconceito’ de Jane Austen, de Adriana Sales Zardini, do CEFET-MG,
publicado em 2013. O artigo explora a luz de tedricas a construcéo da identidade
feminina dentro da sociedade do final do século XIX e inicio do XX. Nessa
abordagem busca-se encontrar por meio das analises das personagens, as
consideracdes da autora em questionar padrées sociais da época. Durante a
artigo a autora coloca pontos afirmativos e negativos dessa questao baseando-
se em teoricos que defendem ou ndo esse ponto de vista.

O artigo Orgulho & Preconceito: um estudo sobre o papel da mulher na
sociedade da Inglaterra provinciana do século XVIII, de Marina Amaral Oliveira,
da UFS, busca elaborar uma analise sobre a sociedade inglesa a época da
escrita do livro, compreendendo o papel da mulher nesse tempo e espaco.

O artigo A representacao da voz feminina nas personagens centrais de
Austen em ‘Emma’ e ‘Orgulho e preconceito’, publicado na revista Ave Palavra
da UNEMAT, foi escrito por Mara Regina Pacheco, da PG/UEMS e Fernandes
Ferreira de Souza, da UEMS, em 2011 e trata a questdo da representacao da
‘voz feminina’ da ‘voz da mulher’ dentro da literatura inglesa e a luta para
conquista de seu espaco, incluindo a criacdo de personagens fortes e marcantes,
gue questionam 0s papeis sociais da época.

Na dissertacdo de Samira Alves de Barros, intitulada: Representacdes
das personagens femininas de Orgulho e preconceito, de Jane Austen, feita em
2013 pela Universidade Estadual do Piaui, a autora aborda questdes como papel
da mulher na sociedade inglesa do final do Séc. XVII e a voz autoral de Jane

Austen na criacao de Elizabeth como questionadora dos padrdes da época. Ela
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usa referenciais tedricos como Simone Beauvoir e Virginia Woolf, as quais
também séo foco desta pesquisa.

A dissertacao de titulo: Do século XVIIl ao século XXI. “Why Jane
(Austen), Why Now?” de Priscila Maria Menna Goncalves Kinoshita escrita em
2012 pela UNIANDRADE, aborda a importancia da obra de Austen para
discussbes de paradigmas que envolvem a sociedade desde que a obra foi
escrita até os dias atuais e de que forma as personagens marcantes da autora,
podem despertar reflexdes sobre questdes como o papel da mulher nas relagdes
familiares e na sociedade de forma geral.

Em A razdo em Jane Austen: classe, género e casamento em Pride and
Prejudice, dissertacdo de Nara Luiza do Amaral Dias, da Universidade de Sao
Paulo, em 2015, considera o casamento como o fio condutor da trama,
mostrando a importancia deste como convencdo social. Explora ainda a
personalidade de Elizabeth Bennet e de que forma essa personagem questiona
tais preceitos no decorrer da trama, que esta fortemente ligada as questdes da
época e da construcdo das relagdes sociais do momento.

Da Universidade Estadual de Campinas, no Instituto de Estudos Da
Linguagem, Maria Clara Pivato Biajoli, escreve em 2017 sua tese intitulada:
Orgulho e Preconceito no século XXI: a austenmania e a fantasia do final feliz.
Nesse trabalho a autora faz um levantamento sobre a popularidade de Jane
Austen e de que forma fas de diferentes geracOes, idealizam suas historias e
criam as chamadas fan fictions. Ela analisa e questiona a romantizacao das
narrativas de final feliz, que deixam de lado as questfes sociais que permeiam

as obras da autora.
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A obra Orgulho e Preconceito, da inglesa Jane Austen, de 1813, é
segundo o site da UOL a segunda obra preferida no Reino Unido, ficando atras
apenas de O Senhor dos anéis. A obra vende em média 50.000 copias por ano,
iISSO sem contar as copias digitais, ja que ndo se aplicam mais direitos autorais.

Apoés mais de dois séculos da primeira publicacdo da obra, a narrativa
continua atual, tratando dos preconceitos e questbes existentes nos
relacionamentos, especialmente quando entre os amantes existe um abismo
social. A trama trata ainda de questdes sociais relativas a inexisténcia de voz
ativa feminina no final do séc. XVIll, o que é demostrado por meio de fatos que
ocorrem dentro da historia.

Na construcdo da personagem Elizabeth Bennet, que de forma irbnica
guestiona a sociedade em que vive, a autora escreve de forma que o leitor
consegue perceber detalhes do ambiente e das pessoas por meio do
pensamento da personagem e de suas conversas intimas com sua melhor amiga
e irma Jane. Essa visdo de mundo funciona como guia para se entender a viséo
peculiar de Lizzy sobre o casamento e as regras sociais de seu tempo, assim
como seu descontentamento com tais regras.

O romance de Jane Austen talvez seja um dos livros que mais ganharam
adaptacdes cinematograficas no mundo. A primeira versdo para o0 cinema
segundo o site “Adoro Cinema” foi protagonizada por Laurence Olivier em 1940.
Com duracéo de 1h57min e direcao de Robert Z. Leonard conta com um elenco
de peso com Laurence Olivier, Edmund Gwenn e Melville Cooper. De origem
norte-americana e rodado em preto e branco, o filme ganhou o Oscar de 1941

na categoria de Melhor Direcdo de Arte. Segundo Oliveira (2013), a producédo
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teria sido feita no inicio da Segunda Guerra mundial, tendo sido adaptada ao
contexto histérico de 1830, para que os figurinos fossem mais elaborados. A
producdo visava ainda familiarizar americanos e ingleses, para que se
consolidasse uma possivel alianca de guerra. Uma das diferencas em relacao a
obra fonte € que os Bennet ndo estéo tdo abaixo de Darcy na piramide social.

Em 1995, a BBC lancou uma minissérie homdnima com 6 capitulos de
baseada na obra de Jane Austen. Cada um dos episédios dura cerca de 60min.
Com direcdo de Andrew Davies e Jennifer Ehle, Colin Firth e David Bamber
formam o elenco principal da série feita no Reino Unido. A série ficou no ar no
ano de 1995, inclui didlogos do romance de forma integral e foi muito elogiada
pela critica.

Em 2005 foi lancada a comédia romantica musical Noiva e preconceito.
O filme com 2h02min e direcdo de Gurinder Chadha foi produzido por trés paises
EUA, Reino Unido, india e conta com o elenco um elenco menos conhecido que
o da série. Aishwarya Rai, Martin Henderson, Daniel Gillies. A trama se passa
nos dias atuais, onde uma mée de quatro filhas busca casamentos de sucesso
para elas. O romance central se passa entre a segunda filha e um americano um
tanto arrogante. A referéncia a obra de Jane Austen nao fica somente na trama,
mas também nas adaptacdes aos nomes dos personagens como William Darcy,
o protagonista. O longa foi exibido na mostra Panorama do Cinema Mundial, no
Festival do Rio 2005. Um fato interessante sobre a adaptacéo € o trocadilho feito
com o titulo Pride and prejudice.

Em 2005 foi langada a adaptacéo mais famosa da obra de Jane Austen.

O filme Orgulho e Preconceito, com 2h09min de duracdo e direcdo de Joe
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Wright. A producdo conta com um elenco ja conhecido de outras obras
cinematograficas: Keira Knightley, Matthew Macfadyen e Rosamund Pike. A
producdo americana se passa no interior da Inglaterra em 1797, ano em que foi
lancado o livro Primeiras impressodes, titulo original da obra de Jane Austen. O
filme teve indicacbes ao Oscar de melhor atriz, melhor figurino, melhor trilha
sonora e melhor direcdo de arte. Além de outras indicacdes como o Globo de
Ouro e outros prémios.

Outras adaptacbes menos famosas foram produzidas por fas e por
studios menores como a série do Youtube. The Lizzie Bennet Diaries, que ficou
no ar entre os anos de 2012 e 2013, mostrando videos de uma Elizabeth nos
dias atuais, porém com dilemas que se assemelham aos da personagem do final
do séc. XVIIl. Em A morte encontra Pemberley, os personagens da obra fonte
aparecem numa poés-narrativa em que o mistério de um assassinato envolve a
familia Bennet, onde Wickham é o principal suspeito. Nas Sombras de
Longbourn, de Jo Baker, é um spin-off, ou seja, uma trama paralela a original,
em que e observa um diferente angulo dos acontecimentos da casa dos Bennet,
que nesse caso sdo narrados pela criadagem da familia.

Um fato surpreendente foi descobrir durante a pesquisa que o famoso O
Diario de Bridget Jones, de 2001, é inspirado em Orgulho e Preconceito. Na série
Lost in Austen, de 2009, a personagem principal, que é fa da autora,
magicamente vai parar em suas narrativas e la tem a oportunidade de conhecer
de perto os personagens e acaba também podendo alterar algumas partes da
historia. Orgulho e preconceito e zumbis, de 2016, “adaptacado” do livro de

Austen por de Seth Grahame-Smith, lancado em 2009, onde os personagens
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além de lidarem com todos os problemas sociais da sua época ainda tém que

combater zumbis.

4.2 MULHERZINHAS

No romance de Alcott, a trama revela as diferencas entre as irmas
March, com destaque para Josefine (Jo) que, ao contrario das irmés, ndo tem
planos de se casar e ter uma vida doméstica, pois sonha tornar-se escritora e
ser independente. Outro fato da trama que chama a atencdo € o triangulo
amoroso entre duas das irmas e Laurie, 0 vizinho rico. Apesar de se situar em
uma época posterior a Orgulho e preconceito, a narrativa trata de algumas
guestBes sociais pertinentes aos dois tempos, como o valor moral e financeiro
do casamento, o papel da mulher na sociedade e o protofeminismo da
protagonista. Nota-se um leque de estudos académicos sobre Mulherzinhas bem
menor do que o investido no romance de Austen.

Na dissertacédo de 2012, escrita por Tais Helena Mallmann, intitulada A
Literatura Juvenil reescrita: Mulherzinhas e O Senhor March, faz um paralelo
entre as duas obras, apontando para estudos de intermidialidade entre
Mulherzinhas (1868) e O Senhor March (2005), respectivamente de Louisa May
Alcott e Geraldine Brooks, e a relacao intertextual entre elas e foi pulicada pela
PUC Rio Grande do Sul.

A estudante de Letras na UFPB, Bruna Thais da Silva Alves escreveu
seu trabalho de conclusédo do curso com a tematica, Uma leitura feminista da

construcéo de género e moralidade em Little Women, em 2018. Nessa pesquisa
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aborda-se o carater formador da literatura infanto-juvenil para meninas e
meninos, ensinando parte da cultura e expectativas de cada sociedade.

Na publicacdo O caminho de formacao das peregrinas: o Bildungsroman
como estrutura do romance Mulherzinhas de Louisa May Alcott, com autoria de
Evelyn Mello foi publicado na revista Todas as Musas em junho de 2016. O artigo
trabalha com a hipétese de que a obra Mulherzinhas possa ser categorizada
como um Bildungsroman feminino, ou seja um romance de formacéo.

A tese de Priscila Kaufmann Correa, intitulada Escritas femininas:
trajetdrias de vida e literatura infanto-juvenil, de 2017 pela UNICAMP, analisa as
relacGes entre a trajetoria de vida pessoal de Louisa May Alcott e Maria Clarice
Marinho Villac, com duas obras. Tal fato deve-se ao fato de observar-se fortes
indicios autobiograficos no romance Mulherzinhas.

Um artigo da revista Entrelaces de 2020, chamado: Tornar-se escritora:
uma reflexdo sobre Louisa May Alcott e a sua reescrita de si em Little Women,
de Jailda Passos Alves, pela Universidade do Estado da Bahia (UNEB) reflete
sobre a producao literaria feminina no séc. XIX, tendo como objeto de estudo o
romance de Louisa May Alcott. O estudo aborda ainda a perspectiva de Virginia
Woolf em Um teto todo seu, relacionando a dependéncia feminina do casamento
a ascenséo social da mulher. Outro fator abordado no estudo é o posicionamento
da autora no romance por meio de sua personagem principal.

Outro artigo, dessa vez na Revista Cult, parte do site UOL: Mulherzinhas:
do romance adorado ao filme que o supera, escrito por Fabiane Secches, que é
psicanalista e doutoranda em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela

Universidade de Sao Paulo, mostra uma breve comparacdo entre Austen e
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Alcott. Registrando em especial suas convergéncias em pensamento e a

negligéncia inicial de suas obras. Para ela esse fato se deve a:

[..] ironia sofisticada, o senso de humor afiado e a complexidade com que
representou as tensdes socioecondmicas da aristocracia rural da Inglaterra no
inicio do século 19 [...] algumas caracteristicas tdo admiradas em Jo, de Little
women, ja faziam parte da descricdo de Elizabeth Bennet, protagonista de
Orgulho e preconceito. Se ha pontos de aproximagao entre as autoras, também
h& diferencas importantes: quanto ao valor propriamente literario dos textos, a
comparagao sequer parece justa — Jane Austen faz parte do time de génios

literarios, € uma escritora dificil de alcancar. (SECCHES, 2020, s.p.)

A obra de Alcott também ganhou adaptacdes para o cinema. A primeira
em 2017 com uma minissérie feita pela BBC. Com 3 episédios de 60min e
direcdo de Heidi Thomas. O elenco contou com Emily Watson, Maya Hawke,
Willa Fitzgerald. A série inglesa foi um sucesso de critica até ser ofuscada pelo
filme de 2019.

A producdo americana com direcdo de 9 de janeiro de Greta Gerwig, foi
amplamente elogiada pela critica. Com 2h15min de durag¢do conta com um
elenco de peso com Saoirse Ronan, Emma Watson, Florence Pugh e Meryl
Streep

Porém, a adaptacdo que mais chama a atencao é justamente a que traz
as irmas March para a atualidade. Apresentada em, 2018, no Brasil, ela recebeu
o nome de Jovens Mulheres e foi pouco divulgada. Foi dirigido por Clare
Niederpruem. Na trama as irmas vivem na atualidade, o pai faz chamadas de
video para as filhas com o uniforme do exército, dando a entender que ele estava

no Oriente Médio. Beth descobre que tem leucemia, a causa da sua morte. Jo
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escreve seu grande romance Mulherzinhas e conhece o professor Baher na
faculdade. Amy também € interpretada por duas atrizes nessa versao e acaba
se apaixonado por Laurie na faculdade. Tia March € uma senhora de bom-humor
e bem mais gentil que as das versdes anteriores.

Porém a trama vista pelas telonas tem uma longa trajetoria. Little
Women, de Alexander Butler (1917) foi a primeira adaptacdo de Mulherzinhas.
Em 1918 Harley Knoles, um britanico que vivia nos Estados Unidos, deu vida
novamente a narrativa de Alcott. George Cukor em 1933 foi 0 primeiro a realizar
uma versao sonora de Mulherzinhas. O filme foi bem recebido pela critica e pelo
publico, e nomeado para o Oscar de melhor filme, melhor realizador e melhor
adaptacao (ou argumento adaptado), vencendo este ultimo. Em 1949 foi a vez
de Mervyn LeRoy, que elaborou a primeira adaptacéo a cores para o0 cinema.
Venceu o Oscar de melhor cenografia (num filme a cores) e esteve ainda
nomeada para o prémio de melhor fotografia. Entre as décadas de 1950 e 1980,
o classico de Louisa May Alcott continuou a ganhar novas vidas na televiséo,
destacando-se uma minissérie de dois episédios (e 200 minutos de duracao)
exibida pela NBC em 1978. Até que, em 1994, As Mulherzinhas voltaram ao
cinema, pelas méaos de Gillian Armstrong, que dirigiu homes como Winona
Ryder, Kirsten Dunst, Trini Alvarado, Claire Danes, Susan Sarandon ou Christian
Bale, entre outros. O filme foi indicado para trés Oscars, incluindo melhor atriz,
melhor figurino e melhor banda sonora original.

A obra de Alcott parece ter ganhado extrema visibilidade apds o
langamento do filme Little Women, em 2019, no Brasil recebendo o nome de

Adoraveis mulheres. A traducao alternativa talvez se deva a questao do adjetivo
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poder ter sentido pejorativo no Brasil. A partir do filme, novas edi¢cdes da obra
passaram a circular nas livrarias e ganharam popularidade, especialmente entre

0 publico leitor mais jovem.
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5. ORGULHO E PRECONCEITO E MULHERZINHAS: UMA ANALISE

COMPARATIVA

Nessa parte do trabalho pretende-se comparar elementos convergentes
e divergentes entre as autoras e suas obras. Como ponto de partida considera-
se a trajetOria das romancistas.

Além de serem escritoras, eram também poetisas e tinham seus idolos.
Austen admirava Cowper e Alcott, Goethe. Compartilhavam também a paixao
pelas cartas, as quais eram constantes entre as irmas Austen e Alcott. As duas
autoras tinham um sonho comum de se casarem por amor, mas mesmo sendo
cortejadas, ndo se casaram. Louisa e Jane tinham em suas irmds Anna e
Charlotte suas melhores amigas e confidentes.

Outra caracteristica comum as duas autoras, em especial nas obras
apresentadas, € escrever sobre a vida doméstica de familias que tinham apenas
filhas mulheres. Entende-se que Alcott cresceu em um lar semelhante ao de
Mulherzinhas, mas Jane Austen possuia irmaos homens, mesmo assim preferiu
narrar a vida dos Bennet com suas cinco filhas. Isso talvez mostre ndo apenas o
gue autora pensava a respeito do amor, mas também a respeito de casamento
e das convencgdes sociais, que faziam principalmente das mulheres marionetes
da sociedade. Aqui se observa forte espelhamento entre a literatura e o real, com
pouca énfase no estético.

Ela questiona, por meio de sua linguagem irénica e de sua protagonista
Lizzy, fatos como o casamento, a etiqueta social e principalmente o papel da

mulher em sua época. Louisa também mostra sua inquietacdo com esses
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aspectos ao elaborar uma protagonista questionadora e de personalidade
marcante que, no decorrer da trama, tem atitudes um tanto questionaveis mesmo
para a época ja posterior a de Jane Austen.

Jo e Lizzy ndo viam no casamento a alternativa mais assertiva para a
conquista de um papel importante na sociedade, ambas sdo personagens
bastante intelectualizadas e em diversos trechos das narrativas demostram seu
descontentamento com a situacao de si mesmas e das mulheres em geral. As
duas personagens deixam de lado as imposicfes sociais que as cercam a
respeito do casamento como mero acordo, ou garantia de seguranca financeira
e moral, para se dedicarem a um relacionamento baseado no amor.

Outra caracteristica comum as duas protagonistas é que elas nao
apresentam a beleza fisica como principal atributo. Esse atributo fica para suas
irmas mais velhas, Jane Bennet e Meg March. As duas sendo as segundas filhas
de seus pais, naturalmente tem na irma mais velha, suas amigas e confidentes.
As expectativas de um bom casamento acabam por se consolidar para Jane,
mas ndo para Meg. Ambas se casam por amor, mas somente Jane se casa com
um homem rico, o que para a mae garantiria 0 sustento das demais irmas apés
a morte do pai.

Na descricdo de Darcy, Lizzy seria apenas uma mulher sem grandes
atributos fisicos, porém a expressividade de seus olhos o deixa inquieto. “Mas
logo que declarara a si mesmo e aos amigos que Elizabeth ndo possuia um so
traco agradavel no rosto, comecou a achar que a bela expressao dos seus olhos
negros dava aquele rosto um ar excepcionalmente inteligente” (AUSTEN, 1982,

p. 26).
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Ja na descricdo de Jo, 0 que se destaca € sua personalidade, sempre
espontanea e auténtica, que acaba encantando Laurie, que é recusado por ela
ao pedi-la em casamento. “Um temperamento irritavel, a lingua afiada e o espirito
inquieto sempre a colocavam em apuros, e sua vida era uma série de altos e
baixos, tanto coOmicos, quanto patéticos” (ALCOTT, 2019, p. 43).

Apesar das duas casas terem em sua maioria mulheres, o pai esta
sempre presente. Em Orgulho e preconceito, Mrs. Bennet é um homem bom e
paciente, mas que segundo a narrativa se arrependera de seu casamento, mas
como o divorcio ndo era uma alternativa, ele se conformava com a dificil
convivéncia com sua esposa. Nao fica claro na narrativa que o casal tenha certo
carinho ou boa convivéncia. Na maioria dos didlogos a esposa esta cobrando o
marido pela introducéo e a exibicdo das filhas para sociedade com o objetivo de
conquistar bons casamentos. Na situacdo da recusa de Lizzy ao pedido de
casamento de Collins, o pai discorda da mée que quer obrigar a filha a se casar.
Mr. Bennet é descrito na obra como “Mr. Bennet era um misto tdo curioso de
vivacidade, humor sarcéstico, reserva e capricho, que a experiéncia de vinte e
trés anos juntos tinha sido insuficiente para que a sua esposa lhe conhecesse o0
carater” (AUSTEN, 1982, p. 9). Tao sarcastico quanto Lizzy, o pai das Bennet
também almejava que elas fizessem um bom casamento, mas néo tinha a pressa
afoita da esposa.

Na trama de Louisa, 0 pai encontra-se ausente na primeira parte da obra,
mas é sempre referenciado como um homem bom, integro e que esta cumprindo
aquilo que se considera certo para seu pais. A relacdo entre o casal é de

admiracdo e carinho, o que se espelha na prépria relagcdo de proximidade de
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ambos com suas filhas. A Unica a falar mal do patriarca das March € a tia March,
gue julga suas escolhas erradas, ao preferir lutar por seus ideais, em vez de se
preocupar em primeiro lugar com a familia. Mesmo assim em nenhuma parte da
narrativa o homem é desprezado ou mal avaliado, tanto por sua esposa, quanto
pelas filhas. Ele aparece bem menos na histéria do que Mr. Bennet, mas nas
falas que apresenta e nas cartas que escreve enquanto estava na guerra,

sempre tem uma palavra de aconselhamento e de afeto.

Para estranhos as cinco mulheres enérgicas pareciam comandar a casa, em
muitos ambitos, mas o homem quieto, entre os livros, ainda era a cabega da
familia, a consciéncia da casa, ancora e fonte de conforto, pois a ele as
mulheres ansiosas e ocupadas sempre se voltavam em horas de perturbacao,
encontrando nele, no sentido mais verdadeiro dessas palavras sagradas,
marido e pai. (ALCOTT, 2019, p. 233)

Ja o papel da mae nas duas narrativas € totalmente avesso. Porém de
certa forma o contexto social e a situacédo de Mrs. Bennet justificam seu esforgo
em querer casar bem suas filhas mesmo que esse “bem” aos olhos dela seja
casar-se com um homem rico, ndo importando os sentimentos de suas filhas. A
matriarca das March chamada carinhosamente de Marmee, € um ponto de
referéncia para as meninas. Ela é sempre tratada com profundo respeito e é a
fonte primaria de conselhos, colos e carinhos.

Apesar da casa das March ser mais simples que a das Bennet, que
contava com varios empregados, Hannah a empregada de confianga era como
alguém da familia e na auséncia da mée torna o lar mais quente e aconchegante.

Austen ndo narra momentos de carinho e aconselhamento entre a mae e as
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filhas, mas a trama é repleta de “chiliques” e dores de cabega da mae, todos

causados, claro, pela situacdo em que ficariam as filhas caso o pai morresse.

O espirito de sua mulher era menos dificil de compreender; tratava-se de uma
senhora dotada de inteligéncia mediocre, pouca cultura e génio instavel.
Quando se aborrecia imaginava que estava nervosa. A Unica preocupacao em
sua vida era casar as filhas. Seu consolo, fazer visitas e saber novidades.
(AUSTEN, 1982, p. 9)

Outra caracteristica de Mrs. Bennet sdo 0s constantes vexames que ela
proporciona as suas filhas, nada muito notado pelas trés irmas mais novas, mas
que causam a Jane e Lizzy imensa vergonha, especialmente quando o

comentario publico.

- Oh decerto, mas o senhor precisa reconhecer que ela é muito pouco graciosa.
A prépria Lady Lucas ja o tem dito muitas vezes. Disse também que muito me
inveja a beleza de Jane. Nao gosto de me gabar das minhas filhas, mas para
dizer a verdade, Jane... Ndo é muito freqliente a gente ver uma mocga mais
bonita. [...]. (AUSTEN, 1982, p. 46)

Ja a descricdo da Sra. March é bem diferente. “Ela nao estava vestida
com elegancia, mas era uma mulher de aparéncia nobre, e as meninas achavam
gue a capa cinza e a touca fora de moda cobriam a mae mais espléndida do
mundo. — Bem, queridas, o que fizeram hoje?” (ALCOTT, 2019, p. 15).

A forma de pensar das duas mées se volta ao bem-estar das filhas, mas
com formas diferentes de manifestar tais desejos. Enquanto Jane Austen quase
caricaturiza Mrs. Bennet, Louisa constroi uma mae acolhedora e carinhosa.

Talvez essa diferenca se deva a diferenca temporal e local entre as duas
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familias. Sabe-se que, apesar de haver ainda a pressao social por casamentos
bem-sucedidos, a sociedade norte-americana era um pouco mais liberal com as
mulheres do que a inglesa, e se pensarmos que a familia Bennet vive no interior

a situacao é ainda pior.

- Quero que minhas filham sejam belas, realizadas e boas. Quero que sejam
admiradas, amadas e respeitadas. Que tenham uma juventude feliz, que se
casem sabiamente e que tenham uma vida agradavel e proficua, com tdo pouca
preocupacdes e tristezas quanto Deus achar por bem enviar. Ser amada e
escolhida por um bom homem é a melhor coisa, a mais doce que pode acontecer
a uma mulher, e espero que sinceramente que minhas meninas passem por essa
experiéncia. E natural pensar nisso, Meg, é certo esperar por isso, assim quando
a hora feliz chegar, vocé podera se sentir pronta para seus deveres e digna da
felicidade [...].(ALCOTT, 2019, p. 98)

Ja em Orgulho e preconceito.

Apesar de profundamente desapontada com o marido, Mrs. Bennet n&o cedeu
ainda. Continuou a falar com Elizabeth, alternadamente persuadindo e
ameacando. [...]

- Ai vem ela — continuou Mrs. Bennet. — Tao preocupada como se estivéssemos
em York! Tudo Ihe é indiferente, contanto que ela faca sua vontade. Mas eu
vou |he dizer uma coisa. Miss Lizzy: se vocé continuar a recusar todas as
propostas de casamento desse modo, hunca encontrard um marido. E eu ndo
sei quem vai sustenta-la depois que o seu pai morrer. Eu n&o posso, estou lhe
avisando. Nao tenho mais nada a ver com vocé a partir de hoje. Ja disse na
biblioteca que nunca mais Ihe falaria. Pode ficar certa de que cumprirei a minha
palavra. Nao tenho nenhum prazer em falar com filhos rebeldes. [...] (AUSTEN,
1982, p. 108)
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Compreende-se a postura de Mrs. Bennet pela situacdo em que vivia e
as normas de conduta que a rodeavam. A obra de Jane Austen se encaixaria no
chamado romance de formacgédo?, visto que acompanhamos anos da vida de
Lizzy e seu crescimento como mulher a frente de seu tempo, mas que ainda se
rende ao casamento.

A forma como Jane Austen representa de uma forma quase caricata a
“‘mae desesperada”, € nada mais do que uma critica discreta ao papel que maes
e filhas deveriam se prestar para conseguir um casamento e garantir ao menos
gue tivessem uma casa e alimento sob a protecdo de um homem gque na maioria
das vezes ndo amavam.

Ja no contexto de Mulherzinhas, alguns anos mais tarde, percebe-se
certa flexibilidade nas escolhas de matriménio, tanto a mde quanto as filhas
puderam casar com 0s pares gue escolheram por amor, opinido contraria a de
tia March, que talvez em sua geracéo ainda tenha sofrido a presséo de se casar
por mero acordo. Em varias passagens do livro a palavra “solteirona” revela ares
de uma derrota feminina, um fracasso no papel de mulher, mesmo que Jo trate
do tema com muito bom humor, ao fim da trama ela percebe o peso de ser uma

“solteirona” e confessa a mae seu arrependimento de ter recusado Laurie.

4...] atrelado as condigBes especificas que constituiam o mundo burgués na Alemanha, que
nasce o Bildungsroman, tornando-o, de certa forma, histérico também, e revestindo-o do valor
de um signo que representa, a0 mesmo tempo, esse movimento da classe média alema que se
inicia e busca emancipar-se politicamente (por isso essa busca pelo autoaperfeicoamento e pela
educacéo universal), bem como um subgénero literario que retrata as aspiracdes dessa mesma
burguesia emergente. Parece-nos importante lembrar que, com o recrudescimento das escritas
de si — imitadas pelo romance em primeira pessoa —, floresce na literatura o género romance e,
ao mesmo tempo, possibilita o surgimento do romance de formacao. Segundo Rogério Puga, o
Bildungsroman é “uma narrativa ficcional que representa o percurso de formagao de uma crianga
ou adolescente/jovem até a fase adulta de sua vida” (PUGA, 2016, p. 10), incluindo, inclusive os
obstaculos e provas ultrapassados pelo protagonista, de maneira informal, longe dos bancos
escolares. (RAUEN, 2019, p.32)
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As relacfes entre as irmas e suas maes dariam um estudo a parte, no
entanto aqui numa analise complementar sobre as personagens tentamos focar
apenas nas diferencas que permeiam essas duas personagens que representam
mulheres de lugares e épocas diferentes. Apenas mais duas citacbes que

demonstram a diferenca entre a qualidade das relacfes entre maes e filhas.

[...] Viu que os pensamentos da sua mae se dirigiam para o mesmo lado e
resolveu ndo se aproximar dela para ndo ouvi-la falar demais. Quando se
sentaram para a ceia, Elizabeth considerou uma grande falta de sorte, quase

uma perversidade, ter sido colocada perto de sua mae. (AUSTEN, 1982, p. 95)

- Entdo seremos solteironas — disse Jo, resoluta.

- Certo Jo. Melhor ser solteirona que esposa infeliz, ou moga imodesta,
correndo atrds de marido — disse a Sra. March, decidida — Ndo se perturbe,
Meg, a pobreza raramente desafia um amor sincero. Algumas das melhores e
mais honradas mulheres que conheco foram meninas pobres, mas tdo dignas
de amor que ndo permitiram que se tornassem solteironas. (ALCOTT, 2019, p.
98)

Apesar da abordagem ser mais afetiva no caso da mée das March, ela
coloca sua preocupacao de que as filhas fiquem “solteironas”. Nesse sentido
mostra-se que mesmo com o intervalo temporal entre as duas obras, a
necessidade de se casar para ser uma mulher aceita na sociedade permanece.

Outro aspecto substancial que é diferente nos dois romances € a
diferenca de importancia atribuida as irmas. Nas duas obras contamos com
protagonistas, Jo e Lizzy. Porém o distanciamento entre as irmas € maior em
Orgulho e preconceito do que em Mulherzinhas. Na obra mais antiga, Lizzy esta

sempre muito proxima de Jane, mas quase nao se relaciona com as outras trés
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irmas. Lygia tem seu destaque na trama por ser a irmé& que “envergonha” a
familia, mesmo sendo a preferida da mae, e Lizzy a preferida do pai. Mary e Kitty
Sdo as que menos sao descritas e as que menos participam das tramas
principais. N&o ocorrem situacdes em que as outras irmas participam ativamente
ou em que suas atitudes sdo capazes de mudar o curso da historia. As March,
no entanto, sempre estdo juntas, desde as primeiras descricdes até o fim da
narrativa. Todas mostram o mesmo grau de proximidade com a mée e com 0
pai, e a tensdo que existe entre Jo e Amy em momento algum supera a relacéo
de amor que existe entre elas. As quatro irmas passam por diferentes situacdes
e todas tém momentos de destaque dentro da narrativa, como se Louisa
quisesse mostrar todas as diferencas e qualidades que fazem de todas elas
especiais. E como se o leitor as conhecesse na vida real e elas passam a fazer
parte do convivio das pessoas. Quase da para pensar “O que Beth pensaria
sobre iss0?”, “Como Jo agiria nesse caso?”, “Que conselho a Sra. March teria
para esse problema?”’. Mesmo no séc. XXI é possivel entender e aquecer o
coragao com os conselhos da méae, que prova o tempo todo que quer a felicidade

das filhas.

A Sra. March olhou para Meg, que estava muito bonita em seu vestido marginal
de guingéo, com cachinhos soltos em torno da testa, e muito feminina, sentada
costurando em sua mesinha de trabalho, cheia de rolos brancos arrumados;
assim, inconsciente do pensamento na cabeca da mée ao costurar e cantar,
enquanto os dedos voavam e 0S pensamentos estavam ocupados com
fantasias de menina, tdo inocentes e frescas quanto os amores-perfeitos em
seu cinto, e a mée sorriu satisfeita. (ALCOTT, 2019, p. 121)
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O frescor da juventude se faz presente nos dois romances. As questdes
de idade apresentam uma espécie de regra social. Na fala de Charlotte, dizendo
gque aos 27 anos ja esta velha para se casar, ou no fato do professor Bhaer ser
mais velho que Jo, e ndo o contrario.

Ao pensar na vizinhanca dessas duas familias ha um fator comum, as
duas tem individuos da alta classe social. Tanto Bingley e Darcy, quanto os
Laurence tem uma condicdo abastada. Existem também algumas diferencas
entre as aproximacdes entre vizinhos. Enquanto em Orgulho e preconceito, essa
aproximacédo ocorre de maneira formal e jA com intengcbes bem demarcadas,
pelo menos por parte da mae, em Mulherzinhas, a acolhida do solitario Laurie na
casa das March ocorre de forma leve e divertida, o que o torna quase um membro
da familia. Uma troca de gentilezas constantes é bem diferente dos planos de
Mrs. Bennet para que a filha adoentada conquiste o vizinho rico a qualquer custo.

Na trama de Austen um dos pares parece se delinear ja no inicio da
trama, Bingley e Jane, ja Lizzy e Darcy passam por muitas situacfes antes de
se entregarem aos sentimentos. Laurie acaba por flertar em maior ou menor grau
com todas as irmés. Na primeira festa ele se interessa por Meg, depois se
apaixona por Jo, é tdo amoroso e querido com Beth, que pode, mesmo sem
intencao, ter mexido com seu fragil coracdozinho e ao final casa-se com Amy, o
que gera frases na obra do tipo “ele tinha que fazer parte da familia de um jeito
ou de outro”.

As descricdes dos galas dessas tramas, chama a atencao pela forma
como séo construidas. Bingley e Darcy ja sdo homens feitos e a Mrs. Bennet

importa apenas a fortuna de ambos. Mesmo que ela ndo simpatize com Darcy,
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gue é de forma intencional caracterizado por Jane como alguém frio e indiferente,
ela simpatiza com Bingley, que é caracterizado como alguém de personalidade

fragil e influenciavel.

[...] Apesar da simpatia com que sempre o considerava, ndo podia pensar, sem
cblera e quase com desprezo, naquela maleabilidade de génio, nao falta de
iniciativa pessoal que o tornava um joguete entre as maos dos seus intrigantes
amigos e o levava a sacrificar a propria felicidade ao capricho as inclinagées
alheias. (AUSTEN, 1982, p. 125)

Ja Laurie cresce junto com as irmas e compartilha de seus medos e de
suas alegrias. Ele assim como as meninas passa por diferentes fases. De
menino a homem, passando pela faculdade como boémio irresponsavel até um
doce e apaixonado bom marido e dedicado neto.

O entorno familiar do nucleo principal das histérias mostra em Orgulho e
preconceito, Mr. Collins e sua benfeitora Lady Catherine que, por coincidéncia
ou pela mente brilhante de Jane, seria a tia de Darcy. Tia March, o contraponto
de valores instituidos na familia March, apesar de aconselhar incessantemente
as sobrinhas a casarem com homens ricos, ndo € a velha mesquinha que se
pensava, quando ao fim do livro, apds a sua morte deixa sua imensa casa para
Jo, que a transforma numa escola que, segundo ela, seria a porta de entrada
para as primeiras meninas que teriam acesso a faculdade.

Para encerrar essa parte do trabalho consideramos importante ressaltar
a trajetoria das protagonistas, que crescem e amadurecem no decorrer das duas
histérias. Elas entendem, as vezes de forma dolorosa, que a vida é cheia de

surpresas e que nem sempre suas opinides a respeito de algo ou alguém estéo
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corretas. Elas recebem gratas surpresas por terem sempre o coragao aberto e a
mente atuante. Mesmo com tantas convic¢cdes e discursos avessos ao
matriménio, ambas acabam suas historias casadas. Elas se casam com o0s
homens que escolheram amar, mas ainda assim mostram que nao havia muitas
alternativas para mulheres norte-americanas e inglesas do séc. XIX. O
casamento era também pré-requisito para que 0s romances pudessem ser
editados e consequentemente vendidos. Os relacionamentos entre homem e
mulher ainda se caracterizam como a espinha dorsal de muitas tramas literarias
e filmicas, e essa mentalidade parece que persistira por algum tempo. A
mudanca de pensamento e cultura sdo gradativos e o papel da mulher feliz e

solteira, ainda esta longe de ser o que reflete a mulher completa do séc. XXI.
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6. A MULHER FICTIiCIA E A MULHER “REAL” DE ONTEM E DE HOJE

Almeja-se neste trabalho expor os motivos que levaram essas mulheres
a escrever e quais fatores permitiram o grande boom de escritoras no inicio do
século XIX. No livro de Virginia Woolf Profissdes para mulheres e outros artigos
feministas (1918) a autora relne sete ensaios nos quais ela questiona a viséao
tradicional da mulher da época e expde as dificuldades da insercao feminina no
mundo profissional e intelectual.

Na resenha sobre o artigo Mulheres Romancistas de R. Brimley
Johnson, 1918, Virginia Woolf faz algumas colocacfes sobre as autoras de seu

tempo.

[...] como Jane Austen, poucos anos depois teria de esconder seus manuscritos
embaixo de um livro quando alguém entrava em sala, e Charlotte Bronté teria
de interromper o trabalho para descasar batatas. Mas, resolvido ou
encaminhado o problema doméstico, restava o problema moral. Miss Burney
havia mostrado que era “possivel para uma mulher escrever romances e ser
respeitavel”’, mas o 6nus da prova ainda voltava a recair sobre a nova escritora
gue surgia. Mesmo nos anos vitorianos, George Eliot ainda era acusada de
“grosseria e imoralidade”, por tentar “familiarizar o espirito de nossas jovens
nas camadas médias e altas com temas que seus pais e irmaos jamais se
atreveriam a comentar na presencga delas”. (WOOLF, 2013, p.26)

[...] Ainda esté& por rastrear com clareza o efeito dessas repressdes na obra das
mulheres, e é um efeito dessas repressfes na obra das mulheres, e é um efeito
totalmente negativo. O problema da arte é bastante dificil em si, mesmo sem
ter de respeitar a ignorancia do espirito das jovens ou pensar se o publico vai
julgar se os padrdes de pureza moral apresentados na obra correspondem aos

gue ele tem o direito de esperar do nosso sexo. (WOOLF, 2013, p. 27)
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A questdo da mulher na histéria da arte e na sociedade de forma geral
traz diversas abordagens e questionamentos, que se pretende esbocar nesta
pesquisa. A forma como as mulheres ganharam espaco na literatura e como
suas personagens podem expressar sua maneira de ser. Para Heloisa Buarque
de Hollanda em seu artigo, Os estudos sobre mulher e literatura no Brasil: uma

primeira abordagem, de 2015

Evita-se aqui, enfaticamente, a repeticdo e reprodugdo dos pressupostos
mitoldgicos da critica literaria tradicional, geralmente masculina, ao identificar
a escrita feminina com a “sensibilidade contemplativa®, a “linguagem
imaginativa” etc. Os dois principais compromissos desta tendéncia seriam: em
primeiro lugar, a denulncia da ideologia patriarcal que permeia a critica
tradicional e determina a constituicdo do canone da série literaria. E em
segundo, o desenvolvimento de uma arqueologia literaria que resgatasse 0s
trabalhos das mulheres, que de diversas formas foram silenciados ou excluidos
da historia da literatura. Nesse impulso, comeca-se a repensar a legitimidade
daquilo que é considerado literario ou nédo literario, e a questionar 0s
paradigmas de um essencialismo e de um universalismo que de certa forma
determinam os critérios estéticos tradicionais e as estratégias interpretativas da

critica literaria. (HOLLANDA, 2015, p. 5)

A construcao do espaco feminino na historia esta longe de se dar por
encerrado, mesmo assim é bastante interessante para essa pesquisa fazer um
recorte de parte desse processo, em consonancia com duas obras literarias de
tanta qualidade. Nessa abordagem seré&o usados alguns tedricos que contribuam
para o desenvolvimento de conceitos a esse respeito. Fraga, (2000), cita LOURO

em seu livro Corpo, identidade e bom-mocismo, dizendo que:
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E interessante analisar que mesmo com a emergéncia de uma série de
deslocamentos nos modos de ser masculino e feminino, mas evidentes nessa
passagem de século, as desigualdades sociais entre homens e mulheres ainda
continuam sendo gestadas a partir das caracteristicas biolégicas. As consultas
corporais sao fortemente amarradas a anatomia masculina ou feminina em uma
construcao arbitraria dos sentidos, atribuicbes e atitudes que instituem
identidades por meio de relagdes de poder nas quais diferentes “Instancias,
praticas ou espagos sociais sao ‘generificados’ — produzem-se ou ‘engendram-
se’ a partir das relagdes de género” (LOURO, citado em FRAGA, 2000, p.38)

A qualidade das relagbes das mulheres com a sociedade em que vivem
e com elas mesmas séo fatores essenciais para a anélise dessas obras, que em
especial tratam de mulheres e suas vidas, seus sonhos e anseios. Suas
necessidades em uma sociedade ainda mais desigual do que a atual, um tempo
em que 0 casamento era uma segunda prisdo de valores ao mesmo tempo que
era uma libertacdo da dependéncia paternal, mas uma continuagéo do peso de

ser uma mulher sem voz. Virginia Woolf diz que:

Na verdade, penso eu, ainda vai levar muito tempo até que uma mulher possa
se sentar e escrever um livio sem encontrar um fantasma que precise matar,
uma rocha que precise enfrentar. E se é assim na literatura, a profissdo mais
livre de todas para as mulheres, quem dira nas novas profissées que agora
vocés estdo exercendo pela primeira vez? [...] Mesmo quando o caminho esta
nominalmente aberto — nada impede que uma mulher seja médica, advogada,
funcionaria publica —, sdo muitos, imagino eu, os fantasmas e obstaculos pelo
caminho. Penso que é muito bom e importante discuti-los e defini-los, pois s6
assim é possivel dividir o trabalho, resolver as dificuldades. Mas, além disso,
também é necessario discutir as metas e os fins pelos quais lutamos, pelos
quais combatemos esses obstaculos tremendos. Nao podemos achar que
essas metas estdo dadas; precisam ser questionadas e examinadas
constantemente. (WOOLF, 2013, p. 17 e 18)
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Apesar de escrito em outro século o trecho de Woolf se faz ainda atual.
A mulher escritora, a mulher personagem, a mulher real, encontram-se em uma
mesma personificagcdo — a mulher lutando por seu espaco no mundo.

Os diversos estudos a respeito da mulher e de sua posicdo no mundo
vem tomando propor¢des cada vez maiores e essas repercussdes vem se
estendendo a todas as areas, inclusive a da literatura. Varias personagens e
suas autoras tém sido objetos de estudo e frequentemente levantam discussdes
sobre o papel da mulher na sociedade em diferentes épocas e lugares e
contribuem de certa forma para que se consiga compreender parametros sociais
gue foram superados e 0s que se mantém quase intactos.

Tanto em Orgulho e preconceito quanto em Mulherzinhas abordam-se
situacbes e vivéncias que poderiam facilmente ser trazidas para a
contemporaneidade sem necessidade de adaptagcfes. Isso mostra que mesmo
com todos os avancos conquistados pelas mulheres, tais como o direito ao voto,
ao divércio, a heranca e principalmente o acesso a educac¢do ainda se mostram
insuficientes para realmente se chegar a uma igualdade entre os sexos.

E possivel também por meio da literatura observar de que forma o “ser
mulher” é construido ao longo do tempo, influenciado pelas caracteristicas
culturais de cada lugar e época. Abordaremos alguns trechos dos dois livros que
mostram esses preceitos enraizados nas sociedades norte-americana e inglesa
do séc. XIX e de que forma esse pensamento ainda permanecem no imaginario
coletivo da cultura ocidental, que ainda vé no casamento e no papel da mulher

como esposa e mae, as principais funcdes femininas.
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Para iniciar vamos citar alguns trechos que descrevem como seria a
mulher ideal, aquela que teria as caracteristicas de uma boa esposa. Em relacdo
aos sentimentos que uma mulher deveria ter por um homem. Charlotte, a melhor

amiga de Lizzy, em Orgulho e preconceito diz que:

[...] Se uma mulher esconde a sua afeicdo com igual habilidade daquele que
constitui o objeto dessa afeicdo, pode perder a oportunidade de conquista-lo. [...]
Em noventa por cento dos casos, uma mulher deve mostrar mais afeicdo do que
realmente sente. [...] (AUSTEN, 1982, p. 25)

Charlotte aceita se casar com Collins, dizendo que ja se sentia um peso
para sua familia, pois no auge de seus 27 anos ja estava velha para se casar, e

portanto, devia aceitar com gratiddo o que Ihe era oferecido.

[...] A felicidade no casamento € apenas questdo de sorte. [...] As diferencas que
se acentuam com o tempo, sdo sempre suficientes pata que se venha sofrer o
seu quinhdo de amargura; é melhor conhecer o menos possivel os defeitos da

pessoa com a qual temos que passar a vida. (AUSTEN, 1982, p. 26)

Ela ndo tinha ilusdo alguma de encontrar um marido a quem amasse e
por quem fosse amada, o que ja era dificil para as mocgas consideradas bonitas.
Para Charlotte, que é descrita como alguém que “jamais fora bela”, a
conformidade com o que lhe foi oferecido € justificavel. Ela ndo se incomoda em
ter sido pedida em casamento ap6s apenas trés dias da recusa de Lizzy a seu
futuro marido que, por outro lado, estava determinado a voltar para casa, tendo

uma noiva para apresentar a Lady Catherine.
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Em Alcott, mesmo com todos os doces conselhos de Marmee, as
meninas tinham plena consciéncia da condicdo limitava a que estavam
destinadas. “- As pessoas nao recebem fortunas desse modo hoje; homens
precisam trabalhar e mulheres se casam por dinheiro. E um mundo terrivelmente
injusto. — Disse Meg, com amargura” (ALCOTT, 2019, p. 157).

A preocupacdo com as aparéncias também é uma constante nos dois
romances. A etiqueta, a moda e os bons costumes pesam excessivamente sobre
as mulheres, como ainda acontece nos dias de hoje. O conceito de “ser feminina”
habita o séc. XXI e ainda impde certos estereotipos que mulheres de ontem e de
hoje devem almejar alcancar. A delicadeza de suas palavras e atitudes, a
passividade, a tendéncia docil, que faz delas mais faceis de serem manipuladas.
E comum em narrativas antigas especialmente até o final do séc. XX que o papel
da mulher que ndo se submetiam as convencdes sociais seja satirizado e elas
sejam chamadas de “selvagem”, “indecente”, “louca”, “megera” e outros termos
semelhantes. Um exemplo desses paradigmas € a passagem em que Lizzy é

vista pelas senhoritas da casa de Bingley ao enfrentar intempéries, sozinha, para

visitar a irma acamada.

Depois do jantar Elizabeth voltou imediatamente para perto de Jane, e assim
gue saiu da sala Miss Bingley comecou a falar mal dela. Nao achava boas as
suas maneiras. Revelavam a seu ver, um misto de orgulho e impertinéncia. Ela
néo sabe conversar, ndo tinha estilo, gosto, nem beleza. Mrs. Hurst pensava a
mesma coisa acrescentou:

- Nada tem, em suma, que a recomende, sendo ser uma excelente andarilha.
Nunca esquecerei de como nos apareceu hoje de manh&. Parecia quase uma

selvagem.



120

- E verdade, Louise, quase ndo pude impedir-me de rir. Que absurdo ela ter
vindo. Que sentido tem vir correndo pelo campo sé porque a irma apanhou um
resfriado? O cabelo dela estava tdo desarrumado, tdo despenteado.

- Sim, e a saia dela? Espero que vocé tenha visto. A barra estava toda suja de
lama.

[...] — Andar trés ou quatro milhas, ou cinco milhas, ou 4 0 que seja, com 0s
tornozelos metidos na lama, e sozinha, inteiramente sozinha! Que significa
isto? Parece-me mostrar um conceito abominavel de independéncia, uma

indiferenca toda campestre a mais elementar decéncia. (AUSTEN, 1982, p. 38)

Tia March em seu discurso deixa expressa seu pensamento sobre as
relacdes entre homens e mulheres e em especial as mulheres das camadas

sociais mais baixas.

- As mulheres devem aprender a ser agradaveis, particularmente as pobres, pois
nao tém outra maneira de retribuir a bondade que recebem. Se vocé se
lembrasse disso e praticasse, seria mais admirada que eu, pois ha mais de vocé
a ser mostrado. (ALCOTT, 2019, p. 287)

Os trechos que acabamos de ler refletem a atmosfera que permeia os
dois romances, mas em especial Orgulho e preconceito. Em Mulherzinhas h&a
certa “aceitacao” das diferencas, principalmente de Jo. Mesmo assim em todas
as oportunidades que tem, tia March insiste que ela € um caso perdido em todos

0S aspectos, tanto na aparéncia, quanto na forma de pensar.

- Esta é exatamente a pergunta que esperava da sua parte. A imaginacao das
mulheres é muito veloz. Salta da admiracdo para o amor. Do amor para o
casamento, num instante. Sabia que ia me desejar felicidades. (AUSTEN,
1982, p. 30)
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- Fico feliz que n&o saiba flertar. E revigorante ver uma garota sensivel e direta,
gue pode ser alegre e bondosa sem parecer tola. Entre nds, Jo, algumas das
mocas que conheco realmente flertam com tal velocidade que tenho vergonha
por elas. Tenho certeza por elas. Tenho certeza de que ndo fazem por mal,
mas, se soubessem 0 que nds, camaradas, falamos depois, mudariam de
comportamento, acho. (ALCOTT, 2019, p. 316)

Michele Perrot aborda esse tema em seus estudos e traz um panorama

do papel da mulher dentro do jogo do flerte.

A beleza é um capital na troca amorosa ou na conquista matrimonial. Uma troca
desigual em que o homem se reserva ao papel de sedutor ativo, enquanto sua
parceira deve contentar-se em ser 0 objeto da seducéo, embora seja bastante
engenhosa em sua pretensa passividade. (PERROT, 2019, p. 50)

Os padrdes de beleza feminina permanecem quase intocados desde a
Antiguidade Grega e foram reforcados em varios momentos dentro da histéria.
As propor¢gbes matematicas que garantiiam a beleza nos estudos da
Renascenca, permanecem sendo estudadas e renovadas no Neoclassicismo e
no Romantismo. A mulher de pele branca, rosto angelical e corpo esbelto
permanece como ideal de beleza até a metade do séc. XX, atributos que passam
a ser rebatidos cada vez mais a partir da globalizacéo e do acesso a informacéao.
Atualmente esses padrdes ficam latentes dentro de uma cultura que prega o
politicamente correto, mas que de fato ainda tem muito o que caminhar para
desconstruir padrées de beleza que estdo tdo enraizados, especialmente na
cultura ocidental e que mesmo sendo uma questdo exaustivamente debatida

ainda se encontra quase que imutavel.
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A mulher é antes de tudo uma imagem. Um rosto, um corpo, vestido ou nu. A
mulher € feita de aparéncias. E isso se acentua mais porque, na cultura judaico-
cristd, ela é constrangida ao siléncio em publico. Ela deve ora se ocultar, ora
se mostrar. Cadigos bastante preciosos regem suas apari¢des assim como as
de tal ou qual parte do ser corpo. Os cabelos, por exemplo, condensam sua
seducdo. [...] As feias caem em desgraca, até que no século XX as resgaste:
todas as mulheres podem ser belas. E uma questdo de maquiagem e de
cosméticos, dizem as revistas femininas. De vestuario também, dai a
importédncia da moda, que, num misto de prazer e tirania, transforma
modelando as aparéncias. Questédo de vontade, segundo Marcelle Auclair da
revista Merie Claire. Em suma, ninguém tem o direito de ser feia. A estética é
uma ética. (PERROT, 2019, p. 50)

O crescente mercado de maquiagens, cosméticos e cirurgias plasticas
mostram o contraponto existente entre a ideologia da mulher bonita tal e qual ela
nasceu, contra a da mulher que deve fazer diversos procedimentos para se
adequar ao que maioria considera como “belo™. Néo s6 na area da beleza a
mulher deve estar sempre se provando, mas também nos circulos profissionais
e académicos. Certas profissbes ainda sao consideradas femininas ou
masculinas. Estamos na contraméo da divisdo sexual do trabalho e da sociedade
de forma geral.

Michelle Perrot dedica uma parte de seu livro para falar sobre a

importéancia dos cabelos femininos. Nas obras analisadas é dada certa

5 O padrdao de Belo é estudado desde a Antiguidade Grega e estd associado a diferentes
elementos dependendo da linha de pensamento e da época. A principio considerava-se belo
aquilo que estava associado a utilidade (o que explica a mulher passiva ser a mais bela) e ao
culto em torno do corpo atlético. Com o passar do tempo os padrdes foram se modificando, mas
a esséncia do que é belo permaneceu. Consultar NUNES, Benedito. Introducédo a filosofia da
arte. Atica, 2010.
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importancia a esse elemento, em primeiro lugar em Orgulho e preconceito, onde
Elizabeth depois de caminhar algumas milhas para ver a irma adoentada estaria

“descabelada”, sendo chamada de selvagem por isso.

O pelo mal domesticado sugere a presenca inquietante da natureza. Dai
a domesticacao levada ao extremo pela peruca, indispensavel mascara
da sociedade da corte, que, segundo Norbert Elias, teve o seu papel no
processo global da civilizagdo. (PERROT, 2019, p. 51).

Alguns costumes do séc. XIX ainda habitam nossa contemporaneidade,
como guardar os primeiros cabelos de uma crianca ou o chamado “corte militar”,
que ja esteve ligado as questbes de higiene, mas hoje esta mais vinculado a
disciplina. A raspagem da cabeca como puni¢éo, o que ainda ocorre em muitos
casos de um relacionamento abusivo como forma de subjugo da mulher e até a
triste lembranca do holocausto, onde prisioneiros eram tosquiados. Os cabelos
eram e sao parte de uma cultura e hoje muito mais de uma cultura de consumo
em torno da moda, cosméticos e transformacdes do formato, da cor e até do uso
de apliques e perucas que se tornam cada vez mais comuns e naturais.

Em Mulherzinhas, um detalhe chama atencdo em Jo, apesar de todas
as suas caracteristicas, principalmente intelectuais, ela ainda € considerada uma
mulher sem beleza. Suas irmés veem em seus cabelos sua Unica beleza fisica.
A primeira abordagem que trata dos cabelos de Jo é no uso de seu penteado de
maria-chiquinha, o qual ela acha estar sempre adequado para todas as ocasifes,
é cobrado pelas irmas. Outro momento memoravel da trama é quando Jo vende

seus cabelos para que possa comprar a passagem da mae, que precisa cuidar
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do marido ferido na guerra. O choque das irmas ao ver os cabelos curtos de Jo
€ tdo marcante, quanto o choro da prépria personagem, que evita mostrar
fraqueza na frente da mae. A perda dos cabelos € particularmente dolorida para
as mulheres, que sdo educadas dentro de um cultura essencialmente judaico-
cristd, que prega os cabelos como o véu da mulher. Ele esta relacionado
diretamente a feminilidade e em algumas religides Ihe é proibido o corte,
chegando ao mais extremo dos casos em que os fios da cabeca ndo podem nem
mesmo ser vistos. Os cabelos seriam dessa forma um dos tesouros das
mulheres. “Na noite de nupcias, a esposa solta os cabelos para o marido, e a
partir de entdo apenas ele tera esse privilégio” (PERROT, 2019, p. 58). Até
mesmo a cor dos cabelos é objeto de destague em ambas as obras, que chama
a atencao para os cabelos loiros de Jane e Amy, que além de ostentar o cabelo
dourado, ainda possuem cachos tdo desenhados e perfeitos, quanto suas
pinturas da cagula das March. Esse padrdo de beleza feminina permaneceu até
meados do séc. XX, como sendo sinbnimo de mulher passiva e décil. Essas
caracteristicas ainda estdo em processo de desconstrucao e foram reforcadas
pelos padrdes de princesas da Disney e de outras personagens que se colocam
no papel de “mocinhas” nas tramas. As mulheres de cabelos escuros pelo
contrario, sempre estdo associadas as vilas e bruxas.

O corte dos cabelos como forma de libertagéo entra em vigor no séc. XIX
com as estudantes russas. “Por volta de 1900, o feminismo europeu ganha forca,
se desenvolve e reivindica a libertacdo do corpo. Os espartilhos caem em

desuso, as saias ficam mais curtas, assim como os cabelos” (PERROT, 2019,
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p.59). Os cabelos sdo novamente citados na passagem em que Jo aposta uma

corrida com Laurie.

N&o havia ninguém a vista, a estrada suave descia convidativa diante dela, e,
achando a tentacdo irresistivel, Jo saiu correndo, logo deixando o chapéu e o
pente para tras e espalhando grampos de cabelo conforme corria. Laurie
chegou ao fim antes e ficou um tanto satisfeito com o sucesso de sua
performance, pois sua Atlanta chegou ofegante, com o cabelo esvoagado,
olhos brilhantes, bochechas rosadas sem nenhum sinal de insatisfagdo no
rosto. [...]

- O que diachos estéa fazendo aqui? — perguntou, olhando, com muita surpresa
a irma descabelada. [...]

- Esteve correndo, Jo! Como pode? Quando vai parar com essas traquinagens?
— disse Meg, de moto reprovador, enquanto ajeitava os punhos da roupa e
alisava os cabelos, com os quais o vento tomou liberdades. (ALCOTT, 2018, p.
153)

N&o € atoa que Louisa compara Jo a Atlanta ou Atalanta. A personagem
da mitologia grega teria sido abandonada na montanha pelo pai, pois ele queria
um filho homem. Ela foi criada por uma ursa e mais tarde por cagadores. Quando
voltou para seu pai ja adulta confessou que fizera um voto de virgindade a deusa
Artemis. O pai de Atalanta queria obriga-la a se casar, mas ela ndo aceitava e
resolveu propor um desafio. Aquele que sobrevivesse a uma corrida com ela
poderia desposa-la. Atalanta além de ser uma 6tima corredora, era também
muito habilidosa com armas e isso custou a vida de muitos homens. Melanion
pediu ajuda a deusa Afrodite em sua empreitada e ela |he deu trés macas de
ouro. Cada vez que Atalanta se aproximava dele, ele jogava uma maca para que

ela se abaixasse e se atrasasse na corrida. Depois de vencer, eles se casaram.
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Em uma das passagens de Mulherzinhas, na crise conjugal de Meg,
além de notar a desatencao do marido, ela passa a se sentir feia e desconfortavel
consigo mesma. A que antes era considerada a mais bonita das irmas, agora
vive para o lar e os filhos e mal tem tempo para se arrumar. Essa é uma realidade

gue ainda persiste.

- Sim — ela dizia, olhando no espelho -, estou ficando velha e feia; John ndo me
acha mais interessante, entdo larga a mulher gasta e vai ver a vizinha bonita,
gue nao tem encargos. Bem os bebés me amam, eles ndo se importam se estou
magra e palida e ndo tenho tempo de cachear o cabelo, sdo meu conforto, e um
dia John vai ver o que sacrifiquei com alegria para eles. Nao vai, meus tesouros.
(ALCOTT, 2019, p.373)

John Brooke, marido de Meg, era considerado na trama um 6timo
marido, mas nem de longe procurou auxiliar a esposa nos afazeres da casa e
com os filhos. Muitos homens abandonam seus lares ou justificam suas traicdes
alegando que a mulher “deixou de se cuidar’. Essa atitude praticada por muitos
maridos e companheiros se reflete também na ascensdo da mulher no mercado
de trabalho, que além de deixa-la independente lhe deu também mais tarefas do
gue tinha antes, além de trabalhar fora ela ainda acumula as tarefas domésticas
e muitas tém que optar entre comprar algo que contribua para sua beleza ou o
basico para sobreviver. Mesmo assim a imagem que se vende do que hoje é
chamado de “mulher guerreira”, € a da mulher forte que trabalha, cuida da casa,
dos filhos e esta sempre linda, mas a verdade é que no séc. XXI muitas mulheres
estdo adoecendo pelo acumulo de papéis e de tarefas. Algo que se mantém

guase intacto € o papel do homem no lar. Muitos deles ainda acham que cabe
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somente a mulher a responsabilidade com os filhos e com a casa. Esse processo
de modificacdo da divisdo de tarefas no lar € uma verdadeira desconstrucao
social, que ainda estamos longe de terminar. Muitos homens limitam sua
participacdo na vida dos filhos pagando pensdes alimenticias as vezes de valor
irrisorio e outros nem isso fazem.

O que se percebe tanto em Orgulho e preconceito quanto em
Mulherzinhas € que a mulher que vive sozinha e é independente financeiramente
se torna amarga e mal-humorada, como se sem um marido a vida nao tivesse
brilho. E o caso de Lady Catherine e Tia March, personagens das duas obras
respectivamente.

Lady Catherine de Bourgh é a tia de Darcy, que ostenta uma grande
propriedade e tem o sonho de que sua filha adoentada se case com o primo a
fim de manter os bens em familia. Ela também é uma espécie de madrinha de
Mr. Collins, o primo das Bennet, mas acima de tudo ela representa de forma
bastante exagerada a aristocracia inglesa. Seu poder e riqueza provém de uma

diferenciacao propria de sua familia quando ela diz que:

[...] a propriedade do seu pai esta destinada, pela sua sucessdo, a cair nas
maos de Mr. Collins. Alegro-me por sua causa — continuou ela, virando-se para
Charlotte. — Mas nao vejo a necessidade de privar a descendéncia feminina de
direito de herdar propriedades. Na familia de Sir Lewis de Bourgh, isto néo foi
julgado necessario [...]. (AUSTEN, 1982, p. 152)

Apesar disso Lady Catherine apresenta um ar imponente e arrogante,
gue busca intimidar todos que estdo em sua presencga. “Falava sem interrupgéo,

dando a sua opinidao sobre cada assunto, com uma seguranca que mostrava que
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nao estava habituada a que |he contestassem as palavras” (AUSTEN, 1982, p.
152). Porém ela néo contava encontrar com Lizzy que tinha respostas incisivas
para seus questionamentos que, acima de tudo, procuravam rebaixar a moca,

pela diferenca socio-financeira entre ela e Darcy.

Sob minha palavra — disse Lady Catherine -, vocé da a sua opinido muito
decididamente para uma pessoa de tdo pouca idade. Diga-me quantos anos
tem?

- Com trés irmds mais mocgas ja crescidas — replicou Elizabeth -, Vossa
Senhoria ndo pode esperar que eu lhe dé uma resposta.

- Lady Catherine pareceu ficar atbnita com a resposta de Elizabeth suspeitou
gue ela tinha sido a primeira pessoa que ja ousara fazer pouco de uma
pomposa impertinéncia. (AUSTEN, 1982, p. 154)

Duas personagens fortes, mulheres, que representam dois contrapontos
diferentes. Enquanto a Lady Catherine representa o poder da aristocracia
britanica, Elizabeth mostra que a partir de pequenas mudancas, comecando pela
sua forma de agir frente a sociedade, que se constroem mudancas significativas.

Em Mulherzinhas, Tia March vive sozinha em sua enorme mansdo
cercada de empregados e de luxo. Ela contrata Jo para ser sua dama de
companhia, mas deixa claro em varias passagens do livro que esta fazendo um
favor ao seu pobre irméo. Por vezes ela aborda com a sobrinha questées como
casamento, a postura e o comportamento de Jo. Ela faz uma tentativa
fracassada de convencer Meg a ndo se casar com um professor pobre e
novamente se decepciona quando Amy recusa o pedido de casamento de Fred.
Seu humor é sempre 0 mesmo — é ranzinza e esta sempre a reclamar. “- Mas

a casa da Tia March é chata, ela € tdo zangada — disse Amy parecendo
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assustada” (ALCOTT, 2019, p. 177). Na chegada de Amy ela foi recebida pela

tia de forma rispida.

A tia March os recebeu com sua hospitalidade costumeira.

- O que querem agora? — perguntou, olhando rispidamente sobre os 6culos,
enguanto o papagaio, sentado nas costas de sua cadeira, gritou:

- Va embora; aqui ndo sdo permitidos rapazes!

Laurie foi para a janela, e Jo contou a histdria.

- Nada mais que o esperado ao sair se enfiando com gente pobre. Amy pode
ficar e ser prestativa se ndo estiver doente, o que eu ndo tenho davidas de que
vai acontecer... Agora parece que sim. N&o chore, crianga, ouvir as pessoas
solucando me preocupa. (ALCOTT, 2019, p. 179)

A temporada que Amy passou na casa de Tia March, quando Beth teve
escarlatina, serviu para que ela de certa forma se acostumasse com a vida de
luxo. O passatempo de Amy no periodo em que esteve na tia March era separar
e limpar os tesouros da senhora — joias de toda espécie. Ao final de sua estadia,
ela ganha um anel de turquesa.

Para a surpresa do leitor, Tia March deixa sua fortuna para Jo, que
transforma a enorme mansdo em uma escola. A personagem da mulher idosa
solitaria e rica aparece em diversas historias ao longo de toda a historia da
literatura. O mistério em torno do humor e sentimentos da senhora idosa é
sempre associado a imagem da bruxa ma, de alguém incapaz de fazer o bem.
Jo opta por vender os cabelos para ndo precisar pedir dinheiro para a tia. A
personagem da tia talvez tenha sido inspirada nas diversas mulheres que Louisa
conheceu, pois ao contrario dos outros personagens, a tia ndo fazia parte de sua

familia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa englobou dois romances, suas autoras e
personagens, que foram analisadas a partir de uma otica ndo apenas literaria,
mas também sociocultural.

A pesquisa procurou encontrar pontos comuns e distantes entre as duas
narrativas, que apresentam familias de diferentes épocas, suas filhas e a relacao
delas com o matrimdnio e o papel desse rito social no contexto da época, além
de analisar mais profundamente as protagonistas, que de forma sutil eram contra
esse dogma social. Buscou-se aprofundar as questdes que envolvem o papel
das mulheres autoras, das personagens — principalmente das protagonistas —
criadas pela autora como personificacdo de seus ideais. Demonstrou-se também
como o mundo real e ficticio se entrelagam nas obras. Dessa forma observou-se
gue o espaco temporal entre as obras, ou seja, entre a ficcdo e a “realidade”,
nao foi suficiente para eliminar certos paradigmas que envolvem as obriga¢ctes
sociais relacionadas ao género.

A comparacdo de varios aspectos entre as duas obras levanta ainda
mais questdes sobre a mulher e seu papel na sociedade de ontem e de hoje. A
cada ato de resisténcia das autoras e de suas personagens, percebe-se que a
condicdo de igualdade almejada pelas mulheres caminha a passos lentos.
Alguns aspectos abordados nas narrativas ainda se repetem nos dias atuais,
mostrando que certas condi¢cdes permanecem, especialmente as que se referem
a condicdo de dependéncia da mulher em relacdo ao marido: o0 uso do
sobrenome do marido, a necessidade da permissdo do homem para a mulher

gue decide néo ter filhos ou néo ter mais filhos e as atitudes do homem para com
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a mulher, que muitas vezes nao sao reconhecidas como o abuso emocional,
financeiro e sexual, além da diferenca de reconhecimento e remuneracéo
profissional.

As mulheres tém seus nomes apagados na historia, especialmente nas
artes e o reconhecimento de autoras como Austen e Alcott mostra que estamos
no caminho. Os muitos estudos sobre a escrita de mulheres e suas personagens
vém fomentado além de analises a producdo artistica de artistas, que fazem com
espacos antes ocupados em sua maioria por homens comecem a ficar mais
democraticos na divisdo de género.

No contexto atual uma palavra estd em destaque: a sororidade. Essa
palavra em suma significa uma espécie de unido entre todas as mulheres e em
um movimento coletivo que busca valorizar, fortalecer e destacar mulheres. Nao
existe um documento ou tratado oficial sobre esse movimento, pois ele apenas
parte de atitudes que se pode ter no dia-a-dia tais como: comprar produtos e
consumir produtos de mulheres, ofertar vagas de emprego sem restricdo para
mulheres, pagar salarios equivalentes ao cargo e ndo ao género das pessoas.

A sororidade pode ser analisada também nas obras literarias por meio
de suas autoras e personagens. Em algumas passagens observamos atitudes
gue revelam o principio desse sentimento, mesmo em uma época em que essas
situacdes ndo eram nomeadas. Quando Lizzy Bennet nega o primeiro pedido de
casamento a Darcy um dos motivos apontados € que ele teria prejudicado a
felicidade de sua irm&, Jane. O mesmo ocorre com Jo, ao pensar que Beth

estaria apaixonada por Laurie, ela se afasta do vizinho.
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A sororidade porém néo deve ser algo estreitado aos lagcos sanguineos,
mas as mulheres de forma geral. Com incentivos no esporte, nas artes, na
cultura e na condicéo social.

Duas vertentes delineiam o feminismo atual: o feminismo combativo, que
busca expressar fatos que desvalorizam a mulher e destaca-los, como forma de
chamar a atencado para tais fatos. E outra linha em que as mulheres se unem
para contemplar o “ser mulher’, os estudos do sagrado feminino, a simples
presenca no mundo, fazendo a diferenca e mostrando que a mulher pode estar
onde ela quiser.

Cada vez mais as midias destacam a desigualdade entre os géneros,
mas também procuram valorizar mulheres em diversas areas, bem como
relembrar quem foram nossas precursoras. Séries e filmes, blogs, revistas desse
segmento, podcasts e outras midias abrem cada vez mais espaco para a fala de
mulheres e sobre mulheres.

O caminho é longo, mas cada vez mais mulheres tem estudado sobre
seu género, seus direitos e mais do que isso sobre uma mudanca de
pensamento. Ao passo que mais mulheres se empoderam de sua condi¢cdo de
liberdade, mais homens comecam a entender essa condicdo. A mudanca de
mentalidade é lenta, mas cada vez mais necessaria.

Estudos como esse sdo apenas uma pequena contribuicdo para a
mudanca de mentalidade no Brasil e no mundo, mas é por meio desses estudos
gue cada vez mais as mulheres e suas produc¢des ganham espaco e valorizacao,

construindo assim uma nova realidade em que as mulheres n&o precisem lutar
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por seus direitos, mas que eles ja estejam inseridos na sociedade de forma justa

e igualitaria.
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