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RESUMO

Em Memodérias desmortas de Bras Cubas (2010), Pedro Gomes Machado Vieira parodia o
romance (quase) homodnimo Memorias péstumas de Bras Cubas (1881), de Joaquim Maria
Machado de Assis, e serve-se de personagens de outras obras machadianas para construir
uma narrativa pop e atual, na voz de um defunto-narrador-zumbi, que julga capaz de atingir
0 publico jovem. Mediante a analise comparativa das duas memdrias, pretendemos
inicialmente nesta dissertacdo identificar os mecanismos utilizados por Vieira para parodiar
a ironia e o humor satirico do hipotexto, com vistas a avaliar o possivel sucesso da proposta
do adaptador. Num segundo momento, com base em nossa experiéncia de professora de
Lingua e Literatura no Ensino Fundamental, e na analise do hipertexto, procuramos chegar
a uma conclusdo sobre a viabilidade de sua utilizacdo em sala de aula, como via de acesso
a obra de Machado. Para transpor o gap de 129 anos partimos, no primeiro capitulo, da
contextualizacdo sociocultural de Machado de Assis e Pedro Vieira, bem como do
levantamento da fortuna critica dos dois autores. Segue-se, ho segundo capitulo, a revisdo
das perspectivas tedricas que regem a intertextualidade e a transposicdo de midias:
adaptacdo, apropriacdo, parddia, pastiche e sua associa¢do generalizada com a ironia e o
humor. Para a conceituacdo de parodia, adaptacdo e apropriagdo, recorremos a Linda
Hutcheon e Julie Sanders, com referéncias a Mikhail Bakhtin e Vladimir Propp para
identificar fontes de humor e riso. Dedicamos especial atencao ao conceito de fantastico de
Eric Rabkin e ao género subsidiario, a ficcao cientifica, a que se atribui na cultura midiatica
de hoje tendéncias e, consequentemente, categorizagdo diversificada: ficcdo alternativa,
ficcdo de género, Weird Fiction e outras. Iniciamos o capitulo terceiro, da andlise
propriamente dita, com referéncias a pesquisa de Zora Neale Hurston sobre o vodu haitiano
e a tematica dos zumbis na industria cultural estadunidense e seus reflexos mundiais. Nas
consideracdes finais, apresentamos conclusdes sobre como e quando utilizar a parédia de
Pedro Veira como facilitador do estudo dos cléssicos.

Palavras-chave: Parddia. Fantastico. Fic¢do cientifica / Ficcdo alternativa. Machado de
Assis. Pedro Vieira.



ABSTRACT

In Memdérias Desmortas de Bras Cubas (2010), Pedro Gomes Machado Vieira parodies the
(almost) eponymous novel Memarias Pdstumas de Bras Cubas (1881), by Joaquim Maria
Machado de Assis, and uses characters from other Machado works to build a pop and
current narrative, which he believes can reach today’s young audiences. By means of the
comparative analysis of the two memories, we initially identified the mechanisms used by
Vieira to parody the irony and satirical humor of the hypotext, with a view to evaluating the
possible success of the adapter’s proposal. The narrative, made in the voice of a deceased-
narrator-zombie, uses various resources and tricks from the polymorphous culture of today's
digital world. As well as devouring brains — brainssssssss! — the zombie narrator manipulates
the appropriated Machado characters, expands, and modifies plots. Thus, in a second
moment, based on our experience as a teacher of Language and Literature in Elementary
School, and on the analysis of the hypertext, we seeked to reach a conclusion on the
feasibility of using it in the classroom, as a way of accessing the work of Machado. In order
to bridge the gap of 129 years, we started from the sociocultural contextualization of
Machado de Assis and Pedro Vieira, as well as from the survey of the critical fortune of the
two authors. There followed a review of the theoretical perspectives that govern
intertextuality and the transposition of media: adaptation, appropriation, parody, pastiche and
their generalized association with irony and humor. For the study of Machado's sociocultural
context, we basically used Antonio Candido, Lucia Miguel Pereira, Roberto Schwarz, and
others, while we sought information about Pedro Vieira in an interview with the author and in
the criticism conveyed by his publishers. For the conceptualization of parody, adaptation, and
appropriation, we turned to Linda Hutcheon and Julie Sanders, with references to Mikhail
Bakhtin and Vladimir Propp to identify sources of humor and laughter. We dedicated special
attention to Eric Rabkin's concept of the fantastic and to its subsidiary genre, science fiction,
and its new trends in today's media culture that receive diversified categorization: alternative
fiction, genre fiction, Weird Fiction, and others. We introduced chapter three, which contains
the core of the comparative analysis, with references to Zora Neale Hurston's research on
Haitian voodoo and to the theme of zombies in today’s American cultural industry and its
worldwide consequences. In the final considerations, we presented conclusions on how and
when to use Pedro Veira's parody as a facilitator of the study of the classics.

Keywords: Parody. Fantastic. Science Fiction/Alternative fiction. Machado de Assis. Pedro
Vieira.



INTRODUCAO

Na apresentacdo de seu livro Memorias desmortas de Bras Cubas (2010),
Pedro Vieira admite ter-se apropriado do célebre romance de Machado de Assis
para compor uma harrativa pop e atual, com o propdsito de atingir o publico jovem,
geralmente avesso a leitura obrigatéria dos classicos. A releitura modernizada de
Vieira, que se utiliza de recursos da tecnologia e de temas a que o publico atual esta
afeito, evidencia-se desde o subtitulo explicativo que figura na capa do livro — “O
classico machadiano agora com zumbis, caos e carnificina”. A proposta do autor é
escrever uma continuacdo da narrativa do defunto-autor Bras Cubas, que é
arrancado do tumulo por alguém interessado em apossar-se da férmula de seu
maravilhoso emplasto anti-hipocondria, cuidadosamente oculta em seus trajes
mortuarios. A trama, portanto, envolve o périplo do defunto-autor quando escapa do
caixao e, na forma de morto-vivo — um zumbi, na denominacgéo corrente — espalha
terror pelo Rio Antigo.

E possivel aventar a hipotese de que um dos motivos que levaram Pedro
Vieira a parodiar Memoérias postumas de Bras Cubas foi sua identificacdo com
Machado de Assis, em cuja obra se encontram alusdes explicitas a outros autores,
brasileiros e estrangeiros. No dizer de Marta de Senna (1998) o convivio intelectual
de Machado com autores estrangeiros, sobretudo com os ingleses, pode revelar-se
de maneira explicita ou implicita, no “modo obliquo com que apropria o texto alheio”
(...) “que convive em silenciosa, mas significativa harmonia com o discurso
machadiano” (p. 13).

Admiradora confessa de Machado de Assis, foi com certa resisténcia que me
aproximei da continuacdo proposta por Pedro Vieira para uma de minhas obras

favoritas do canone machadiano. Porém, uma vez que o proprio Machado praticava



largamente a intertextualidade, ocorreu-me que seria importante analisar a
proposicdo ambiciosa de um jovem autor de dar continuidade as memarias de Bras
Cubas, em pleno século XXI. Seria possivel afirmar que em Memorias desmortas de
Bras Cubas, Pedro Vieira explora com propriedade o fantastico, o riso, a melancolia
e a sétira que caracterizam o romance de Machado de Assis?

Para responder ao questionamento foram estabelecidos os objetivos desta
pesquisa: a) identificar os mecanismos utilizados por Pedro Vieira na obra Memdrias
desmortas de Bras Cubas, exemplo da inovacdo Cyberpunk da ficcao cientifica
brasileira, a fim de parodiar a ironia e o humor satirico que marcam o hipotexto de
Machado de Assis, com vistas a observar seu possivel sucesso; b) num segundo
momento, com base em minha experiéncia de professora de Lingua e Literatura no
Ensino Fundamental e na andlise do hipertexto, tentar chegar a conclusdes sobre a
viabilidade de sua utilizacdo em sala de aula, como via de acesso a obra de
Machado.

E ponto pacifico a inter-relacio de Memorias péstumas de Bras Cubas com o
Tristram Shandy de Laurence Sterne (1713-1768) que inspira 0 humor sarcastico e
as digressfes do texto machadiano. Nesta corrente de empréstimos intramidiaticos,
as Memoérias desmortas ocupariam, portanto, um segundo nivel de afastamento em
relacdo ao texto de Sterne, quando Pedro Vieira provoca uma reviravolta fantastica
no texto de Machado, mediante a criagdo de um neologismo, “desmortas”. Pedro
Vieira segue o exemplo de Machado de Assis, ao estabelecer relacdes de
intertextualidade. Apropria-se ndo s6 das Memorias postumas, mas de Quincas

” ” LTS

Borba, bem como dos contos “A cartomante”, “O alienista”, “A causa secreta”, “Missa

” “

do galo”, “A segunda vida”, “Um homem célebre”, “Ideias de canario” e “A igreja do

diabo” para construir suas Memérias desmortas.



Analisar os personagens machadianos revisitados por Pedro Vieira e
compreender o motivo de sua inclusdo pode iluminar a relevancia do papel que
desempenham no texto-fonte. Bras Cubas continua sendo o0 protagonista da
narrativa, portanto é valido fazer uma analise comparativa do personagem no
romance de Machado de Assis e na parddia de Pedro Vieira, a fim de observar a
atualizacdo de linguagem e de comportamento, pois estamos falando de um
defunto-narrador, que escreve suas memaorias em 2010, numa sociedade em que 0s
meios de comunicacdo de massa ocupam papel central. Fala-se mesmo numa
cultura prépria aos media. E imperativo ao escritor, observa Sérgio de Sa (2010),
estar adequado ao espirito do tempo, a fim de oferecer alternativas ficcionais
atraentes a um publico habituado a riqueza e diversidade do melting pot, que nos é

oferecido hoje.

No melting pot, misturam chiclete com banana, mangue com beat, acarajé com
Coca-Cola. Radio com cinema, cinema com televisdo, televisdo com internet, internet
com radio. Arte de diferentes tamanhos e modelos, (menor, maior, elevada, culta,
popular) também interagem. Na cultura polimorfa das midias, o intercambio constitui

fato e estd no meio de nés. (SA, 2010, p. 14)

A esse respeito, afirma Lucia Santaella (2003) que, a partir dos anos 80, com
o surgimento de novas formas de consumo cultural em consequéncia do
desenvolvimento tecnologico — as fotocopiadoras, videocassetes, videoclips,
videogames, o controle remoto, a TV a cabo — cresceram também as dificuldades de
“estabelecer distingbes claras entre o popular, o erudito e o massivo” (p. 52). Num
curto periodo, o termo “midias” passou a se referir a “quaisquer meios de
comunicacdo de massa — impressos, visuais, audiovisuais, publicitarios — e até

mesmo (...) a aparelhos, dispositivos e programas auxiliares da comunicacao” (p.



53). A informatizacao veio sacudir a hegemonia até entao incontestavel da cultura de
massas.

Iniciei, portanto, esta pesquisa com grande expectativa quanto a confirmacao
das hipdteses levantadas e dos questionamentos feitos. Rever a obra fascinante de
Machado de Assis a luz da cultura digital do século XXI representa oportunidade
impar de verificar como um escritor da nova geracdo se apropria da obra de um
predecessor para se conscientizar de seu proprio papel em seu proprio tempo. Com
esse objetivo, estruturei este trabalho de modo a situar inicialmente o escritor de
ontem, Joaquim Maria Machado de Assis, e o de hoje, Pedro Gomes Machado
Vieira, no respectivo contexto sociocultural. Seguiu-se o indispensavel levantamento
tedrico destinado a embasar os comentarios do multiplo mecanismo necessario para
entender adaptacao, no dizer de Linda Hutcheon, “como um tipo de produto formal
e, mais importante, como processo criativo e interpretativo que ocorre dentro de uma
variedade de fendbmenos culturais e de midia” (2011, p. 35).

O primeiro capitulo foi intitulado “Da abertura das portas para o mundo ao
Cyberpunk” para por em evidéncia os polos opostos da pesquisa: primeiramente, o
papel pioneiro de Machado de Assis na abertura metaférica das portas da literatura
brasileira para apreciacdo do mundo e pelo mundo. Foram minhas balizas Antonio
Candido e Lucia Miguel Pereira, suplementadas por referéncias a José Martino. Em
Roberto Schwarz (1938) encontrei guia excepcional pelos meandros da ironia
machadiana que castiga o0 comportamento da elite brasileira dos oitocentos.
Raymundo Faoro (1925-2003), cujos estudos se estendem até o inicio dos anos
1990, vé a literatura de Machado como a mimese do real que consegue expor a

verdade nua e crua com humor e ironia. Valentim Facioli considera a obra de



Machado atemporal e sua leitura uma obrigacéo de todo brasileiro. A semelhanca de
Schwarz e Faoro, Facioli enfatiza seu significado social.

O segundo polo é a funcéo relevante de Pedro Vieira, que traz para 0s
leitores do século XXI, jovens ou adultos, a releitura das Memdérias postuma de Bras
Cubas, como uma histéria cadtica de zumbis grotescos que (re)visita outros textos e
personagens de Machado. Para enfrentar a analise comparativa da releitura do
complexo texto de Machado de Assis e das Memdérias desmortas de Pedro Vieira,
dedicamos o segundo capitulo, “Perspectivas Tedricas” a um breve levantamento
das teorias criticas da transferéncia inter ou intramididtica entre textos:
intertextualidade, adaptacéo, apropriacéo, parddia, pastiche. Para atender ao carater
destruidor do texto de Vieira, de inversdo recorrente de regras basicas tanto da
realidade factual, como de géneros literarios, recorremos aos tedéricos que discutem
0 sério-comico e seus tracos marcantes de ironia que provocam todos os tipos de
riso: a comicidade do aspecto fisico e de carater dos personagens, o inusitado de
situacdes, a surpresa do inesperado e outros. Para isso fazemos referéncias a
Mikhail Bakhtin, Vladimir Propp e Enylton de Sa Rego. A segunda parte do capitulo
foi destinada a necesséaria discussdo da categorizacdo possivel das sempre
renovadas tendéncias da ficcdo cientifica, exemplificadas nas Desmemodrias: ficcdo
especulativa, ficcdo de género, ficcao alternativa, Cyberpunk, New Weird defendidas
por diferentes tedricos. Usei como texto-base A verdadeira historia da ficgdo
cientifica (2018) de Adam Roberts mais comentéarios de Margaret Atwood (2013) e
repetidas consultas a dissertacdo de mestrado de Pedro Vieira.

O terceiro capitulo leva o titulo desta dissertagdo “Memorias desmortas de
Bras Cubas: a releitura de um classico” e faz a analise comparativa dos textos do

corpus. Como preambulo, apresentei alguns resultados da pesquisa antropoldgica



sobre os mortos-vivos no Haiti, levada a efeito por Zora Neale Hurston (1891-1960),
ficcionista afro-americana pertencente a Harlem Renaissance. Para aproximar os
zumbis do contexto temporal desta pesquisa — a passagem do ano de 2021 para
2022 — fiz uma listagem comentada de “filmes essenciais de zumbis para conhecer o
género”, conforme anunciado no Youtube. A andlise propriamente dita foi distribuida
em itens correspondentes aos operadores de leitura da narrativa: Zumbras, o
defunto-narrador-zumbi e personagens que ele revisita; o pomo da discordia, o
emplasto anti-hipocondriaco; os recorrentes apelos ao leitor e as digressfes da
técnica narrativa. E o capitulo central da dissertacdo, cujo sucesso depende da
propriedade da critica analitica feita ali.

Pedro Vieira promove novas possibilidades, indagacdes e reflexdes em
Memorias desmortas de Bras Cubas a comecar pela dedicatéria “A todos os jovens
alunos que foram forgados a ler minhas primeiras Memoérias Péstumas, dedico estas
memoérias como forma de retribuicao” (VIEIRA, 2010, p. 9). Vieira aborda o presente
olhando para os textos de Machado de Assis, dos quais é leitor assiduo. O contato
com o Bruxo do Cosme Velho veio tardiamente, porém em uma fase de
amadurecimento, quando pode aproveitar cada leitura e construir sua obra sem a

presuncao de reescrever o texto fonte.



1 DA ABERTURA DAS PORTAS PARA O MUNDO AO CYBERPUNK

O periodo de 1855 a 1908, da publicacdo do poema “Ella” no jornal A
Marmota Fluminense, a morte de Joaquim Maria Machado de Assis, em 29 de
setembro, poderia bem ser chamado de “semisséculo machadiano”. A construgéo da
figura privada e publica do homem e do literato segue paralela a da nacionalidade
brasileira. Sem adotar um pressuposto necessariamente materialista de analise,
conforme argumentam Sidney Chalhoub e Leonardo Pereira em A histéria contada

(1998), é possivel historicizar a obra literaria

[...] seja ela conto, cronica, poesia ou romance -, inseri-la no movimento da
sociedade, investigar as suas redes de interlocucdo social, destrinchar ndo a sua
suposta autonomia em relagdo a sociedade, mas sim a forma como constréi ou
representa a sua relacdo com a realidade social — algo que faz mesmo ao negar

fazé-lo. (1998, p. 7)
E inquestionavel o papel de Machado de Assis na abertura das portas do
Brasil para acolher a literatura universal e, num movimento inverso, dar a conhecer
ao mundo sua visdo muito particular da formacdo social do pais que se construia
sob seu olhar arguto. Ndo é nossa intencdo tomar a obra de Machado como
testemunho histérico de uma época, mas sim buscar nela aquilo que ele mesmo
afirmou no basilar “Instinto de Nacionalidade” (1873) em que da “Noticias da atual
literatura brasileira”. “O que se deve exigir do escritor antes de tudo, € certo
sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais” (ASSIS, 2021,

p. 3). “Nao ha sob certos aspectos”, diz Lucia Miguel Pereira, escritor mais brasileiro
do que ele, direi mesmo mais carioca”:
O seu ambiente é eminentemente nosso; mas ndo ha, entre os brasileiros espirito

mais universal. Traduzido para qualquer lingua, ele pode ser compreendido e

apreciado. Aquele fundo comum, que une todos os homens, e que é, afinal a



humanidade, ele ndo o despreza (...) foi profundamente brasileiro porque foi

profundamente humano. Soube fixar o carater de sua terra e de sua gente sem se

perder no regionalismo. (PEREIRA, 1992, p. 196-197)

A partir de 1870, a Europa vive um periodo extraordinariamente rico na ficcao:
€ a época de Thomas Hardy e Conrad na Inglaterra, de Zola e Proust na Franca, de
Dostoievski e Gorki na Russia, de Eca de Queiroz em Portugal. No Brasil, aponta
Lucia Miguel Pereira, Machado de Assis é o Unico romancista brasileiro que se pode
comparar aos grandes vultos universais (PEREIRA, 1988, p. 19). Isso num Rio de
Janeiro dos oitocentos, atrasado e retrogado, dependente das importacdes
europeias, fosse de objetos de uso comum, como de ideias.

As novidades vindas da Europa e recebidas com alvoroco eram de imediato
divulgadas nos jornais, veiculo também de publicacdo da literatura produzida na
época. Assim, a sociedade da corte, como era designada a sede do império, tinha
grande interesse na leitura de jornais, ndo apenas para se por a par do que
acontecia no mundo, mas atraida pelos poemas, crbnicas, contos e mesmo
romances ali publicados. Como os demais escritores de sua época, Machado de
Assis exerceu a atividade jornalistica durante todo o seu periodo produtivo. Ao
relacionar diversas biografias de escritores brasileiros, que produziram entre 1904 e
2004, Cristiane Costa (2005) evidencia que nossos principais autores foram
“anfibios, com um pé na imprensa e um olho nas livrarias”. Em Pena de aluguel, a
autora dedica-se a procurar a resposta para uma questao crucial para o escritor: o
jornalismo, especialmente no Brasil € um fator bom ou mau para a arte literaria?

A literatura nessa época dominava o espaco nas folhas de jornais, onde
Machado de Assis publicou mais de 200 contos e mesmo romances, a maioria deles
em periédicos. Para Lucia Granja, Machado estava inserido nessa “civilizagdo do

jornal e aproveitou a matriz jornalistica em sua composicao literaria, o que conferiu



modernidade a sua obra” (2021 p. 160) A repercussao tornou seu nome conhecido

entre os leitores.

O jornal é a verdadeira forma de republica do pensamento. E a locomotiva
intelectual em viagem para mundos desconhecidos, € a literatura comum, universal,
democrética, reproduzida todos os dias, levando em si a frescura das idéias e o
jogo das convicgdes. (...) O Jornal apareceu, trazendo em si 0 gérmen de uma
revolugdo. Essa revolugéo néo é s literaria, € também social, € econbmica, porque
€ um movimento da humanidade abalando todas as suas eminéncias, a reacao do
espirito humano sobre as formulas existentes do mundo literario, do mundo
econdmico e do mundo. (ASSIS, 1994, p. 4-5)

Memodrias postumas de Bras Cubas associa-se particularmente ao jornalismo,
posto que foi publicado primeiramente na Revista Brasileira, entre 15 de marco e 15
de dezembro de 1880, e somente no ano seguinte em livro. Ciente da abertura que o
jornal proporciona e de sua repercussdo, Machado de Assis vé na imprensa diéria
mais uma oportunidade de “encenar a vida social brasileira em sua obra” (FACIOLI,
2002, p. 15). E o que faz nas Memorias, onde dialoga com a situacdo da sociedade
brasileira do século XIX, com “a pena da galhofa e a tinta da melancolia” (ASSIS,
2019, p. 17). Na revisdo da obra para a terceira edicdo Machado de Assis
acrescenta a informacgao que “ha na alma deste livro, por mais risonho que pareca,
um sentimento amargo e aspero que esta longe de vir de seus modelos”, uma obra
diferente do que ja se escrevera até entdo por muitos escritores e por ele préprio: “E
taca que pode ter lavores de igual escola, mas leva outro vinho” (p. 16).

Um século e meio mais tarde, abre-se uma porta também para Pedro Vieira
gue se apropria do humor machadiano do falecido Bras Cubas para construir uma
narrativa nova, pop e atual. O jovem escritor utiliza-se dos recursos tecnologicos que
se renovam continuamente, de misturas, recortes e colagens. O mesmo faz seu

personagem, o zumbi Bras Cubas: “Quando me sentei a compilar estas Memorias, vi
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0 quanto deveria me atualizar em termos de linguagem” (VIEIRA, 2010, p. 73). De
fato, a linguagem das Memorias desmortas € produto de uma “cultura da
convergéncia, do encontro de midias velhas e novas, do didlogo entre elas”
(JENKINS, 2006, p. 337).

Este capitulo, portanto, é dedicado a um breve levantamento da vida e da
obra dos autores que compdem o corpus da pesquisa: Joaquim Maria Machado de
Assis, ou simplesmente Machado de Assis, como ja era conhecido em 1899, a figura
mais ilustre da literatura brasileira daquele e de todos os tempos, e Pedro Gomes
Machado Vieira, jovem autor do século XXI, que faz uma bricolagem dos temas,

personagens e estilo do mestre, cujos resultados constituem o objeto deste trabalho.

1.1 MACHADO DE ASSIS: O HOMEM E O LITERATO

Como vimos acima, o poema “Ella” marcou o inicio da producéo literaria do
jovem Machado de Assis, um aprendiz de tipégrafo de apenas 15 anos. Esta
registrada, portanto, sua infancia nas letras, enquanto sobre a infancia propriamente
dita do menino Joaquim Maria existem mais conjecturas que certezas, uma vez que
0 proprio Machado nunca se pronunciou a respeito desse periodo, “‘como se
quisesse esquecer suas origens humildes”. Conforme José Martino, o escritor ndo
costumava falar de seu passado, nem com 0s amigos mais intimos (MARTINO,
2015, p. 22-23). Os registros oficiais sdo esquematicos. O nascimento em 21 de
junho de 1839, ainda no periodo da Regéncia, antes que D. Pedro Il subisse ao
trono; o batizado, em que recebeu 0 nome dos padrinhos, Maria José de Mendonga
Barroso Pereira e seu genro, o viador do pacgo imperial Joaquim Alberto de Sousa da

Silveira.
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A mae de Machado de Assis, Maria Leopoldina Machado da Céamara era
branca e ndo negra como afirmaram alguns biégrafos, nascida em Sao Miguel, nos
Acores. Augusto Meyer chegou mesmo a declarar que ela teria olhos azuis, como a
maioria das mulheres de Sao Miguel. Outro erro muito comum que se costuma
atribuir a biografia de Maria Leopoldina € alegar que ela era lavadeira, uma vez que
no século XIX cabia apenas as escravas esse tipo de servico. Nao existiam
lavadeiras assalariadas. Deve ficar claro, afirma José Martino, que Maria Leopoldina
nao era escrava, mas uma pessoa livre, que vivia como agregada na Chacara do
Livramento, onde ela era muito estimada pela proprietaria, dona Maria José.

Orfio de mae aos 10 anos de idade, atribui-se a Maria Inés da Silva, a
segunda esposa de Francisco José de Assis, 0 ensino das primeiras letras ao
menino, antes mesmo da entrada em escola regular. Martino sugere que talvez
tenha sido na casa da madrinha que Machado toma contato pela primeira vez com
livros: “O velho solar haveria de ter uma biblioteca - como aquela citada no romance
Casa Velha - e o menino passaria trancado |4 dentro grande parte do tempo,
folneando aqueles livros raros ...” (p. 25). Ali deve ter visto figuras da burguesia
imperial, que viriam a constituir as personagens de sua ficcdo, com seus costumes,
ambicdes e mediocridades.

Pouco se sabe sobre os primeiros anos de vida do escritor. A maioria das
informagdes corresponde a generalidades e serve para qualquer crianga pobre do
tempo. A fim de preencher este vazio biografico, prossegue Martino, os estudiosos
de Machado apelam para conjecturas possiveis, completando as lacunas por conta
prépria. Alguns dados passaram a tradicao através de gente que “ouviu dizer” pela
boca dos mais velhos. Outros foram tirados diretamente do que Machado escreveu

em contos, crdnicas, romances, meras inferéncias nem sempre confiaveis. O proprio



12

critico Agrippino Grieco afirmou que muito do que foi dito a respeito da infancia e
adolescéncia de Machado de Assis iria por agua abaixo, caso algum dia
aparecessem paginas em que o escritor confessasse as suas memarias. Sabe-se
gue na casa da madrinha conviveu com figuras da burguesia imperial e afeicoou-se
as formalidades do tempo. Foi no convivio com esta sociedade abastada que
Machado desenvolveu o gosto de escrever sobre a elite. Muitos de seus
personagens, como Capitu e Flora, sairam dessas reminiscéncias infantis.
Inteligente, curioso e leitor insaciavel, o jovem Joaquim Maria aproveitou
todas as oportunidades a seu alcance para ampliar conhecimentos. Teve aulas com
o padre Silveira Sarmento, provavelmente gracas ao bom relacionamento de
Francisco José com vigarios. O padre deve ter ensinado a Machado “latim, doutrina

e histéria sagrada’, como o padre Cabral ensinava Bentinho em Dom Casmurro”.

Com o tempo, Machado tornou-se agndstico, mas sempre escreveu sobre a igreja e
assuntos religiosos com o mais profundo respeito. Verdade que alguma vez procurou
satirizar a decadéncia dos costumes do clero, mas a sua critica sempre buscava
golpear os aspectos exteriores da religido e nunca a sua esséncia. (MARTINO, 2015,
p. 30)

Préximo a igreja ficava a livraria e tipografia de Paula Brito, que se tornara,
desde 1853, ponto de reunido de intelectuais, poetas e escritores de prestigio, como
Joaquim Manuel de Macedo e Manuel Antonio de Almeida. Fascinado pela
exposicao de livros, o jovem Joaquim Maria se aproxima do grupo e torna-se
protegido de Paula Brito, que o emprega na tipografia e o incentiva a publicar seus
versos. O grupo, “uma espécie de clube sem soécios nem estatuto”, ficou conhecido
com o nome de Petaldgica. Em um de seus textos, Machado de Assis lembra-se

com carinho da Petaldgica de Paula Brito,
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onde ia toda a gente, os politicos, os poetas, 0os dramaturgos, 0s artistas, 0s
viajantes, os simples amadores, amigos e curiosos - onde se conversava de tudo -
desde a retirada de um ministro até a pirueta da dancarina da moda; onde se discutia
tudo, desde o d6 do peito do Tamberlick até os discursos do marqués do Parana,
verdadeiro campo neutro, onde o0 estreante das letras se encontrava com o
conselheiro, onde o cantor italiano dialogava com ex-ministros. (MARTINO, 2005, p.
32)

De aprendiz de tipégrafo e versejador incipiente o jovem Machado foi
progredindo como literato até conquistar os mais altos louros da nossa literatura e
merecido reconhecimento internacional.

No segundo volume de Formacdo da literatura brasileira (Momentos
decisivos) (1838- 1880), Antonio Candido reporta a definicdo do universo literario do
escritor brasileiro, feita por José de Alencar, classificando trés modalidades de

temas que correspondem a trés momentos de nossa evolucao social:

[...] @ vida do primitivo; a formag&o historica da colénia, marcada pelo contato entre
portugués e indio; a sociedade contemporanea que compreende dois aspectos:
vida tradicional das zonas rurais e vida das grandes cidades, assinalada pelo
contato vitalizador com os povos lideres da civilizagdo, libertando-nos das
estreitezas da heranca lusitana. Assim, a literatura acompanha a prépria marcha de
nossa formacdo como pais civilizado, contribuindo para definir a sua fisionomia

espiritual através da descricao da sua realidade humana. (CANDIDO, 1969, p. 368)

Na sequéncia, Antonio Candido refere-se ao “Instinto de Nacionalidade”
(1873) e fornece o locus original da publicacéo do artigo, escrito para o periédico O
Novo Mundo, publicado por José Carlos Rodrigues em Nova York entre 1870 e
1879, que citamos ainda uma vez: “Ndo ha duvida que uma literatura, sobretudo

uma literatura nascente, deve principalmente alimentar-se dos assuntos que |he
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oferece a sua regido; mas ndo estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a
empobregam” (ASSIS, 2021, p. 3).

E perceptivel a preocupacdo do Machado de Assis critico com 0s rumos da
literatura brasileira, que deveria buscar equilibrio entre a universalidade e a cor local.
No texto “O passado, o presente e o futuro da literatura”, publicado no jornal A
Marmota, em 23 de abril de 1858, ja se percebe a linha de pensamento que iria
desenvolver. Existe exagero tanto na copia do estilo europeu, que ndo encontra
respaldo na realidade brasileira, como no nacionalismo utépico que idealiza o
personagem indigena, a quem atribui tracos dignos do romanesco medieval.

No entanto, como indica Antonio Candido, Machado escreveu poemas
indianistas em sua fase romantica. A primeira composi¢cdo em que o tema indigena
aparece tratado de modo romantico € a “Nénia” de Firmino Rodrigues da Silva
(1837), em que o indio ainda ndo aparece como personagem poético individuado,
mas como alegoria, “estabelecendo a passagem do indio-signo, do fim do periodo
neoclassico, ao indio-personagem” (CANDIDO, 1969, p. 21). A voz que se ouve € a
da Musa brasileira, que lamenta a morte de um dos seus fiéis, 0 jovem poeta
Francisco Bernardino Ribeiro, em tom plangente e melancélico. E a mesma
atmosfera de melancolia e dilaceramento interior que Machado de Assis constréi em

poema elegiaco semelhante, escrito por ocasiao da morte de Gongalves Dias

Oh! sobre a terra em que pousaste um dia
Alma filha de Deus, ficou teu rasto

Como de estrela que perpétua fulge

N&o viste as nossas lagrimas; contudo

O coracao da patria as ha vertido.

Tua gléria as secou, bem como orvalho
Que a noite amiga derramou nas flores

E o raio enxuga da nascente aurora
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Na manséo a que foste, em que ora vives,
Has de escutar um eco do concerto

Das vozes nossas. Ouviras, entre elas
Talvez, em labios de indiana virgem

Esta saudosa e suspirada nénia:

“Morto, € morto o cantor dos meus guerreiros!
Virgens da mata, suspirai comigo!” (ASSIS, citado em MIASSO, 2017, p. 486-487)

Os Primeiros Cantos (1846) do “cantor dos meus guerreiros” emprestaram ao
indianismo a relevancia que o tornou para 0s contemporaneos o tema por exceléncia
da poesia brasileira. Seguindo-se ao sucesso espetacular dos Primeiros Cantos, de
Gongalves Dias, “ndo houve maos a medir: toda gente trouxe o seu poema, conto,
crbnica ou romance” indianista. Nao se limita a esse poema o indianismo de
Machado, que, em 1875 publicou um livro inteiramente composto de poesias sobre 0
tema, as Americanas. Mas, em coeréncia com sua Vvisdo do significado de uma
literatura nacional.

Joaquim Maria comecou a se aventurar pela prosa quando completou
dezessete anos de idade. Em 1856, ele publica na Marmota Fluminense uma série
de artigos sob a denominacgao geral de “Ideias Vagas”. Trata-se de sua estreia como
prosador; curiosamente, Machado nunca reuniu estes artigos em livro. O primeiro
destes textos apareceu em junho de 1856 e trazia como subtitulo: “A Poesia”. Ali
Machado expde suas ideias sobre poesia, baseando-se em teorias de Lamartine.
Termina seu artigo pedindo a benevoléncia do publico: “Aqui terminam as minhas
ideias sobre a poesia, e sobre 0s poetas. Perdoal, leitores, a minha fraca linguagem;
€ a de um jovem que estreia nas letras, e que pede protegcdo e benevoléncia’
(Citado em MARTINO, 2015, p. 39-40). Em estudos subsequentes, escreve sobre

teatro, nos quais defende o valor do teatro como local ndo apenas de distracdo, mas
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principalmente de ensino, “o verdadeiro meio de civilizar a sociedade e os povos” (p.
40), o que deixa claro seu interesse pela arte dramatica.

Seguem-se 0s contos, crénicas e o romance, no desenvolvimento préprio das
novas literaturas. Para E.M.Forster, o romance constitui “massa formidavel e amorfa
-sem montanhas a serem escaladas [...] E conhecida como uma das areas mais
lodacentas da literatura, irrigada por uma centena de riachos e frequentemente
degenerando num pantano” (FORSTER, 1988, p. 29).

Examinando a critica da ficcdo de Machado de Assis, Silviano Santiago
ressalta que os mais instigantes leitores da prosa machadiana — Roberto Schwarz
entre outros, e mais recentemente John Gledson — absorvem o sentido da
representacdo literdria como real, sendo esta um objeto privilegiado para que se
esclarecam as relacfes sociais no Brasil. Antonio Candido se declara convencido de
que sO através do estudo formal é possivel apreender convenientemente 0s
aspectos sociais (SANTIAGO, 2010, p. 256). Em outras palavras, Lucia Miguel
Pereira faz a mesma afirmacgéo: “Talvez, quando se estuda uma literatura ainda
incipiente, como é o caso da literatura brasileira, se possa atribuir, sem cair no
historicismo, maior importancia as circunstancias do tempo e do meio” (1988, p. 21).

Em 1860, Machado de Assis € convidado a compor o corpo redatorial do

Diario do Rio de Janeiro, onde assume posi¢cdo de critico tanto como resenhista
dos debates do senado, entrosando-se assim nos problemas atuais do pais como
na critica teatral que passa a escrever. Lucia Miguel Pereira qualifica essa época
como de suma importancia para Machado de Assis, que sai do “amadorismo” e
passa a enfrentar um publico maior e a contribuir com suas opinides (1936, p. 80).
Consequentemente ha um aperfeicoamento no seu estilo “limpido sem

adjetivagdes exuberantes” como era préoprio dos escritores da época (PAIVA, 1990,
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p.39). Monteiro Lobato assegura que Machado “ensinou o Brasil a escrever com
limpeza, tato, finura, limpidez” (LOBATO, 1957, p. 332-333).

Ao longo de sua trajetdria Machado de Assis passou por quase todos 0s
géneros literarios: comecou com a poesia, escreveu cronicas, contos, romances,
pecas teatrais, criticas literarias, traducdes, além de colaborar com jornais e
periédicos, um autor completo. Como poeta publicou os livros: Crisalidas (1864),
Falenas (1870), Americanas (1875) e Poesias completas (1901). Como tradutor
destacam-se a versdo para o portugués de “O corvo”, de Edgar Allan Poe e de Os
trabalhadores do mar, de Victor Hugo, que fazem dele, nas palavras de Raimundo
Magalhdes Junior, “um escritor bilingue”. Suas crbnicas, publicadas
ininterruptamente — contabilizam-se 600 crdnicas, escritas ao longo de 40 anos —
delineiam perfis e comentam acontecimentos com profundidade de argumentos e
reflexdes. Vejamos o que Carlos Alberto Faraco tem a dizer sobre Machado

cronista:

A cronica é normalmente considerada como um texto perecivel, de interesse restrito
no tempo pois desgasta-se assim que termina a ocorréncia que Ihe deu origem, mas
ndo em Machado. Suas cronicas ainda hoje tém atualidade, pois ele conseguiu
extrair reflexdes profundas de fatos corriqueiros, tocando a esséncia daquilo que

observava. E observava com um meio riso de contemplagéo. (1999, p. 7)

Os contos de Machado, publicados em jornais e revistas, foram reunidos em
coletaneas: Contos fluminenses (1870), Histérias da meia noite (1873), Papéis
avulsos (1882), Historias sem data (1884), Varias historias (1896), Paginas
recolhidas (1899), Reliquias de casa velha (1906), e contos inéditos. Para
Machado o conto “é um género dificil, a despeito da sua aparente facilidade, e creio

gue essa mesma aparéncia lhe faz mal, afastando-se dele os escritores, e nao lhe
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dando, penso eu, o publico toda atencdo de que ele é muitas vezes credor”
(ASSIS, 1910, p. 18-19). A critica machadiana vé seus contos como ensaios para a
escrita dos romances. Por outro lado, Lucia Miguel Pereira louva a maestria de
Machado na ficgdo curta observando que “algumas melhores paginas dos
romances de Machado de Assis sdo contos que se intercalam” (1955, p. 226).

Machado de Assis estreia no romance com Ressurrei¢ao (1872). Seguem-se
A mao e a luva (1874), Helena (1876) e laid Garcia (1878). Sdo os romances da
fase caracterizada como romantica pela critica, que aponta como temas a
valorizacdo da familia e da dignidade do homem. Aos quarenta anos de idade, em
1880, Machado de Assis publica as Memorias péstumas de Bras Cubas,
primeiramente em folhetins e, no ano seguinte, em livro. Ressalta-se na chamada
fase madura da producdo de Machado de Assis a visdo desencantada da
sociedade, onde a mentira, o poder e o dinheiro fazem parte do repertério das
misérias da condicdo humana. Incluem-se os romances Memodrias poéstumas de
Bras Cubas (1880, 1881), Quincas Borba (1891), Dom Casmurro (1899), Esal e
Jaco (1904) e o Memorial de Aires (1908). A respeito deste ultimo, comenta Alfredo
Bosi:

Machado de Assis encerrou sua carreira de romancista com uma obra, o Memorial
de Aires, cujo estilo retoma certas formas livres do seu primeiro romance de
maturidade: as Memdrias péstumas de Bras Cubas. (...) Como Bras Cubas, o
Conselheiro pde-se a escrever na condicao privilegiada de quem ja pode dispensar-
se de intervir no duro jogo da sociedade: condicdo do morto, ou do diplomata
aposentado, a quem é grato evocar 0 passado ou observar, com 0 necessario

distanciamento, os vaivéns do presente. (BOSI, 2007, p. 3)

O distanciamento do observador, porém, cede lugar ao carinho pelo casal
Aguiar e D. Carmo, cujo dedicacdo mutua afeta singularmente o Conselheiro Aires.

Comentam estudiosos que o casal Aguiar refletiria a profunda harmonia entre



19

Machado e Carolina Augusta Xavier de Novais, com quem 0 escritor se casou em
12 de novembro de 1869. Lucia Miguel Pereira destaca a influéncia e a dedicacéo
de Carolina que “durante trinta e quatro anos, discreta e compreensiva, ajudara o
romancista em seus trabalhos”. Esal e Jaco foi o primeiro romance de Machado
nao revisto por Carolina, cuja saude estava comprometida (1955, p. 242).

Valentim Facioli argumenta, em relacédo ao florescimento literario de Machado
de Assis, quando escreve Memoérias postumas de Bras Cubas e o0s outros
romances da chamada segunda fase, que “parece ter havido um verdadeiro
terremoto, ou uma revolugao”; sdo fases tao diferentes que “é dificil crer terem
saido da pena do mesmo autor” (FACIOLI, 2002, p. 33). O proprio Machado faz
comentarios sobre as fases de sua criagéo literaria na Adverténcia de Ressurrei¢cao
(1905): “... e alguns contos e novelas de entdo pertencem a primeira fase da minha
vida literaria” (ASSIS, 2021, p. 7).

Proximo dos quarenta anos Machado de Assis se encontra estafado pelo
excesso de trabalho e resolve tirar umas férias com a esposa, Carolina, em Nova
Friburgo. Para Lucia Miguel Pereira esse “retiro forcado” (1936, p.189) teve grande
relevancia na vida e na obra de Machado de Assis: 0 recolhimento o liberta para
novas reflexdes e € na sua volta que da continuidade a Memorias postumas de Bras.
Em virtude de problema ocular que o impedia de forcar a vista em continuas leituras,
pede ajuda a Carolina para transpor para o papel partes do livro, que ia ditando. E
nesse romance que Machado toma caminhos radicalmente diferentes, que até hoje
sao objeto de analise e estudos, modificando os rumos de sua prépria escrita e da
abordagem realista na literatura brasileira. Memorias péstumas de Bras Cubas foi
publicado em 1881, portanto ainda no periodo de escravidao no Brasil. O Brasil era

governado por D. Pedro Il e a Proclamacao da Republica s6 aconteceria em 1889.
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Com a republica ocorreu a separacdo formal do Estado e da Igreja Catdlica, que
cumprira até entdo papel mais social que religioso, 0 que resultava na mistura de
religiosidade, supersticao e festa populares.

A instalacdo do estado laico republicano em nada alterou, porém, a influéncia
estrangeira sobre o Brasil, que vigorava ja nos tempos do império. Na rua do
Ouvidor no Rio de Janeiro, concentravam-se os produtos vindos de fora: “A corte era
uma Paris”, comenta Aluisio Azevedo (1991, p. 38). Gilberto Freyre nos apresenta

tracos do estilo de vida de entéo.

[...] foram chegando novos estilos de vida, contrdrios aos rurais € mesmo aos
patriarcais: o cha, o governo de gabinete, a cerveja inglesa, a botina Clark, o
biscoito de lata. Também roupa de homem menos colorida e mais cinzenta; o maior
gosto pelo teatro que foi substituindo a igreja; pela carruagem de quatro rodas que
foi substituindo o cavalo ou o palanquim; pela bengala e pelo chapéu de -sol que
foram substituindo a espada de capitdo ou de sargento-mor dos antigos senhores
rurais. (FREYRE, 2003, p. 52)

As obras lancadas na Franca, logo eram traduzidas para a lingua portuguesa,
para que todos tivessem acesso aos livros e ndo somente os que liam em francés.
Havia escolas, mas grande parte dos estudos eram realizados em casa e com iSSO
as mulheres podiam ter acesso a livros e leituras para poderem educar os filhos.
Mas a grande maioria da populacédo brasileira era analfabeta

Os casamentos eram arranjados de acordo com o interesse e ambicao dos
pais e a mulher permanecia subordinada e submissa primeiramente aos pais, depois
aos maridos e, na viuvez, aos filhos ou parentes masculinos. Tinham como

obrigatoriedade aprender as atividades domésticas, podendo participar apenas das

reunides familiares e idas a igreja. Os espetaculos de entretenimento eram restritos
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a elite, enquanto aos menos favorecidos cabiam as festas e reunides em praca
publica.

Machado de Assis explora sua maturidade literaria, profissional e pessoal e
ficcionaliza esses acontecimentos e momentos em Memdrias péstumas de Bras
Cubas. Engana-se quem pensa que tal obra é facil de ser compreendida, uma “obra
difusa” (ASSIS, 2019, p. 15). A adverténcia de Machado € valida até os dias de hoje
e para este trabalho em particular. Esperamos que nossa leitura de uma releitura da
obra em questdo traga subsidios para o conhecimento do icone da literatura
brasileira. Sdo incontaveis as adaptacdes das obras machadianas para outro
sistema de comunicacao, atualizando o discurso para o contexto da época.

Antonio Candido nos alerta, porém, que nesse processo o0s adaptadores
foram primeiramente leitores e interpretadores, para depois assumir o papel de
criadores ou autores. Todo adaptador deve antes de tudo ser um leitor dedicado.

O classico Memodrias péstumas de Bras Cubas possui vasto histérico de
transcodificagdes “de um sistema de comunicagao para outro” (HUTCHEON, 2011,
p. 6). O grande apelo da obra esta no humor e na ironia da narrativa que prevalecem
desde a escolha de um defunto-autor como portavoz.

Variam muito os sistemas de comunicagdo escolhidos como alvo da

adaptacao.
Para HQs
2008 De Sebastido Seabra pela editora Escala
Educacional.
2013 De Luiz Antonio Aguiar pela Atica
2017 Graphic Novel de Jodo Batista Melado e Wellington
Srbek pela Desiderata.
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Para literatura de cordel
2008

Do poeta Varneci Nascimento para a Nova

Alexandria, com ilustracdes em xilogravura.

Para a literaturainfanto-juvenil
2012

De Selma Rutzen para a Todo Livro. Adequacédo da

linguagem para o publico infantojuvenil.

Para o cinema
1985

2001

De Julio Bressane com o ator Luiz Fernando

Guimaraes como Bras Cubas.

De André Klotz e José Roberto Torero com Petrdnio
Gontijo como Bras Cubas na juventude e Reginaldo

Farias interpretando Bras na fase madura.

Para o teatro
2017

2021

De Regina Galdino. Mono6logo musical cémico

encenado pelo ator-cantor Marcos Damigo, que
interage com o publico.

Temporada gratuita on-line (em virtude da pandemia),
pois “o ator e o defunto tém pontos em comum, estédo
livres das convencgbes sociais, ndo respeitam as leis
de tempo e espago e olham para o mundo sem o véu

do cotidiano” (DAMIGO)

Videos curtos no youtube

Adaptacfes resumidas que se utilizam de recursos
atuais para privilegiar o contexto da recepgédo. A
narrativa oral em &audio e a execucdo da ilustracédo

ocorrem simultaneamente

Memorias desmortas de Bras Cubas (2010), de Pedro Vieira, inclui-se entre

as reescrituras intramidiaticas da obra de Machado de Assis, das quais citamos Dom

Casmurro e os discos voadores (2010), de Luciano Manfredi, e O alienista cacador

de mutantes (2010), de Natalia Klein, publicadas pela editora Leya.

Os adaptadores mencionados, como outros, trouxeram novo olhar sobre o

texto-fonte, o que confirma que “a adaptagdo, nesse sentido, € um trabalho de
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reacentuacao, pelo qual uma obra que serve como fonte é reinterpretada através de
novas lentes e discursos” (STAM, 2006, p. 48). Por mais que haja modificagdes e
adequacdes a um novo tempo, o romance de Machado se mantém vivo. A
adaptacdo nao substitui a obra literaria, mas nos leva de volta ao hipotexto e pode

funcionar como forma de divulgacdo da obra machadiana.

1.1.1 Fortuna critica

A amplitude da fortuna critica de Machado de Assis corresponde a seu status
indiscutivel de maior escritor brasileiro de todos os tempos e a variedade dos
géneros literarios que praticou. Luiz Antonio Aguiar aponta que ndo ha apenas um,
mas diversos Machados e que muitos sdo os estudos e leituras de sua obra. E cada
leitor reflete sobre um ponto que julga ser importante (2002, p. 7).

Voz discordante é a de Silvio Romero, critico ferrenho de Machado de Assis,
que ndo regateia andlises negativas, nas quais ataca ndo apenas a obra de
Machado, mas a todos que ousam falar em sua defesa. No livro intitulado Machado
de Assis (1897), faz criticas a falta de nacionalidade de sua obra, a utilizacdo de um
humor importado dos ingleses, exibicionista e pretensioso, que os brasileiros nao
apreciam, e ao pessimismo machadiano.

Antonio Candido (1918-2017), ao contrario, pbe em relevo a literatura
independente da maturidade de Machado de Assis, em uma longa carreira bem-
sucedida, cujas obras serdo sempre referéncia. Para Candido € lamentavel que
alguns estudiosos julguem relevante fixar-se em comentarios sobre a cor de
Machado, sua vida humilde e enfermidades — doenca congénita nos olhos, epilepsia,
gagueira. Este ndo deveria ser o Unico e exclusivo material de estudo: ha inUmeros

exemplos de pessoas bem-sucedidas independentemente de extrato social — de
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familias abastadas ou humildes -, de caracteristicas étnicas — brancos, mesticos ou
negros — e mesmo de deficiéncias fisicas. “Temos uma tendéncia quase invencivel
para atribuir aos grandes escritores uma quota pesada e ostensiva de sofrimento e
de drama, pois a vida normal parece incompativel com o génio” (CANDIDO, 1968, p.
15). Machado foi sem duavida um escritor enigmatico que soube olhar para o
passado e para o futuro, superar a tradicao e recriar a vida em situacoes ficcionais, a
ponto de suscitar criticas e entendimentos diferentes. Candido pede apenas que
leiamos Machado de Assis, porque é lendo suas obras que poderemos conhecé-lo.

Para Roberto Schwarz (1938), discipulo de Antonio Candido, Machado de
Assis foi homem de escrita muito discreta e elevado grau de audéacia. O critico
declara-se encantado com a ironia machadiana na analise do comportamento da
elite brasileira. Julga excepcional a habilidade do escritor de estabelecer dialogo
frutifero com grandes nomes e grandes obras da literatura universal, a exemplo da
Biblia. Os romances machadianos tém forma, o narrador sempre € posto em
determinadas situacdes e esse narrador s6 se complementa através dos tipos
sociais: tudo o que é narrado sé adquire significado com a mediacéo do sistema.

Raymundo Faoro (1925-2003), cujos estudos se estendem até o inicio dos
anos 1990, vé a literatura de Machado como a mimese do real que consegue expor
a verdade nua e crua com humor e ironia. O resultado desses estudos, Machado de
Assis: a piramide e o trapézio (1974), € uma obra complexa na qual Faoro mostra
como Machado de Assis apresenta os bastidores de uma sociedade marcada por
mudancas, especialmente a ascensdo de uma classe capitalista que visa o lucro
como o bem mais almejado.

Valentim Facioli, professor de literatura brasileira e editor de livros sobre

Machado de Assis, teve seu primeiro contato com Machado entre os 12 e 13 anos
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de idade e confessa que ndo o entendeu muito bem, principalmente a obra
Memorias poéstumas de Bras Cubas. Quando na vida adulta retomou a leitura
percebeu o quanto a obra & atemporal: ela nunca envelhece. Ler Machado,
argumenta Facioli, deveria ser obrigatoriedade de todo cidadao brasileiro. Em Um
defunto estrambotico, Facioli aborda a relagéo entre Machado, narrador-personagem
e leitor.

Na tese de doutorado “A voluptuosidade do nada: O niilismo na prosa de
Machado de Assis” (2015), Vitor Cei Santos defende que Machado néo é niilista
como afirmam muitos criticos; os verdadeiros niilistas sdo 0s personagens
machadianos e o niilismo € um trago fundamental da ficcdo do autor: “... se alguns
narradores e personagens sao niilistas, o escritor ndo o é” (p. 30).

José Guilherme Merquior, grande estudioso de Machado, publicou em 1972 o
ensaio intitulado “Género e estilo de Memoérias postumas de Bras Cubas”, obra de
referéncia para os estudos machadianos. Para ele Machado é dono de um dominio
incomparavel da narrativa curta; sem discussdo, um dos quatros ou cinco maiores
mestres do género em todas as literaturas latinas. Merquior destaca, ainda, que
Machado era grande leitor da literatura filoséfica, da qual detinha profundo
conhecimento

E patente a relacdo de Machado com o mundo literario inglés, de que era
grande admirador. A esse respeito, Heélio de Seixas Guimardes comenta que,
diferentemente de seus congéneres, Machado de Assis nédo se limitou ao dialogo
com escritores franceses, 0 que era quase uma obrigatoriedade na época.l! A
respeito dessas trocas Abel Barros Batista (1955) confirma que as referéncias a

escritores brasileiros no exterior crescem em numero e expressividade, em particular

1 Ver no segundo capitulo deste trabalho comentarios sobre a intertextualidade de Machado com
Sterne, Shakespeare e outras grandes figuras da literatura inglesa.
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a literatura de Machado de Assis, objeto de estudo em universidades
estadunidenses.

Helen Caldwell teve longa convivéncia com as obras de Machado de Assis.
Fez a primeira traducdo de Dom Casmurro (1953) para o inglés, fato que marcou a
divulgacdo das obras machadianas no mundo angléfono e publicou alguns anos
depois The Brazilian Othello of Machado de Assis (1960). Caldwell traduziu trés
romances machadianos: Esal e Jac6é, Memorial de Aires e Helena. Ao ser
convidada para traduzir Guimardes Rosa, recusou com a alegacao “sou mulher de
um homem so”.

Greicy Pinto Bellin, professora desta IES, vem contribuindo para divulgar
Machado no exterior com a traducdo para lingua inglesa de contos e crbnicas
reunidos em edi¢cOes bilingues intituladas, respectivamente, Miss Dollar: Stories by
Machado de Assis (2016) e Bons Dias! / Good Days!: Chronicles by Machado de
Assis ( 2018). E oportuno e necessario traduzir Machado, diz, particularmente as
cronicas, menos conhecidas que a obra de ficcdo, num momento de grande
interesse por sua obra no exterior. Recentemente, em 2 de junho de 2020, a editora
Penguin lancou nos Estados Unidos nova edicdo em lingua inglesa do classico
Memoérias Péstumas de Bras Cubas. Consta que a edicdo esgotou-se em um Unico
dia. Para Flora Thomson-DeVeaux, tradutora da obra, o livro apresenta um frescor
que persiste apds quase um século e meio de publicacao.

Como vimos, Machado néo pertence somente ao Brasil. Para Carlos Fuentes
Machado é um milagre na literatura hispano-americana do século XIX e milagre as
vezes acontece. Fuentes chama Machado de “Machado de La Mancha”
aproximando Machado de Assis de Miguel de Cervantes e Dom Quixote da obra

machadiana. Na referida palestra, na ABL em 1997, Fuentes apresenta Machado
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como o maior novelista ibero-americano. "Machado & nosso maior novelista e
assume a misséo de Cervantes, a missao de La Mancha em uma América onde ser
negro era ser barbaro e ser espanhol era ser retrogrado”(FUENTES, 2000).
Machado de Assis € o0 Unico escritor brasileiro incluido entre Os 100 autores
mais criativos da historia da literatura (2003), de Harold Bloom. Como base estrutural
do livro, Bloom agrupa os autores em dez conjuntos, regidos por um "Sefirah" da
Cabala. Cada parte € ainda dividida em dois "Lustros" que representam "o brilho
decorrente da luz refletida, o lustro, o esplendor de um génio refletido em outro, uma
vez justapostos”. Machado de Assis esta incluido no conjunto de numero 9,
denominado Yesod, em companhia de Gustave Flaubert; Eca de Queirds; Jorge Luis
Borges; Italo Calvino; William Blake; D. H. Lawrence; Tennessee Williams; Rainer
Maria Rilke e Eugenio Montale. Yesod, traduzido livremente como "fundacao”,
encerra dois significados afins: o impulso sexual masculino e o mistério do equilibrio
entre o feminino e masculino, nos processos naturais. O trecho a seguir define a

ideia de génio literario, nas palavras do proprio Bloom:

Sugiro um teste simples, mas eficaz: fora o aspecto do entretenimento, a minha
conscientizagdo foi agugcada? Expandiu-se a minha consciéncia, tornou-se mais
esclarecida? Se nao, deparei-me com talento, e ndo com génio. Aquilo que ha de
melhor e de primordial em mim néo tera sido tocado”. (PROSA VERSO E ARTE,
2022)

Bloom conclui pela genialidade de Machado, “por manter o leitor preso a
narrativa, dirigir-se a ele frequente e diretamente, a0 mesmo tempo em que evita 0
mero realismo (que jamais € realista)". Sobre Memodrias péstumas de Bras Cubas,

faz o seguinte comentario: "O livro é comico, inteligente, evasivo, uma leitura

prazerosa, oracao apés oracdo. O génio de Machado nega qualquer pathos, ao


https://amzn.to/3iaVg6K
https://amzn.to/3iaVg6K
https://amzn.to/3iaVg6K
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mesmo tempo em que subverte todos 0s supostos valores e principios, bem como
a suposta moral”’. Considera Machado um ironista genial, que jamais ataca a
sociedade diretamente, mas através de “‘uma comédia astuta e de um niilismo
intimidante”. A alienagdo de Bras Cubas ¢é “espléndida, sua amabilidade
maravilhosa: ele jamais sofre e, por conseguinte, jamais sofremos” (BLOOM, 2003,
p. 685-686).

A parddia Memodrias desmortas de Bras Cubas, o segundo texto do corpus,
faz modificacdes na obra de Machado para adequa-la ao contexto cultural de um
novo tempo. Analisamos, agora, esses mecanismos de adaptacdo, a partir do

estudo da proposta de Pedro Vieira.

1.2 PEDRO GOMES MACHADO VIEIRA: UM AUTOR TECNOLOGO

A tecnologia sempre esteve presente na vida do ser humano “desde que o
homem comegou a escrever nas paredes das cavernas” (2014, p. 25) comenta
Ivanildo Costa. O homem desenvolve instrumentos e técnicas ao longo da sua
existéncia, seja ela para sua sobrevivéncia, ou para satisfazer-se, com seus
beneficio e maleficios. O celular €, indiscutivelmente, o instrumento de tecnologia
mais popular e mais amplamente disseminado na populacdo do século XXI,
independentemente de idade, sexo e classe social. Em 2010, a Associac¢ao Britanica
de automoveis divulgou um comunicado alertando os motoristas sobre os perigos de
zumbis na estrada. Referiam-se como zumbis as pessoas que utilizam fones de
ouvido ou celular em momentos improprios ocasionando acidentes. Em tempos de
tecnologia pés-moderna, ou nas Culturas e artes do pés-humano (2003), como quer
Lucia Santaella, os homens comportam-se como seres sem alma. Nesse contexto

recente (relativamente) de predominio da ficcao fantasia, o termo zumbi se refere a
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mortos que retornam a vida como devoradores dos seres vivos em seu caminho,
muito mais assustadores, portanto, que os convencionais fantasmas das narrativas
goticas. Paradoxalmente, como representantes de uma vertente do terror pos-
moderno, os zumbis convivem com a revolucdo das maquinas, outra das
caracteristicas marcantes da ficcdo a tecnologia moderna, segundo Keith Hart
(2009, p. 24).

Categorizamos Pedro Vieira como autor tecndlogo porque aborda a tematica
tecnoldgica e parodia um classico literario utilizando-se de elementos da cultura de
massa atual (precisamente de 2010), como filmes com a estética New Weird, jogos
de video game e outros. Faz referéncias ao Google e a Wikipedia, utiliza-se de CDs
e DVDs, e da linguagem atual do internetés. E na ficcéo fantasia dos zumbis que se
encaixa, portanto, a segunda obra do corpus, as Memorias desmortas de Brés
Cubas. Na versao parddica da obra seminal de Machado de Assis, Pedro Gomes
Machado Vieira constr6i uma obra de terror p6s-moderno, que na voz do zumbi Bras
Cubas — ou Zumbras, para facilitar — faz reflexdes que podem coloca-lo no caminho
de se tornar um mainstream writer.

Pedro Gomes Machado Vieira nasceu no Rio de Janeiro, em 1979. Desde o0s
12 anos de idade, € irrecuperavelmente viciado em jogos de RPG, historias em
quadrinhos e ficgéo cientifica. E escritor, compositor de fim de semana e roteirista de
séries de desenhos animados brasileiros como: Oswald, Ico, Bit Zip, Tromba Trem e
Irméos do Jorel e leitor compulsivo desde classicos, como Machado de Assis, até
quadrinhos.

E Fanboy das estrelas da ficcéo cientifica/ficcéo alternativa de hoje como Neil
Gaiman, escritor de contos fantasticos, terror e FC. Na FLIP de 2008, Pedro

entregou um exemplar do seu livro Nerdquest a seu idolo. Gaiman agradeceu e
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pediu que Pedro escrevesse uma dedicatoria. A inversdo de posicdes deixou o
jovem ficcionista brasileiro muito orgulhoso. E grande admirador também de China
Miéville, professor de escrita criativa na universidade de Warwick, e um dos grandes
do género, cujo trabalho Vieira categoriza como Weird Fiction, na dissertacdo de
mestrado que defendeu na UERJ, em 2013.

Pedro Gomes Machado Vieira é formado em Letras pela Universidade
Estadual do Rio de Janeiro e mestre pela mesma universidade, em 2013. Publicou
em 2008, seu primeiro romance Nerdquest, em que retrata uma geragcéo nascida na
era digital. Data de 2010 a publicacdo de Memdrias desmortas de Bras Cubas, foco
desta andlise, o que indica a simultaneidade da escrita do livio e a de sua
dissertacdo de mestrado intitulada em traducdo para o portugués?® “Herdis ex-
céntricos, géneros retorcidos e discursos deformadores da realidade: desconstrucéo
da fantasia e da ficgao cientifica nas obras de Angela Carter e China Miéville™3.

Como indica o titulo, o autor desenvolve a pesquisa académica no mesmo
campo da fantasia e da ficcdo cientifica que explora nas Memdrias desmortas.
Cumpre observar o principio da inversdo que norteia tanto o trabalho académico
como o romance: os herdis sdo ex-céntricos, isto &, a perspectiva é “descentralizada
e ‘marginal’ (quer de classe, ragca, sexo, orientacdo sexual e etnicidade)”
caracteristica do p6s-modernismo* (HUTCHEON, 1998, p 12). A perspectiva se
estende também aos géneros literarios, pois ndo se trata da ficcédo cientifica nem da
fantasia convencionais. E co-autor dos livros Cyberpunk, histérias de um futuro

extraordinario, que representa o apice da literatura Cyberpunk nacional, conforme

2 A traducio de obras referenciadas, que néo tém versdo em portugués, é de autoria da professora
Mail Marques de Azevedo.

3 Ex-centric heroes, twisted genres, and reality-warping discourses: fantasy and science fiction
deconstructed in the works of Angela Carter and China Miéville

4 And, from the decentered perspective, the “marginal” and what | will be calling the “ex-centric” (be it
in class, race, gender, sexual orientation, or ethnicity) ... (p. 12)
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informacdes da editora, e de Steampunk, histérias de um passado extraordinario.
Este Ultimo apresenta nove historias que trazem diferentes pontos de vista sobre o
estilo que “desponta cada vez mais na Ficgdo Cientifica Brasileira™. Informam,
ainda, seus editores que Pedro Vieira é “tradutor de inglés e espanhol com interesse
especial em literatura — embora a maior parte do tempo se torture traduzindo
jurisdiqués e afins. Sempre que as conjuncfes dos astros permitem, escreve no
blog Nerdquest®.

Além da graduacédo em Letras pela UERJ, Pedro Vieira inclui no curriculo a
graduacdo em Desenho Industrial (2005) pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro, e um curso-técnico-profissionalizante pelo SENAI / RJ (2007). Dispunha,
portanto, dos instrumentos adequados para escrever e publicar prosa de ficcdo, o

que vai fazer a partir de 2008, conforme informacdes subsequentes.

Nerdquest (2008) — Editora 7 | Um texto leve e saboroso, recheado de referéncias pop
Letras (quadrinhos, role-playing games, literatura, séries de tv,
videogames, desenhos animados, cinema e -
principalmente — masica). Nerdquest apresenta um
retrato bem particular de uma geracdo nascida e criada
em plena era digital.

Os protagonistas sdo jovens fds de mausica
alternativa e cultura pop "descartavel" — o estere6tipo
nerd encarnado —, divididos entre o universo virtual dos
jogos de RPG e os desafios reais do mundo adulto.
Lucas, recém-saido da faculdade e sem perspectivas
profissionais, tem que reavaliar suas prioridades e seus
hobbies "nocivos" frente ao desafio de "amadurecer" (ou
0 que quer que isso signifique), enfrentando os dilemas
amorosos e as crises existenciais tipicas da juventude —
aqui apresentados sempre com muita ironia e bom

humor.

5 Divulgacéo da Tarja Editorial.
6 Ver anexo B
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Os jovens do século XXI (de todas as idades) irdo
se encontrar nessas paginas, e com certeza vao se
divertir com as aventuras de Lucas e seus
companheiros, nesta jornada sem fim pelos mundos da

vida real.

Cyberpunk (2010) - Editora

Tarja

Cyberpunk um género narrativo bem definido, €
necessario conseguir variacées tematicas e de narrativa,
e ainda assim manter a linha necesséria para agradar
tanto aos leigos como aos puristas. Podemos dizer sem
risco de errar que esta, além de ser a primeira obra
brasileira do género com essa proposta, serad durante
muitas décadas a mais representativa e também a mais

ampla apresentacdo do Cyberpunk no pais.

Memorias desmortas de Bras
Cubas (2010) — Editora Tarja

1000 universos volume 2 (2011)
— Editora Café de Ontem

Contos de fic¢éo cientifica, terror e fantasia dos autores
Pedro Vieira, Miguel Carqueija, Natélia C. de Azevedo,
Alliah, Diogo de Souza, M. D. Amado e Georgette Silen.

Brinqguedos mortais (2012) -

Editora Draco

Brinqguedos mortais, uma coletdnea que apresenta
universos dispares e, a0 mesmo tempo, convergentes,
dialogando com o inusitado, o assustador, 0 cdOmico e o
repulsivo. Burilam seus textos com cuidado cirdrgico,
capricham na prosa para oferecer aos leitores uma
excelente literatura de entretenimento. Bonecos cheios
de mas intengdes, brinquedos ameagadores, jogos
estranhos e perigosos. Narrativas onde a morte € uma
constante e onde a vida em todas as suas formas esta
sempre por um fio. Ataide Tartari, Braulio Tavares,
Brontops Barug, Carlos Orsi Martinho, Jodo Marcelo
Beraldo, Lucio Manfredi, Nelson de Oliveira, Pedro
Vieira, Roberto de Sousa Causo, Saint-Clair Stockler,
Sid Castro e Tibor Moricz convidam os leitores a
penetrar em mundos ameacadores e a compartilhar essa

fascinante e mortal experiéncia.
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Imaginérios Volume 5 (2012)
Editora Draco

Grandes e novos autores exploram infinitos imaginarios
nesta coletanea. A cole¢do Imaginarios trara, a cada
volume, contos inéditos que explorardo o fantastico em
todas as suas variantes, contando histérias de ontem, de
hoje, de amanha e — por que ndo0? — de nunca. E hora de
comecar a viagem. Prepare-se para uma aventura
inesquecivel da primeira a ultima linha, nessa colecéo
gue ja é referéncia do que ha de melhor na literatura

fantastica nacional.

Super-heréis (2013) — Editora
Draco

Super-Herdis € a coletdnea sobre seres capazes de nos
inspirar por seus feitos assombrosos e sacrificios em
prol de um mundo melhor. Nessas 14 historias a justica
ndo escolhe campo de batalha, sejam os becos sujos de
uma metropole, os rincdes afastados do interior
brasileiro, uma Lisboa prestes a ser invadida por
Napoledo ou a arena politica onde se decide o destino
da sociedade.

Organizada e estrelada por Gerson Lodi-Ribeiro e
Luiz Felipe Vasques, a coletanea apresenta as
identidades secretas de Romeu Martins, Alex Ricardo
Parolin, Pedro Vieira, Gustavo Vicola, Jodo Rogaciano,
Roberta Spindler, Dennis Vinicius, Inés Montenegro,
Gian Danton, Vitor Vitali, Lucas Rocha e Antonio Luiz M.
C. Costa. Além da capa, cada conto € ilustrado com
pinturas a mao do artista Angelo de Capua. Para o alto e

avante!

Metal contra os mortos (2016) —

Editora Amazon

Metal contra os mortos conta a histéria de Jorge, o fa
obcecado que projeta em sua banda predileta todas as
frustracdes de seus proprios fracassos. Conta também
diversas outras histérias. Lucas, o baixista do Immortal
X, compositor e letrista da banda, responsavel por sua
abrupta mudanca de orientacdo que a transformou em

pop romantico. Michele, estudante de Letras, blogueira e
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dublé de escritora, que é arrastada para o meio do caos,
confundida por Jorge com uma groupie da banda.
Wellington, o vocalista. Pablo, a segunda guitarra. Diego,
o0 nerd que assistiu a filmes de zumbi demais. Alex, o
técnico de som. E outros, inclusive um beagle chamado
Aquiles.

O romance é uma histéria de zumbis, mas nao
uma histéria sobre zumbis. Ele aborda a relacdo entre
obra, artista, midia e o apreciador — o fa — ou consumidor
muito mais do que fugas e batalhas interminaveis contra
mortos-vivos. A narrativa, porém, mantém o0s zumbis
sempre a um passo dos nossos protagonistas, uma
ameaca constante e inevitavel, prendendo o leitor com o

suspense do que pode vir a dar errado.

O cortico e as estrelas (2016) —
Editora Draco

7

O Cortico é um transporte interestelar singrando o
espaco em busca de um destino incerto. Junto com sua
tripulagéo de automatos, mutantes e
genezoomorfizados, o naturalismo sera levado muito
além da fronteira final. Um instigante mash up da

classica obra de Aluisio Azevedo.

A obra Memodrias desmortas de Bras Cubas comeca a ser cogitada quando o

mundo se depara com um novo hit literario, as mash up novels. Pedro Vieira recorda

ter lido a sinopse de Orgulho e preconceito e zumbis (2000), de Seth Grahame

Smith, modelo precursor da tendéncia (AZEVEDO, 2013, p. 183), antes mesmo do

seu lancamento, e sentir-se motivado a escrever algo semelhante. Na época Pedro

cursava na graduacao em Letras da UFRJ um semestre sobre Machado de Assis, 0

que lhe permitiu aprofundar o conhecimento do autor e de sua obra. Surge, entéo, a

ideia de trabalhar com Memodérias postumas de Bras Cubas, obra narrada por um

defunto-autor, que Pedro Vieira parodia, apropriando-se deste e de outros

personagens machadianos.
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Pedro Vieira tem consciéncia de que sua bagagem literaria estd muito
distante daquela de Machado, por isso faz uso do seu préprio background para
estabelecer intertextualidades com a cultura pop a que a juventude de hoje esti
afeita. Na boca do defunto-narrador-zumbi, Vieira coloca um resumo de seus
objetivos, dirigido ao Leitor: “Sei que gosta de acado, sei que quer a linguagem
rapida, direta, breve e simples, pra nao dizer simpldria” (VIEIRA, 2010, p. 121).
Pode-se aventar que o fato de Pedro Vieira usar uma linguagem “simpléria” para
alcancar os jovens vai leva-los a necesséria reflexao.

O defunto-narrador Bras Cubas é substituido por seu homénimo na forma
grotesca de um zumbi, um morto-vivo ambulante, faminto, que nao resiste ao
impulso incontrolavel de devorar cérebros, ou, para usar 0 termo corriqueiro
“mioo000000000000l0s”. Trata-se de um narrador-zumbi do século XXI, capaz de
entrar em chat rooms e atualizar-se na linguagem dos usuérios. Adam Roberts
argumenta que “talvez estejamos testemunhando o retorno a um modo de acesso
mais imediato, que por sua vez integra um tipo de oralidade anénima”. E o tipo de
coisa que podemos associar (por exemplo) a uma midia social como o Twitter. O
fato é que interacdes on-line perdem o rigor alfabético sequencial e I6gico da critica
tradicional, “funcionam como megafones antes emocionais que intelectuais”
(ROBERTS, 2018, posic¢ao. 4115).

Para compor sua obra Pedro Vieira leu Machado, antecipando o que diz o
romancista e critico Alexandre Azevedo a respeito das releituras de Machado de
Assis na plataforma educacional Coletivo Leitor: “Quem |1&é Machado de Assis néo Ié
Machado de Assis, mas quem relé Machado de Assis I&€ Machado de Assis” (2020).
A pesquisadora Veronica Daniel Kobs (2014) conclui que Memdérias desmortas de

Bras Cubas, como releitura de um classico, “é riquissima, porque relaciona a versao
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contemporanea do classico realista ndo apenas aos pressupostos da parddia, mas
também aos elementos que delineiam a identidade cultural da sociedade brasileira
do século XXI” (KOBS, 2014, p. 11). Trata-se de critica abalizada sobre a obra, da

qual transcreveremos passagens posteriormente.

1.2.1 Fortuna critica

A obra de Pedro Vieira, como um todo, gerou comentarios paratextuais nas
préprias publicacdes, citados anteriormente neste capitulo. Relatamos a seguir
matérias publicadas na midia sobre Memorias desmortas de Bras Cubas.

James Remington Krauser (Un. of Utah) concentra suas pesquisas ha recepcéo do
modernismo brasileiro, na adaptacdo moderna de Machado de Assis e no
desenvolvimento da literatura fantastica no Brasil. O professor Krause aborda as
Memodrias desmortas de Bras Cubas no artigo “Remixagem de Machado de Assis:
adaptacdo parddica em trés romances mash up da contemporaneidade brasileira”
(2017), no qual estuda o relacionamento com as praticas da era digital e a adaptacdo
parddica em trés romances: O alienista, cacador de mutantes de Natalia Klein; Dom
Casmurro e os discos voadores, de Lucio Manfredi e Memoérias desmortas de Bras
Cubas, de Pedro Viera em que cada autor adapta um obra machadiana e incorpora
elementos da FC, fantasia ou horror. Para Krause, “Vieira imita o estilo truncado e
nao linear de Machado, bem como seu tom causticamente humoristico e
depreciativamente discreto” (p. 103)’. Krause vé& um vasto conhecimento do
protagonista — Zumbras — nas referéncias a cultura pop atual: “Vieira é talvez o mais

repleto de referéncias intertextuais e intermediais” (p. 104)8

7 Vieira mimics Machado’s truncated, non-linear style as well as his caustically humorous and
disparagingly self-effacing tone
8 Vieira is perhaps the most replete with intertextual and intermedial references
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Em 2020, Rebeca Fabiana Ferreira da Silva Santos, mestranda em estudos
da linguagem da Universidade do Estado da Bahia, UNEB, publicou o artigo “Um
defunto ndo escreve nada por acaso: a recep¢do do mash up Memarias desmortas de
Bras Cubas na plataforma Skoob”, com o objetivo de analisar como os leitores da
plataforma veem a apropriacao por Pedro Vieira. Para Rebeca a obra de Pedro Vieira
“‘encontra obstaculos na aceitacdo devido ao nome do autor em ascensdo, aos
elementos utilizados para a satira e a mescla de contextos distintos, propiciando uma
possibilidade maior de estranhamento perante a critica e os leitores” (p. 218). Ela nao
vé prejuizo algum na ressignificagdo do classico, uma vez que “Memorias Pdstumas
de Bras Cubas se mantém, de certa forma, ainda em circulacdo no panorama de
leitura da contemporaneidade” (p. 219). Rebeca analisou quatro resenhas das
Memoérias desmortas de Bras Cubas postadas na plataforma Skoob: uma
desfavoravel — “decepcionante e enfadonha”, e trés positivas — “divertida e bem mais
inteligente em seus trocadilhos”; “um volume bem criativo”; “Pobre de quem n&o leu
ainda”. Rebeca conclui que as Memdérias desmortas podem “possibilitar o ‘reviver’ de
Machado de Assis e seu estilo de escrita perante os leitores (da plataforma) ” (p. 226).

Observamos que a temética envolvendo as Memoérias desmortas de Bras

Cubas foi colocada na plataforma Brainly e visualizada varias vezes, no periodo de

2010 a 2021, com ligeiras modificacdes, conforme o exemplo abaixo

Observe a imagem do livro Memorias desmortas de Bras Cubas, de Pedro Vieira.
1) Temos nesta reproducdo da capa de um livro ja existente:

a) um plagio.

b) uma parafrase.

¢) uma metalinguagem.

d) uma parddia (Brainly, 19.10.2020)
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E relevante mencionar que a questdo foi colocada em uma avaliacio de
lingua portuguesa para o 9° ano do Colégio Grupo Educacional Pro Campus em
Teresina no Piaui, em 2019. E sinal de que a parodia de Pedro Vieira esta chegando
aos jovens e, com ela, esperamos, renovacdo do entusiasmo pela leitura dos
classicos.

Em 13 de setembro de 2010, Livia Brandao publicou no jornal online O Globo
a reportagem “Grandes nomes da literatura brasileira ganham versdes de suas
obras mixadas com elementos pop”. A autora reporta-se a obras literarias recriadas
com artificios modernos, entre as quais Memdrias desmortas de Bras Cubas, e
comenta “tanta deturpacéo é alvo facil para as criticas” (BRANDAO, 2010). Muitos
comentarios a respeito dessa reportagem foram postados. Pedro Vieira assim que
leu a reportagem, fez o seguinte comentario no seu blog NERDQUEST (2010): “Eu
nao consegui resistir a fazer uma selecdo dos mais geniais pra postar aqui. Sério,
vocés ndo tém ideia do quao lisonjeiro é ser considerado como responsavel pela
“derrocada da literatura brasileira”. Segundo Pedro Vieira, ele ndo se sentiu ofendido
nem um pouco, pelo contrario achou sensacional a repercussdo. Observa-se uma
postura machadiana em Pedro Vieira, pois para Machado de Assis “critica € analise”
(ASSIS, 1959, p. 13). Se houve criticas e comentéarios, podemos deduzir que as
Memorias desmortas foram lidas.

Reservamos espaco especial para a critica da pesquisadora Verdnica Daniel
Kobs. Em 2014, no artigo “Bras Cubas, o autor zumbi de Memdrias desmortas”, a
autora faz uma analise comparativa da parddia de Pedro Vieira com o texto-fonte de
Machado de Assis. O artigo analisa o fendmeno dos zumbis “como modo de
representar e transfigurar a realidade” (p. 12). Além disso, o fato de que o

personagem de Pedro Vieira € um zumbi relaciona a obra com a modernidade, pois
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‘os zumbis sado criaturas extremamente contemporéneas” (p. 12). Nas Memodrias
desmortas, acrescenta a autora, Brds ndo € um mero zumbi, pois é capaz de
transformar outros personagens em mortos-vivos. Apesar da incongruéncia de
zumbis como personagens “Vieira ndo deixa de relaciona-los a obra de Machado de
Assis” (p.18). Observa, ainda, que o autor dessas desmemoarias privilegia a estética
trash em vérias passagens, nas quais o horror é exacerbado. Outro ponto relevante
€ que Pedro Vieira se apropria das criticas feitas por Machado deslocando-as para a
atualidade, ou seja, a critica permanece, mas outros sdo os alvos. Em suma, “o
processo de revisitar, recriar e modificar um classico machadiano assinala a
universalidade da obra de Machado de Assis em relacgdo a sociedade
contemporanea” (p. 12).

Em 2018, a pesquisadora focaliza as Memorias desmortas de Bras Cubas no
capitulo titulado “New Weird e o novo goético em Memdrias desmortas de Bras
Cubas”, na conclusdo de seu projeto de pés-doutorado “Intermidialidade e
reconfiguracdo da arte no contexto contemporaneo”, no qual retoma a estética gotica

e Weird, ressaltando as diferencas entre o passado e o presente:

A interferéncia do estranho na narrativa ndo provoca uma contradi¢cdo simples entre
realidade e irrealidade. Pelo contrario, o estranho metaforiza a realidade,
representando na ficcdo os medos do individuo real. De modo a acentuar a
diferenca entre o gético de ontem e o de hoje. (KOBS, 2018, p. 56)

Os zumbis ndo aparecem apenas na obra de Pedro Vieira, mas em um vasto
contexto contemporaneo: “Na era do novo gotico os zumbis sdo protagonistas”,
estdo em toda parte, arte e produto “inspirando estampas de roupas, decoracdes de
bares, livros para colorir, brinquedos, chicletes, eventos, propagandas, jogos on-line”

(KOBS, 2018, p. 49-50). Esses zumbis “representam pessoas e comportamentos

bastante conhecidos, envolvendo o leitor em uma trama que enfatiza o
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individualismo e a violéncia” (p. 57). A experiéncia da morte mesmo deturpada na
retomada do “weird e do gotico, tem efeito catartico. Com criticidade e bom humor, o
romance de Pedro Vieira faz valer este principio: enfrentando o medo, podemos

supera-lo e quem sabe possamos sobreviver ao Apocalipse Zumbi” (p. 61).
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2 PERSPECTIVAS TEORICAS

O objetivo central desta pesquisa € analisar as Memorias desmortas de Bras
Cubas (2010), de Pedro Vieira, como reescritura do romance (quase) homénimo de
Machado de Assis, Memorias postumas de Bras Cuba (1881). Para isso, estuda-se
neste capitulo o aporte tedrico necessario para a andlise das possiveis relacdes
entre o hipotexto machadiano e o hipertexto de Vieira. Partimos de consideracdes
sobre intertextualidade, o conceito subjacente a todos os tipos de didlogos entre
textos: — adaptacdo, apropriagdo, parddia, pastiche — ou entre midias — intra e
intermidiaticos.

O dialogo intertextual, observado por literatos e fildsofos desde os antigos
gregos, recobrou interesse no século XX com a publicacdo em 1919 do manifesto
critico de T.S. Eliot “Tradition and the individual talent”, que se tornou- uma pedra de
toque da histéria literaria e da teoria da literatura. O talento do escritor de qualquer
periodo esta inextricavelmente ligado ao que se produziu anteriormente, o que
Stefane Mallarmé (1842-1898) ja dissera ao afirmar que mais ou menos todos 0s
livros contém a fusdo de alguma repeticdo, argumento que converge com as
palavras de Umberto Eco (1932-2016), anos mais tarde: “Os livros sempre falam
sobre outros livros”. Trata-se de relacdes de intertextualidade, termo proposto por
Julia Kristeva, em Semeiotiké, Recherches por une Sémanalyse, segundo informa
Massaud Moisés (2009, p. 243). Para Kristeva “Todo texto € a absorgéo e
transformacgao de um outro texto” (KRISTEVA, 2005, p. 68) ou, conforme Roland
Barthes, “feito de multiplas escrituras” (BARTHES, 1984, p. 69). E importante
salientar que esse “mosaico de citagbes”, segundo Kristeva, promove um novo

produto com novos significados, 0 que examinaremos na sequéncia.



42

~

Paralelamente a intertextualidade O6bvia praticada pelos dois autores do
corpus, uma caracteristica comum demanda atencéo, a fantasticalidade: um defunto
gue narra suas memorias em 1881 transforma-se em um zumbi-narrador, na versao
de 2010. E nossa obrigacdo verificar como a critica literaria vé o emprego do
sobrenatural no eixo sintagmatico, em particular o que se modificou na conceituacao
de fantastico a partir das décadas de 1980. Dai o segundo item deste capitulo
dedicado aos diferentes conceitos de fantastico e, quando tomado como género, aos
subgéneros que o compdem: conto de fadas, histérias de detetive, Fantasia, contos
de terror, ficcdo cientifica e outros. A ficcdo cientifica sera estudada a parte em
virtude de seu papel central de instrumento para lidar com os zumbis que invadem

as memoarias do defunto-autor

2.1 INTERTEXTUALIDADE

Argumenta Julia Kristeva que o texto literario ndo constitui um fendmeno
isolado, mas é feito de um mosaico de citacdes. No Dictionary of Literary Terms de
Cuddon, lé-se que intertextualidade vem a ser a “absorgéo e transformagédo de um
outro texto” (1992, p. 454). Deve-se a interconexdo a sinais de influéncia ou a
pontos de referéncia comuns na linguagem do texto-fonte e do hipertexto, tais como
alusdo, citacdo, género, estilo e até mesmo revisdes. Kristeva vé o texto literario
como parte do tecido mais amplo do discurso literario, de um continuum que
abrange tanto o passado como o futuro. Outros criticos defendem a compreensao
ainda mais ampla do termo e afirmam que a historia literaria em si oferece um
contexto insuficiente no qual ler e compreender o texto literario. Dentro dessa
compreensao, a Iintertextualidade poderia ser utlizada por um critico novo

historicista para referir-se “a interconexéo significativa entre um texto literario e as
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discussbes contemporaneas nao-literarias ali representadas”. Sugere-se, ainda, que
a critica pos-estruturalista poderia argumentar que “a obra literaria pode ser
reconhecida e lida apenas dentro de um vasto campo de signos e tropos que é
semelhante a um texto e que torna qualquer texto isolado autocontraditorio e
indecidivel” (MURFIN, 2003, p. 219-220).

A intertextualidade é patente na obra de Machado de Assis, perceptivel
principalmente nas alusdes a uma pléiade de escritores, historiadores e filosofos
paralelamente a citagbes de outros. No capitulo intitulado “A ideia fixa” das
Memorias péstumas, a fim de ilustrar a fixacdo de Bras na ideia do emplasto,
Machado faz seu personagem referir-se a Cavour e Bismarck, personagens
histéricos igualmente dominados por uma ideia fixa, a unificacdo da Itdlia e da
Alemanha, respectivamente. A seguir, o narrador parte em digressées sobre outras
figuras da historia — de Lucrécia Bérgia e Messalina a imperadores romanos —
conforme vistas por historiadores, fildsofos e poetas, Suetbnio Séneca e Victor
Hugo. A intertextualidade implicita ou explicita, em linguagem rebuscada, é um
desafio para o leitor, obrigado a recorrer as notas de rodapé.

Referéncias a biblia sdo recorrentes, mas no tom irbnico e farsesco da
narrativa. Se Moisés narrou a propria morte, diz Bras no capitulo I, “Obito do autor”,
ele também pode narrar a sua, embora a coloque no introito e ndo no final. Dai a
diferenca radical entre seu livro e o Pentateuco (ASSIS, 2019, p. 19). A paixao por
Eugénia, jovem de grande beleza, mas coxa, rendeu referéncias biblicas em dois
capitulos. Instado pela moga a néo “descer” para a cidade e permanecer a seu lado,
ele obedece e acrescenta “um versiculo ao Evangelho: - Bem-aventurados os que
nao descem, porque deles € o primeiro beijo das mogas” (ASSIS, 2019, p. 138).

Ciente da inconveniéncia de uma unido com a jovem, oito dias mais tarde Bras tem
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uma revelagdo “no caminho de Damasco”, quando ouve uma voz (que reconhece
como a sua proépria) que “sussurra palavras da Escritura (At. IX, 7): — Levanta-te e
entra na cidade”. O terror de vir a amar deveras e casar-se com uma mulher coxa
vence a piedade que |he desperta a candura de Eugénia e ele foge. Ndo sem antes
“‘jurar por todos os santos do céu” que era obrigado a fazé-lo e declarar-lhe que néo
deixava de querer-lhe, repetindo “hipérboles frias”. No dia seguinte, quando desce
da Tijuca, confessa-se “um pouco amargurado, outro pouco satisfeito”. “Vinha
dizendo a mim mesmo que era justo obedecer a meu pai, que era conveniente
abracar a carreira politica ... que a constituicdo ... que a minha noiva ... que 0 meu
cavalo ...” (p. 142-143)

O diadlogo com Shakespeare, mais evidente em Dom Casmurro, tem seu lugar
na historia de Bras Cubas: “[...] foi assim que cheguei para o undiscovered country
de Hamlet, sem as ansias nem as duavidas do moco principe, mas pausado e
trbpego, como quem se retira tarde do espetaculo” (ASSIS, 2019, p. 20). Outras
referéncias intertextuais incluem Dom Quixote: “Afirmo-lhes que o asno foi digno do
corcel, — um asno de Sancho, deveras filésofo ... (p. 76); a Divina Comédia“ Di pari,
come buoi,che vanno a giogo” (p. 197); As viagens de Gulliver: frageis cadeias,
amiga minha; eu rompia-as de um gesto de Gulliver” (p. 306); Os Lusiadas “Em tais
casos, alguns preferem recitar uma oitava dos Lusiadas, outros adotam o recurso de
assobiar a Norma...” (p. 313).

ApOs essa breve sinopse, partimos para o estudo dos offshoots especificos

de intertextualidade que subsidiardo nossa pesquisa.

2.1.1 Adaptacéo, apropriacao, pastiche
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Segundo Bruhn et al (2013), o desenvolvimento mais importante durante as
duas ultimas décadas nos estudos culturais foi, indiscutivelmente, o foco crescente
na adaptacao, que agora pode reivindicar um campo de estudo em separado, “digno
da proeminéncia que as revistas especializadas |he proporcionaram” (p. 3-4). Os
editores de Adaptation Studies. New Challenges, New Directions destacam o papel
relevante de Linda Hutcheon com a publicacdo de Uma teoria da adaptacdo, em
2006, em que propde uma teoria geral da adaptacdo “como um tipo de produto
formal e, mais importante, como processo criativo e interpretativo que ocorre dentro

de uma variedade de fenébmenos culturais e de midia”.

Este processo deve ser examinado por meio de um conjunto estabelecido de termos
gerais e basicos, questbes e conceitos que podem ser aplicados a tais fenébmenos ou
midias. Hutcheon néo limita sua perspectiva as diferentes formas de transferéncia
entre os textos, mas enfatiza a importancia de situar as adaptagbes dentro de um
guadro mais amplo, relacionado as circunstancias politicas, econémicas e juridicas,
bem como definir os participantes que contribuem para as adaptacdes: o0s

adaptadores, o publico e o contexto cultural. (BRUHN et al, 2013, p. 10)°

Interessa-nos em especial nesta pesquisa a mudanca extraordinaria do
contexto cultural nos 129 anos que separam a publicacdo do romance de Machado
de Assis (1881) da adaptacao parddica de Pedro Vieira (2010). A internet oferece
hoje ferramentas para compartilhar e recontar histérias e eventos, verdadeiros ou
ficticios, mais rapida e facilmente do que nunca, incluindo oportunidades para os
usuarios criarem suas proprias versdes de material escrito, auditivo, visual ou

cinematografico. E o que é mais importante neste caso em especial € a mudanca do

° This process should be examined through an established set of general and basic terms, questions
and concepts that can be applied to diverse phenomena or ‘media’. Hutcheon did not limit her
perspective to different forms of transfer between texts but emphasized the importance of situating
adaptations within a broader framework, relating to political, economic and legal circumstances, and
defining the participants contributing to the adaptations: the ‘adapters’, the audience and the cultural
context.



46

publico, o que Pedro Vieira discute na apresentacdo do livro. Entretanto, como
adianta Linda Hutcheon, citando Malcolm Bradbury, ndo € preciso muito tempo para
que o contexto modifique o modo como uma histéria € recebida, mesmo sem
qualquer atualizagado temporal ou alteragdes no cenario nacional ou cultural. “Uma
adaptacao, assim como uma obra adaptada, esta sempre inserida em um contexto —
um tempo e um espaco, uma sociedade e uma cultura; ela ndo existe num vazio
(2011, p. 192).

Linda Hutcheon destaca a complexidade de se definir adaptacdo, uma vez
gue o termo denota uma dupla visdo referindo-se tanto ao processo guanto ao
produto. “Como um produto € possivel dar a adaptacdo uma definicdo formal; como
um processo de criacdo e de recepcdo, por outro lado, € necesséario levar em
consideragao outros aspectos” (2011, p, 39).

Ellestrom insiste em que, embora o discurso da fidelidade tenha sido
abandonado, a questdo das semelhancas e diferencas ainda estad muito presente
nas pesquisas contemporaneas. A adaptacdo deve necessariamente incorporar
algum tipo de elemento comparativo - ver um texto em relagdo a outro - e 0
movimento estratégico e quase universal no campo tem sido 'traduzir' a fidelidade
em uma medida mais neutra, e, portanto, util, de similaridade e diferenca em varios
niveis dos textos comparados. Parece-nos, desse modo, ter escolhido o caminho
certo, ao propor nesta pesquisa uma leitura comparada do texto-fonte e do texto
adaptado.

Para discutir o processo de apropriacdo, como paralelo ao de adaptacéo,
reportamo-nos a académica literaria Julie Sanders (2005), que vincula as praticas de
adaptacdo e apropriacdo no que ela descreve como uma subsecdo da pratica

abrangente de intertextualidade. Da adaptacdo aparentemente simples de um texto
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para o cinema, teatro ou uma nova obra literaria, a apropriacdo mais complexa de
estilo ou significado, € possivel afirmar que todos os textos estdo de alguma forma
conectados a uma rede de textos e formas de arte existentes.

A apropriacdo € um recurso de deslocamento que consiste em apropriar-se
de algo que pertence a outro, segundo Affonso Romano de Sant’Anna em Parddia,
parafrase e Cia: a apropriagdo “devora o material produzido por outro autor e
extorna-lhe o significado” (2003, p. 46). Virginia Candido Ribeiro argumenta em seu
artigo “Apropriacao na arte contemporanea: colecionismo e memoria” (2008) que
“ndo se trata mais de elaborar uma forma a partir de um material bruto, nem mesmo
fabricar um objeto, mas de selecionar um entre 0os que existem e utilizd-lo ou
modifica-lo de acordo com uma intengao especifica” (RIBEIRO, 2008, p. 798).

Afirma Julie Sanders que a adaptacado sinaliza claramente uma relagdo com
o texto-fonte ou original: uma versdo cinematografica do Hamlet de Shakespeare,
por exemplo, embora claramente reinterpretado pelos esforcos conjuntos de diretor,
roteirista, atores e as demandas genéricas do movimento do teatro para o cinema,
permanece ostensivamente Hamlet, ainda que em modos alternativos temporais e
genéricos. Por outro lado, a apropriacédo frequentemente implica afastamento maior
da informacao-fonte em um produto e dominio cultural totalmente novos. Como na
adaptacado, porém, pode exigir a justaposicdo de (pelo menos) um texto contra o
outro, que € indispensavel na experiéncia de leitura e observacdo das adaptacoes.
Mas o texto ou textos apropriados nem sempre sao tdo claramente sinalizados ou
reconhecidos como no processo adaptativo (2005, p. 13).

Na continuidade da argumentacdo, Sanders refere-se a releituras que
podem ser simultaneamente adaptacéo e apropriacdo. E o caso do célebre musical

Kiss Me Kate, que adapta a comedia shakespeariana The Taming of the Shrew para
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uma versdao musical nos palcos da Broadway, em que a apropriacdo fica por conta
da moldura maior do enredo, o divorcio dos protagonistas, e do subenredo dos
mafiosos que sob ameacas exigem pagamento do produtor do espetaculo, o
personagem Hortensio. Observa Sanders que o ritmo e a melodia contagiosa das
cancdes executadas pelos personagens mafiosos, assim como outras do musical,
incorporaram-se a memoria cultural do povo a ponto de poucos conhecerem sua
origem nos palcos.

Pastiche € outro termo que se aplica ao relacionamento intertextual. Refere-
se no original francés, a uma composi¢cdo musical, feita de uma mistura de
fragmentos reunidos. Nos dominios da arte e da literatura, no entanto, o pastiche
sofreu novo deslocamento, sendo aplicado com mais frequéncia aquelas obras que
realizam uma imitacdo extensiva do estilo de um Unico artista ou escritor
(SANDERS, 2005, p. 15).

Trata-se de um género menor, sobre cujo desenvolvimento diacronico existe
pouca literatura especializada, segundo Ingeborg Hoesterey (2001). A pesquisadora
indica no desenvolvimento do pastiche o antigo cento, um poema feito de versos
esparsos de poetas conhecidos como Homero e Virgilio, formando uma espécie de
colcha de retalhos (p. 80). Considerado uma aberracdo do canone, a filologia
classica lhe da pouca atencdo. Apesar da semelhanca entre o a forma do cento e o
pastiche literario moderno, evidéncias demonstram que o subgénero so foi
introduzido na literatura europeia pelos enciclopedistas franceses. Os editores da
Anthologie du Pastiche, de 1926, citam como exemplo de pastiche de alta categoria
“‘Dans um roman de Balzac”, de Marcel Proust, de 1919. Foi uma tendéncia que nao

se verificou nas outras literaturas europeias.
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O que torna o pastiche mais acessivel no romance moderno, diz Hoesterey,
€ a tendéncia de combinar quase-homenagem e modos pardodicos com um
patchwork de estilos textuais que lembram os modos de misturar e encaixar proprio

das outras artes, a exemplo do quadro de Stephen McKenna, O, llium!(Figura 1).

Figura 1. O, llium! 1982. Courtsey Galerie Cristine et Isy Brochot, Brussels

Como exemplo de pastiche literario, Hoesterey aponta o conto “Pierre
Menard autor del Quijote” (1939), de Jorge Luis Borges, em que um narrador
homodiegético tenta reunir a obra do poeta e estudioso ficticio Pierre Menard. A
eulogia é escrita em primeira pessoa, em forma de critica literaria, mas por meio da
fantasia, ironia e humor. No nivel intradiegético, encontra-se a documentacéo
nebulosa e sem fundamento da obra de Menard e de sua conhecida tentativa de
criar uma copia exata do Dom Quixote de Cervantes. O narrador/revisor do conto
considera o “Quixote de Menard” (que € linha por linha idéntica ao original) muito
mais rico em ficcdo, uma vez que Menard detém conhecimentos posteriores a 1602.

Veremos até que ponto as Memorias desmortas de Bras Cubas, de Pedro

Vieira, se encaixam na categoria do pastiche.
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2.1.2 Pardédia e ironia

Ao apropriar-se de elementos contidos em obras ja existentes, de forma
irdbnica ou farsesca, faz-se uso da parddia que, segundo Linda Hutcheon é “a
repeticdo com distancia critica, que marca a diferenga em vez da semelhanga”
(1989, p. 17). Para Tiphaine Samoyault a parodia “transforma uma obra precedente,
seja para caricatura-la, seja para reutiliza-la, transpondo-a. Mas qualquer que seja a
transformacao ou a deformacao, ela exibe sempre um liame direto com a literatura
existente” (2008, p. 53). As defini¢des dicionarizadas que registram o sentido comum
do termo sao depreciativas ou mesmo pejorativas: “Imitacdo burlesca de uma obra
séria. Fig. Contrafacéao ridicula” (Petit Robert). Enfatiza Samoyault que as definicdes
do discurso tedrico, ao contrario, devolvem a parddia seus tracos especificos que
nao implicam necessariamente carater menor” (p. 53).

Linda Hutcheon aponta que muitos estudiosos da parédia consideram apenas
o significado etimolégico de oposicdo e de contrario do termo, quando o prefixo
“para” pode também significar “ao longo de”, o que coloca a pardédia ndo como
oposicdo, mas em paralelo ao texto-fonte. Além disso, quer a intencdo da parddia
seja a de subverter canones estabelecidos, quer de prestar-lhe tributo, é primordial
gue seja vista e entendida como parddia. Dai o papel fundamental do leitor na
decodificagdo dessa intencionalidade, a fim de que “a intengdo seja plenamente
realizada” e o texto visto e compreendido como parédia (HUTCHEON, 1987, p. 18).
E patente que, para avaliar as Memérias desmortas, de Pedro Vieira, como parodia
do hipotexto machadiano, faz-se necessario conhecimento detalhado deste ultimo e
da complexidade do discurso irbnico e, consequentemente, multivocal que o

caracteriza.
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Machado de Assis ndo € apenas um escritor parodiado, mas também se fez
parodistico em vérias obras, em especial has Memorias pdstumas de Bras Cubas.
José Guilherme Merquior afirma em seu artigo “Género e estilo das Memorias
péstumas” (1972, p. 12-20) que o texto dialoga constantemente com outras obras.
Dirce Cortés Riedel reforga a argumentacdo quando acrescenta que “o texto de
Machado é quase sempre baseado na parddia” (RIEDEL, 1979, p. 5). O proprio
narrador do conto “Teoria do medalhdo” diz: “alguns costumam renovar o sabor de
uma citacao intercalando-a numa frase nova, original e bela” (ASSIS, 2008, p. 280).
Estaria ele falando por seu criador?

E largamente comentado que Machado se utiliza das técnicas narrativas e do
humor sarcastico da obra A vida e opinides do cavalheiro Tristram Shandy (1759-
1767), de Laurence Sterne, para retratar a sociedade brasileira do século XIX. A
semelhanca do autor inglés, Machado dialoga com o leitor, faz-lhe confidéncias e,
muitas vezes, puxa-lhe as orelhas.

Incluimos, abaixo, exemplos da relacao

parodistica entre Machado e Sterne.

MACHADO DE ASSIS

Memorias postumas de Bras Cubas

LAURENCE STERNE
Tristram Shandy

“Se o leitor ndo é dado a contemplacéao
destes fendbmenos mentais, pode saltar
0 capitulo; va direito a narracdo. Mas,
por mais curioso que seja, sempre |lhe
digo que é interessante saber 0 que se
passou na minha cabeca durante uns
vinte a trinta minutos” (ASSIS, 2019, p.
38).

“Aqueles, todavia, que preferem nao

remontar téo longe nestas

particularidades, o melhor conselho

gue posso dar € pularem o restante
deste capitulo, pois declaro
antecipadamente té-lo escrito apenas
para os curiosos e os indiscretos”

(STERNE, 1984, p. 50).
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Ainda em Memodrias postumas, Machado parodia a conhecida Viagem a volta
de meu quarto (1795), de Xavier de Maistre (1763-1852) — cujo narrador aproveita
dias de prisdo domiciliar para refletir sobre a natureza humana — ao dotar o defunto
Bras Cubas da capacidade de refletir sobre sua vida passada. O fato de Bras estar
morto da-lhe a liberdade de falar sem ser julgado ou criticado. “O olhar da opiniao,
esse olhar agudo e judicial perde a virtude, logo que pisamos o territério da morte”
(MACHADO, 2019, p. 110).

Ha, ainda, hip6teses de relacdo parddica entre Memorias e o humor e a ironia
em Coracdao, cabeca e estbmago (1862), de Camilo Castelo Branco, cujo narrador é
um defunto. Em artigo intitulado “Machado e Camilo”, Paulo Franchetti argumenta
gue Machado conhecia muito bem a obra do autor portugués, ndo apenas por sua
ampla disseminacdo no Brasil, como também pela proximidade com a cultura
portuguesa pelos lacos familiares — mée e esposa portuguesas (FRANCHETTI,
2011, p. 6). Geraldo da Aparecida Ferreira, na dissertacdo “Memdérias péstumas de
Bras Cubas e Coracao, cabeca e estbmago — Machado de Assis e Camilo Castelo
Branco: leitores e criticos do Romantismo”, aborda aproximagdes e similaridades
nas duas obras. Greicy Bellin em seu artigo “A parddia em Machado de Assis e
Camilo Castelo Branco: Uma breve analise de Memodrias postumas de Bras Cubas e
Coracdao, cabeca e estbmago” analisa a relacéo dos dois autores no uso da parédia.

Tanto o narrador Silvestre em Coracdo, cabeca e estdbmago, quanto Bréas
Cubas em Memodrias péstumas de Bras Cubas sao narradores defuntos “A simpatia
que o meu defunto amigo granjeou postumamente na republica das letras e das
tretas impde-me o dever de empurrar portas adentro da imortalidade tudo o que Ihe
diz respeito” (CASTELO BRANCO, 2018, p. 61); “Nao sou propriamente um autor

defunto, mas um defunto autor...” (ASSIS, 2019, p. 19). Aponte-se, ademais, a
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semelhanca entre o poema do apaixonado Silvestre para mademoiselle Elise de la

Sallete, e, paradoxalmente, a dedicatoria de Bras Cubas ao verme que roeu suas

carnes.

MACHADO DE ASSIS

CAMILO CASTELLO BRANCO

AO VERME
QUE PRIMEIRO ROEU AS FRIAS
CARNES
DO MEU CADAVER
DEDICO COMO SAUDOSA
LEMBRANCA
ESTAS MEMORIAS POSTUMAS

(2019, p. 12)

AO ANJO
QUE CONSERVA SUA PUREZA NA
DESGRACA
E QUE, ANTES DE SER MARTIR,
SE CHAMOU MADEMOISELLE ELISE,
DE LA SALLETE,
E HOJE
SE CHAMA APENAS
A SANTA,
CONSAGRA O AUTORESTA URNA
DE SUAS LAGRIMAS

(2018, p. 94, énfase no original)

Usando a expressao de Kristeva, pode-se dizer que, de fato, Machado de

Assis utiliza-se de um “mosaico de citacdes e repeticdes” para parodiar outros

autores. Com isso, coloca seu leitor na obrigatoriedade de participar ativamente na

leitura de seus textos, a fim de decodificar seu intento parddico e irénico.

Desde a cultura grega antiga tem havido discussdes sobre o mecanismo da

ironia e sobre qual é ou poderia ser o seu escopo. Em termos simplistas, ironia

consiste em dizer o contrario do que se pensa, isto &, refere-se a uma palavra com

sentido diferente implicito, que depende também do modo de falar. Trata-se,

portanto, segundo Linda Hutcheon, de um ato social, “em que existe um fironista’

com intencdo e suas plateias pretendidas — a que ‘pega’ a ironia e a que nao ‘pega’

a ironia”. Com a ironia, existem, portanto, “relacbes dindmicas entre o texto ou
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elocucdo (e seu contexto), o dito ironista, o interpretador e as circunstancias que
cercam a situacao discursiva” (HUTCHEON, 2000, p. 27).

Sao elementos que Enylton de S& Rego reconhece em Memarias péstumas
de Bras Cubas e que o levam a colocar a obra de Machado de Assis dentro da
tradicdo da satira menipeia. Em O calundu e a panaceia, S& Rego ressalta a
modernidade da obra de Machado de Assis, que se baseia no riso sério-comico
“‘irbnico e ambiguo, equidistante da gargalhada e das lagrimas, que critica e
desbanca qualquer forma de autoridade, inclusive a sua prépria”, que caracteriza a

sétira menipeia.

Através da utilizacdo da poética da tradigdo lucianica (ou menipeia), (Machado de
Assis) procurou produzir em sua obra textos que superavam 0 que percebia serem
limitagbes das estéticas do romantismo e do naturalismo. Para isso, Machado
parodia as convencdes literarias vigentes em seu momento, incorporando-as numa
vis&o inovadora do romance e de suas relacées com a histéria. (SA REGO, 1989, p.
4)

Sa Rego documenta a presenca da tradicdo lucianica em Machado,
apontando que este possuia em sua biblioteca particular as obras de Luciano, numa
edicdo em francés, de 1874 — época que corresponde exatamente ao periodo de
transicdo de sua obra da primeira para a segunda fase — e que indubitavelmente as
havia lido (1989, p. 85).

A analise feita por S& Rego coloca em evidéncia o que significa ter Machado
optado pela tradicdo da satira menipeia, em detrimento do romance realista de
orientacdo historico-sociolégica dominante no século XIX. O critico brasileiro utiliza
as caracteristicas da sétira menipeia, discutida por Mikhail Bakhtin na andlise da

poética de Dostoiévski, para analisar trés dos romances da segunda fase da obra de
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Machado, as Memoérias poOstumas, Quincas Borba e Dom Casmurro. Destas
destacamos a utilizacdo sistematica da parodia e o dominio do sério-cémico, que é

discutido na sequéncia.

2.2 O SERIO-COMICO

O defunto narrador das Memoérias péstumas de Bras Cubas demonstra
ressaibos de humor negro ao dedicar suas memorias ao “verme que primeiro roeu
as frias carnes do (seu) cadaver” e confidenciar ao leitor ter escrito sua obra “com a
pena da galhofa e a tinta da melancolia”. O ridiculo, a ironia e o carater pessimista
do humor machadiano inserem o romance no dominio do sério-cémico, em virtude
do contraste entre o discurso solene do narrador e suas verdadeiras intengdes.
Vladimir Propp inclui sob a denominagdo de comicidade tanto o cémico como o
ridiculo. Para Propp, o comico deve ser estudado em sua especificidade, como
resultado da reacdo humana — o riso — diante de um objeto ridiculo que é geralmente
o proprio homem, ou coisa de sua criagdo, reflexos de algum defeito fisico, moral e
intelectual que pode provocar riso (PROPP, 1992, p. 56).

O retrato caricatural que o defunto-narrador traca de seu antigo colega de
patuscadas, Quincas Borba, acentua menos a incongruéncia de seus tracos fisicos

do que o ridiculo dos trajes.

Imaginem um homem de trinta e oito a quarenta anos, alto, magro e palido. As
roupas, salvo o feitio, pareciam ter escapado ao cativeiro da Babil6nia; (...) uma
sobrecasaca mais larga do que pediam as carnes — ou, literalmente, os 0ssos da
pessoa; a cor preta ia cedendo o passo a um amarelo sem brilho (...). As calcas, de
brim pardo, tinham duas fortes joelheiras, enquanto as bainhas eram roidas pelo

tacdo de um botim sem misericérdia nem graxa. (ASSIS, 2019, p. 203)
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O corpo humano em si nada tem de ridiculo, afirma Propp. Basta, porém, que
um homem desnudo, ou mesmo um homem em cujo traje haja algo de errado,
apareca no meio de pessoas corretamente vestidas, para surgir a possibilidade do
riso. A causa do riso é Obvia: o principio fisico obscurece o principio espiritual
(PROPP, 1992, p. 47). A justaposicao incongruente de “misericérdia” e “graxa”,
ademais, € um exemplo linguistico da comicidade do texto, que aproxima o divino e
o mesquinho, risivel também porque subverte a esperada associacdo de
“misericordia” e “graca”. O defeito exterior, argumenta Propp, ndo é engracado em si
mesmo, mas pelo que revela da insuficiéncia interior do objeto de zombaria. A
narrativa evidencia a mesquinhez moral de Quincas Borba, o criador do
Humanitismo, que se apodera do relégio de Bras Cubas, quando o abraca
calorosamente para agradecer-lhe a “esmola de cinco mil réis” (ASSIS, 2019, p.
206).

E objeto de riso a falsa erudicio de Bras Cubas, quando descreve 0s
principios do Humanitismo (possivel corruptela do positivismo) que parodiam
sistemas organizados, por neles encontrar justificativa para seu carater egoista,
amante dos prazeres e cético em relacdo a seus semelhantes. O resultado pifio de
sua atuagdo como autor, jornalista e deputado — sua Unica intervengdo, em oracdo
“eloquente” diz respeito ao tamanho das barretinas da guarda nacional — desvenda
indoléncia e mediocridade. Ao rir-se de sua ideia absurda da invencdo de um
emplasto anti-hipocondriaco, ou de outras realiza¢des igualmente inuteis, o leitor
zomba efetivamente da esséncia de uma natureza mediocre: o sonho da gléria e a
incapacidade de realiza-lo.

O riso do leitor é de zombaria, que € 0 mais comum na vida e

permanentemente ligado a esfera do comico, especificamente no campo da sétira.
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Rimos, geralmente, daquilo que é ridiculo, ou que se torna ridiculo em determinada
situacdo. E o mecanismo das pegadinhas dos programas de TV ao vivo, que
expdem as pessoas ao ridiculo, com a justificativa de provocar o riso da audiéncia,
de forma grosseira e, por vezes, impiedosa. Nao é o caso do riso em Machado de
Assis, que satiriza os vicios de Bras Cubas com ironia sutil, que delega ao leitor a
tarefa de interpretar o que o defunto-narrador diz de si mesmo. A citacdo de Propp

ilustra a perfeicdo o mecanismo do riso usado por Machado na caracterizacao de

Seu personagem.

Podem ser ridiculos o0 aspecto da pessoa, seu rosto, sua silhueta, seus movimentos.
Podem ser cémicos os raciocinios em que a pessoa aparenta pouco Senso comum;
um campo especial de escérnio é constituido pelo carater do homem, pelo ambito de
sua vida moral, de suas aspiracdes, de seus desejos e de seus objetivos. Pode ser
ridiculo o que o homem diz, como manifestacdo daquelas caracteristicas que ndo

eram notadas enquanto ele permanecia calado. (PROPP, 1992, p. 29)

Em suma, tanto a vida fisica quanto a vida moral e intelectual do homem
podem tornar-se objeto de riso. Machado encontrou 0 mecanismo ideal para satirizar
seu personagem: fazer dele um defunto-narrador incapaz de esconder as proprias
falhas de carater.

Segundo Bakhtin, o riso que, na Idade Média desenvolveu-se fora do dominio
oficial da vida e das ideias, permanecendo fora desses limites, na praca publica e
nas festas populares, no Renascimento penetrou decisivamente no seio da grande
literatura:

O riso, na sua forma mais radical universal e alegre (..) separou-se das
profundezas populares e com a lingua ‘vulgar’ penetrou decisivamente no seio da
grande literatura e da ideologia superior, contribuindo, assim para a criagdo de

obras de arte mundiais como o Decameron de Boccaccio, o livro de Rabelais, o
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romance de Cervantes, os dramas e comédias de Shakespeare etc. (BAKHTIN,
1987, p. 62)

Resta ainda considerar um ponto crucial para a analise das obras do corpus:
0 carater sobrenatural dos narradores, o defunto- autor de Machado de Assis e o
Zumbras devorador de cérebros de Pedro Vieira. O conceito mais amplo de

fantastico € um bom ponto de partida.

2.3 O FANTASTICO: CONCEITOS DE ONTEM E DE HOJE

O termo fantastico, do grego phantastikos, é listado no Dicionario Priberam
como 1) Que ndo tem realidade e s6 existe na imaginacdo — fantasioso, imaginario,
irreal, quimeérico # real e verdadeiro. 2) Nas artes o que pertence a fantasia, contém
elementos irreais ou sobrenaturais. Ex. literatura fantastica. 3) Que causa admiracéo
ou espanto pela qualidade, pela beleza, pelo valor. A oposicdo entre a realidade
factual e o fantastico é vista de maneiras diversas por tedricos do género, que usam

terminologia distinta para designar as duas esferas mutuamente excludentes:

” ” o«

“‘Natural’-“sobrenatural” (Todorov), “normal’-“anormal” (Barrenechea), “real’-

” W LT

“‘imaginario” (Vax), “orden”-“desorden” (Lenne); “leis da natureza’-“assaltos do caos’

(Lovecraft). Ou, mais claramente ancorados no termo sobrenatural. Como diz Vax, o
fantastico em senso estrito exige a irrupcao de um elemento sobrenatural num
mundo regido pela razdo. Existe, porém, um traco fundamental de que o fantastico
ndo pode prescindir que é o confronto entre a realidade — concebida sempre

enquanto construcao cultural — e o impossivel. (AZEVEDO, 1996, p. 101)
Eric Rabkin vé o fantastico como “a qualidade do espanto que sentimos
guando as regras basicas de um mundo narrativo sdo diametralmente invertidas”.

Reconhecemos essa inversdo (reversal) nas reacdes de personagens, em

afirmativas de narradores, e na propria estruturacdo da narrativa, tudo isso em
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confronto com nossa experiéncia como seres humanos e, em particular, como
leitores” (RABKIN, 1976, p. 41).

A estrutura de reversdo diametral de regras basicas pode ser detectada na
ficcdo em grau maior ou menor, desde os contos de fada até o grau maximo da
Fantasia, grafada em maiuscula, narrativa marcada por reversdes continuas: Rabkin
aponta como Fantasia exemplar a obra de Lewis Carroll Alice no pais das
maravilhas e Alice através do espelho, gracas as inversdes recorrentes das regras
estabelecidas na realidade interna do texto. Como apontam Scholes e Rabkin “a
marca do fantastico € a emocéao de ver tornar-se real o que se acreditava ser irreal”
(1977, p. 169-170).

Em seu estudo seminal Introducdo a literatura fantastica, Tzvetan Todorov
define o fantastico como “a hesitagao experimentada por uma pessoa que conhece
apenas as leis da natureza, confrontada com um evento aparentemente
sobrenatural” (1992, p. 30). Embora a reagdo do leitor na interpretacéo do fantastico
seja comum a teoria de Rabkin, os conceitos dos dois teoricos divergem. Para
Todorov um texto realmente fantastico deve obrigar o leitor a ver o mundo dos
personagens como um mundo de pessoas vivas e hesitar entre uma explicacao
natural e outra sobrenatural dos acontecimentos. Essa € a primeira condicdo do
fantastico. A segunda é que a hesitacdo pode ser também experimentada por um
personagem: assim o papel do leitor € confiado a um personagem, a hesitacao é
representada, tornando-se um dos temas da obra. Em terceiro lugar, o leitor deve
definir sua atitude apenas no que diz respeito ao texto e rejeitar interpretacdes
alegoricas e poéticas. Confrontado com elementos aparentemente sobrenaturais, o

leitor pode decidir-se por uma explicacdo logica, quando, entdo, teriamos o
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estranho, ou uma explicacdo sobrenatural, que nos daria o maravilhoso. Crenca
absoluta ou incredulidade completa ndo sdo compativeis com o fantastico.

Machado de Assis fez uso da literatura fantastica com sabedoria em algumas
de suas obras, algumas relembradas por Pedro Vieira nas Memdrias desmortas,
sendo os contos: “A igreja do diabo”; “A segunda vida”; “Ildeias de canario”; “A
cartomante” e o romance Memarias péstumas de Bras Cubas. Raimundo Magalhdes
organiza uma antologia onde reune 11 contos fantasticos de Machado de Machado
de Assis intitulada Contos fantasticos: Machado de Assis (1973) reeditada em 1998,

gue apresenta, em sua opinido, um fantastico mitigado.

2.3.1 Definindo ficgcéo cientifica

O termo ficcdo cientifica € empregado como categorizacdo guarda-chuva
que abriga os mais diversos cenarios e estilos narrativos. A citacdo de Eric Rabkin
abaixo delineia o status do género em 1976, data em que publicou o basico The

Fantastic in Literature.

Embora cunhado por Hugo Gernsback em 1926 para denotar o tipo de aventuras
tecnoldgicas masculinas que escrevia e editava na época, 0 termo vem sendo
aplicado [a obras diversas]: a viagem a Laputa das Viagens de Gulliver (1726) e ao
Icaromenippus de Luciano de Samdsota (nascido em 120 a.C); inclui novelas de
“Feiticaria e Espada”, a exemplo de A Private Cosmos, de Philip José Farmer, e
contos rigorosamente l6gicos como as histdrias roboéticas de Isaac Asimov; inclui o
doce romantismo lirico de Ray Bradbury e o machismo militarista desbragado de
Robert A. Heinlein em Starship Troopers; inclui romances de adverténcia e previsao
como On the Beach, de Nevil Shute e impossibilidades histéricas como novelas de
correntes de tempo alternativas como The Warlord of the Air, de Moorcock; inclui
contos entusiasticamente tecnoldgicos como a série “Star Trek”, iniciada por
James Blish e contos ndo-tecnolégicos como A Canticle for Leibowitz, em que

Walter M. Miller Jr. explora estabilidade institucional e periodicidade historica. E ha
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outros trabalhos destes e de outros autores que entram e saem do género sem que

ninguém perceba. (RABKIN, 1976, p. 119. Enfase acrescentada.)™

Uma definicdo que parece abranger os trabalhos diversificados discutidos
acima seria: “Um trabalho pertence ao género da ficcao cientifica se 0 seu mundo
narrativo € pelo menos até certo ponto diferente do nosso, e se essa diferenca se
torna aparente quando vista de encontro ao background de um corpo de
conhecimento organizado” (RABKIN, 1976, p. 119).

E pouco provavel que o grupo de personagens de Nerdquest (2008), o
primeiro trabalho de ficcdo de Pedro Vieira, jovens cariocas na casa dos 20, tivesse
ouvido falar desses precursores do género pelo qual sdo apaixonados. Seu Unico
prazer na vida é jogar videogames, de preferéncia RPG, e o evento polarizador do
enredo, dos conflitos existenciais do protagonista, Lucas, e da caracterizacdo dos
personagens € a estreia ansiosamente aguardada do filme O Senhor dos anéis, em
um cinema do Leblon. Marcos, um dos mais exaltados, pretende fantasiar-se de
Aragorn. Certamente ndo seria o Unico. Na noite da estreia, duas horas antes do
inicio, “um grupo de nerds fantasiados desfilava entre os nerds menos evoluidos,
(...). Os nerds fantasiados se engalfinhavam com suas espadas de brinquedo”
(VIEIRA, 2008, p. 97).

A paixao por mundos alternativos é arrasadora em Adam Charles Roberts,

escritor inglés de ficcdo cientifica, nascido em 1965, vice-presidente da Sociedade

10 Although coined by Hugo Gernsback in 1926 to denote the all-male technological adventure stories
he was writing and editing the term has since been made to include the voyage to Laputa in Gulliver’s
Travels (1726) and the Icaromenippus of Lucian of Samosota (b. 120 A.D.); it includes “Sword and
Sorcery” novels like A Private Cosmos, by Philip José Farmer, and rigorously logical tales like the
robotic stories of Isaac Asimov; it includes the sweetly lyrical romanticism of Ray Bradbury in The
Martian Chronicles and the unashamed machismo militarism of Robert A. Heilein in Starship Troopers;
it includes novels of warning and prediction like Nevil Shute’s On the Beach and such historic
impossibilities as novels of alternate time-streams like Moorcock’s The Warlord of the Air; it includes
such enthusiastically technological tales as the “Star Trek” series begun by James Blish and such a-
technological tales as A Canticle for Leibowitz, Walter M. Miller Jr.’s exploration of institutional stability
and historical periodicity. And there are ither works by these and other authors that slip in and out of
the genre with hardly anyone’s noticing.
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H.G. Wells, e autor do livro Verdadeira histéria da ficcdo cientifica. — Do preconceito
a conquista das massas, no qual buscamos uma visao atualizada dos cultores do
género. Formado em Letras (Inglés), como Pedro Vieira, Roberts & igualmente
mestre na mesma area. Conforme seu website, seu projeto atual é escrever um
conto em cada um dos subgéneros da ficcao cientifica. Aguardemos!

A definicdo do género, de Darko Suvin, sugerida por Roberts, ecoa a de
Rabkin:

[...] um género literario ou construto verbal cujas condicdes necessarias e
suficientes sdo a presenca e interacdo de distanciamento e cognicdo, e cujo
dispositivo principal € uma moldura imaginativa alternativa ao ambiente empirico do
autor. (SUVIN, citado em ROBERTS, 2018, posicdo 611. Edicdo do Kindle)

Suvin especifica o que chama de novum: pode ser algo material, como uma
espaconave, uma maquina do tempo ou um dispositivo de comunicacdo mais-
rapido-que-a-luz; ou pode ser algo conceitual, como uma nova versao de género ou
consciéncia. O distanciamento cognitivo de Suvin equilibra alteridade radical e certo
grau de semelhanca familiar, de modo que “ao imaginar mundos estranhos,
acabamos vendo nossas proprias condicfes de vida em uma perspectiva nova e
potencialmente revolucionaria (Citado em ROBERTS, 2018, posicéo 618).

O critico e romancista Damien Broderick observa que o florescimento da FC
nos séculos XIX e XX refletiu as grandes revolugdes culturais, cientificas e

tecnologicas, que chama de mudancas epistémicas, e define FC como:

[...] uma espécie de narracdo nativa de uma cultura que passa por mudancas
epistémicas implicadas no surgimento e superoferta de modos de producao,
distribuicdo, consumo e descarte técnico-industriais. E marcada por (i) estratégias
metafdricas e taticas metonimicas, (i) a colocagcdo em primeiro plano de icones e
esquemas interpretativos de um megatexto genérico constituido em coletividade [isto

€, toda a FC previamente publicada] e a concomitante falta de énfase no bem
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escrever, bem como na caracterizacdo, e (iii) certas prioridades encontradas com
mais frequéncia em textos cientificos e p6s-modernos que em modelos literarios: de
modo especifico, preferéncia pela atencdo ao objeto em detrimento do sujeito.
(BRODERICK, citado em ROBERTS, 2018, posi¢céo 626)

Roberts enfatiza que varios outros criticos vém tentando chegar a uma
definicao:

Brian Stableford, John Clute e Peter Nicholls, no extenso verbete “Definicbes de FC”
da Encyclopedia of Science Fiction [Enciclopédia de Fic¢do Cientifica] (3. ed., 2011),
de Clute e Nicholls, citam 16 diferentes definicdes, da de Hugo Gernsback em 1926
(“um romance cativante entremeado de fatos cientificos e visdo profética”) a mais
recente, de Norman Spinrad: “Ficcao cientifica € qualquer coisa publicada como
ficcao cientifica”. (CLUTE& NICHOLLS, citado em ROBERTS, posi¢cao 680)

Trata-se de um discurso cultural literdrio em esséncia, mas que, nos ultimos
tempos é expresso com mais frequéncia no cinema, na TV, nos quadrinhos e
relacionado a jogos (eletronicos ou n&o). E torna a bater na mesma tecla: o discurso
de FC envolve necessariamente a concepc¢ao de um mundo que, de um modo ou de
outro, se diferencia do mundo factual em que os leitores vivem (ROBERTS, 2018,
posicao 645-646).

Eis-nos de volta a definicdo de Eric Rabkin. O grau de diferenciacdo, a
estranheza do novum conforme Suvin, prossegue Roberts, varia de um texto para o
outro, mas na maioria das vezes envolve exemplos de hardware tecnoldgico que se
tornaram, até certo ponto, “reificados pelo uso: a espagonave, o alienigena, o robd, a
maquina do tempo e assim por diante” (2018, posicdo 646). A natureza da

diferenciacéo, contudo, continua em debate. Para alguns criticos a FC € um ramo da

ficcdo fantastica (v. Rabkin) em que a diferenga se encontra “em um discurso
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materialista, cientifico, quer a ciéncia evocada esteja ou ndo em acordo estrito com a
ciéncia como a compreendemos hoje” (ROBERTS, 2018, posicéao 646).

E impossivel deixar de lembrar o filme Perdido em Marte, do diretor Ridley
Scott (2015) para refletir sobre essa definicdo. O protagonista € um astronauta,
vivido pelo ator Matt Damon, que é dado como morto, quando uma tempestade
obriga sua equipe técnica a abortar a missdo em andamento no solo de Marte e
retornar a nave principal. Contra todas as expectativas, o protagonista consegue
sobreviver, gracas a seus conhecimentos de botanica e da complexa tecnologia
espacial. Utilizando-se do solo marciano, dos dejetos dos companheiros (guardados
em recipientes fechados) e de agua produzida a partir de hidrazina, para cultivar
batatas, o protagonista consegue sobreviver o tempo necessario para planejar
outras formas de se comunicar com a NASA e de retornar a terra. O espectador
leigo ndo tem condicbes de avaliar a verossimilhanca dos gadgets que o
protagonista utiliza para se deslocar até um ponto de provavel resgate. (Podemos
nos tranquilizar. Apés cenas rocambolescas, o herdi é resgatado pela prépria equipe
que fora obrigada a abandona-lo). A concluséo é ébvia: trata-se de ficcdo cientifica,
embora a ciéncia ainda nao tenha até aqui, no ano de 2022, atingido a capacidade
de viagens ao planeta vermelho. Por outro lado, nosso comentario espontaneo
“cenas rocambolescas” nos leva de volta ao romance-folhetim de Ponson du Terralil,
As proezas de Rocambole, herdéi que se envolve em aventuras de capa espada,
publicado a partir de 1853. N&o € de admirar que, para escrever a historia da ficgéo
cientifica, os historiadores da literatura tenham de retornar a Luciano de Samosata.
Avancemos, porém, até o século XXI, a fim de tomar conhecimento do que os

entendidos denominam hoje de “ficgao alternativa” “weird writing”, etc.
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2.3.2 Da ficcao cientifica/ficcao alternativa e seu valor

Como visto acima, Eric Rabkin inclui ficcdo cientifica entre os géneros do
fantastico, o que se repete hoje com criticos que, segundo Roberts, “se sentem a
vontade em definir FC como um conjunto de textos classificados de modo mais
comum como fantasticos ou proprios do realismo magico” (ROBERTS, 2018,
posicdo 658). Em parte, registra-se uma reacdo contra a atitude do establishment
literério que ignora a FC como essencialmente juvenil e sem valor, abaixo da ficgdo
policial, numa linha hierarquica imaginaria. Trata-se de um preconceito arraigado,
que dificulta o trabalho do escritor e a conquista de seu reconhecimento. Soa
exemplar a reacdo do escritor estadunidense Kurt Vonnegut (1922-2007) sobre a
categoriza¢ao pejorativa na longinqua década de 1960.

Kurt Vonnegut, criador de mundos que “de um modo ou de outro, diferenciam-
se do mundo factual” — seu romance Slaughterhouse Five (1969) alinha viagem no
tempo e testemunho ficcionalizado do bombardeio que arrasou Dresden, em 1945 —
€ alvo de avaliacGes contraditérias. O critico Jerome Klinkowitz (1982) argumenta
que as historias de Vonnegut fogem da ficcdo cientifica convencional porque
consideram o efeito de inovacdes na cultura contemporanea. Mark Hillegas lista
Vonnegut ao lado de H.G. Wells em seu estudo sobre o que chama de “anti-
utopistas”. O préprio Vonnegut, em sua linguagem desrespeitosa, protesta contra o
rétulo “ficcao cientifica™

Desde entéo, tenho sido um ocupante de cabeca dolorida de uma gaveta de arquivo
rotulada ‘ficcdo-cientifica', e gostaria de sair, principalmente porque muitos criticos
sérios costumam confundir a gaveta com um acessorio branco alto em banheiros
publicos.!* (VONNEGUT, 1965, p. 2)

11 | have been a soreheaded occupant of a file drawer labeled ‘science -fiction’ ever since, and | would
like out, particularly since so many serious critics regularly mistake the drawer for a tall white fixture in
a comfort station



66

O protesto de Vonnegut data de 1965 e Slaughterhouse Five, o romance cult
que o tornou um icone da juventude estadunidense, de 1969. E interessante verificar
como a avaliacdo dos escritores incluidos no rétulo ficcdo cientifica, em qualquer
dos variegados estilos, modos e subgéneros vistos até aqui, sdo avaliados hoje, ao
lado de Pedro Gomes Machado Vieira.

O emprego do termo “ficgdo alternativa” em substituicado ou paralelamente a
“ficcao cientifica” ndo é novo: tem seus primeiros momentos a partir de fins da
década de 1960 e pode ser entendida como um desdobramento da diversidade
tematica e estrutural pela qual a Ficcdo Cientifica passou na década de sessenta
através do New Wave. Segundo o Dicionério Digital do Insélito Ficcional, o escritor
estadunidense Robert Heinlein usou o termo em ensaio de titulo “On the Writing of
Speculative Fiction”, publicado na antologia Of Worlds Beyond the Science of
Science Fiction Writing (1947). Na proposta de Heinlein, a ficcdo especulativa seria
uma ficcdo cientifica com foco maior no elemento humano, com personagens e
relac6es aprofundadas, ao invés de focar prioritariamente os gadgets caracteristicos
da chamada “Era de Ouro da Fic¢ao Cientifica” (ROBERTS, 2018, posi¢ao 81) como
robds, armas de raios e carros voadores. Mas Heinlein excluia do campo da Fic¢éo
Especulativa outras vertentes do fantastico, como a Fantasia e os contos de terror.
Ainda citando o Dicionério Digital do Insdélito Ficcional, percebe-se na proposta de
Heinlein uma critica indireta ao tipo de ficcdo cientifica praticada ao longo das
primeiras décadas do século XX nas revistas pulp da época, como Amazing
Stories, Science Wonder Stories e Astounding Stories, cujas historias celebravam os

produtos extraidos da ciéncia e da tecnologia em detrimento do enredo.
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Entre 1959 e 1969, Judith Merril, escritora e critica literaria, defende a
substituicdo dos termos nas antologias Year’s Best SF que editou. Outro nome a ser
lembrado a esse respeito € o da canadense Margaret Atwood, que recusa
sistematicamente ter suas obras vinculadas a ficcdo cientifica — que para ela trata
apenas de “polvos falantes no espaco sideral” — e prefere a denominacao ficcédo
especulativa que aborda histérias que “poderiam acontecer” (ATWOOD, 2013, p.
50). Margaret Atwood nos faz rir com sua maneira irreverente de se referir as

divergéncias de categorizacao dos géneros:

“Ficcao cientifica” € uma caixa em que foram amontoadas todas aquelas histérias
gue ndo se encaixam confortavelmente na sala intima do romance socialmente
realista ou no saldo mais formal da ficcdo histérica, ou outros géneros
compartimentalizados: westerns, géticos, horrores, romances goticos e 0s romances
de guerra, de crime e de espifes. Suas subdivisbes incluem a ficgdo cientifica
propriamente dita (viagens espaciais repletas de engenhocas e baseadas em teorias,
viagens no tempo ou viagens cibernéticas para outros mundos, com alienigenas
frequentes); fantasia de ficcdo cientifica (dragbes sdo comuns; os aparelhos séo
menos plausiveis e podem incluir varinhas); e ficcdo especulativa (a sociedade
humana e suas possiveis formas futuras, que sao muito melhores do que as que
temos agora ou muito piores). No entanto, as membranas que separam essas
subdivisbes sdo permeéaveis e o fluxo osmoético de uma para outra € a norma.
(ATWOOD, 2011, p. 115)*

Atwood ¢é incluida no grupo de escritores que buscam elevar suas obras de
ficcdo cientifica mais desenvolvidas em termos de enredo, personagem, e outros

elementos da narrativa, sem os elementos “estupidos” (stupid) das narrativas pulp e

12 «science fiction” is the box in which her work is usually placed, but it's an awkward box: it bulges with discards
from elsewhere. Into it have been crammed all those stories that don’t fit comfortably into the family room of the
socially realistic novel or the more formal parlour of historical fiction, or other compartmentalized genres:
westerns, gothics, horrors, gothic romances, and the novels of war, crime, and spies. Its subdivisions include
science fiction proper (gizmo-riddled and theory-based space travel, time travel, or cybertravel to other worlds,
with aliens frequent); science-fiction fantasy (dragons are common; the gizmos are less plausible and may include
wands); and speculative fiction (human society and its possible future forms, which are either much better than
what we have now or much worse). However, the membranes separating these subdivisions are permeable, and
osmotic flow from one to another is the norm.
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space opera vistas como pueris e descartaveis, por trabalharem com elementos
pertencentes a futuros distantes, sem conexao com o contexto contemporaneo.

Em contraposi¢cdo a Atwood, Ursula K. Le Guin, personalidade cult da
Fantasia e da ficcdo cientifica, critica o termo Ficcdo Especulativa como
arbitrariamente restritivo e expde as motivacdes de Atwood como tentativa de nao

ter o seu nome vinculado a um “gueto literario”.

2.3.3 Herodis excéntricos, géneros retorcidos e discursos que distorcem a
realidade: fantasia e ficcdo cientifica desconstruidas nas obras de Angela
Carter e China Miéville

Para concluir nossa discussao € importante verificar o que tem a dizer o autor
do segundo texto do corpus, Pedro Gomes Machado Vieira, sobre a ficcdo cientifica,
0 que trard contribuicbes para a categorizacdo que se deve atribuir a Memorias
desmortas de Bras Cubas. Na dissertacdo de mestrado, cujo titulo em inglés
traduzimos no caput deste subitem, Vieira expbe aspectos ja discutidos neste
trabalho, como a diferente valorizacdo que a critica académica atribui aos escritores
canbnicos e aos cultores da ficcdo cientifica, quando diz a respeito de China
Mieville: “No territorio selvagem do fa clube da ficgdo cientifica, Mieville atingiu status
de culto e se esgueira lentamente pelo buraco de minhoca que leva a esfera do
canone” (VIEIRA, 2013, p. 10).

Angela Carter, ao contrario, trilhou caminhos opostos, dos sagudes formais
da academia para a ficcdo de género. A opinido critica sobre Carter € a de uma
autora notavel capaz de “distorcer géneros literarios, ou embacgar (borrar) as
fronteiras que os separam, através de um jogo linguistico alusivo, parddico e criativo

(JORDAN, citado em VIEIRA, 2013, p. 11).
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O que leva uma escritora canfnica a participar de uma antologia de Weird
Fiction, cheia de ghouls e bestas de longos tentaculos? Vieira cita Jeff Vandermeer,
autor do prefacio, para esclarecer o que significa The Weird — ndo um género, mas
uma sensacao, algo indefinivel. Vieira usa na descri¢cdo a metéfora de um watershed
para onde escoaram muitas tradicbes como o surrealismo, 0 simbolismo, o
decadentismo, a New Wave, e as nuances mais exotéricas do goético. Nenhuma
dessas influéncias define na realidade o que seria The Weird, mas se assimilaram
no aquifero ao lado de abordagens a moda de Lovecraft e Kafka, que mudaram a
composicao da ficcdo para sempre (VANDERMEER, citado em VEIRA, 2013, p. 12).

A referéncia a Kafka traz inevitavelmente a lembranca a figura do
personagem Gregor Samsa transformado em gigantesca barata, 0 que ha
conceituacdo de Eric Rabkin exemplifica o fantastico, por inverter as regras basicas
do mundo factual. A repugnancia pelo inseto, porém, leva-nos a pensar na
metamorfose como algo grotesco, no sentido de absurdo. De fato, como indica
Massaud Moisés (2004), “o termo grotesco é confundido n&o raro com o fantastico, o
absurdo, o burlesco, o bizarro, a satira, a parddia, e o codmico de baixa extracao” (p.
215). Historicamente, foi usado para descrever o estilo de pinturas que combinavam
formas e temas humanos, animais e vegetais (Figura 2). Adotado por Rafael e seus
discipulos, veio a adquirir conotacao estética. Ainda no eixo diacroénico, observamos
a utilizacdo do grotesco na arte pés-moderna de Salvador Dali (Figura 3), para obter
efeitos cOmicos sarddnicos e exageradamente satiricos. E 0 mesmo principio que

rege o impacto da caricatura.
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Figura 2. Verdo, de Giuseppe Arcimboldo. Fonte:
https://salondearte.com.br/index.php/o-grotesco-na-arte

Figura 3 A face da guerra (1940-41) de Salvador Dali. Fonte
https://www.todamateria.com.br/obras-de-salvador-
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Em O império do grotesco (2002), Muniz Sodré e Raquel Paiva apresentam
uma lista com 12 exemplos de incidentes a que aplicam o termo grotesco, dos quais

citamos 2:

Em abril de 2000, no auge da crise no Senado pela violacdo do painel eletrénico de
votagdo, o artista plastico Siron Franco levou para o Congresso uma escultura de
dois metros e meio coberta de fezes, feitas de serragem. Batizada de “O que vi pela
TV”; a obra ficou exposta por algumas horas aos olhares de parlamentares e
estudantes. Uma menina de 13 anos interpretou o trabalho: “Representa o que tem |a

dentro”, disse, apontando para o Congresso ... (2002, p. 12)

Entre os anos de 69 a 72, a televisdo brasileira cativava o seu publico emergente
com programas que exploravam as misérias e as aberracdes da condicdo humana.
Silvio Santos, Jacinto Figueiras Junior, Dercy Gongalves, Raul Longras, Chacrinha e
outros tinham como matéria-prima televisiva a infelicidade alheia, a mendicancia, as
deformidades fisicas etc. (2002, p. 12)

O foco principal dos incidentes mencionados é analisar 0 que a estética
chama de grotesco, que pode ir desde as situacbes descritas até atitudes e
comportamentos. Nao nos cabe fazer juizo de valor dos exemplos citados, referidos

agui apenas para ilustrar a concepc¢éo do grotesco, na visdao dos autores.

Figura do rebaixamento operado por uma combinacédo insdlita e exasperada de
elementos heterogéneos, com referéncias a deslocamentos escandalosos de
sentido, situacdes absurdas animalidade, partes baixas do corpo, fezes e dejetos
— por isso tida como fenbmeno de desarmonia do gosto que atravessa as épocas
e as diversas conformacdes culturais suscitando o mesmo padrdo de reacgdes:

riso, horror, espanto, repulsa. (2002, p. 17)

As descricbes grotescas que vemos no decorrer da leitura pode ser uma
metafora daquilo que ja presenciamos, ou seja nao é tao irreal. Na midia filmica, a

predominéncia do visual de cenas sangrentas faz jus ao sentido de desarmonia do
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gosto, que atravessou €pocas e culturas, para chegar aos devoradores de cérebros
de Pedro Vieira. Géneros, observa ele, podem ser instaveis e inconstantes como
marcas de produtos industrializados, que sdo descartadas quando deixam de ser
convenientes, mas as ideias do New Weird “ja haviam sido absorvidas pelo caldeirdo
magico da ficcdo de género, em especial a inclinacdo a desafiar as convencdes
candnicas da Fantasia e da Ficgao Cientifica” (2013, p. 13). Foi o que comentamos
acima sobre a atracdo que a ficcdo cientifica exerce sobre as massas e 0
preconceito que continua a existir por parte da critica, pelo menos no Brasil, em
relacdo a seu viés literario. Os diversos rétulos propostos como mais adequados que
ficcdo cientifica para abranger a diversidade tematica, de ambientacdo (mundos
diferentes do nosso) e de gadgets da tecnologia espacial incluem, portanto: ficcdo
alternativa, ficcdo de género, Fantasia, Weird Fiction e, conforme acrescentamos, o
grotesco. Embora se utilize dos mesmos cenarios e caracterizacdes, cada nova
realizacdo, principalmente no cinema, atrai espectadores e prova que a FC é uma

forma de arte extremamente receptiva a diversidade.
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3 MEMORIAS DESMORTAS DE BRAS CUBAS: A RELEITURA DE UM
CLASSICO

Memodrias péstumas de Bras Cubas € um classico da literatura brasileira, no
sentido que Italo Calvino atribui ao termo: “um livro que nunca terminou de dizer
aquilo que tinha para dizer” (1991, p. 11). Anne Ubersfeld menciona que classico é
“tudo que foi escrito numa sociedade e para uma sociedade diferente da nossa”
(2002, p. 10). As duas definicbes fornecem caminhos para iniciar a andlise proposta
neste capitulo: a perpetuidade da obra de Machado de Assis, observada no
momento em Memodérias postumas, e a relevancia de seu significado social. Sabe-se
que o autor nunca saiu do Rio de Janeiro, mas, com espirito arguto e faro de
jornalista, acompanhou o que acontecia nas provincias do segundo reinado e nos
estados da nascente republica de 1889. Veremos a que ponto suas observacdes se
aplicam a sociedade brasileira de entdo para ca. Nossa busca por ecos da obra de
Machado, na literatura pop do século XXI no Brasil, e o recente recrudescimento do
interesse que desperta na comunidade académica internacional sdo fatos que
confirmam a posicao dos teoricos.

Pedro Vieira revisita o classico machadiano em Memoérias desmortas de Bras
Cubas com a proposta de dar continuidade ao que acontece ao personagem-titulo
depois de ter sido retirado do caixao pelo escravo alforriado Prudéncio, em forma de
um zumbi devorador de cérebros. Vieira alerta os leitores logo no inicio do livro que
se “trata obviamente, de uma parddia da obra machadiana”.

O propdsito é apropriar-se, de maneira bem-humorada, de contextos e personagens

criados por Machado e compor uma narrativa pop e atual, de modo a atingir o publico

jovem —que tao frequentemente toma ojeriza por Machado, gragas as obrigagdes

impostas pelas aulas de literatura e pré-vestibulares nos ensinos médios Brasil afora.
(VIEIRA, 2010, p. 5)
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A releitura é feita com referéncias atuais e com um novo olhar, o que significa,
segundo Linda Hutcheon “inscricdo de continuidade historico-literaria que pode levar
ou ndo ao reconhecimento do texto-fonte” — que € 6bvio no caso em estudo — “mas
traz certamente a visdo de mundo daquele que o relé e as suas experiéncias com a
obra escolhida (1985, p. 52).

Memorias desmortas de Bras Cubas entra na vibe de zumbis sem
desmerecer o hipotexto, posto que na parddia uma “nova forma se desenvolve a
partir da antiga, sem na realidade a destruir’ (HUTCHEON, 1985, p. 52). A intengao
expressa de Pedro Vieira é contribuir para a compreensdo e consequente
perpetuacédo do classico machadiano.

Categorizamos Pedro Vieira como autor tecnologo por fazer o seu
personagem Zumbras dialogar com a tecnologia®® e com a internet. Cita o Google “o
Gigante das Buscas” (Techtudo), onde se depara com o termo triscaidecafobia “é
evidente que eu procurei esse palavrao no Google” (VIEIRA, 2010, p. 27). Nao deixa
de falar na Wikipédia, “A plataforma que se propfe a reunir conteudos sobre
absolutamente tudo que for “enciclopediavel” (Canaltech, 2021), “Os machados de
lamina dupla se chamam oxé. Ta duvidando? Tem na Wikipédia... Pode consultar a
Wikipédia” (2010, p. 113).

Bras Cubas (ou Zumbras, se preferir) percebe que precisa atualizar sua
linguagem para o século 21: “Quando eu me sentei a compilar estas memarias,
decidi atualizar minha linguagem a partir de um chat room na internet” (2010, p. 73).
Refere-se aos jogos de videogame Resident Evil (1996) e Alone in the dark (1992),

jogos que envolvem zumbis, monstros e fantasmas.

13 Ver item 1.2 deste trabalho.
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A tecnologia permite ao zumbi Bras estabelecer relacdes de intertextualidade
que seriam impossiveis para o Bras Cubas de 1871: “... ndo estranhe quando eu
citar A madrugada dos mortos ou Blade Runner. Foi-se 0 tempo em que eu me
importava em citar Virgilio ou Séneca” (2010, p. 20). Menciona filmes em que os
seres humanos se transformam em mutantes, zumbis, clones humanos, como Blade
Runner (1982), Guerra nas estrelas (1977) e Eu sou a lenda (2007). Menciona o
diretor George Romero (1940-2017) do filme A noite dos mortos-vivos (1968). “Como
eu ia dizendo, tudo seria muito mais facil se naquele momento eu ja tivesse assistido
a A madrugada dos mortos (bem como a qualquer um de seus derivados, ndo me
intimido em dizer que considero George Romero um génio maior que Stendhal,
Foucault ou Costinha)” (2010, p. 13). Se o propésito de Pedro Vieira é atingir o
publico jovem, é aceitavel a estratégia de usar a linguagem e as referéncias a que
0s jovens, que nasceram e foram criados num ambiente digital, estdo habituados.

O defunto-narrador-zumbi reproduz a falsa modéstia do modelo: “Arregimentei
eu humilde séquito”, informa, enquanto se prepara para a momentosa visita ao
cunhado, o Cotrim. Pensou em fazer um discurso para inspira-los, “algo no estilo
Coracao valente, épico bem hollywoodiano default, "mas desiste porque estavam
todos com fome. “O melhor a fazer seria tentar guia-los por ruas desertas para que
nao se dispersassem”. Deve-se a Zumbras, portanto, a organizacdo da primeira

Zombie Walk da historia.14

A caminhada ndo seria muito longa, mas de qualquer maneira essa foi a primeira
Zombie Walk da histéria. E a mais legitima! Marchdvamos para reivindicar 0s

nossos direitos como mortos-vivos. Eu sei que que ainda era cedo (em termos de

14 Eventos, gue se pretendiam anuais, cujos participantes desfilam vestidos como zumbis, fantasiam-
se como personagens cult de séries de TV, filmes, jogos etc. Em 2010 a Zombie Walk de Lisboa
contou com a presenca de George Romero. Registra-se uma Zombie Walk em S&o Paulo, na avenida
Paulista, no ano de 2013.
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periodo historico, vocés sabem) para iniciar as discuss@es sobre direitos iguais,
mas eu, em certos aspectos, fui um visionario. Hoje em dia vocés acham que estao
abafando, se vestindo de zumbis e saindo pela praia de Copacabana ou pela Av.
Paulista, nao é? Aquilo, amigo, foi the real deal. (VIEIRA, 2010, p. 96)

Para compreender efetivamente a importancia da “primeira Zombie Walk da

historia”, € imprescindivel voltar as origens: afinal, o que ou quem sao 0s zumbis?

3.1 SOBRE ZUMBIS

No prefacio do livro Tell my Horse, da pesquisadora em antropologia e
ficcionista Zora Neale Hurston (1891-1960), Ishmael Reed coloca em destaque o
papel da autora de trazer a atencdo da intelectualidade estadunidense, branca ou
negra, a relevancia do estudo das religides africanas e neo-africanas. Para isso faz
referéncia ao poema “Heritage” do poeta Countee Cullen (1903-1946) uma das
vozes mais relevantes da Harlem Renaissance, para quem tais crengas Sao vistas
como exotismo, cujos deuses “quaint [bizarros]... outlandish [grotescos]... e heathen

[pagaos]... significam naught [nada]...

Deuses pagéos exoticos e estranhos

Homens negros fabricam de varas,

Argila e pedacos quebradicos de pedra,

Em semelhanca a eles,

Minha conversao custou muito caro;

Pertenco a Jesus Cristo,

Pregador de humildade; / Os deuses pagdos ndo sdo nada para mim.*®> CULLEN,
2004, p. 1347-1350)

15, Quaint, outlandish heathen gods / Black men fashion out of rods,/ Clay, and brittle bits of stone,/ In
a likeness like their own,/ My conversion came high-priced;/ | belong to Jesus Christ,/ Preacher of
humility;/ Heathen gods are naught to me
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Convicto da crenca no Cordeiro de Deus, a quem seus labios rendem louvor,
0 poeta se descobre desejando que aquele a quem serve fosse negro, a cabeca
coroada de uma carapinha rebelde. Assim, o Cordeiro partilharia da dor provocada
pelo desprezo de que sao vitimas os individuos de pele escura.

Vodu, acrescenta Reed, € menos uma religido do que a linguagem comum de
escravos, provenientes de diferentes tribos africanas e atirados indiscriminadamente
nas Ameéricas, por motivos comerciais. O vodu inspirou as grandes revoltas de
escravos no hemisfério, a exemplo do Haiti, de onde foram expulsos os colonos
franceses, bem como a crenca no retorno pés-morte, ou seja, hos zumbis.

No mundo ocidental, existem 0s vivos e 0s mortos, mas no Haiti existem os
Vivos, 0S mortos e 0s zumbis. S8o corpos sem alma, 0os mortos vivos, que morreram
e foram chamados de volta & vida. O medo dos zumbis, profundo e real, é
perceptivel assim que o viajante pde 0s pés no pais. Se vocé ficar por algum tempo
numa feira, diz Zora, logo vai ouvir alguém gritar que maos invisiveis roubaram seu
dinheiro ou alguma mercadoria. Os haitianos de classe média também tém medo,
embora ndo o manifestem. Para eles a coisa toda ndo passa de mito. De fato,
indaga a autora, pode existir coisa pior para alguém que sempre viveu no conforto,
rodeado de pessoas queridas, do que a ideia de ter seu corpo arrancado do caixao
mais luxuoso que o dinheiro pode comprar para ser posto a trabalhar nos campos,
nu e embrutecido como um animal. Familia e amigos nada podem fazer, pois
acreditam que a pessoa amada dorme pacificamente no tumulo. A curiosidade
cientifica levou Zora a pesquisar casos anteriores € a relatar a “rara oportunidade de

ver e tocar um caso auténtico” (p. 182.)

Ouvi os sons entrecortados na sua garganta e fiz o que ninguém tinha feito até
entéo, tirei uma fotografia. Se né&o tivesse experimentado tudo isso em plena luz do

sol, no pétio de um hospital, talvez voltasse do Haiti ainda em duvida. Mas vi o caso
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de Felicia Felix-Mentor, testemunhado por autoridades incontestaveis. Sei que
existem Zumbis no Haiti. Pessoas que foram chamadas de volta do mundo dos
mortos. (HURSTON, 1990, p. 182) (figura 4)

Figura 4. Felicia Felix-Mentor. 24 de outubro de 1936.
Revista online LIFE de 13 de dezembro de 1937.

Nos Estados Unidos, afirma Reed, houve um recrudescimento do vodu, em
virtude da vinda de praticantes oriundos das Américas Central e do Sul, e do Caribe.
De crencas do lore popular os zumbis se transformaram em tematica de narrativas

ficcionais em diferentes midias, especialmente HQs, séries de TV e filmes,

16 | had the rare opportunity to see and touch an authentic case. | listened to the broken noises in its
throat, and then, | did what no one else had ever done, | photographed it. If | had not experienced all
of this in the strong sunlight of a hospital yard, | might have come away from Haiti interested but
doubtful. But | saw this case of Felicia Felix-Mentor, which was vouched for by the highest authority.
So, | know that there are Zombies in Haiti. People have been called back from the dead. (HURSTON,
1990, p. 182)16
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navegando na onda do terror gotico que atraiu o publico do final do século XX e

continua na moda em tempos atuais. A atracdo das criaturas oscila entre

popularidade e saturacdo do género, mas ndo estdo enterradas definitivamente.

Aguardam, pacientemente, que algum cartunista, diretor, roteirista ou escritor se

lembre delas, como aconteceu com Pedro Vieira, em 2010.

Os aficionados do género divulgam na Internet uma lista de “filmes

essenciais de zumbis para conhecer o género”. Mantém-se a premissa basica —

mortos-vivos que retornam do timulo — mas o0s tragos caracteristicos variam, numa

renovacao constante do género.

TiTULO

ANO

DIRETOR

TRACOS DAS NARRATIVAS DE ZUMBIS

A noite dos mortos-
vivos

1968

George
Romero

Origem do zumbi moderno.

Ambientacdo: casa fragil e isolada, na éarea
rural dos Estados Unidos.

Protagonista: homem negro em luta pelos
direitos civis.

Zumbis: cidadaos comuns transformados em
hordas famintas por carne humana.

Conflitos entre sobreviventes, cercados por
zumbis.

Filme de baixo orgcamento, lancado em
dominio publico. Exibido e copiado
amplamente.

O despertar dos
mortos

1978

George
Romero

Apice da carreira de Romero. Fime mais
influente do género.

Ambientacdo: shopping tomado pelos mortos.
Visual sangrento: maquiagem e efeitos
especiais de Tom Savini.

Critica ao consumismo: expansdo dos
shopping malls nos EUA.

Elenco altamente carismatico.

A volta dos mortos-
Vvivos

1985

Dan
O’Bannon

Ambientacéo: festinha de adolescentes num
cemitério vizinho a um galpao médico.
Vazamento de gases toxicos desperta o0s
mortos que “cagcam” os jovens.

Zumbis: criaturas caindo aos pedacos,
devoradoras de cérebros, que rastejam
engrolando a palavra “braaaaains” (cérebros).
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Exterminio 2002 | Danny Ambientacdo: Londres pos-apocaliptica.
Boyle Protagonista: homem que acorda de um coma
em uma Londres deserta, sem nada entender.
Elenco estelar: Cillian Murphy, Naomie Harris,
Brendan Gleeson e Christopher Eccleston.
Revival do género.
Todo mundo quase | 2004 | Edgar Ambientacdo: apocalipse zumbi classico, sem
morto Wright explicacdes de origem ou causas.
Género: comédia romantica.
Protagonista homem que parte em misséo
para manter a salvo sua familia, amigos e a ex-
namorada.
Classico cult. Prémio de melhor roteiro.
Guerra mundial Z 2013 | Marc Ambientacdo: Apocalipse mundial e absoluto:
Forster zumbis se empilham aceleradamente uns sobre
0S outros.
Protagonista: homem em busca de cura para
salvar a familia (e possivelmente, a propria
humanidade).
Elenco estelar: Brad Pitt.
Género: elevado ao nivel de blockbuster.
Baseado no romance homénimo de Max
Brooks.
Train to Busan - | 2016 | Yeon Ambientacdo: Trem a caminho de Busan, na
Invasédo Zumbi Sang-ho Coreia do Sul. Uma infeccdo espalha-se

rapidamente no pais e os mortos se infiltram
entre os passageiros.

Protagonistas: pai que leva a filha para visitar
a mde em Busan. Passageiros em quem a
bondade e a cooperagéo contrastam com o pior
lado do ser humano

Zumbis: Mortos vivos ageis e grotescos

Eric Rabkin (1976) tece consideracdes que nos ajudam a entender a

evolucdo genérica das narrativas sobre zumbis. Critica genérica e critica de obras

de arte distribuidas em classes, isto €, no estudo de arte, género equivale a classe.

E possivel definir um género apenas pelo nimero de versos como 0 soneto; ou

definir um género por seu conteudo politico, como a literatura marxista. A escolha

da definicho de género, escolha feita em geral de modo inconsciente e
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convencional, € uma escolha que reflete as perspectivas do leitor. (RABKIN, 1976,

p. 117)

As narrativas sobre zumbis fazem uso do sobrenatural, o que as inclui no
género do fantastico, ao lado de outros géneros convencionais como o0 gotico,
contos de fadas, fantasia, ficcdo cientifica e ficcdo detetivesca. Na obra citada, The
Fantastic in Literature, Rabkin faz referéncia a conhecida Guerra dos mundos, de
H.G. Wells, em que o mundo € invadido por marcianos. No romance Matadouro
namero 5 (1965), o romancista estadunidense Kurt Vonnegut atribui as préprias
experiéncias, vividas aos 21 anos de idade como prisioneiro dos alemaes durante o
bombardeio de Dresden, a um personagem caricato que viaja no tempo e é raptado
por alienigenas.!” Os alienigenas ddo lugar nas midias eletronicas de hoje a
criaturas grotescas como os zumbis, que se deslocam rapidamente de uma para
outra.

Tomamos como exemplo ilustrativo da migracao intermidiatica dos zumbis
The Walking Dead que, lancado em 2003 pela editora Image Comics, de Kirkman e
Moore, inspirou a producdo em outras midias formando uma grande franquia, que
inclui videogames, séries de televisdo, séries para web, além de publicacdes
adicionais. A série de TV estreou em 2010, paralelamente as edicdes e
reimpressdes semanais das HQs, publicadas em portugués de 2004 a 2019.

O exame comparativo dos tragos caracteristicos das narrativas filmicas, na
tabela acima, e os da série The Walking Dead comprova a migracao intermidiatica
do subgénero. O protagonista da série € um policial da Georgia, Rick Grimes, que
estd em coma quando tem inicio o apocalipse zumbi. Acorda em um mundo

devastado por mortos-vivos que devoram todos 0s seres vivos em seu caminho.

17 VVer Azevedo, M.M The Real and the Fantastic Worlds in Vonnegut’s Slaughterhouse-Five.
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Rick junta-se a um grupo de sobreviventes que, por coincidéncia, inclui sua esposa e
seu filho, e assume aos poucos a lideranca.

Temos evidéncia suficiente para concluir que de 2008 a 2013, durante 5 anos,
portanto, o autor pesquisado, Pedro Gomes Machado Vieira, habitou em imaginacéo
mundos “até certo ponto diferentes do nosso” ou esteve muito perto de fazé-lo.
Seguindo seu exemplo, mas com objetivos bem mais modestos, mergulhamos agora
na analise das Memorias desmortas de Zumbrés.

Os zumbis de Pedro Vieira sado criacfes insélitas, verdadeiras caricaturas
grotescas de seu aspecto humano interior como o Zumbras (Figura 5) que ataca

Prudéncio e o transforma em um morto-vivo, dando inicio a acao propriamente dita.

Figura 5. Zumbras Fonte: https://nerdquest.wordpress.com/2012/07/.
Acesso em: 25 jan. 2022


https://nerdquest.wordpress.com/2012/07/
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Criaturas humanas, que se atravessam no caminho da dupla e lhe despertam
0 apetite insaciavel por cérebros, sdo atacados e transformados por eles proprios
em zumbis, com excecdo do jovem Nogueira, Virgilia e Rubido que permanecem
normais, se é que se pode dizer normal quem interage com zumbis e ocupa o
mesmo nivel existencial. Eles ndo despertaram nenhum apetite em Zumbras, que
sentiu pena do jovem Nogueira, personagem extraido do conto “A missa do galo”:
Imortaliza-lo seria cruel demais, pois perpetuaria a pergunta que o atormenta “Sera
gue ela (sua amada Conceicdo) queria... copular...comigo? ” (VIEIRA, 2010, p. 34).
Virgilia ndo Ihe despertava mais nenhum tipo de apetite “aquela paixao sem freio
nao mais existia” (p. 110). Zumbras tentara acabar com Rubido, mas fora impedido
por Virgilia.

Ocorre-nos especular sobre a categorizacdo do texto de Vieira; ficcdo
cientifica, ficcdo especulativa, narrativa de terror, fantastico, ficcdo Weird. Margaret
Atwood, a escritora canadense popularizada por séries televisivas de grande
sucesso baseadas em suas obras, como The Handmaid’s Tale, considera ficcdo
especulativa histdrias que poderiam acontecer. Em que pesem as pesquisas de Zora
Neale Hurston no Haiti, ndo se pode dizer que os zumbis devoradores de cérebros
de Vieira “poderiam existir’. Qual seria, entdo, seu grau de fantasticalidade? Ha
outras inversdes de regras e perspectivas no mundo narrativo criado por Pedro

Vieira? Na configuracéo do personagem Zumbras? E o que pesquisamos a seguir.

3.2 O PROTAGONISTA ZUMBRAS

Machado de Assis € o criador de Bras Cubas, um personagem ficticio que
“‘parece encarnar, de uma perspectiva satirica” a imagem do pais de sua época

(FACIOLI, 2002, p. 133). Para o autor de Um defunto estrambético, Machado
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incorpora de forma humoristica, coOmica e melancolica os problemas literarios,
filosoficos e sociais tanto do Brasil quanto da Europa do século XIX.

Em Bras Cubas em trés versbes (2006), Alfredo Bosi argumenta que em
Memorias péstumas de Brads Cubas temos dois Bras, posto que Machado adota o
estratagema do defunto-autor em primeira pessoa, que narra suas memarias post
mortem —segundo o proprio, “de modo mais galante e mais novo” (ASSIS, 2019, p.
19). - e de um segundo Bras Cubas personagem vivo. Este € descrito como
solteirdo mediocre, com poucos amigos, que teve uma boa vida sem nunca
trabalhar, gracas a heranca legada pelo pai, que lhe garantiu o pdo de cada dia com
um pequeno saldo. Para coroar o retrato estéril, ndo teve filhos, assim “ndo pode
transmitir a nenhuma criatura o legado da sua miséria” (Assis, 2019, p. 422) O Bras
Cubas narrador usa de muita franqueza, pois “franqueza € a primeira virtude de um
defunto” (2019, p.108) e liberdade “Como a gente pode sacudir fora da capa, deitar
ao fosso as lantejoulas, despregar-se, despintar-se, desafeitar-se, confessar
lisamente o que foi e o que deixou de ser!” (2019, p. 109). Talvez a Unica
preocupacdo de Bras Cubas no mundo dos mortos seja o “desdém dos finados”
(2019, p. 109). Valentim Facioli observa que a duplicidade se repete na geografia do
cenario: o Rio de Janeiro, de 1806 al869, com interregno de uns poucos anos,
quando Bras se bacharelou em direito na Europa. Profissdo que nunca exerceu.

Ao se apropriar do Bras Cubas de Machado de Assis, Pedro Vieira néo cria
um personagem, mas transforma o defunto-autor em um defunto-autor-zumbi (Figura
6). N&o teria como errar, pois ndo so estava focado nos zumbis, como estavamos

vivendo a era dos zumbis. De todas as obras machadianas a que Ihe pareceu mais
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Obvia para parodiar foi Memodrias postumas de Bras Cubas: “se defunto autor, por

gue nao autor zumbi, certo?” (Entrevista com Pedro Vieira, 2021).18

L

Figura 6. De Figura 6. Defunto-autor-zumbi. Fonte: Livro Memérias
péstumas de Bras Cubas

Nas Memodrias desmortas de Bras Cubas observamos também a
dualidade de Bras Cubas, sendo que um é o Bras narrador — o defunto-autor - que
narra suas memorias apos ter sido desenterrado “naquela mesma noite” (VIEIRA,
2010, p. 17) - na sexta-feira de 1869, o dia da sua morte - por Prudéncio. Porém
essas memoérias sO foram registradas em 2010: “Meu editor esteve por anos
tentando me convencer a escrever essas pos-memoarias. Resisti por muito tempo,
afinal ndo me orgulho de muito do que fiz em minha pos-morte” (2010, p. 20). Bras
faz jus a sua propria maxima “a franqueza € a maior virtude de um defunto” e narra
ao leitor tudo o que fez, embora ndo se orgulhe dos ataques. E acredita que tem um

pequeno saldo “Posso néo ter transmitido a nenhuma criatura o legado da minha

18 \/er anexo B.
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miséria humana. Mas transmiti a muitas uma especial inclinacdo por cérebros
humanos” (2010, p. 11).

A segunda face do zumbi Bras € a do personagem, tdo morto quanto o
narrador, que espalha caos e carnificina por onde passa; que persegue os “abutres”
que o rondavam no leito de morte e que “estariam todos em breve correndo atras do
[seu] emplasto” (2010, p. 24), da sua maravilhosa ideia. Bras havia se tornado um
zumbi, um devorador de cérebros e, infelizmente, um assassino, se bem que desde
as primeiras memorias ja tivesse intengbes homicidas: “esta injuria merecia ser
lavada com sangue, se o sangue lavasse alguma coisa nesse mundo” (ASSIS, 2019,
p. 140).

As Memorias postumas de Bras Cubas partem de uma inversdo diametral das
regras basicas do mundo referencial, ao dar voz a um defunto como autor e
narrador, anunciada ja nas primeiras paginas da narrativa. Na escala da concepc¢ao
de fantastico de Eric Rabkin!®, no entanto, ocupariam um grau baixo de
fantasticalidade porque séo as repetidas inversdes de perspectiva que fazem uma
narrativa mais e mais fantastica até atingir o grau maximo da Fantasia. Ha apenas
uma inversdo de perspectivas na obra de Machado de Assis. Rabkin considera,
ainda, que o reconhecimento do fantastico esta na reacdo de surpresa do leitor, que
pode ser partilhada por um personagem. E dificil imaginar um leitor brasileiro que
seja surpreendido pela dedicatoria ao “verme que primeiro roeu minhas carnes”.
Todos conhecemos o recurso de Machado a um defunto-narrador para atingir os
objetivos a que se propde em seu livro. Ja Pedro Vieira registra o espanto de seus
personagens a vista do aspecto bizarro do zumbi narrador. No capitulo VII, “A

cartomante”, a adivinha e seu jovem cliente, o Sr. Nogueira, ao avistarem Zumbras

19 Ver item 2.3 no segundo capitulo.
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“ficaram la olhando, estupefatos como se avistassem algo absurdo, tipo um Papa
negro” (VIEIRA, 2010, p. 30). Simao Bacamarte chega a desmaiar ao receber a vista
do narrador: era “como se Richard Dawkins?° recebesse uma visita de Deus no meio
da noite...” (2010, p. 60). Cotrim ao ver seu cunhado o chamou de assombracéao.
Sabina e a sobrinha Venancia ficaram olhando Bras estarrecidas. O préprio Zumbras
faz comentarios irbnicos sobre a situacdo “com o meu melhor sorriso de defunto,
arrematei gloriosamente:— Arre! O que deu em vocés? Até parece que viram um
fantasma!” (2010, p. 99). As reacBes de espanto se repetem a cada personagem
gue se confronta com os zumbis, mas nao se registram outras inversées. Como num
conto de fadas aterrorizador, ou num seriado de super-herdis que esquartejam
monstros de outras galaxias, pode haver embates assustadores, mas nada inverte
as expectativas do leitor.

Para compensar a auséncia de inversdes e surpresas fantasticas, Zumbras
oscila entre o presente da narrativa e reversées as antigas memoérias, quando faz
algumas revelacbes e, principalmente ao momento da morte, quando convence
Sabina, a irm&, a esconder no caixdo mortuério o segredo do famoso emplasto. No
capitulo VII “A cartomante”, Zumbras relata ao leitor uma “fofoca” a respeito da
adivinha, que havia previsto um terrivel assassinato, algo sobre um triangulo
amoroso. Lembra que na época, o fato Ihe chamara a atencéo, pois vivia o auge do
romance proibido com Virgilia e acrescenta: “Mas nada comentei com minha doce
dama, pois ndo era do meu feitio deixa-la paranoica” (2010, p. 28). No capitulo Il “O
emplasto”, Zumbras detalha o que havia adicionado ao seu emplasto “um pouco de

tudo o que julguei adequado para o tratamento da hipocondria, com base

20 Biodlogo e escritor britanico, ateu e critico das teorias do criacionismo.
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obviamente, nas minhas leituras cientificas, e alguns humildes acréscimos, oriundos
de minha inestimavel experiéncia pessoal” (2010, p. 15).

No relato das atividades presentes ressalta-se a tentativa do narrador de
atualizar sua linguagem oitocentista para atingir o publico do século XXI, “Meu editor
me garantiu que nao bastava apenas atualizar as minhas referéncias” (2010, p. 73);
a linguagem também deveria passar por uma reciclagem. Assim, nao colocou
mesoclise alguma no texto: “Mesdclises, minhas queridas, dei-lhes adeus” (2010, p.
73). Precisou gastar horas lapidando cada frase para nao afastar o leitor com uma
“construcao frasal arcaica e ultrapassada” (2010, p. 75). Essa adaptacédo é vista logo
no inicio da obra, no indice. Até o capitulo XXVIII ainda se mantém a numeracao dos
capitulos em algarismos romanos, a partir do capitulo 29 “Algarismos”, o defunto-

Autor-zumbi utiliza a numeracéao arabica, mas ndo deixa de advertir o leitor.

Ora essa, estou aqui por forca do habito a listar o niumero dos capitulos em
algarismos romanos e ninguém fala nada?? Quem vai querer ler um livro todo
sisudo, cheio de algarismos romanos, hoje em dia? Francamente, ja tive Leitores
melhores. (VIEIRA, 2010, p. 87)

Pedro Vieira imita algumas caracteristicas do Bras Cubas de Machado de
Assis de forma irbnica, o que é uma “estratégia da parodia” (HUTCHEON, 1985, p.
47). E o caso da descricdo de seu modo de vida pds-morte: “Vivo de maneira
humilde, porém confortavelmente, contabilizando os direitos autorais das minhas

Memorias prévias. E devo confessar, elas séo suficientes para uma vida bastante
confortavel” (VIEIRA, 2010, p.19). Mas sonha ainda mais alto:
Mal vejo a hora de ter os direitos dessas memarias vendidos para o cinema (...) em

seguida a edicao especial ilustrada, depois o album de figurinhas, as action figures,

jogos de tabuleiro, card games, a série de histérias em quadrinhos As aventuras do
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sensacional Zumbrds (que é o meu alter-ego de super-heréi, com um colante
amarelo e azul) ... (2010, p. 53)
Em suma, vangloria-se: “Vou engordar minha conta bancaria morta-viva a

custa de vocés, meus queridinhos” (p. 53).

3.3 MEMORIAS DESMORTAS DE BRAS CUBAS: MEDLEY DE GENEROS,
SUBGENEROS E TENDENCAS

As Memodrias desmortas de Bras Cubas mantém dialogo intertextual néo
apenas com as obras machadianas, mas com outras do canone ocidental, em
diferentes capitulos, que listamos a seguir. No capitulo intitulado “Filosofia com
molho de carnificina”, o zumbi Brés critica aquela professora de literatura frustrada,
que detestava literatura “e que nunca havia lido um livro na vida, fora as 50 primeiras
paginas de Comer, rezar, amar ou As cinco pessoas gue VOcé encontra no céu”
(2010, p. 48). Em Comer, rezar, amar (2009) Elizabeth Gilbert questiona
comportamentos e estilos de vida, enquanto Mitch Albom, o autor do segundo livro,
pretende levar o leitor a refletir sobre “verdadeiro significado da existéncia”. Sao
bestsellers de autoajuda, apropriados para a professora inepta, que conta os dias
que faltam para se aposentar.

No capitulo 30 “...E aforismos”, Zumbras decide ler um pouco para o
zumbificado alienista Simao Bacamarte, “para preencher de conhecimento as suas
altimas horas neste mundo”. Bras |é passagens de tratados cientificos — A origem
das espécies de Darwin (1859) — e filosoficos, O tratado da natureza humana (1739)
de David Hume. S&o leituras compativeis com o ilustre homem da ciéncia, que
pretendia extirpar a loucura. O narrador justifica a inclusdo do popular Os trés

mosqueteiros de Alexandre Dumas, porque “afinal, um bocadinho de divertimento
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despreocupado sempre vai bem depois de uma dose de empirismo” (2010, p. 89). A
propésito da discussédo entre D.Evarista, a esposa religiosa, e Bacamarte, 0 homem
da ciéncia, Zumbras lembra um aforismo de Alexander Pope “Conhece-te, deixa a
Deus os mistérios que lhe apetecem; o homem é o Unico estudo de que os homens
carecem “, pouco antes de se langar sobre a mulher, cujo “cranio cedeu com
facilidade surpreendente” (p. 91). E particularmente apropriada a inclusdo de Pope,
gue combinava a lealdade ao catolicismo romano, na Inglaterra protestante e radical
do século XVIII, a ironia sarcastica de seus poemas hergi-comicos.

Em “A visita inesperada”, enquanto aguarda seu cunhado Cotrim abrir a porta,
o narrador percebe-se “imaginando cenas contemplativas da natureza, como em um
poema de William Wordsworth” (p. 98).

Adequado ao seu tempo, um tempo de desenvolvimento e crescimento
tecnoldgico, Pedro Vieira traz novas referéncias para sua narrativa, faz um melting
pop, em que mistura Avatar com humanitas. Google com Wikipedia. Pedagogos com
zumbis. Tedricos com fandom. Mortos-vivos com vivos. Filmes com jogos de
videogame. Com isso Pedro oferece alternativas ficcionais atraentes.

Ao caracterizar Memorias desmortas de Bras Cubas como uma obra
intertextual, ndo podemos deixar de citar os offshoots da intertextualidade existentes
na diegese. Pedro Vieira classifica seu livro como sendo “uma parddia machadiana”
(2010, p. 5), podemos confirmar essa classificagdo, pois o autor reutiliza a obra
precedente Memodrias postumas de Bras Cubas com o objetivo de compor uma nova
narrativa pop e atual, como adaptacao parodica. Vejamos.

Pedro Vieira apropria-se do titulo das primeiras memarias, em que substitui
“péstumas” por “desmortas” e acrescenta um dado novo. Propde um novo enredo

para o defunto Bras Cubas em que este narra o que lhe aconteceu depois que foi



91

tirado do caixdo. Para nossa surpresa nos deparamos mais uma vez com O
fantastico, com a irrupcdo do sobrenatural e o que era grotesco ficou ainda mais
grotesco, pois agora ele é um zumbi. Por falar em grotesco, o que dizer das
descrigdes bizarras que nos causam nojo, como: “[...] agarrei-lhe pelo pescoco e
devorei seu cérebro até que a Ultima gota de massa cinzenta respingasse em minha
bem aparada barba” (2010, p. 17); “[...] que estrago eu havia feito naquele cranio.
Era um buraco enorme, com a massa cinzenta morta ainda escorrendo” (p. 31);
“Prudéncio ainda por cima, roia um antebrago decepado” (p. 59). Ao falar de D.
Evarista, Bras a descreve de forma grotesca “Estava longe de ser atraente, era uma
agua-morna” (p. 91). Ao mesmo tempo que a ridiculariza, o narrador ameniza um
pouco a situagcado quando diz que seu cérebro poderia ser saboroso “aquele cérebro
perfeitamente sdo” (p. 91). A professora de literatura ndo fica de fora dessas
descricdbes “Aquela tiazinha...de cabelo ensebado... A velha ficava repetindo as
asneiras escritas em um livro didatico qualquer” (p. 47- 48).

A ideia de Pedro Vieira era emular o texto e o maneirismo de Machado de
Assis e assim o fez. Observaremos a seguir que Pedro imita as digressdes de
Machado: veremos Zumbras digressionar muitas vezes, mas concitando os leitores a
lerem seus interldios, pois “um defunto ndo escreve nada por acaso” (VIEIRA,
2010, p. 19). Uma vez que Machado de Assis trouxe o leitor para dentro da sua
narrativa, o que deu muito certo da primeira vez, Pedro ndo poderia abandonar o
leitor. Por isso Bras apela para a tecnologia, a fim de reciclar sua linguagem, pois
agora seus leitores pertencem a outro século. O emplasto reaparece como o0 motivo
de tantas discordias. E, por fim, o autor escolhe a dedo os personagens que seréao

visitados.
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3.3.1 Digressionando

Pedro Vieira parodia as digressdes de Machado de Assis, que parodia as de
Laurence Sterne. Uma importante observacdo de Sérgio Rouanet em Riso e
melancolia revela que “Sterne ndo inventou o método digressivo, porque ha muitas
digressdes em Swift...Mas ninguém como Sterne usou essa técnica com uma veia
cbmica tao refinada” (2007, p. 60). Machado de Assis € igualmente feliz na utilizagéo
da técnica em Memodrias postumas de Bras Cubas que é “construido pela infinita
montagem de fragmentos” (ROUANET, 2007, p. 105).

A técnica digressiva é também usada por Pedro Vieira em Memorias
desmortas de Bras Cubas, na qual capitulos inteiros fogem da narrativa principal,
sem contar as digressdes internas. Zumbras justifica para o leitor o nimero de
interrupcdes na narrativa “Creio que ponho em risco a facil leitura dessas memorias
com tantos interludios, mas ha coisas a serem esclarecidas” (VIEIRA, 2010, p. 19). E

explica com sarcasmo o que os tedricos chamam de digressao

Ah! Antes que eu me esquecga: 0s meus teodricos chamam isso de digressédo. Sabe,
interrompi a histéria, sem nenhuma ceriménia, para digressionar sobre assuntos
aparentemente sem relagdo alguma com a linha narrativa. Tipo conversa de
bébado. Eu estou contando a histéria, dai me lembro de um detalhe do jogo do
Flamengo e era uma vez a histéria inicial, comeco a falar de futebol. Em vez de
chamar de papo de bébado, eles chamam de digressdo. (VIEIRA, 2010, p. 58.

Enfase acrescentada)

A comparagdo com “conversa de bébado” leva-nos de volta as primeiras
memorias de Bras Cubas, em que o narrador nos informa que tanto o livro quanto o
estilo do autor “sdo como ébrios, guinam a direita e a esquerda, andam e param”

(ASSIS, 2019, p. 238. Enfase acrescentada).
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O narrador das Memoérias desmortas faz uso de flashbacks reflexivos quando
relembra episédios vividos como Bras Cubas: “Jovem Leitor, agora fago um breve
interlidio para vocé... Amei a minha doce Virgilia e acredito ter nutrido sincera
afeicdo por minha adoravel quase-esposa Nha-Lolo” (2010, p. 35); “Prudéncio,
aguele moleque a quem eu fazia de meu cavalo todos os dias quando éramos
jovens peraltas, o gentil amigo que mal reclamava um “ai, nhonhd” enquanto eu o
torturava” (2010, p. 133). Faz também digressfes autorreflexivas sobre a escrita do
livro: “Mais, ou muito me engano, ou acabo de escrever um capitulo inutil. DE
NOVO” (2010, p. 77). Como em outros exemplos, Zumbras repete essa digressao
autorreflexiva das primeiras memarias; “Quem vai querer ler um livro todo sisudo,
cheio de algarismos romanos, hoje em dia?” (2010, p. 87). Em conclusao: “O maior
defeito deste livro ainda é vocé, Leitor” (2010, p. 121).

Registram-se também casos de “digressao narrativa”, expressao usada por
Sério Rouanet (2007, p. 61) para se referir as histérias paralelas em Memodrias
postumas de Bras Cubas. O narrador Zumbras costuma interromper abruptamente
uma linha narrativa para digressionar: “Perdoe-me, Leitor, estou digressionando
novamente” (2010, p. 74). H& capitulos que se desviam do rumo da narrativa,
digressbes que Sérgio Rouanet descreveria como “digressbes narrativas ou
extratextuais”. Em Pedro Vieira, apontamos primeiramente o capitulo XVI “As
aventuras do sensacional Zumbras”, no qual Bras narra o desejo de “ter os direitos
dessas memorias vendidos para o cinema” (2010, p. 53), com trilha sonora | want to
break free de Queen. Neste ponto, ocorre-lhe que a escolha de uma trilha sonora
gringa possa ofender “as pessoas inteligentes que geram 0S nossos produtos
culturais, orgulho desse pais varonil” que certamente “reclamariam que eu deveria

aprender a valorizar a identidade patria e usar, sei la, Clara Nunes ou Noel Rosa”
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(2010, p. 53-54). A viséo sarcastica das picuinhas e imbecilidades da propria época
nao se esgota com Machado de Assis, mas renasce no adaptador de sua obra. No
capitulo XVIII, “Pecinhas de lego” Zumbras confessa que prefere ter fanboys a
tedricos: “Fanboys brigam entre si para disputar quem sabe mais sobre vocé” (2010,
p. 57), tedricos te dissecam “reduzem vocé a minima particula da esséncia” (p. 58).

E entdo que Zumbras se vé obrigado a atualizar a linguagem a partir de um chat

room na internet, onde se percebe um verdadeiro analfabeto. “QM VC &XA KE

EH?7?1?1” (2010, p. 73) pergunta-lhe indignada a Sapekinha/Rj quando ele Ihe corrige

a grafia do nome. Seria alfabeto cirilico? pergunta-se o leitor atrapalhado com o
titulo do capitulo XXIII.

A ignorancia de Zumbras leva-o a outra trapalhada em relacdo a direitos
autorais, titulo do capitulo 35. Bras gostaria de colocar a letra da muasica Ciranda da
bailarina em sua narrativa, mas ndo pode por causa dos direitos autorais, aqueles
direitos autorais que ele recebe com a venda das primeiras memoérias. No capitulo
36 “S6 pode haver um”, Bras vai “escrever um manifesto pela inclusdo da literatura
zumbi no canone” (2010, p. 107), pois fala-se tanto na imortalidade através da
literatura! No capitulo 39, “Extracficialmente”, Zumbras fornece informacdes
extraoficiais: Rubido tem ligagcbes com a macumba. “Xangb € o orixa do fogo e do
trovao ... O conceito de zumbi é oriundo das religides africanas” (p. 113, énfase
acrescentada).

Se retiramos as digressdes reflexivas, narrativas e extratextuais dessas
memorias, teriamos um “corpo sem alma” (2007, p.105) diz Sérgio Rouanet a
respeito das Memoarias péstumas de Machado. Assim como estas, as desmemarias
de Pedro foram construidas por meio da “infinita montagem de fragmentos” (2007,

p.105), como “um patchwork de estilos textuais” (HOESTEREY, 2001, p. 80).
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3.3.2 Ao leitor

A semelhanca de Machado, Pedro Vieira dirige-se frequentemente ao leitor.
Focamos especificamente neste item, as dedicatérias, os epitafios e os discursos
que se iniciam com “Ao leitor”, nos dois textos do corpus.

O defunto-narrador de Machado de Assis se distancia das dedicatorias triviais
do século XIX, “velhas tradicbes narrativas em prosa em que 0 autor costumava
dedicar sua obra a um rei, ou principe, ou nobre, ou sabio, ou autoridades religiosas,
em geral um protetor, ou mesmo a um amigo, ou parente ou a mulher amada”
(FACIOLI, 2002, p. 104).

O mesmo faz Pedro Vieira ao parodiar Machado de Assis.

Ao verme
que A todos os alunos que foram for¢ados a
primeiro roeu as frias carnes ler minhas primeiras Memérias Péstumas,
do meu cadaver dedico estas memarias como forma de
dedico retribuigdo. (VIEIRA, 2010, p. 9)

como saudosa lembranca
estas
MEMORIAS POSTUMAS
(ASSIS, 2019, p. 13)

Ha diferencas nas dedicatérias. Nas memorias péstumas a diferenca comeca

pela disposigdo grafica e visual, como nos alerta Facioli “- uma cruz disfarcada —
como um epitafio escrito na tampa de um caixdo mortuario ou nos tumulos” (2002, p.
105). Nas Memodrias desmortas a disposicéo grafica e visual se da de forma trivial, a
exemplo das dedicatorias comuns.

O defunto Bras destina sua obra “ao verme”. Sera esse verme o parasita que

corréi lentamente seu corpo de defunto, aqueles encarregados da sua putrefacao?

Ou sera esse “verme” o proprio defunto-autor Bras como acredita Facioli “esse
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verme esperto funciona como uma espécie esquisita de metafora do proéprio
narrador Bras Cubas, que também “devora” o Bras Cubas personagem e faz isso
enquanto narra do mundo dos mortos” (2002, p. 106).

Vimos que Pedro Vieira ndo se preocupou tanto com a disposi¢cao grafica da
dedicatoria do Zumbi Bras e sim, a quem ela seria destinada, isto €, a todos os
alunos que foram obrigados a ler as primeiras memoérias postumas. O préprio Pedro
Vieira teve seu primeiro contato com Machado de Assis ha escola, onde foi obrigado

a ler Machado

guando queria mesmo era ler Dragonlance, Isaac Asimov e os X-Men contra a Fénix
Negra... Obvio que nunca mais cheguei perto do Machaddo. Com meus 27 anos na
cara, calhou-me ler esse livro para a aula de Teoria da Literatura. O humor do
Machado (ou do Bras) é praticamente Monty Python. E a visao cética dele é genial.
(VIEIRA. Blog NERDQUEST)

Dedica, assim, sua obra como forma de retribuicdo a essa obrigatoriedade.
Uma dedicatoéria pretensiosa, pois cogita dar sua obra como forma de retorno aos
gue foram submetidos a leitura das primeiras memodrias. Pretensiosa, pois temos
duas obras distintas e Memorias desmortas de Bras Cubas ndo substituira a obra
precedente, mas pode ser 0 ponto de partida para se chegar as obras machadianas.
O zumbi Bras ratifica essa indignacao de Pedro Vieira: “Por todos os deuses, quanta
baboseira foi escrita junta. Quantos jovens alunos de ensino médio aprenderam
caldeirdbes de excrementos inuteis despejados sobre a minhas queridas Memdrias
postumas (2010, p. 20). Por isso alerta o seu leitor “este texto ndo é para vocé,
intelectualoide de plant&o” (2010, p. 20). E preciso lembrar que Bras Cubas também
usou palavras duras com aqueles que nao entenderam sua obra, chamando-os de

“gente grave... gente frivola” (ASSIS, 2019, p. 17). Pedro Vieira evoca a dedicatoria
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de Machado de Assis, mas em outro contexto, uma recodificacdo moderna,
promovendo uma critica diferenciada, para usar palavras de Linda Hutcheon (1985).

Zumbras adverte em “Ao Leitor” que € adepto dos prélogos curtos e enxutos
“O Leitor a essa altura sabe que sou adepto dos prélogos curtos e enxutos. Portanto
tentarei ser bem sucinto...” (VIEIRA, 2010, p. 11). E tdo sucinto que deixa de
fornecer informacdes que seriam relevantes no inicio de uma narrativa. Com isso
difere do narrador das Memdérias postumas, que repassa diversas informacdes sobre
a obra e de como foi escrita. Mas demonstra impaciéncia com o leitor logo de inicio:
“A obra em si mesma é tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te ndo
agradar, pago-te com um piparote, e adeus” (ASSIS, 2019, p. 17).

O diélogo travado com os leitores é constante em obras machadianas, mas
outros autores ja inseriram o leitor como personagens ativos nas suas obras. E o
caso de Laurence Sterne, que ja& mencionamos. Na obra Tristram Shandy, o
narrador protagonista Tristram Shandy, “protétipo de todos os narradores voluveis”
(BOSI, 2006, p. 24), mantém uma relacdo com o leitor “brinca, insultando-o,
humilhando-o e fingindo que estd travando um didlogo, mas interrompendo
arbitrariamente a conversagéo o tempo todo” (2006, p. 25).

Pedro Vieira, ao parodiar Machado de Assis, parodia a posi¢cao do leitor na
narrativa. Tanto o fantasma Bras Cubas quanto o zumbi Bras convidam o leitor a
fazer parte da narrativa, mas ndo nos enganemos, o leitor € tratado de forma
repressiva, desaforada. Rouanet argumenta em sua obra Riso e melancolia que
Bras (Bras Cubas de Machado de Assis) néo trata o leitor como verdadeiro adulto; o
leitor é infantilizado, ndo € livre para fazer o que quer ou tomar suas proprias
decisOes, € obrigado a sentir as mesmas reacdes que o defunto-autor. “... o maior

defeito deste livro és tu leitor” (ASSIS, 2019, p. 238), “Eu fiquei como ha de estar o
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leitor, — um pouco assombrado com esse sacrificio a um numero” (ASSIS, 2019, p.
265).

O leitor das Memoérias desmortas também pode ser considerado um
personagem, a quem Zumbras se dirige como “Leitor”, escrito com letra mailscula,
embora o trate com desconfianca. Quando entra em detalhes sobre seu emplasto,
omite informacgdes “Nao vou dizer o que havia, ndo vou entregar o segredo de mao
beijada a vocé...” (VIEIRA, 2010, p. 15). O zumbi Bras é descortés com seu leitor:
“Francamente, ja tive Leitores melhores” (p. 87); “Os Leitores mais atentos (h& algum
por ai?) vao lembrar do que eu disse ... (p. 109); “O maior defeito deste livro ainda é
vocé, Leitor... Vocé veio com defeito, Leitor” (p. 121). A ironia no tratamento do leitor
é recorrente: “Amado leitor, fino leitor, leitor pacato” (Memérias péstumas de Bras
Cubas, 2019). “Estimado Leitor, jovem Leitor, meu caro Leitor” (Memoérias desmortas
de Bras Cubas, 2010). Pode-se pensar a principio que os qualificativos aplicados ao
leitor Ihe concedem liberdade de julgamento, de pender para um lado ou para outro
ou de pular os capitulos sem sofrer represélias, mas ndo houve esse conluio. Como
diz Linda Hutcheon “A ironia remove a certeza de que as palavras signifiquem
apenas o que elas dizem” (2000, p. 32).

Quanto aos epitafios, observam os criticos que Machado de Assis ja
manifestava gosto por epitafios na poesia. O primeiro poema de Crisalidas (1864),
“Epitafio para o México”, trata do declinio e da queda do mundo asteca. Em
Memorias postumas de Bras Cubas, o narrador-personagem reitera essa inclinagédo
ao se referir ao epitafio da Nha-Lol6: “o epitafio diz tudo” (2019, p. 358) E no capitulo
CLI “Filosofia dos epitafios”, Bras Cubas define seu conceito de epitafio: “E, alias,

gosto dos epitafios; eles sdo entre a gente civilizada, uma expressao daquele pio e
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secreto egoismo que induz o homem a arrancar a morte um farrapo ao menos da
sombra que passou” (2019, p. 407).

Zumbras, depois de atacar D. Evarista e transforma-la em zumbi, observa
de modo cruel: “Simao deveria sentir-se grato, pois agora teria sua cara metade
como par por toda a eternidade, nao €?” (2010, p. 91). Ao mesmo tempo que o leitor
acredita que Bras esta preservando a unido do casal, até depois da morte, ele é
sarcastico ao recordar o epitafio que o poeta John Dryden compés para a esposa
antes de ela morrer: “Aqui jaz minha esposa. Agora ela descansa em paz. Eu
também” (2010, p. 92). Sarcastico pois o epitafio menciona um descanso, tanto para
O esposo, quanto para a esposa, mas ao serem transformados em zumbis
reviveriam no mundo dos mortos e permaneceriam casados. Sera que D. Evarista
conseguiria descansar de todas as maluquices de Siméao Bacamarte?

E por gostar da filosofia dos epitafios que Bras se frustra ao saber que apds
sua morte ninguém escrevera o0 seu: ndo saira nenhuma homenagem publicada em
jornal. Fica ainda mais aborrecido quando Sabina lhe responde com outra pergunta:
“‘Mas por que sairia?” (2010, p.102). Realmente, por que motivo prestariam
homenagem a Bras Cubas? O prOprio Bras estava ciente da sua visdo negativa da

vida.

3.4 O EMPLASTO DA DISCORDIA

Emplasto Bras Cubas, quem diria que este medicamento “destinado a aliviar a
nossa melancdlica humanidade” (ASSIS, 2019, p. 23) causaria tanta discordia a
ponto de Bras Cubas ndo conseguir gozar seu descanso eterno. Bras ndo alcancou
a tdo esperada gloria com seu emplasto, mas alguém entre os vivos estava prestes

a fazé-lo. E assim se compde o enredo das Memodrias desmortas de Bras Cubas,
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guando Bras sai em busca dos abutres que pairavam sobre ele no dia da sua morte
e gque, provavelmente, queriam roubar a sua gloria.
Bréas ja havia deixado claro para os leitores nas suas primeiras memorias que
a verdadeira ideia sobre a invencdo desse sublime medicamento era ver impressas
“nas caixinhas do remédio, estas trés palavras: Emplasto Bras Cubas” (ASSIS, 2019,
p. 23), a prova de ter alcado a gléria. Nas Memorias desmortas, Brés volta a falar do
seu maior legado, que alcaria a “gléria e riquezas incomensuraveis” (VIEIRA, 2010,
p. 16). A ideia fixa de inventar um medicamento que curasse a melancolia do
mundo era de Bras Cubas, por isso ndo permitiria que outra pessoa a roubasse. No
capitulo VI dessas desmemadrias o0 zumbi Bras explica de uma forma grotesca o que
€ uma ideia.
Cé& para nés, Leitor, uma ideia ndo é nada mais do que alguma coisa que esta
neste exato momento, flutuando preguicosamente por ai, sem que ninguém a veja.

Algo enorme e desconcertante — tal qual uma lula gigante, daquelas bem rosadas e

melequentas, sentada ao seu lado no metr6. (VIEIRA, 2010, p. 25)
Segundo Bras a pessoa esta tdo absorta em sua privacidade que nao vé a
lula, até que “um Mané qualquer... esperneia: “MEU DEUS, UMA LULA GIGANTE! E
DE QUEM VIU PRIMEIRO!” (2010, p. 25). A lula é de quem primeiro a avistou, assim
como a ideia do emplasto pertence a Bras Cubas.
O emplasto seria o maior legado para Bras Cubas, por isso suplica a sua irma

Sabina que seu emplasto deveria ser enterrado com ele, assim como um egipcio é

enterrado com suas riquezas, acreditando que habitaria em outras dimensoes.

- Querida irmé& — eu disse — o emplasto é meu maior legado. Valeria milh6es e me
alcaria a glérias e riquezas incomensuraveis. E a minha esséncia que esta ali, ndo

deixe que caia em maos erradas. (VIEIRA, 2010, p.16. Enfase no original)
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Prudéncio estava presente no leito de morte de Bras Cubas e ficara com os
olhos brilhando quando Bras pede que o emplasto fosse enterrado com ele. Tentado
por essa ideia e tomado pela ambi¢cao de ser “o exclusivo comerciante detentor do
segredo do Unico emplasto contra hipocondria no mundo” (2010, p. 17), Prudéncio
desenterra Bras Cubas. Para sua surpresa Bras o agarra pelo pescoco, devora-lhe o
cérebro e o transforma em um zumbi. Prudéncio n&o tivera sucesso, mas outros nao
hesitariam em tentar apossar-se da engenhosa invencdo. Depois de passar um belo
sermdo em Prudéncio, Zumbras contabiliza as pessoas que estavam no seu leito de
morte e que poderiam roubar-lhe o emplasto e, em companhia do antigo escravo, sai
em busca daqueles embusteiros, espalhando o caos por onde passavam.

Depois de muitas visitas e caos por todo o lado, Bras encontra aquele que
nao sO queria roubar-lhe a ideia do emplasto como jA conseguira seu propadsito,
Cotrim. A semelhanca de Prudéncio e do préprio Bras Cubas, Cotrim estava
obcecado pela cobica e pela gléria de se tornar uma celebridade. Bras é tomado por
faria incontrolavel depois de encontrar na casa do cunhado caixas de madeira nas
quais se lia “Emplasto Cotrim Anti-hipocondria”. Ataca Cotrim com tal violéncia que
0s restos mortais sdo insuficientes para a constituicdo de um corpo-zumbi. Zumbras
ndo imortalizaria alguém que Ihe roubara e poderia roubar-lhe outras ideias na pos-
morte.

A ideia de criar um medicamento que curasse a melancolia da humanidade
teve um efeito contrario: ao invés de curar as dores do mundo a ideia fixa trouxe um
caos por onde Zumbras e sua corja passavam. Vidas foram destrocadas por uma

ambicao que se perpetuou pos-morte.



102

3.5 PERSONAGENS MACHADIANOS VISITADOS POR ZUMBRAS

Pedro Vieira traz a luz personagens machadianos para a sua versao, alguns
deles devorados pelo obstinado Zumbras.

O personagem Prudéncio tem participacdo maior nessas Memodrias
desmortas que nas Memodrias péstumas de Bras Cubas, onde aparece poucas
vezes. No capitulo XI “O menino é pai de homem” (ASSIS, 2019, p. 55-56),

Prudéncio serve de cavalo para o menino endiabrado, Bras Cubas.

Prudéncio, um moleque de casa, era o meu cavalo de todos os dias; punha as maos
no chao, recebia um cordel nos queixos, a guisa de freio, eu trepava-lhe o dorso,
com uma varinha na mao, fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele
obedecia, — algumas vezes gemendo -, mas obedecia sem dizer palavra, ou quando
muito um “Ai, nhonhé!”, ao que eu retorquia: “Cala a boca, besta!”. (ASSIS, 2019, p.
55-56)
No capitulo LXVIII “O vergalho”, o ex-escravo aparece vergalhando um outro
preto em praca publica, pagando com juros altos o que recebera-de Bras na infancia
“‘Era 0 modo que o Prudéncio tinha de se desfazer das pancadas recebidas, -

transmitindo a outro” (2019, p. 231). Pedro Vieira apropria-se de Prudéncio, dando a

ele nova roupagem.

O ex-escravo do meu pai havia se tornado um bem-sucedido homem de negdcios.
Possuia seis ou sete quitandas na cidade e, diz-se, exportava para Portugal.
Vestia-se bem demais, ostentando cordBes e abotoaduras douradas, o que
causava certo desconforto entre os conhecidos de seu ex-senhor. (VIEIRA, 2010, p.
16)

Embora Prudéncio apareca como personagem bem-sucedido continua a ser
um subalterno, Bras o trata como se ainda fosse seu escravo: “Prudéncio, sempre

aquele moleque travesso” (p. 17); “Prudéncio completamente imprestavel” (p. 29);
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“Tive de ralhar com Prudéncio para que ele se comportasse e ficasse sentado”;
“Nunca havia gritado com ele quando foi escravo do meu pai e me desagradava
fazé-lo agora” (p. 31).

Prudéncio assim como Cotrim queria alcar a gléria com o roubo do emplasto,
“aquilo iria fazer maravilhas pelos seus negocios” (2010, p. 17). O roubo
malsucedido transforma Prudéncio em um zumbi, que tem de acompanhar Bras na
sua caminhada obscura. S6 recebe a verdadeira liberdade quando Bras o acerta
com um tiro na cabeca. Agora sim Prudéncio descansaria em paz.

Bras visita os trés membros de sua familia, a irm& Sabina, o cunhado Cotrim
e a sobrinha Venancia, personagens que aparecem de forma répida, mas
impactante, posto que um acontecimento funesto tem lugar apds sua visita
inesperada altas horas da noite, quando Cotrim abre a porta com “uma espingarda
na mao” (p. 97).

JA& nas primeiras memodrias o relacionamento com o cunhado era
problematico, reduzido ao convivio familiar obrigatério. No capitulo CXXIII “O
verdadeiro Cotrim”, Bras Cubas retrata o cunhado de forma extremamente irdnica,
fingindo atenuar os defeitos de Cotrim: “Mandava com frequéncia escravos ao
calabouco, donde eles desciam a escorrer sangue; mas, além de que sé mandava
os perversos e os fujdes” (ASSIS, 2019, p. 353). Um contrabandista de escravos, um
homem barbaro, avarento, irmao de varias Irmandades “tinha, por exemplo, o sestro
de mandar para os jornais a noticia de um ou outro beneficio que praticava, — sestro
repreensivel ou ndo louvavel, concordo; mas ele desculpava-se dizendo que as boas
acOes eram contagiosas, quando publicadas” (2019, p. 353). Pedro preserva essas
caracteristicas de Cotrim, um homem previsivel que nao “perderia tempo em mandar

publicar um artigo em algum jornal reacionario desvinculando-se — ou em um bom
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portugués coloquial, “tirando o corpo fora” — de todas as atrocidades por mim (Bras)
cometidas” (VIEIRA, 2010, p. 102).

Pedro Vieira mantém a caracterizacdo de Venancia construida por Machado
de Assis nas primeiras memorias: “aquele lirio do vale, a flor das damas de seu
tempo” (2010, p. 98). Venancia nascera em um tempo dificil para Bras Cubas nas
primeiras memoarias. Virgilia partira com o marido, Lobo Neves, que havia sido
nomeado presidente de uma provincia. Bras sentia-se triste pela morte de seu tio
cbnego e de dois primos e “Foi também por este tempo que nasceu minha sobrinha
Venancia, filha de Cotrim. Morriam uns, nasciam outros e eu continuava as moscas”
(ASSIS, 2019, p. 337).

Zumbras concede a Sabina e Venancia “a dadiva da vida pés-morte” (p.109)
zumbificando-as, mas essa dadiva durou pouquissimo tempo, pois repete Bras “o
velho coloquio de Caim e Abel” (2010, p. 128), decepa a cabeca de Sabina e acerta
a sobrinha com um tiro certeiro no rosto. Descricdo que causa repulsa e
estranhamento, exemplo do grotesco.

Outra personagem inserida nessa narrativa € Virgilia. Bras vai ao encontro de
sua amada, ou ex-amada em uma igreja deserta, um medley de clichés de
narrativas romanescas. Bras dirige-se a um personagem sentado na porta da igreja

com a empafia de um senhor feudal a um vassalo: “— Onde esta minha Virgilia,
maltrapilno? A construgdo estava vazia. Se havia algum vigario, deveria estar
navegando pelos mares tranquilos de Morfeu, depois de exagerar no vinho da
eucaristia. A descricdo de Virgilia deitada imovel no altar assemelha-se ao cenario
de um rito sacrificial. Para impedir Sabina, Prudéncio e Venancia de se precipitarem

sobre Virgilia, ele é forcado a “assassinar seus proprios familiares e amigos,

conscientemente” (VIEIRA, 2010, p. 131). “Desde Romero até os filmes de zumbis
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mais modernos, esse é o0 momento-chave da trama: o herdi precisa se defrontar com
o dilema moral de assassinar seus familiares (ou sua amada) devidamente
zumbificados” (p. 131-132). Apos todo o caos instalado, Bras tenta dialogar com
Virgilia, mas percebe que o didlogo “comecava a se assemelhar a uma discussao de
relacionamento na novela das oito” (p. 137). Discutir a relacdo estava fora de
questdo para Zumbras, que deixa a triste Virgilia e vai-se embora. Mesmo néo
querendo uma narrativa romantica, eis o romantismo presente “Lembrei inUmeras
vezes do olhar de Virgilia quando nao se despediu de mim, naquela igreja” (p. 139).

Nem todos os personagens que compdem o enredo das Memoérias desmortas
de Brads Cubas provém das Memorias postumas. Pedro Vieira inclui outros
personagens machadianos, apropriando-se de suas caracteristicas e do tipo de
situacdo em que se encontram no texto-fonte. A cartomante, personagem-titulo do
famoso conto de Machado, é trazida para as desmemoarias porque Zumbras “queria
testar os poderes misticos da sujeita” (VIEIRA, 2010, p. 37); com os sortilégios
ocultos dela poderia desvendar quem estaria atras do seu emplasto. Vieira faz uma
colagem de “A cartomante” e “A missa do galo”, colocando o jovem Sr. Nogueira
como o cliente que antecede Zumbras na sala de espera da cartomante. Esta, sim,
nao escapa aos ataques dos zumbis e é obrigada a acompanhar o “humilde séquito”
de Zumbras.

Os paralelos entre as duas narrativas ocorrem no plano da ambientacdo — o
endereco “la na Rua da Guarda Velha, onde hoje é a Treze de Maio” (VIEIRA, 2010,
p. 28) e das caracteristicas fisicas da personagem. A cartomante de Machado “Era
uma mulher de quarenta anos, italiana, morena, magra, com grandes olhos sonsos e
agudos” (ASSIS, 2008, p. 471). As caracteristicas reaparecem nas Memorias

desmortas com acréscimo de alguns detalhes: “Era uma mulher de mais de quarenta
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anos, com sangue claramente latino. Italiana, eu creio, embora a decoracéo do local
e suas roupas sugerissem uma origem cigana. Magra e mirrada. Os olhos sonsos...”
(VIEIRA, 2010, p. 32). Chamam a atencado os “olhos sonsos”, qualidade que nos
lembra os famosos olhos de ressaca de Capitu, e o prenincio de um acontecimento

grave, vazado nas mesmas palavras:

- O senhor tem um grande susto...
- E quer saber, continuou ela, se Ihe acontecera alguma cousa ou nao...
(ASSIS, 2008, p. 471)
- O senhor tem um grande susto.
- E 0 senhor quer saber se acontecera alguma coisa ou nao...
(VIEIRA, 2010, p. 37)

A cartomante, a mulher que tira proveito da aflicdo e da vulnerabilidade
alheia, tem um fim tragico. Seus poderes misticos ndo a previnem do ataque
iminente que a transforma em zumbi.

Pedro Vieira transpde o personagem monsenhor Romualdo de Sousa Caldas
do conto fantastico machadiano “A segunda vida” (1884) para as desmemodrias.
Zumbras recorda que fora o monsenhor quem Ihe ministrara a extrema uncao, a
pedido de Sabina: “Eu lembro claramente da figura sisuda do monsenhor, que havia
chegado atrasado e ja cheirava a cachaga” (2010, p. 41). Pedro apresenta o
monsenhor como um homem bébado, louco e questionador, mas que sé ficara
dessa forma pois “tivera um tipo de colapso nervoso” (p. 42). Bras proporciona ao
monsenhor uma segunda vida “destrogando o cranio do padre... Monsenhor Caldas
despertou para a sua segunda vida” (2010, p. 46, énfase no original), ndo se
decepcionando com as novas possibilidades que essa segunda vida Ihe oferecia.

O casal Simédo Bacamarte e D. Evarista aparecem juntos nessas memarias e

para contextualiza-los Bras revela que Simao Bacamarte era o médico da familia,
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que fora convidado por sua irma Sabina para tratar da sua doenca ainda no estagio
inicial, mas o Dr. Siméo o havia desacreditado em seu leito de morte. D. Evarista era
uma “amiga pessoal da minha querida Vigilia...” (2010, p. 91), que “conhecera a
mulher do doutor em uma quermesse. ...” (2010, p. 56).

Dr. Simdo Bacamarte era “filho da nobreza da terra e o maior médico do
Brasil, de Portugal e das Espanhas” (ASSIS, 2008, p. 246), D. Evarista “mal
composta de feicbes” (2008, p. 246) ndo era bonita e nem simpatica. Essas
caracteristicas mantém-se nas Memorias desmortas. Simao Bacamarte “filho da
nobreza, com estudos completados com mérito em Coimbra” (2010, p. 55), D.
Evarista “era uma esposa dedicada, porém longe de ser atraente, era uma agua-
morna” (2010, p. 91).

Simao reaparece “em terras cariocas... sua clinica era uma casa com janelas
pintadas de rosa na Rua do Piolho (a atual Rua da Carioca, caso o leitor ndo saiba) ”
(VIEIRA, 2010, p. 56), fazendo alusdo a Casa Verde de Orates do conto “O
alienista”. “A casa verde foi 0 nome dado ao asilo, por alusao a cor das janelas, que
pela primeira vez apareciam verdes em Itaguai... Itaguai tinha finalmente uma casa
de Orates” (ASSIS, 2008, p. 248).

Pedro Vieira passa rapidamente por um tema de destaque em algumas obras
machadianas, a loucura, apropriando-se de personagens com alteracbes
comportamentais e mentais de aspecto incomum. S&o eles Fortunato Gomes da
Silveira, o Sr. Macedo e Pestana, internos da clinica de Siméo Bacamarte.

Fortunato Gomes da Silveira internara-se por vontade propria: “Um belo dia,
ele percebeu que ndo é exatamente normal mutilar e queimar animais...” (2010, p.
65). Fortunato aparece primeiramente no conto “A causa secreta” (1885), no papel

de um médico que abrira uma casa de saude com seu amigo Garcia. “Fortunato
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metera-se a estudar anatomia e fisiologia, e ocupava-se nas horas vagas em rasgar
e envenenar gatos e caes” (ASSIS, 2008, p. 502). O proprio Garcia testemunhara
uma dessas cenas de tortura, onde percebeu a satisfacdo e o prazer que a dor
alheia poderia causar nesse homem. Fortunato ndo sé sentia prazer em praticar
crueldades com animais como também no sofrimento humano.

Em outra sala da clinica, o ornitdlogo Sr. Macedo dedicava-se a tarefa ja vista
no conto “Ideias de canario” (1899): “Ele conversava com o proprio canario, tal como
nos as vezes nos dirigimos a um cachorro ou a um animal ao qual temos afei¢ao”
(2010, p. 70), com a diferenca que o Sr. Macedo garantia que o canario lhe
respondia e “ainda lhe ensinava coisas sobre o céu, a terra e agua e o ar’. Bras
devora o cérebro do Sr. Macedo e “a primeira coisa que o estudioso de canarios fez
- curado de seu devaneio - foi meter a mao pela gaiola e mastigar o passaro filésofo,
penas, bicos e tudo junto” (2010, p. 70).

Outro paciente da Clinica era um homem que se “autodeclarava
representante e fundador da tal Igreja do Diabo”. Este “homem” estava transtornado
e dizia “Existem varias maneiras de afirmar, apenas uma de negar’ (2010, p. 69),
discurso ja proferido no conto “A igreja do Diabo” (1884): “Ha muitos modos de
afirmar; ha s6 um de negar tudo” (ASSIS, 2008, p. 362). Sera o diabo em forma de
‘homem” que estd internado na clinica? Bras concede ao zumbi monsenhor
Romualdo a honra de comer o cérebro desse “homem/Diabo”.

Por ultimo Bras encontra Pestana “um famosissimo compositor de polcas” do
conto “Um homem célebre”. Estava internado na clinica pois “fora acometido por um
mal fisico e emocional que o deixara debilitado e em crise de inspiragao” (2010, p.
70). Segundo Bacamarte “tal crise vinha da obsessdo do Pestana em igualar-se a

seus idolos, os classicos Mozart, Beethoven, Chopin” (p. 71). Zumbras encontra o
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rapaz “ardendo em febre e assobiando uma polca, composi¢cao prépria pelo menos”
e concede-lhe a tdo esperada imortalidade, ndo pela fama artistica, evidentemente,
mas pela dadiva de transforma-lo em defunto-compositor, depois que lhe devora o
cérebro.

Vieira apropria-se de Rubi&o, personagem do romance Quincas Borba, e faz
dele o personagem que sabe como matar um morto-vivo, decepando cabecas ou
com um tiro certeiro no rosto. Algo muito estranho, uma vez que 0s zumbis ja estédo
mortos: “Ainda ndo me acostumara com a perspectiva de que poderiamos ser
mortos, mesmo depois de mortos” (VIEIRA, 2010, p. 11).

Os paralelos entre as obras machadianas e Memodrias desmortas de Bras
Cubas estabeleceram uma visdo dos mecanismos utilizados por Pedro Vieira para
parodiar a ironia sarcastica de Machado de Assis. De maneira sutil, Machado expde
a mediocridade e a ambicdo de gléria de seu defunto-narrador, incapaz de atingi-la
por simples fraqueza de carater. Pedro Vieira, por sua vez, utiliza-se de mecanismos
mais agressivos, pois coloca seus personagens em situacfes de ridiculo e,
principalmente, grotescas. O personagem que dialogava com um canario,
transformado em zumbi, devora o passaro com gusto. Para impedir que ataquem
Virgilia, o narrador-zumbi decepa a cabeca de Sabina e atinge o rosto de Venancia
com um tiro de carabina.

Julie Sanders argumenta que ha releituras que podem ser simultaneamente
adaptacado e apropriacdo. Julgamos ser o caso das Memorias desmortas de Pedro
Vieira, que faz uma adaptacédo pos-moderna do romance de Machado e apropria-se
de outros personagens do autor para criar a moldura maior do enredo, a
perseguicao deflagrada pelos mortos-vivos, que espalha “caos e carnificina pelo Rio

Antigo”.
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Paradoxalmente, o predominio do grotesco ndo impede o leitor de apreciar o
humor do texto. Quando desperta para sua segunda vida, concedida por Bras, que
Ihe devorara o cérebro, Monsenhor Caldas ndo se decepcionou com as novas
possibilidades oferecidas, “bastou provar o seu primeiro batismo”. Mas emenda em
seguida: “Digo, cérebro” (p. 46). Tais lapsos de linguagem provocam riso porque
revelam a verdadeira intencéo do falante. Na formulacdo de Propp sobre o riso, um
campo especial de escarnio € constituido pelo carater do homem. O narrador
recorda que o solene Monsenhor Caldas viera dar-lhe a extrema uncéo recendendo
a cachaca.

O recurso principal de Pedro Vieira para parodiar Bras Cubas também é a
ironia, o riso, o grotesco e o hediondo, mas diversificados nos multiplos instrumentos
oferecidos pela fixacdo do homem de hoje com a realidade virtual: a TV, a internet, o
Youtube, o Twitter. A realidade virtual substitui a realidade referencial por oferecer
aos seus aficionados a fungéo basica do fantastico, a fuga para um mundo ideal de

seguranca onde o dragdo que vomita fogo é derrotado no final.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para compreender o riso, impde-se coloca-lo
em seu ambiente natural, que é a sociedade;
imp&e-se sobretudo determinar-lhe a funcéo util,
que é uma funcao social.

(Henri Bergson)

Em ultima andlise, é a fun¢do social do riso, discutida no ensaio de Bergson
citado na epigrafe, que me encantou nos textos que compdem 0 corpus desta
dissertacdo: Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis e Memdrias
desmortas de Bras Cubas, de Pedro Vieira. De inicio, fui surpreendida pela
estranheza do neologismo desmortas, aparentemente absurdo, mas a leitura
cuidadosa de ambos os textos permitiu a fruicdo da ironia que conduz ao riso nas
duas obras e do seu significado em dois periodos separados por 129 anos. Tanto
uma como a outra obra nos da uma visdo significativa da sociedade que retrata,
expondo paradoxos e incongruéncias.

Fui apresentada ao texto de Pedro Vieira na aula inicial da primeira disciplina
que cursei no Curso de Mestrado em Teoria Literaria, pela professora Veronica
Daniel Kobs, com quem escrevi artigo em coautoria para os Anais do Xll Seminario
da UNIANDRADE. O texto parodiado ndo me convenceu nesse primeiro momento,
principalmente pela linguagem irreverente. As leituras nas aulas das diversas
disciplinas, no entanto, ajudaram-me a aprofundar a capacidade de ler e
compreender o texto literario e fixei-me no projeto de trabalhar com as duas
memorias, uma vez que sempre fora leitora assidua de Machado de Assis.
Considerando que se observam na obra machadiana alusbes explicitas a outros
autores, brasileiros e estrangeiros, ocorreu-me que um dos motivos que levaram
Pedro Vieira a parodiar Memoérias pdéstumas de Bras Cubas fora sua identificagéo

com Machado de Assis. Dai decorreram os objetivos deste trabalho: a) mediante a
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analise comparativa das duas memoarias, identificar os mecanismos utilizados por
Vieira para parodiar a ironia e o humor satirico do hipotexto, com vistas a avaliar o
possivel sucesso da proposta do adaptador. Nessa analise focamos particularmente
Bras Cubas como o defunto-narrador das duas memdrias, a fim de observar a
atualizacdo de linguagem e de comportamento, pois estamos falando de um
defunto-narrador que escreve suas memorias em 2010, numa sociedade em que 0s
meios de comunicacdo de massa ocupam papel central.

Num segundo momento, com base em minha experiéncia de professora de
Lingua e Literatura no Ensino Fundamental, e na andlise do hipertexto, procurei
chegar a uma conclusado sobre a viabilidade de sua utilizacdo em sala de aula, como
via de acesso a obra de Machado. J4 havia trabalhado com algumas obras de
Machado de Assis nas classes de 9° ano: Dom Casmurro, “O alienista” e Memdrias
péstumas de Bras Cubas, quando registrei trés tipos de recepcédo: alunos que leram
apenas o resumo, os que leram com os olhos na avaliacao final e, finalmente, um
grupo menor dos realmente interessados. Percebo que a falta de conhecimento de
outras perspectivas fez com que eu focasse excessivamente a historia literaria —a
importancia de Memdrias péstumas como inicio do realismo no Brasil — e certos
clichés, a exemplo da traicdo de Capitu. Tenho consciéncia atualmente de que ha
muito mais a explorar.

Estruturei esta pesquisa em trés capitulos, nos quais faco breve levantamento
biografico dos escritores e de sua fortuna critica, seguido de estudo das
perspectivas tedricas e de um terceiro capitulo de analise comparativa. Assim, no
primeiro capitulo “Da abertura das portas para o mundo ao Cyberpunk”, fiz breve
revisdo da vida e da obra de Joaquim Maria Machado de Assis e de Pedro Gomes

Machado Vieira. Enfoquei o primeiro como 0 mestre que abriu as portas da
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sociedade e da literatura brasileiras para o mundo e, em retorno, atrai até hoje a
atencdo do mundo para o Brasil. Deu-se especial atencdo a fortuna critica dos
autores, muito extensa no caso de Machado, que foi reduzida a alguns comentéarios
de maior relevancia, visto que este estudo néo focaliza apenas a obra de nosso
maior escritor. Buscou-se a critica sobre Pedro Vieira em seu blog Nerdquest, na
Internet, em artigos e dissertacbes, e em entrevista com o autor. Foi de grande
auxilio a leitura dos artigos e do trabalho de p6s-doutorado da professora Veronica
Daniel Kobs.?!

No segundo capitulo, dedicado a revisdo das perspectivas teoricas, discuti
pontos chave de intertextualidade como termo guarda-chuva que abriga adaptacao,
apropriacdo e pastiche, e a relevancia do sério-cémico e da ironia na parddia. O
fantastico como género e suas ramificacbes embasou a discussdo sobre ficcédo
cientifica, indispensavel para a anédlise de Memadrias desmortas, que incluiu as novas
denominacbes propostas por teéricos da atualidade: ficcdo alternativa, ficcdo
especulativa, ficcdo de género e Weird Fiction. A compreensdo da atualidade do
tema prepara o leitor/espectador/ consumidor do novum para a apreciacao da
literatura de Pedro Vieira.

A andlise critica comparativa, no terceiro capitulo, foi precedida de
informacgdes sobre a origem dos zumbis no vodu haitiano e sobre a disseminacdo da
tematica dos mortos-vivos principalmente no cinema, mas também em outras midias
- TV, internet, HQs, novelas graficas, Youtube, Instagram, videoclips. A abordagem
usada por Pedro Vieira, que intercala humor a Fantasia e ao grotesco, demonstra
compreensao das opcoes e preferéncias de uma juventude nascida e criada no

apice da cultura da midia.

2L \er jtem 1.2.1
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O percurso descrito demonstra, mesmo parcialmente, a habilidade de Pedro
Gomes Machado Vieira no manuseio dos instrumentos que fazem a delicia do texto
machadiano: a satira sutil da mente manipuladora, que expde seus personagens a
situacdes ridiculas, em que descrevem comportamentos desabonadores, e finge
aceitar suas justificativas. Vieira faz o leitor sorrir com a atitude de um narrador
zumbi extremamente formal, acostumado ao emprego de mesoclisesinhas, que deve
pedir desculpas a Sapekinha/Rj, em um chat room, por lhe ter indicado o erro na
grafia do nome, que lhe pergunta indignada: “QM VC AXA KE EH??1?!”

Comparemos um recado de Machado ao leitor renitente, de quem se despede
com um “piparote”, com as ultimas linhas das desmemorias: “Acreditem em mim; é
apenas questdo de tempo até vocés comecarem a devorar uns aos outros. E eu
estarei aqui para roer os restos” (VIEIRA, 2010, p. 140). E possivel concluir que o
parodista Vieira imita com habilidade a atitude irbnica de detachment do Mestre
Machado. Ambos deixam a critério do leitor aceitar ou ignorar a solu¢do salvadora
para os problemas da existéncia que Ihe propdem.

A parbdia de Pedro reafirma que os classicos sdo atuais ou melhor, citando
Ana Maria Machado, “classico n&o é livro antigo e fora de moda. E livro eterno que
nao sai de moda” (2002, p. 15). Ao se apropriar de obras e personagens
machadianos, emular um pouco o maneirismo de Machado de Assis, Pedro Vieira
rende homenagem a Machado de Assis, uma “homenagem reverencial’, na
expressédo de Linda Hutcheon (1985, p. 54).

Motivei-me a ler e reler todas as obras machadianas citadas em Memodrias
desmortas e creio que cheguei a entender a mensagem de italo Calvino: que nos
diz: “O classico ndo necessariamente nos ensina algo que nao sabiamos; as vezes

descobrimos nele algo que sempre soubéramos (ou acreditavamos saber), mas
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desconheciamos que ele o dissera primeiro” (1993, p. 12). Neste momento
conclusivo, resta-me, ainda, informar a meus leitores a resposta a questao que me
propus como professora de literatura no Ensino Fundamental: “As Memdrias
desmortas de Bras Cubas de Pedro Vieira facilitam o acesso a Machado de Assis?”.
A obra de Pedro Vieira pode ser utilizada como ponto de partida para as obras
machadianas, uma ponte que liga ao passado, ja que ndo podemos entrar em uma
maquina do tempo, segundo Ana Maria Machado em Como e por que ler os
classicos universais dede cedo. Ciente de que nao basta “inclui-lo na programacéao
cotidiana, mas de lhe dar o devido destaque cultural e pedagoégico” (RANGEL, 2003,
p. 138).

Na volta a sala de aula, de posse da resposta a muitas indagacées que me
ocorriam durante a minha pratica, tenho duas certezas: Dedicar ao estudo da obra
de Machado de Assis o0 mesmo destaque anterior, mas com a Visdo proporcionada
pelo estudo das nuances de sua producdo literaria contrapostas a de outros autores.
Procedimento a seguir no estudo da literatura como um todo.

Em segundo lugar, incluir no curriculo o estudo da obra de Pedro Vieira,
como exemplo da reinvencao do escritor do século XXI, que tem de se adaptar a
cultura midiatica de hoje. Quer como acesso ou posfacio aos classicos de nossa
literatura, mas, principalmente como producdo exemplar nos novos tempos da

Ficcdo Weird, a obra de Pedro Vieira ter4 lugar no meu programa.
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ANEXO A — CRONOLOGIA DE MACHADO DE ASSIS

1839 — Nascimento de Joaquim Maria Machado de Assis em 21 de junho, no Morro do
Livramento, Rio de Janeiro.

1855 — Publica seu primeiro trabalho, o poema “Ella” na Marmota Fluminense, de Francisco
Paula Brito.

1856 — Entra para a imprensa nacional como aprendiz de tipégrafo.

1858 — Entra para a livraria de Paula Brito como revisor.

1858/59 — Colabora em O Paraiba.

1858/64 — Colabora no Correio Mercantil.

1859/60 — Colabora na revista O Espelho como critico teatral.

1860/67 — Colabora no Diario do Rio de Janeiro, a convite de Quintino Bocaiuva, usando os
pseudbnimos Gil, Job, Platdo. Colabora na Semana llustrada com o pseudénimo de Dr.
Semana.

1862 — Colabora em O Futuro sob a direcdo de Faustino Xavier de Novaes, irmao de
Carolina.

1863 — E publicado o teatro de Machado de Assis com duas comédias “O protocolo” e “O
caminho da porta”. Colabora no Jornal das familias, publica contos usando pseudénimos
como: Job, Vitor de Paula, Lara, Marx.

1864 — Publica seu primeiro livro de versos Crisalidas.

1865 — Fundagé&o da Arcadia Fluminense, Machado de Assis era um dos soécios fundadores.
1866 — Publica a comédia “Os deuses de Casaca” e a tradugcdo do romance Os
trabalhadores do mar, de Vitor Hugo. Chegada de Carolina Augusta de Xavier ao Rio de
Janeiro.

1867 — Agraciado com a Ordem da Rosa no grau de cavaleiro. Ajudante do diretor do Diario
Oficial.

1869 — Casa-se com Carolina.

1870 — Publica as obras Falenas e Contos Fluminenses.

1872 — Publica o primeiro romance Ressurreigdo.

1873 — Publica os contos Histérias da meia-noite e o ensaio “Noticias da atual literatura
brasileira: instinto de nacionalidade”. Nomeado primeiro-oficial da Secretaria do Estado do
Ministério da agricultura, Comeércio e obras publicas.

1874 — Publica e edita em livro 0 segundo romance A mao e a luva.

1875 — Publica seu terceiro livro de poesias Americanas.

1876 — Publica o romance Helena.
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1878 — Publica e edita em livro o romance laia Garcia. Publica seu primeiro artigo em que
critica o romance Primo Basilio de E¢a de Queiroz.

1878/79 — Passa uma temporada em Nova Friburgo, com Carolina por motivos de doenca.
1881 — Publica o romance Memoérias pdstumas de Bras Cubas, publicado anteriormente na
Revista Brasileira. Colabora efetivamente na Gazeta de Noticias onde escreve cronicas.
1882 — Publica seu terceiro livro de contos Papéis Avulsos, no qual se encontra o conto “O
alienista”.

1884 — Publica em livro os contos Histérias sem data. Muda-se para a rua do Cosme Velho
n.18.

1888 — Nomeado Oficial da Ordem da Rosa por decreto imperial.

1891 — Publica em livro o romance Quincas Borba.

1896 — Publica seu quinto livro de contos Varias Historias. Dirige a primeira sesséo
preparatoria da fundacdo da Academia Brasileira de Letras.

1897 — Presidente da Academia Brasileira de Letras.

1899 — Publica o romance Dom Casmurro e o livro de contos, ensaios e teatro Paginas
recolhidas.

1901 — Publica Poesias completas.

1904 — Publica seu penultimo romance Esaul e Jacd. Sua esposa Carolina falece em 20 de
outubro.

1906 — Publica Reliquias de casa velha.

1908 — Publica seu ultimo romance Memorial de Aires. Falece em 29 de setembro aos 69
anos de idade no Rio de Janeiro. E enterrado conforme sua vontade na sepultura da esposa

no Cemitério de Sao Jodo Batista.
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ANEXO B — ENTREVISTA COM PEDRO GOMES MACHADO VIEIRA

Entrevista on-line concedida a Michele de Paula Celini em 25 de outubro de 2021.

MPC: Pedro por que vocé escolheu parodiar Memérias postumas de Bras Cubas? Qual foi

0 objetivo em trabalhar com essa obra?

P.V: Bom, era 2007 e estdvamos prestes a ser engolidos pelo hype das mash up novels. Eu
lembro de ter visto a sinopse de Pride and prejudice and zombies e na mesma hora me veio
a ideia de fazer algo parecido com o Memdrias pdstumas. Se ndo me engano, o termo mash
up novel nem tinha entrado em voga ainda (o livro estava em pré-venda) - eu me foquei
mais nos zumbis (que € um tema / género que ndo tem erro pra mim, pode ser meio ruim,
mas eu vou gostar mesmo assim, haha). De toda a literatura de Machado a escolha parece
a mais 6bvia. Se defunto autor, por que n&o autor zumbi, certo? Eu escolhi ndo “mixar” o
texto original (como foi feito nas mash up novels da época) e “continuar” a histéria, com o

que supostamente aconteceu no pés-morte do autor.

MPC: Qual foi a repercussdo de Memoarias desmortas de Bras Cubas?

P.V: Foi curioso. Era meio que apropriacdo de uma tendéncia gringa (que comegou com 0s
romances da Jane Austen e rapidamente se alastrou), mas que, fora o estardalhaco inicial,
nao “pegou” aqui no Brasil. A Leya langou aquela colegcao de Classicos Fantasticos (acho
que é esse 0 nome), mas nao escolheu parodiar o Memdérias postumas, o que sinceramente
ndo fez muita diferenca. O Memorias desmortas passou despercebido, sendo citado em
uma ou outra matéria na midia, e uns dois ou trés anos depois a editora pela qual ele tinha
saido faliu. O ex-editor largou os ultimos exemplares na minha mdo sem que eu tenha

recebido nem um tostédo, hahah (acho que inclusive eu que paguei o frete haha).

M.P.C: O que vocé acha de Machado de Assis? Vocé trabalha com outros personagens
machadianos nas Memorias desmortas, podemos dizer que vocé € um leitor assiduo de

Machado de Assis?

P.V: Antes de cursar Letras eu conhecia Machado pelas eventuais leituras de colégio e
nunca havia me interessado em ir muito a fundo (bem ou mal, naquela época estava bem
mais preocupado com gibis, RPG e ficcdo cientifica). Pelo contrario, eu tinha aquele
preconceito rancoroso contra todos os classicos brasileiros que o colégio e o vestibular

tinham me enfiado goela abaixo na época que eu s6 queria mesmo saber de Wolverine e
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D&D, haha. Mas ndo tenho divida que o contato tardio, e mais maduro, com a obra de
Machado fez de mim um fa. Ndo s6 escolhi o Memdérias péstumas para parodiar, como
aproveitei que estadvamos tendo um semestre s6 sobre Machado na faculdade e fui abrindo
o leque para abranger outras obras - quase como um Universo Expandido de Machado, um
Machadoverso (hahha).

M.P.C: Gostaria de saber mais sobre vocé para elaborar a biografia na minha dissertacéo.

P.V: Sou formado em Letras Inglés / Literaturas de Lingua Inglesa pela Uerj, onde cursei
Mestrado em Literaturas de Lingua Inglesa (com dissertagéo sobre fantasia / ficgédo cientifica
e pés-modernismo) e abandonei vergonhosamente um doutorado no meio, com a tese meio
escrita. Mais ou menos nessa época (do abandono) comecei a trabalhar regularmente como
roteirista e desde entdo escrevi para alguns desenhos animados (Oswaldo, Ico Bit Zip,
Tromba Trem, Irmao do Jorel) e games. Na Literatura, publiquei meu ultimo romance, Metal
contra 0s mortos, em 2017 por conta propria (era pra ter saido pela editora que faliu e ficou
engavetado até eu tomar vergonha na cara... havia sido escrito logo depois do Memdrias

desmortas).

M.P.C: Observei em sua obra que vocé se apropria das mesmas ferramentas que Machado
de Assis, como a ironia, 0 humor, a comunicacdo com o leitor, as intertextualidades, isso foi

de caso pensado? Por qué?

P.V: Desde o inicio a ideia era emular um pouco do texto e dos maneirismos do Machado.
Claro que eu nao tinha a presuncao de achar que ia enganar alguém (se misturasse o meu
texto e o dele, como em um mash up, por exemplo). Mas uma parddia bem-sucedida precisa
de certo grau de intimidade com o original ou corre o risco de virar um pastiche. Assim, fora
a insercdo de locais, personagens e plots do Machadoverso (desculpa, agora que eu usei
essa palavra uma vez ndo consigo mais parar hehe), procurei empregar essas ferramentas,
que sdo caras ao Machado e que em Memorias pdéstumas ele esta em um dos seus
momentos mais afiados. Acabou que eu n&o usei o tal ‘mash up’, ndo da maneira como foi
feito em Pride and prejudice and zombies e 0s outros romances do género, pois nao fiz
nenhum tipo de “remix” do texto original. Na mesma época eu cheguei a escrever um mash
up de O cortico, como um conto de ficcao cientifica (O Cortigo e as estrelas, acho que ainda
tem na amazon até), que tem partes do texto original adulteradas e mexidas, mas no

Memdrias desmortas esse nao foi nem de longe meu objetivo.
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M.P.C: Quais literaturas vocé recorreu para escrever Memorias desmortas de Bras Cubas?

P.V: Eu fiz muito uso do meu préprio background prévio. Nem de longe tenho a mesma
bagagem de leitura do Machado (minha formacédo passa mais pelas literaturas inglesa /
americana, gracas a graduacdo da UERJ) e até por isso eu arranjei alguns pretextos pra

criar intertextualidade com a cultura pop e de entretenimento.

M.P.C: Ciente que vocé mantém o blog Nerdquest, comente sobre ele.

P.V: Tenho o Blog na WordPress.com. Disponivel em: https://nerdquest.wordpress.com
desde setembro de 2005. Publico informacdes e dicas sobre livros, filmes, jogos de
videogame, musicas e € logico todas as informagdes sobre meus préprios livros. Os
hiperlinks dao acesso as editoras que publicaram meus livros, a plataforma Skoob que
oportuniza troca de informacdes (feedbacks, resenhas, comentéarios) disponivel em:
https://www.skoob.com.br/autor/1016-pedro-vieira. E ao meu escritor preferido Neil Gaiman,
o qual entreguei um exemplar de Nerdquest na Flip 2008. Ele pegou o livro, agradeceu (/t’s
really very kind of you) e perguntou onde estava a minha assinatura (Neil Gaiman disse: Se
vocé ndo assinar o meu livro, eu ndo assino o seu). Dei um autégrafo pro Neil Gaiman! Se
ele tivesse pedido pra eu traduzir o livro todo ali mesmo.

Eu fico feliz e surpreso do meu livro estar sendo lido depois de tanto tempo e do livro ter

“flopado” tanto quando saiu haha. De qualquer maneira, estou as ordens.


https://nerdquest.wordpress.com/
http://www.7letras.com.br/detalhe_livro/?id=640
http://www.7letras.com.br/detalhe_livro/?id=640
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ANEXO C — GLOSSARO

Apocalipse zumbi — Cenario apocaliptico hipotético popular na ficcao cientifica e no terror.
Definido como uma infestagdo de zumbis em escala catastrofica, levando a sociedade ao
colapso. Criaturas hostis a vida humana, impossiveis de serem controladas por forcas
militares, mesmo com 0s recursos atuais a disposicdo. Em algumas hipoteses, vitimas de
um ataque de zumbi também se transformariam nestas criaturas se sofrerem uma mordida
ou arranhdo de um infectado. O conceito nascido na década de 1960, ganhou grande
popularidade ao longo dos anos, servindo de tema para incontaveis filmes, seriados, livros,
histérias em quadrinhos, videogames e outras obras de variadas midias. Cultuado e até
mesmo aguardado por muitas pessoas. Ha aqueles que acreditam na concretizacdo de tal

cenario ficticio e preparam-se para a suposta chegada.

Action figures — Figura plastica de um personagem que pode mudar de posi¢cao, ou mudar
sua posi¢do de acdo, alguns contam com até articulagbes em partes do corpo, podendo
criar posicoes detalhadas. Frequentemente usadas em filmes, animes, videogames,

programas de televisao e filmes de stop-motion.

Alone in the dark — Série de jogos eletrbnicos langados antes do Resident Evil,
reconhecido por muitos como o "pai" dos jogos do género Survival Horror, género de
caracteristicas marcantes como transporte limitado de objetos, escassez de armas,
municdes e restauradores de energia, entre outras situacdes que tendem a levar os

jogadores a um estado de tenséo.

Astromecénico — Droide, que serviu como mecéanico automatizado em naves espaciais. A
maioria dos astromecanicos s6 foram capazes de se comunicar por escrito através de outro
sistema de computador ou através de um cédigo especial de cliques, bleeps e sons

semelhantes, conhecidos como binarios.

Avatar — Manifestacao corporal de um ser superpoderoso, na religido hindu, é um ser
supremo, imortal. Esta palavra também tem sido muito usada pela midia e em informatica,
porque sdo criadas figuras semelhantes ao usuério, por exemplo, nas redes de
relacionamento, permitindo a personalizagdo dentro do computador, ganhando assim um

corpo virtual.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cen%C3%A1rio_apocal%C3%ADptico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hip%C3%B3tese
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fic%C3%A7%C3%A3o_cient%C3%ADfica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terror_(g%C3%AAnero)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Infesta%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zumbi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Calamidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Humana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pl%C3%A1stico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme
https://pt.wikipedia.org/wiki/Stop-motion
https://pt.wikipedia.org/wiki/Resident_Evil_(jogo_eletr%C3%B4nico_de_1996)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Survival_horror
https://starwars.fandom.com/pt/wiki/Espa%C3%A7onave
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Card game — Os card games fazem parte da cultura moderna de jogos competitivos desde muito
antes da popularizacdo dos computadores, presente no cenério competitivo tanto com cartas fisicas
quanto as digitais.

C3PO, de Star Wars — Droide de protocolo que tinha a capacidade de falar e entender mais
de seis milhdes de idiomas. Ele foi companheiro por muito tempo do droide
astromecanico R2-D2. Sua principal fungdo, como droide de protocolo, foi ajudar a explicar
0s costumes de outras culturas e a traduzir suas linguas. Extremamente leal, serviu a mais

de quarenta donos.

Chat room — Sala de bate papo, uma conversa informal na Internet cujos participantes

trocam mensagens escritas em tempo real, que aparecem ao mesmo tempo para todos.

Claymore — Espada de folha larga, grande e pesada, usada pelos habitantes da Alta
Escdcia. Possui gume duplo e € manejada com as duas maos, o que impede o guerreiro de

utilizar um escudo.

Cosplay — Juncdo de costume (fantasia) e roleplay (brincadeira ou interpretacdo). Hobby
cujos os participantes se fantasiam de personagens ficticios da cultura pop japonesa.
Um cosplay pode estar relacionado com personagens de games, animes e mangas, e
também englobar qualquer outro tipo de caracterizacdo da cultura pop ocidental.
Normalmente, os cosplayers (pessoas que fazem cosplay) sdo fas dos personagens que

representam e das respectivas séries, filmes, games ou desenhos.

Cyberpunk — Subgénero alternativo de ficgdo cientifica, conhecido pelo enfoque de "alta
tecnologia e baixa qualidade de vida" ("High tech, Low life"). Toma o nome da combinacéo
de cibernética e punk alternativo. E como se a vida neste futuro distopico fosse um
fliperama, dos anos 80/90 sujo, cheio de maloqueiros e maquinas barulhentas, com o ar
cheirando a cigarro e poluicdo, mas que hipnotiza as pessoas com promessas de alta
tecnologias. Mescla ciéncia avancada, como as tecnologias de informacgéo e a cibernética,
com algum grau de desintegracdo ou mudanca radical no sistema civil vigente. O termo foi
criado em 1980, pelo escritor Bruce Bethke, para o seu conto "Cyberpunk”, que, entretanto,
s6 seria publicada em novembro de 1983. William Gibson também arriscou uma definigéo,
em seu livro Neuromancer: o individuo cyberpunk é uma espécie de "pichador virtual" que
se utiliza de seu conhecimento acima da média dos usuarios para realizar protestos contra a
sistematica vigente das grandes corporacfes, sob a forma de vandalismo com cunho

depreciativo, a fim de infligir-lhes prejuizos sem, contudo, auferir qualquer ganho pessoal.


https://starwars.fandom.com/pt/wiki/Legends:Droide_astromec%C3%A2nico
https://starwars.fandom.com/pt/wiki/Legends:Droide_astromec%C3%A2nico
https://starwars.fandom.com/pt/wiki/Legends:R2-D2
https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%AAnero_liter%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fic%C3%A7%C3%A3o_cient%C3%ADfica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tecnologias_de_informa%C3%A7%C3%A3o
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Na literatura cyberpunk, muito da acdo se ambienta virtualmente, no ciberespaco- a
fronteira evidente entre o real e o virtual fica embacada. Caracteristica tipica (ainda que nao
universal) desse género é ligacdo direta entre o cérebro humano e sistemas de computador.

Droide — Refere-se a um tipo de robd, especificamente robds inteligentes como aqueles
vistos no universo ficcional de Star Wars Mais especificamente, droides sdo definidos como
robds autoconscientes, embora isto ndo implique senciéncia. Droides famosos incluem R2-
D2 e C-3PO. George Lucas detém os direitos autorais sobre o termo "droid". Todavia, a
palavra "droid" tem sido livremente usada em certos programas de TV e didlogos em filmes.

=AY

Fandom — Combinagfes da expresséao fan kingdom, “reino dos fas”, na traducdo literal para
0 portugués. Fandom é um grupo fas de determinado seriado de televisdo, uma musica,
artista, filme, livro. O termo se popularizou através da internet, principalmente pelas redes
sociais, como o Twitter e o Facebook. Como os fandoms sdo comuns na internet, seus
membros costumam discutir virtualmente todos 0os assuntos relacionados. Em muitos casos,
os fandoms organizam encontros fisicos, para que os membros possam se conhecer
pessoalmente. S&o similares aos populares fanclubs, que fizeram sucesso nos anos 1990. A
grande diferenca esta no uso das redes sociais online como ferramenta de comunicagéo e
articulacdo. S&o essenciais para o crescimento e movimentacao do entretenimento, pois sédo

0s principais consumidores da midia.

Fanboys — Termo descritivo, muitas vezes depreciativo, para definir uma pessoa que
é fa de forma excessiva por um produto, pessoa ou empresa; que se demonstra ao defender
fortemente sua opinido a respeito do assunto. O termo geralmente esta interligado a

cultura nerd.

Gadget — Termo usado para designar dispositivos eletrdnicos portateis de maneira genérica,

como smartphones, tablets, notebooks, HDs externos, carregadores portateis.

Greedo, de Star Wars - Personagem ficticio da franquia Wars. Um cacador de
recompensas Rodiano do Cl& Tetsu e trabalhava para o gangster Jabba the Hutt. Ele
aparece no primeiro filme de Star Wars durante uma cena em que confronta e ameaca Han
Solo apenas para ser morto por Solo. A cena foi posteriormente alterada para que Greedo
também atirasse em Han, levando a infame controvérsia dos fas conhecida como " Han

atirou primeiro ", com a qual o personagem se tornou mais conhecido.

Hardware: Disco rigido


https://pt.wikipedia.org/wiki/Virtual
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ciberespa%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Virtual
https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A9rebro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Computador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Senci%C3%AAncia
https://pt.wikipedia.org/wiki/R2-D2
https://pt.wikipedia.org/wiki/R2-D2
https://pt.wikipedia.org/wiki/C-3PO
https://pt.wikipedia.org/wiki/George_Lucas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Depreciativo
https://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%A3
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nerd
https://en.wikipedia.org/wiki/Star_Wars
https://en.wikipedia.org/wiki/Bounty_hunter
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Star_Wars_planets_and_moons#Rodia
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Star_Wars_planets_and_moons#Rodia
https://en.wikipedia.org/wiki/Jabba_the_Hutt
https://en.wikipedia.org/wiki/Star_Wars_(film)
https://en.wikipedia.org/wiki/Han_Solo
https://en.wikipedia.org/wiki/Han_Solo
https://en.wikipedia.org/wiki/Han_shot_first
https://en.wikipedia.org/wiki/Han_shot_first
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Highlander — Grande sucesso no cinema “Highlander — O Guerreiro Imortal”’, um filme
estrelado por Christopher Lambert e Sean Connery. O personagem Connor MacLeod um
imortal (Highlander) tinha quase 500 anos, mas aparentava trinta e poucos. O filme rendeu
sequéncias seéries, animagdes e quadrinhos. O termo “Highlander” passou a fazer parte do
cotidiano das pessoas em referéncia a pessoas que parecem que nunca envelhecem ou

nunca morrem.

Katana, — Tradicional espada japonesa que foi usada pelos samurais do Japédo antigo e
feudal. A Katana é caracterizada por sua aparéncia distintiva: uma lamina curva de um
Gnico fio com um protetor circular ou esquadrado e um cabo longo para acomodar duas

maos.

Meme — Termo grego que significa imitacdo bastante conhecido e utilizado no "mundo da
internet”, referindo-se ao fenébmeno de "viralizacdo" de uma informacgdo, ou seja, qualquer
video, imagem, frase, ideia, masica que se espalhe entre varios usuarios rapidamente,

alcancando muita popularidade.

Nerd — Pessoa muito dedicada aos estudos, que exerce atividades intelectuais muitas vezes
inadequadas para sua idade. Termo usado muitas vezes de forma depreciativa e jocosa. O
dito, nerd, é muitas vezes um solitario que se dedica a atividades antissociais podendo ter
dificuldade de interacéo, timido, impopular ou fisicamente pouco atraente. Nos anos de 1960
este termo comecou a ser utilizando se referindo principalmente aos fisicos e aos

intelectuais.

New Weird — Nova designacédo para ficcdo cientifica com caracteristicas weird (esquisito).
Atribui-se a criacdo do termo new weird a M. John Harrison é creditado com a criagédo do
termo "New Weird" na introdugcdo de The Tain. Os escritores envolvidos sé&o
principalmente romancistas que incluidos nos géneros de terror e ficgdo especulativa, mas
que muitas vezes cruzam limites. Autores notaveis incluem KJ Bishop , Paul Di Filippo , M.
John Harrison, Jeffrey Ford ,Storm Constantine , China Miéville , Alastair Reynolds , Justina

Robson , Steph Swainston , Mary Gentle , Michael Cisco e Jeff VanderMeer , entre outros.

Pop - Abreviatura da palavra popular, usado tanto em inglés quanto no portugués.
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Pitfall — Jogo eletrbnico de plataforma. Com pouco mais de 4 milhdes de cépias vendidas,
Pitfall € o segundo jogo mais vendido para o Atari 2600. E creditado como o precursor
do género de plataforma de rolagem lateral (side-scrolling)

Platoon — Filme norte-americano de 1986, do género drama de guerra, escrito e dirigido
por Oliver Stone. Baseado na experiéncia pessoal de Oliver Stone na Guerra do Vietnd. Na
época de seu lancamento o filme recebeu elogios universais da critica especializada, sendo

altamente premiado por seu roteiro, elenco, direcao, cinematografia e edicéo.

R2D2, de Star Wars — Droide astromecéanico, versatil e corajoso de personalidade
aventureira durante suas muitas décadas de operagdo. Dentro de sua armacao cilindrica
estavam muitas armas, sensores, e outras ferramentas que poderiam ser estendidas para
atender situacdes de necessidades diversas. Como outros droides astromecénicos, R2-D2

podia andar sobre duas pernas ou usar uma terceira perna para rolar pelo chéo.

RPG - Sigla em inglés para role-playing game, um género de jogo no qual os jogadores
assumem o papel de personagens imaginarios, em um mundo ficticio. Os jogos de RPG
podem ser jogados de diversas formas. As mais comuns sao através de atuacéo literal, na

qual os jogadores agem, falam e se vestem como seus personagens.

Senciéncia — Capacidade dos seres de sentir sensacdes e sentimentos de

forma consciente.

Space opera — Opera espacial ou novela espacial. E um subgénero da ficcdo cientifica que
enfatiza a aventura melodramatica, as batalhas interplanetarias, o romance cavalheiresco e
a tomada de riscos. Definido principalmente ou inteiramente no espaco sideral. O género se
tornou muito popular a partir dos anos 1960 e 1970, gracas a franquias como Star
Trek, Perry Rhodan, Star Wars e Battlestar Galactica. As space operas surgiram na década
de 1930 e continuam sendo produzidas

em literatura, cinema, quadrinhos, televiséo e videogames.

Steampunk — Um subgénero da ficcao cientifica, ou ficcdo especulativa, que ganhou fama
no final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990. Trata-se de obras ambientadas no passado,
no qual os paradigmas tecnolégicos modernos ocorreram mais cedo do que na histéria real,
mas foram obtidos por meio da ciéncia ja disponivel naquela época como os computadores
de madeira e avides movidos a vapor. E um estilo normalmente associado ao

futurista cyberpunk e assim como este, tem uma base de fas semelhante, mas distinta.
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Baseado num universo de ficcdo cientifica criado por autores consagrados como Julio
Verne.

Streaming — Techologia de transmissdo de dados pela internet, principalmente audio e
video, sem a necessidade de baixar o conteudo. O arquivo, que pode ser um video ou uma
musica, é acessado pelo usuério online. O detentor do contetido transmite a muasica ou filme
pela internet e esse material ndo ocupa espago no computador ou no celular.

Stop-motion — Técnica de animagdo muito usada com 0s recursos de uma maquina
fotografica ou de um computador. Utilizam-se modelos reais em diversos materiais, sendo
0S mais comuns a madeira de arvore que tenha troncos e a massa de modelar. Nem toda
animacao em stop motion € composta apenas por objetos, atores humanos também podem
ser utilizados. Sdo necessarios aproximadamente 24 quadros para criar um segundo de

animacao dependendo do processo, séo tiradas até 600 fotos ou mais dos artistas.

Survival Horror — Terror de sobrevivéncia, um género de jogos eletronicos, no qual os
temas sdo sobrevivéncia, terror e mistério. O elemento mais importante no survival horror é
o de proporcionar uma certa quantidade de tensdo sobre o jogador, mas também
providenciar uma sensacao de conquista que é alcancada derrotando as criaturas,
superando a tensao e o medo. O principal objetivo do jogo € sobreviver a fatos inicialmente
incompreendidos e misteriosos e, ao longo do jogo descobrir os detalhes, desvendar os
mistérios da histéria e encontrar solugdes para os diversos quebra-cabecas apresentados.
Acredita-se que o jogo Alone in the Dark foi quem cimentou a base para a formula atual,

mas o género so ficou popular gracas a Resident Evil.

Trash — E antes de tudo, um conceito associado a uma estética de “mau gosto”, o que por si
s6 jA é uma ideia problematica. Na Informatica sdo armazenamentos temporarios de

arquivos que foram deletados pelo usuério.

Vibe — Reducéao popular de “vibration” que significa vibracdo. Palavra utilizada normalmente
entre jovens e adolescentes, referindo-se a vibra¢do. Surgiu inicialmente entre pessoas que

iam a festas de musica eletrénica, dizendo que estavam indo aproveitar a “vibe”.
Zumbificagdo — E a capacidade de transformar outros individuos em zumbis.
Zombie walk — Caminhada urbana composta por um grande grupo de pessoas que se

vestem de zumbis e se comunicam como eles, grunhindo, gemendo e gritando "miolos" ou

"cérebros”. O evento é promovido via internet ou através de flyers, cartazes, etc. As Zombie
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Walks séo consideradas por muitos participantes como um evento underground. Uma das
primeiras Zombie Walks ocorreu em outubro de 2003 em Toronto no Canada, com apenas
seis participantes obtendo grande repercussdo. Em 27 de agosto de 2005 ocorreu
em Vancouver a primeira Zombie Walk em grande escala, com mais de 400 participantes
caminhando por mais de 35 quadras no centro da cidade. A primeira Zombie Walk realizada
no Brasil foi em Belém em 29 de outubro de 2006. Em 2007, surge a primeira invasdo zumbi
em Lisboa, Portugal, de inicio com pouca adesdo, aumentando em 2008 o numero de
mortos-vivos. Fazendo uma pausa em 2009, a Zombie Walk Lisboa regressou em 2010 para

receber a presenca de George A. Romero

Fonte: https://www.significados.com.br e Dicionario digital insélito ficcional. Disponivel em:

http://www.insolitoficcional.uerj.br/
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