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RESUMO

A narrativa contemporanea, em sua relacdo com o universo circundante, recupera e
aaprojeta o mundo sob novas perspectivas, reinventando vidas e experiéncias,
refletindo assim, as necessidades e insegurancas do objeto que a alimenta, ou seja,
o homem em sua existéncia fragmentada. Nesse sentido, este trabalho busca
verificar a viabilidade de diadlogos possiveis, envolvendo o romance Hotel
Atlantico(1989), de Jodo Gilberto Noll, e suas relagbes com os efeitos da Poés-
modernidade nos sujeitos, trazer a baila os impactos desse novo tempo, agora,
denominado de hipermoderno e mostrar que a obra de Noll vem carregada de
elementos que nos apontam esse reflexo numa perspectiva global. Marc
Augé(1994) apresenta-nos 0s nao-lugares como a medida do atual momento
histérico e sociolégico, no qual nos encontramos, tdo recorrente nos espacos do
protagonista viajante de Noll. E, por fim, traremos a baila relevantes consideragdes
acerca do andarilho de Noll, tendo como aportes tedricos Michel Maffesolli(2001),
Nelson Brissac Peixoto(1987) e os Cenarios em ruinas, o qual nos apresenta um
andarilho sem possibilidades de resgatar sua historia, sem nada que o prenda e sem
pertencimento. Ainda, nessa abordagem do “andare a zonzo”, como diria Careri
(2013), a errancia como “arquitetura da paisagem”, que o caminhar, mesmo nao
sendo a construcao fisica do espaco, implica na transformacgéo do lugar e de seus
significados, o caminhar produz lugares.

PALAVRAS-CHAVE: Hotel Atlantico. P6s Modernidade. Andarilho. Errancia
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ABSTRACT

The contemporary narrative, in its relationship with the surrounding universe,
recovers and projects the world under new perspectives, reinventing lives and
experiences, thus reflecting the needs and insecurities of the object that feeds it, that
is, man in his fragmented existence. In this sense, this work seeks to verify the
feasibility of possible dialogues, involving the novel Hotel Atlantico (1989), by Joao
Gilberto Noll, and its relations with the effects of Post-modernity on the subjects,
bringing to light the impacts of this new time, now , called hypermodern and showing
that Noll's work comes loaded with elements that point to this reflection in a global
perspective. Marc Augé (1994) presents us with non-places as the measure of the
current historical and sociological moment, in which we find ourselves, so recurring in
the spaces of the traveling protagonist of Noll. And, finally, we will bring up relevant
considerations about the Noll wanderer, having as theoretical contributions Michel
Maffesolli (2001), Nelson Brissac Peixoto (1987) and the Scenarios in ruins, which
presents us with a wanderer with no possibilities of rescuing his history , with nothing
to hold you and without belonging. Still, in this approach of “walking to zonzo”, as
Careri (2013) would say, errand as “landscape architecture”, that walking, even
though it is not the physical construction of space, implies the transformation of the
place and its meanings, walking produces places.

KEYWORDS: Hotel Atlantico. Post Modernity. Wanderer. Wandering.



INTRODUCAO

No romance Hotel Atlantico, os caminhos percorridos pelo narrador-
personagem levam o leitor ao encontro das angustias, das mazelas e das
inquietudes desse viajante sem nome. A originalidade da obra, do escritor gaucho
Jodo Gilberto Noll (1946-2017), empreende uma leitura de imagens e cenas
sobrepostas numa narrativa que se desprende, diante do jogo de linguagem exposta
no registro de ideias e fantasias ao se expandirem nas paginas do acontecimento
literario.

O narrador-protagonista e as personagens da obra em analise possuem uma
particularidade que merece um destaque, pois, ainda que demonstrem as imagens a
partir de suas proprias narracdes, diante do tempo e do espaco, as experiéncias por
cidades, ruas, rodoviarias, hotéis, ndo promovem mudangas de movimentos
contrarios aos ja estabelecidos, logo, continuam seguindo sem dire¢ao.

Diante desse cenério, vale mostrar se existe um empobrecimento nas
relacdes desses personagens pelas experiéncias sem sentido e sem pertencimento
e se 0s acontecimentos sédo destituidos de intensidade por serem despercebidos,
devido a rapidez e todos os eventos, sendo este mais um traco deste novo periodo
gue converge na nao apreciacao dos fatos vividos.

Segundo Lyotard (2015, p.15), “as transformagdes que afetaram as regras
dos jogos da ciéncia, da literatura e das artes a partir do final do século XIX”, foram
importantes para caracterizar a Pés-Modernidade como um momento que se da em
relacdo a crise dos grandes relatos e, consequentemente, 0S pequenos
aumentaram.

A pdés-modernidade se inscreve como um momento instigador em que se

figura a presenca do homem, cujas caracteristicas estdo impressas através da



traducao voltada para as incertezas, as quais tém se intensificado devido a inUmeros
fatores que serdo analisados e confrontados nesta pesquisa.

A obra de Noll ficou atrelada a discusséo de questdes contemporaneas, nao
apenas brasileiras, mas também do mundo globalizado e, talvez por isso, seja tantas
vezes analisada. Caracteristicas dos tempos atuais, como a falta de referéncia e de
sentido, estdo presentes no protagonista de seus romances, um andarilho-viajante
vagando sem fim, que aparece livro apdés livro. Um personagem que caminha em um
contexto de crise dos grandes relatos legitimadores, perda das certezas,
descentralizacdo do sujeito, deslocamento de um ponto de vista onisciente e
totalizador para uma pluralidade de vozes, num tempo onde as certezas foram
substituidas pelas opinides e pontos de vista. Elementos dissecados por teoricos
como, por exemplo, Lyotard, Fredric Jameson e Habermas, preocupados em definir
as mudancas em uma época que foi caracterizada por muitos como pos-moderna.
Atualmente, essa época tem sido classificada, também, como hipermoderna,
conforme encontramos em Tiranias da visibilidade: o visivel e o invisivel nas
sociedades contemporaneas “Na sociedade hipermoderna, ndo se esconde nem o
sexo, nem a crueldade, nem o sangue, escondem-se a vida e a morte comuns”
(ALBERT; HAROCHE, 2013, p.229).

Diante disso, o presente trabalho tem por objetivo falar acerca dos efeitos da
pés-modernidade nos sujeitos, trazer a baila os impactos desse novo tempo, agora,
denominado de hipermoderno e mostrar que a obra de Noll vem carregada de
elementos que nos apontam esse reflexo numa perspectiva global. Para tais
analises e reflexfes, serdo abordados os aspectos relativos a desconstrucao e a

despersonalizacdo da personagem central do romance Hotel Atlantico.



O objetivo é propor um estudo, a partir dessa obra, apropriando-se de
algumas teorias criticas contemporaneas como abordagem de analise critica,
considerando-as como referencial para o confronto com o texto literario. Propde-se
como fundamentacdo metodoldgica, a pesquisa bibliografica, visando a abordagem
dos autores que apontam as marcas, os efeitos da pés-modernidade.

Para isso, serdo expostas as teorias dos seguintes autores: Chul-Han, com
referéncia na Sociedade do Cansaco (2017), e a agonia do Eros (2017), ainda nesta
perspectiva, outras contribuicbes como as de Walter Benjamin- Experiéncia e
pobreza (1987); O moderno no pés-moderno, Teixeira Coelho (1995), Le Breton em
Desaparecer de Si (2018); Hartmut Rosa e a Aceleragéo; Zygmunt Bauman, a nogao
de Modernidade Liquida (2009), O Mal-estar da Pds-Modernidade e Globalizacéo:
as Consequéncias Humanas (1998); Gilles Lipovetsky, com Os Tempos
hipermodernos (2004) e A Era do Vazio (2005); os Nao-lugares de Marc Augé
(1994); Tiranias da visibilidade de Nicole Aubert e Claudine Haroche (2013); e Paula
Sibilia com O Show do Eu: a intimidade como espetaculo (2008), na perspectiva de
destacar as marcas desse novo tempo, posto no século XXI, a hipermodernidade e
gue também ja se encontra na ficcao de Jodo Gilberto Noll.

E, por fim, traremos a tona relevantes considera¢des acerca do andarilho de
Noll, tendo como aportes tedricos Nelson Brissac Peixoto e os Cenarios em ruinas
(1987), o qual nos apresenta um andarilho sem possibilidades de resgatar sua
histéria, sem nada que o prenda, sem passado nem presente, sem vinculos,
desenraizado, trilhando por qualquer lugar, sem anseios e sem pertencimento.
Ainda, nessa perspectiva do “andare a zonzo”, como diria Careri (2013), este nos
mostra essa errancia como “arquitetura da paisagem”, que o caminhar, mesmo nao

sendo a construcéo fisica do espaco, implica na transformacao do lugar e de seus



significados, o caminhar produz lugares. Abordaremos essa relacdo do romance
Hotel Atlantico com a arquitetura, através da obra Walkscapes: o caminhar como
préatica estética (2013), do arquiteto italiano Francesco Careri.

Em Hotel Atlantico, Jodo Gilberto Noll registra os percalgos nas andancas de
seu personagem-narrador, caracterizado pela fragmentacdo que se forma numa
dupla paradoxal com a propria narrativa. Esse andarilho é narrador protagonista,
essa caracteristica € recorrente na maioria das obras do autor, como se fossem
sempre 0S mMesmos, Seus personagens seguem a mesma dinamica inventiva, ora
surgem como ator desempregado, escritores, ora aparecem destituidos de nomes,
referéncias pessoais, memorias, vinculo com o real, ou sem qualquer ligacdo com
um passado existente, caminham sem destino certo, deambulam.

A cultura, a ética, e a afetividade sé@o esferas que o personagem sem nome
ndo ascende, ndo porque se sinta frustrado diante disso, mas pela sua precéria
subjetividade e excessiva animalidade que o afastam destes problemas humanos.
Dessa forma, esse trabalho procura analisar a configuragdo do personagem-
andarilho, destacando-se a efemeridade de suas relacbes e a fragmentacdo do
sujeito.

Em tempos fluidos, a velocidade dos acontecimentos provocam impulsos de
vida destituidos de sentido. Os personagens seguem errantes, caminhantes livres,
mas aprisionados pela insatisfacao fixada na incompletude de uma existéncia vivida
na superficialidade, condicionada pelas contingéncias que determinam os passos da
caminhada. Neste caso, ser livre, pode ser sinbnimo de aprisionamento, marcado
pelo desencontro de si mesmo, dos outros e do mundo.

Imbricados nesses espacos de tempos estriados, os andarilhos percorrem

caminhos desconexos na errancia da propria vida. Cada chegada corresponde a



uma novidade que logo se esgota, similar as ofertas das mercadorias do mundo
globalizado em que as atracGes se multiplicam antes de se fixarem.

No romance Hotel Atlantico, o fluxo é constante, as saidas séo totalmente
desordenadas de forma que o personagem é surpreendido em cada uma dessas
passagens, nada é planejado, os grilhdes dos limites foram quebrados e ele segue

na efervescéncia de uma vida dissoluta e desconexa.

Vi que se aproximava uma carrogca. O homem que ia dentro dela ia sozinho. Fiz
sinal, ele parou. Eu disse que tinha me perdido. Ha dois dias vagando por ai, entre
o sol nascente e o poente, sem encontrar ninguém, nao sei como isso foi me

acontecer. Preciso da sua ajuda, preciso que me leve — falei. (NOLL, 1989, p.49).
Diante dessa projecdo, serdo analisados alguns aspectos que permeiam a
narrativa e caracterizam esse sujeito desenraizado, andarilho, viandante recorrente

nas obras do gaucho Noll, que expde problematicas inerentes a essa criatura

errante: o vazio, a fuga, a melancolia, a desconstrucéo e a despersonalizacao.



1. OS REFLEXOS DA POS-MODERNIDADE EM HOTEL ATLANTICO, ROMANCE
DE JOAO GILBERTO NOLL

1.1. HOTEL ATLANTICO E A POS-MODERNIDADE: ABORDAGENS TEORICAS.

Joao Gilberto Noll langou Hotel Atlantico, seu quarto romance, em 1989. O
gaucho conquistou, até hoje, cinco prémios Jabuti, sendo o primeiro por autor
revelacdo em 1981. De modo geral, Noll € um escritor que consegue transpor a

condicao p6s-moderna em suas narrativas, pois € visto como:

[...] o intérprete mais original do sentimento pds-moderno de perda de sentimento e
de referéncia. Sua narrativa se move sem um centro, ndo ancorada num narrador
autoconsciente; seus personagens se encontram em processo de esvaziamento de
projetos e de personalidade [...] mas sempre & deriva e a procura de pequenas e
perversas realiza¢gbes do desejo (SCHZLLHAMMER, 2011, p, 32).

Tais definicbes de Erik Schgllhammer para a producdo de Noll sdo
claramente percebidas em Hotel Atlantico, com uma personagem sem passado nem
futuro, por isso sem uma referéncia e sem “projeto de vida” tradicional, defendido
pela modernidade, mas que aceita qualquer possibilidade de experiéncia com o
outro, identificadas em suas aventuras de viagem e aventuras sexuais, por exemplo.

Acreditamos que narrativas nao tradicionais como as modernas e pos-
modernas podem proporcionar pertinentes reflexdes aos leitores, ainda que estas
sejam, justamente, sobre as contradicbes dessas duas épocas de nossa Historia.
Utilizamos as caracteristicas internas desse romance, ou a auséncia de
caracteristicas desse género, e, com base nelas, fizemos a leitura dos aspectos
sociais suscetiveis no texto.

Para alguns teoricos, a pés-modernidade € um desdobramento da
modernidade, outra face da modernidade. Quando se percebe que os ideais da

modernidade ndo “deram certo”, entra-se em uma crise generalizada. Jean-Francois



Lyotard é o filésofo que primeiro tenta compreender essa realidade. Lyotard analisou
0 saber produzido nas sociedades industriais avancadas, até entéo legitimado pelas
universidades e pelo Estado, e percebe que esse saber estd cada vez mais
caracterizado como uma mercadoria. Ele afirma, nessa “nova” configuragéo social,
que “o saber é e sera produzido para ser vendido, € ele é e sera consumido para ser
valorizado numa nova produgao: nos dois casos, para ser trocado” (LYOTARD,
2015, p. 5).

Também, percebe-se em Lyotard uma preocupacédo em nédo historiografar o
fendbmeno pos-moderno, ou seja, em ndo concebé-lo como uma das fases ou
periodos da Historia, devido a complexidade do fenémeno. Fredric Jameson (1997,
p.29) adere a mesma ideia, e alega que o0 poés-modernismo é uma “dominante
cultural: uma concepcao que da margem a presenca e a coexisténcia de uma série
de caracteristicas que, apesar de subordinadas umas as outras, sdo bem
diferentes”. Por isso, a dificuldade em se fazer uma periodizagcdo. Nao se pode
compreender o pdés-modernismo somente como um periodo histoérico, principalmente
porque a ideia de periodizacao historica se ofusca na pés-modernidade.

Segundo o autor, a reflexdo mesma sobre a pés-modernidade comega com
a arquitetura, meio em que a nova ordem primeiramente se destaca, com seus
edificios transformados em esculturas. Em resumo, para Jameson (1997), o pos-
modernismo configura nas diversas negac¢des, ou melhor, decretos sobre o fim; fim
da arte, da historia, das classes sociais, fim do Estado, fim das ideologias.

Sendo assim, a producdo artistica que segue a légica pdés-moderna é

empirica, cadtica e heterogénea, gerando por exemplo a pop art!, além de,

1 Segundo o dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2009), pop art € um movimento que tem como
teméatica a sociedade de consumo e utiliza os simbolos e estere6tipos da comunicagdo em massa e
objetos ou refugos dessa sociedade. Um dos principais expoentes desse movimento foi o americano
Andy Warhol (1928-1987).



naturalmente, expressdes na musica, no cinema, na literatura, etc., garante
Jameson. Um dos fatores mais decisivos da pos-modernidade, no que diz respeito a
producéo artistica, principalmente, € o apagamento da fronteira entre o classico e o
popular, a qual é valorizada pelo modernismo. No pdés-modernismo, expressfes da
alta cultura e da cultura de massa se imbricam; tal conexdo possibilita que um
romance, ou outro género textual, considerado da alta literatura possa apresentar
uma estrutura simples, que agrade leitores acostumados com textos menos
complexos, Compagnon (2010) exemplifica a situacdo com o romance O nome da
rosa (1989), de Umberto Eco ao afirmar que estd estruturado como um bom
romance policial.

Jean-Francois Lyotard (2015), em seu estudo sobre o tema, destaca a
faléncia das metanarrativas ou narrativas-mestras, que teriam por fungédo propor
verdades absolutas que estruturariam as praticas e o pensamento da sociedade.
Para o autor, aqueles que lamentam que a arte contemporanea carece de sentido,
na verdade, ndo percebem que o conhecimento ndo se d4 mais apenas pela via
narrativa.

O humanismo liberal, como uma metanarrativa dominante, € atingido por
essa contestacdo em seu anseio por alcancar valores estéticos estaveis e
universais. O descrédito na nocdo de verdade Unica também atinge a imagem do
individuo que, na modernidade, detinha o alto saber e, por isso, era revestido de um
poder superior ligado as altas culturas.

Lyotard (2015) afirma que nessa era o0 saber espiritual comeca a se
dissociar do saber cientifico. E esse passa a ser o principal valor social. Anderson
(1999) diz que o surgimento da pés-modernidade é marcado por dois momentos

histéricos: a ascensdo de uma classe operaria pés-industrial, o fortalecimento do



mundo Oriental e a apropriagdo que este faz do desenvolvimento do modernismo
Ocidental no intuito de lutar contra uma condi¢cdo de desenvolvimento anglo e euro-
centrada (o Japdo incluido). Vivemos a era de pluralidades, polaridades
ultrapassadas (esquerda e direita deixam de ter importancia para escolhas e
posicionamentos politicos). A pés-modernidade esta ligada ao surgimento de uma
sociedade pos-industrial onde o poder simbdlico determina e € determinado pelo
poder de financa — mais determina do que € determinado, pois 0s custos de
producédo simbdlica vém caindo significativamente e tornando possivel a apropriacao
de tecnologias de forma inimaginavel no inicio do século XX.

O filésofo francés Lyotard (2015) aborda que a pds-modernidade € um
mundo pasteurizado e uniformizado, no qual a democracia liberal € o Unico modelo
social possivel. “Nao podia haver nada mais que o capitalismo. O pds-moderno foi
uma sentencga contra as ilusdes alternativas”. Hoje, o pds-modernismo €, sobretudo,
uma mudanca cultural em um novo estagio social de producéo.

O pés-modernismo é dominado pelas maquinas de producéo de reproducéo
de imagens, um bombardeio de “tagarelice visual’, como denomina Anderson
(1999). Traz a fragmentacao das identidades culturais. Presenciamos uma alteragao
substancial na estrutura social de classes, raca, etnias, género e sexualidade e
nacionalidades. As transformacdes alteram o que no passado era a base solida do
individuo. Isso remete a perda no individuo de sua propria identificacao.
Presenciamos a crise de identidade social. De acordo com Giddens (1991),
podemos chamar esse momento de modernidade tardia. “O sujeito, previamente
vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, estd se tornando
fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades, algumas

vezes contraditorias ou nao-resolvidas” (HALL, 2006, p. 12). O individuo se tornou
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superficial. A identidade cultural passa a ser mével e se adapta de acordo com 0s
momentos. Uma identidade unificada, completa e segura se torna uma iluséo.
Presenciamos a era do sujeito contraditorio, individuos que, muitas vezes possuem
identificacBes sociais anteriormente pensadas como conflitantes (alguém comunista
e catdlico, por exemplo, seria inimaginavel por Marx). “O anseio por identidade vem
do desejo de seguranga, ele proprio um sentimento ambiguo” (BAUMAN, 2005, p.
35).

Presenciamos a pluralizacdo das culturas e identidades nacionais,
diretamente influenciadas pela presenca de “enclaves” étnicos na sociedade
ocidental — e, por que ndo, também nos paises de periferia. A globalizacdo mostra-
se contraditéria e fluida, pois valoriza identidades culturais locais dentro de um
contexto global. A pdés-modernidade apresenta a tendéncia de perda do
protagonismo do ocidente. O sujeito passou a ser determinado por um falso discurso
de independéncia, que na verdade o torna aleatorio e fragmentado. Uma espécie de
consumismo internalizado € o verdadeiro mote do discurso pds-moderno: essa € a
evolucdo da condicdo do sujeito que ele traz. A ideia de universalidade envolve o
conceito de identidade: para certos objetivos politicos, mas de jeito nenhum para
todos os objetivos, se devem tratar os individuos da mesma forma. No entanto, a
identidade se constitui um dos maiores bichos-papdes do pensamento pos-moderno,
numa época em que muitissimas pessoas definham por falta dela. (EAGLETON,
1998, p. 123).

Uma das maiores dificuldades atuais estd em se manter fiel a uma
identidade por muito tempo, 0 que gera uma auséncia de pontos de referéncia

duradouros e gerando a angustia de uma vida vazia.
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(...) os mal-estares, aflicdes e ansiedades tipicos do mundo pés-moderno — resulta
do género de sociedade que oferece cada vez mais liberdade individual ao preco de
cada vez menos seguranca. Os mal-estares pés-modernos nascem da liberdade,
em vez da opressédo (BAUMAN, 1998, p. 156).

Além disso, a “exclusao” gerada nas pessoas que nao possuem o poder da
escolha é outra fonte pulsante de mal-estar “A légica do consumismo serve as
necessidades dos homens e das mulheres em luta para construir, preservar e
renovar a individualidade e, particularmente, para lidar com sua jA mencionada
aporia” (BAUMAN, 2009, p. 36).

A individualidade custa caro e esta diretamente determinada pelo poder de
consumo: ela é um privilégio. Essa sindrome colocou o valor de novidade superior
ao de permanéncia. E uma sociedade em que a “exclusdo” estd estruturada.
Presenciamos o vislumbre de uma elite global que contrasta com a miséria de quem
ndo pode escapar da condicdo local. A pds-modernidade exige que nos
mantenhamos em enorme velocidade.

Hartmut Rosa (2019) apropria- se da concepc¢éo de Nietzsche para abordar
os efeitos dessa velocidade :Na imensa aceleragdo da vida, espirito e olho sé&o
acostumados a uma visdo e um julgamento falsos [...] Por falta de tranquilidade nossa
civilizagdo caminha rumo a uma nova barbarie.” (ROSA, 2019, p.105).

Diante dessa abordagem, de uma sociedade mergulhada na aceleracao,
Chul — Han, em entrevista para o El Pais, em 2018, também comenta sobre essa

tematica, diz que é preciso revolucionar o uso do tempo. Ele afirma:

A aceleracao atual diminui a capacidade de permanecer: precisamos de um tempo
préprio que o sistema produtivo ndo nos deixa ter; necessitamos de um tempo livre,
que significa ficar parado, sem nada produtivo a fazer, mas que ndo deve ser
confundido com um tempo de recuperagédo para continuar trabalhando; o tempo

trabalhado é tempo perdido, ndo é um tempo para nés”(EL PAIS, 2018).


https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/04/tecnologia/1517742236_706291.html
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E cada vez mais vamos ficando exaustos desse ritmo do que antes era uma
aventura divertida “Num ambiente liquido-moderno, as identidades talvez sejam as
encarnagdes mais comuns, mais agucadas, mais profundamente sentidas e

perturbadoras da ambivaléncia” (BAUMAN, 2009, p. 38).

Na opinido de Chul - Han, passou-se do “dever fazer” para o “poder fazer”.
“Vive-se com a angustia de nao estar fazendo tudo o que poderia ser feito”, e se
vocé ndao é um vencedor, a culpa é sua. “Hoje a pessoa explora a si mesma
achando que esta se realizando; é a légica traicoeira do neoliberalismo que culmina
na sindrome de burnout”. E a consequéncia: “Nao ha mais contra quem direcionar a
revolucdo, a repressdo ndo vem mais dos outros”. E “a alienacéo de si mesmo”, que
no fisico se traduz em anorexias ou em compulsdo alimentar ou no consumo

exagerado de produtos ou entretenimento.

Ser membro das subclasses representa ter a identidade negada, uma
espécie de auséncia de identidade. "Vocé é excluido do espaco social em que as
identidades s&o buscadas, escolhidas, construidas, avaliadas, confirmadas ou
refutadas” (BAUMAN, 2005, p. 46).

Com a expansao da economia capitalista, acompanhamos por outro lado o
surgimento de um contingente volumoso de rejeitados "No presente estagio
planetario, o 'problema do capitalismo’, a disfungcdo mais gritante e potencialmente
explosiva da economia capitalista, estd mudando da exploracdo para a exclusdo”
(BAUMAN, 2005, p. 47).

Depender das garantias sociais do Estado passou a ser mais um
estigma para os excluidos que ndo conseguem caminhar por conta propria.

Uma pessoa sensata ndo confia mais no Estado para suas garantias sociais


https://brasil.elpais.com/brasil/2016/07/04/politica/1467642464_246482.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2016/07/04/politica/1467642464_246482.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2016/07/04/politica/1467642464_246482.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2014/09/22/opinion/1411396771_691913.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2014/09/22/opinion/1411396771_691913.html
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bésicas — educacao, saude, seguranca, e previdéncia social. As pessoas se
sentem abandonadas a prépria sorte e a seus préprios recursos. E um mundo
esvaziado de valores.

Vida liquida é a forma como Bauman (2009) caracteriza a pOs-
modernidade “Liquido-moderna” é uma sociedade em que as condi¢gdes sob
as quais agem seus membros mudam num tempo mais curto do que aquele
necessario para a consolidagdo, em habitos e rotinas, das formas de agir.”
(BAUMAN, 2009, p. 7).

De acordo com essa visao, o valor de um bem material ou imaterial
se dissolve em uma velocidade absurda. Na vida liquida, acompanhamos
uma reorganizacao radical do tempo e do espaco e as pessoas vivem em
uma condicdo de incerteza constante “As preocupacdes mais intensas e
obstinadas que assombram esse tipo de vida sdo os temores de ser pego
tirando uma soneca.” (BAUMAN, 2009, p. 8).

Nessa vida, a industria de remocéo de lixo ganha papel fundamental
nessa sociedade. O que € consumido é para uso prazeroso e instantaneo, e
descarte imediato. E o horror da expiracdo “A necessidade aqui é correr com
todas as forcas para permanecer no mesmo lugar, longe da lata de lixo que
constitui o destino dos retardatarios.” (BAUMAN, 2009, p. 10).

A elite global, ou seja, pessoas que conseguem circular proximas ao poder
global, sdo as que possuem mais chances de sucesso nesse mundo. Para elas, o
espaco e a distancia ndo sao problemas. Para ser bem sucedido, precisa-se dispor
do desapego a qualquer ideologia, territorialidade e solidariedade. O que impera é o
consumo. E o principal medo é o de ser banido da sociedade, de ser afastado da

esfera do consumo “A sociedade de consumo tem por premissa satisfazer os
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desejos humanos de uma forma que nenhuma sociedade do passado pdde realizar
ou sonhar. A promessa de satisfacdo, no entanto, s6 permanecera sedutora
enquanto o desejo continuar irrealizado.” (BAUMAN, 2009, p. 105).

A nao realizacdo dos desejos, portanto, € a premissa. Além, disso, imediata
depreciacdo e desvalorizacdo dos produtos consumidos sdo fundamentais para
manter vivo o desejo infinito pelo consumo.

Outra caracteristica pontuada por Bauman (2009) para a vida liquida é um
mercado de trabalho fluido e instavel. A incerteza € o principal instrumento de
dominacdo através de uma politica de precarizacdo das garantias sociais e
trabalhistas. Outra exigéncia profissional € a que a pessoas sao pressionadas por
uma realidade que as obriga a estar constantemente renovando seus
conhecimentos técnicos para ndo correrem o risco de serem deixadas para tras.
Corremos e ndo saimos do lugar. Mas, se paramos, somos deixados para tras.

Para Byung-Chul Han que se debrucou sobre o tema da exaustao e produziu
0 ensaio Sociedade do cansaco, os maleficios da alma surgem de um excesso de
positividade presente em todas as esferas da sociedade contemporanea. Nesses
discursos, predominam as mensagens de agao produtiva e as ideias de que todas
as metas sao alcancaveis.

Estamos agora passando da fase “sdlida” da modernidade para a fase

“fluida”.

E os fluidos sdo assim chamados porque ndo conseguem manter a forma por muito
tempo e, a menos que sejam derramados num recipiente apertado, continuam
mudando de forma sob a influéncia até mesmo das menores forgas. Num ambiente
fluido, ndo ha como saber se 0 que nos espera € uma enchente ou uma seca — é

melhor estar preparado para as duas possibilidades. (BAUMAN, 2009, p. 57).
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O surgimento da pdés-modernidade determina e € determinado pelos
desenvolvimentos tecnoldgicos dos aparatos de comunicacdo global (de acordo com
as teorias construtivistas, acreditamos que ha uma influéncia hibrida). A aceleracéo
dos fluxos de trocas simbdlicas é uma das principais caracteristicas dos tempos
atuais. Além disso, 0 espaco global passa a ser virtual — no sentido de possuir o
potencial de vir a se tornar algo, de acordo com Levy (1999).

O lugar das praticas sociais passa a poder acontecer — ter o potencial de
ocorrer — em qualquer espaco no globo. E a destruicdo do espaco pelo tempo.
Presenciamos uma mudanca na concepc¢do pés-moderna de tempo e espaco. A
objetividade do tempo e do espago advém, em ambos 0s casos, de praticas
materiais de reproducéo social; e, na medida em que estas podem variar geografica
e historicamente, verifica-se que o tempo social e o espac¢o social sdo construidos
diferentemente. Em suma, cada modo distinto de producdo ou formacgéo social
incorpora um agregado particular de praticas e conceitos do tempo e do espaco.
(HARVEY, 2006, p. 189).

Entretanto, o lugar onde construimos nossas raizes continua fixo em algum
determinado territorio real. Nao podemos deixar de ressaltar a importancia histéria
do surgimento do Estado Nacdo a partir do século XV como marco para o
nascimento da era pré-moderna e também das culturas nacionais. Na pos-
modernidade, esta identidade nacional intensifica-se e ocorre valorizacdes dos
regionalismos e suas peculiaridades. A nacionalidade é como uma natureza
essencial que nos pertence: ela continua sendo representada como unificada.
Presenciamos o aumento do valor de lugar. Pertencer a uma localidade (nao
necessariamente um pais) é uma busca do individuo. Também devemos pensar em

uma nova articulacdo entre o global e o local, pois "[...] parece improvavel que a
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globalizacdo va simplesmente destruir as identidades nacionais." (HALL, 2006, p.
78).

Acreditamos que iremos presenciar novas formas de identificacdes globais
e locais que podemos dialogar entre si. Evidente que até entdo o fluxo de simbolos
vem fluindo muito mais do “centro” (as sociedades ditas ocidentais, mais o Japao) do
gue da periferia. Por outro lado, vemos a ampliagdo da producdo de produtos
culturais nas periferias do planeta. Ainda é cedo para dizer que a tendéncia é ocorrer
uma inversao do poder de disseminacéo dos nucleos produtores. Mas, ndo podemos
deixar de ressaltar que uma das caracteristicas da pos-modernidade € justamente a
possibilidade do “centro” deixar de ser a referéncia do sistema. E isso pode ser
observado na ampliacdo dos fluxos migratorios de pessoas, que acabam por levar
sua cultura e seus valores para a sociedade ocidental.

O consumismo é o combustivel da pés-modernidade. Um consumo &vido,
embora nunca satisfatério. “Na memoravel frase de Hannah Arendt, a autonomia do
homem transformou-se na tirania das possibilidades.” (BAUMAN, 1998, p. 93). Por
sua vez, quanto maior a liberdade de escolha, maior o nivel na hierarquia social pés-

moderna.

No interior do discurso do consumismo global, as diferencas e as distin¢cdes
culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a uma espécie de
lingua franca internacional ou de moeda global, em termos das quais todas as
tradicOes especificas e todas as diferentes identidades podem ser traduzidas. Esse
fendmeno é conhecido como “homogeneizacao cultural”. (HALLI, 2006, pp. 75-76).
Por sua vez, quanto maior a liberdade de escolha, maior o nivel na
hierarquia social pés-moderna. No interior do discurso do consumismo global, as

diferencas e as distingBes culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam

reduzidas a uma espécie de lingua franca internacional ou de moeda global, em
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termos das quais todas as tradicdes especificas e todas as diferentes identidades
podem ser traduzidas. Esse fendbmeno €& conhecido como “homogeneizagao
cultural”. Essa lingua franca é o consumismo como ideologia da busca de
identidade.

Zygmunt Bauman, em sua obra Capitalismo Parasitario: e outros temas
contemporaneos (2010), no segundo capitulo, A cultura da oferta (p. 33-72),
direciona sua argumentacdo para a vigéncia de uma cultura totalmente distinta
daquela protagonizada na fase soélida da modernidade, na qual as instituicbes
sociais sobreviviam aos ciclos individuais de vida e na qual a formac¢ao do cidadao e
0 seu cultivo eram preconizados como importantes na estruturacdo dos estados
nacionais. De outro modo, Bauman aponta para o predominio de uma cultura em
gue prevalece a seducdo — 0 engajamento rapido e flexivel —, e para o debilitamento
dos vinculos interpessoais nesse tipo de sociedade. Nesse ponto, utiliza-se de uma
nova metafora, o levantar e o lancar ancoras, em substituicdo de desenraizar e
desencaixar, anteriormente utilizadas por ele: “[...] a metafora da ancora capta o que
escapa a metafora do “desenraizamento” o entrelagcar entre continuidade e
descontinuidade na historia de todas as identidades contemporaneas [...]". (p. 39).

Na poés-modernidade, a ideia de virtualidade do dinheiro chega a seu
extremo. Passa-se a adotar o armazenamento dos dados em bits e chips de
computador, circulando em um universo intangivel. Um simples clique pode fazer
com que ele se multipligue ou desapareca. A economia financeira global vem
aperfeicoando cada vez mais esse mecanismo. Mas, para que a légica desse
sistema tenha efetividade é preciso que haja confianca em seu funcionamento. Nao

€ a toa que, crise econbmica apos crise econdmica, os governos dos Estados
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Nacdes correm para garantir publicamente que o valor de troca da moeda virtual em
poder de compra material tangivel esta garantido.

A confianca no funcionamento do sistema € criada socialmente, ndo € algo
dado pela natureza “A confianca ndo é o mesmo que fé na credibilidade de uma
pessoa ou sistema; ela é o que deriva desta fé”. (GIDDENS, 1991, p. 41).

A comunidade surge como o lugar do confortavel, aconchegante e seguro.
A ambivaléncia do individuo moderno est4 nele ter sua autonomia e direitos
estimulados, gerando sua emancipacdo, a0 mesmo tempo em que depara com uma
inseguranca crescente. A liberdade é entendida usualmente como a capacidade de
fazermos o que quisermos, como quisermos, sem que ninguém interfira. E essa
liberdade da pos-modernidade por outro lado gera inseguranca quanto ao sentido
existencial, por exemplo.

A busca pela seguranca cria enclaves fortificados (Caldeira, 2000), que
funcionam como comunidades pandpticas, prisées econdmicas de uma elite arredia
ao contato e miscigenacgao social “[...] comunidade significa mesmice, e a 'mesmice’
significa a auséncia do outro, especialmente um outro que teima em ser diferente, e
precisamente por isso capaz de causar surpresas desagradaveis e prejuizos.”
(BAUMAN, 2003, p. 104).

Esse fechamento social dificulta a formacédo de comunidades com interacdes
entre diferentes classes sociais em um mesmo ambiente fisico. A contradicdo dessa
forma de existéncia € que ao mesmo tempo em que as pessoas optam por ela
acreditando que terdo mais liberdade, na verdade acabam com mais inseguranca. A
seguranca seria justamente a busca pela interagdo social. “A seguranca € a inimiga

da comunidade cercada de muros e protegida por cercas.” (BAUMAN, 2003, p. 127).
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Na pos-modernidade, a confianca no funcionamento do sistema é criada
socialmente, nao é algo dado pela natureza “A confianca ndo é o mesmo que fé na
credibilidade de uma pessoa ou sistema; ela € o que deriva desta fé” (GIDDENS,
1991, p. 41).

Os enclaves fortificados nada fazem para diminuir a distancia do outro, mas
sim para impossibilitar ou aumentar essa distancia, a qual se mostra acentuada no
romance Hotel Atlantico, pois percebemos que o protagonista mantém contatos
passageiros, sem vinculos, como vemos na passagem do suicidio da estrangeira

Susan, que viaja dividindo o mesmo banco do 6nibus com o narrador protagonista:

N&o havia dividas, Susan tinha morrido. Lembrei que era o segundo cadaver que
encontrava em menos de 48 horas [...] O que me agoniava é que comecgassem a
desconfiar de mim [...] Me levantei. Fui caminhando devagar pelo corredor, ia
pensando em como me tornar invisivel ao descer do 6nibus. Eu ndo queria ser
notado por ninguém. (NOLL, 1989, p.25).

Nesse constante caminhar do andarilho de Noll, ele transita por varios
lugares, os quais ndo possibilitam qualquer vinculo, qualquer seguranca e solidez
nas relacdes. Lugares que ndo criam identidades, pelo contrario, isolam, configuram
duvidas, incertezas e fluidez. Esses espacos sdo os denominados nao-lugares.

Augé (1994) afirma que os ndo lugares sdo tanto vias e instalagdes
necessarias para a aceleracdo das trocas e interacfes de mercadorias entre
pessoas, espacos de interacdo internacionais onde ha uma espécie de identificacao
visual universal, um local onde existiria uma cultura global desterritorializada: os
meios de transporte (aeroportos, rodovias expressas, etc.), grandes centros
comerciais (shopping centers, por exemplo), e assentamentos de refugiados e

espacos de estabelecimento momentaneos (como as grandes cadeias de hotéis). Se



20

um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um espac¢o que néo
pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem como histérico
definirda um né&o lugar. A hipotese aqui defendida € a de que a supermodernidade
[ou, de acordo com outros autores, a pés-modernidade] é produtora de nao lugares,
isto é, de espacos que ndo sao em si lugares antropoldgicos e que, contrariamente a
modernidade baudelairiana, ndo integram os lugares antigos. (AUGE, 1994, p. 73).
O autor também nos explica que os ndo lugares, assim como o0s lugares que
possuem uma identidade, nunca se realizam totalmente.

Os néo lugares sédo a medida do atual momento histérico e sociolégico no
qgual nos encontramos. A pos-modernidade encontra sua melhor representacdo nos
nao lugares, pois sdo espagos que pretendem ndo abrigar quaisquer sociedades “O
espaco do viajante seria, assim, o arquétipo do nado lugar’. (AUGE, 1994, p. 81,
grifos do autor).

A supermodernidade, que Augé (1994) relata, na verdade traz experiéncias
e vivéncias solitarias relacionadas ao surgimento e disseminacado dos nao lugares.
Esses espacos estdo permeados por duas realidades distintas: a forma como os
individuos se relacionam com certas finalidades (os meios de transporte, comércio,
lazer, por exemplo) e a relagdo que os individuos estabelecem com esses espacos
(relacbes efémeras e de consumo imediato).

Alguns retratos disso, em Hotel Atlantico, mostram-se quando o narrador
personagem estd no taxi, todo o simulacro que ele cria ao taxista para se
desprender daquela realidade por ele enfrentada, no 6nibus, sentado ao lado da
mulher depressiva que se suicida, e ele ignora toda a situacdo, mostra essa falta de

empatia e a predominancia do individualismo do homem pés-moderno “...] os
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lugares antropolégicos criam um social organico, os ndo lugares criam tenséo
solitaria” (AUGE, 1994, p. 87).

Vivemos a era da desorientacdo politica, como afirma Eagleton (1998). A
vida pos-moderna é marcada pelo fracasso politico. O poder foi desatrelado do local
e regional, e passou a estar imbricado no global. As demandas sociais se focaram
na conquista de direitos individuais — ndo podemos deixar de ressaltar a importancia
desses direitos — mas, abandonaram os fundamentos de transformacgéao estrutural da

sociedade moderna.

NGés nos sentiriamos, por exemplo, forgados a afirmar que sua Unica conquista mais
duradoura — o fato de que ajudou a colocar questdes de sexualidade, género e
etnicidade com tanta firmeza na pauta politica, a ponto de ndo concebermos sua
retirada sem uma luta tremenda — nada mais foi que um substituto para formas
mais classicas de politica radical, que trabalhava com classe, estado, ideologia,
revolucdo, modo materiais de producdo. (EAGLETON, 1998, p. 30-31).

A essa revisdo historica especifica do ocidente ndo podemos deixar de
atribuir valor. Evidente que ha ganho para grupos corriqueiramente humilhados e
vituperados. Mas, fundamentalmente, essa realidade traz um novo cenario para 0s
movimentos de luta de classe, 0s quais precisam passar por uma revisdo geral em
seu discurso e pratica para conseguirem atrair uma juventude em busca de
identidade. O sujeito passou a ser determinado pelo conjunto diverso de forcas com
a qual interage.. “Se a teoria p6s-moderna acredita realmente que historicizar € ipso
facto radical, com certeza esta equivocada. Ela presume que historicizar diz respeito
sobretudo a esquerda, o que ndo é de forma alguma o caso”. (EAGLETON, 1998, p.
40).

A pés-modernidade nega o transcendental e metafisico, afirmando que se

tratavam de grandes narrativas, mas ao decretar o final delas acaba caindo em
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contradicdo: pontuar o fim da histéria também é uma forma transcendental e
metafisica — pois € uma ilusdo —, ja que ndo passa de uma crenc¢a. Se ndo podemos
nos sujeitar a critica radical, isso também € uma forma subjetiva de transcender a
realidade. O termo chave da po6s-modernidade € dizer que ndo existem valores
superiores, mas sim diferentes. Entretanto, essa é uma forma de protecéo a criticas
inquisitivas que 0 sistema encontrou para se auto proteger, ao mesmo tempo em
que mostra suas credenciais liberais. E a ditadura da cultura do mercado. Tenta-se
criar mercadoria e valor de troca com o discurso da incluséo total, o0 que ndo passa
de uma falacia.

O fChul-Han alertou em sua palestra no Centro de Cultura Contemporanea
de Barcelona (CCCB), em 2018, na Espanha, onde o professor formado e radicado
na Alemanha falou sobre a expulsdo da diferenga "No 1984 orwelliano, a sociedade
era consciente de que estava sendo dominada; hoje, ndo temos nem essa
consciéncia de dominagao”. Ele expbs sua particular visdo de mundo, construida a
partir da tese de que os individuos hoje se autoexploram e tém pavor do outro, do

diferente. Vivendo, assim, “no deserto, ou no inferno, do igual’.

O narrador protagonista de Hotel Atlantico, durante suas andancas, mostra-
se esmagado por essas circunstancias e segue sem esbocar qualquer reacdo “Ao
entrar no quarto notei uma mancha no tapete. Passei por cima dela, e me joguei de
roupa na cama, nem O0s sapatos tirei. Eu estava exausto, mas ndo conseguia

dormir.[...]. Pensava na minha vida, até quando eu aguentaria”. (NOLL, 1989,p.8).

Vivemos o presente conflituado (EAGLETON, 1998). Uma das principais
ambivaléncias, contradicbes do pds-modernismo, é a oposicdo politica que ele
permite, mas ndo admite que nao haja cumplicidade econbmica. Entretanto, o

discurso da inclusdo e pluralizagéo total falha ao ndo perceber que o que funciona
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ideologicamente muitas vezes ndo funciona no nivel do mercado. O mal-estar da
pos-modernidade se encontra em determinados aspectos. E o aumento dos fluxos
migratorios € um deles. Todo estranho traz um impacto a uma comunidade em sua
chegada, pois ele despedaca a seguranca das crencgas estabelecidas, ja que nao
partilha dos ideais locais quando de sua chegada. O filme O enigma de Kaspar
Hauser, do diretor alemdo Werner Herzog, € um exemplo dessa presenca
perturbadora que a chegada do estranho provoca na localidade. A chegada do
estranho provoca um desalinhamento da ordem social estabelecida. Em um mundo
em constante movimento, uma das grandes angustias estd na presenca do
diferente. O imigrante, nessa légica, é aquele que causa asco pelo medo que
possuimos do diferente. E os nao lugares recebem um fluxo grandioso de migrantes,
eles se tornam espacos de perturbacdo social. “Se os imigrantes inquietam tanto (e
muitas vezes de maneira tdo abstrata) as pessoas instaladas, talvez seja, em
primeiro lugar, porque eles Ihes demonstram a relatividade das certezas inscritas no
solo”. (AUGE, 1994, p. 109).

Dentro de uma estrutura de uma civilizagdo concentrada na seguranca,
mais liberdade significa menos mal-estar. Dentro da estrutura de uma civilizagéo que
escolheu limitar a liberdade em nome da seguranca, mais ordem significa mais mal-

estar.

[...] Os mal-estares da modernidade provinham de uma espécie de seguranga que
tolerava uma liberdade pequena demais na busca da felicidade individual. Os mal-
estares da pdés-modernidade provém de uma espécie de liberdade de procura do
prazer que tolera uma seguranca individual pequena demais. Qualquer valor s6 é
um valor (como Georg Simmel, ha muito, observou) gracas a perda de outros
valores, que se tem de sofrer a fim de obté-lo. Entretanto, vocé precisa mais do que
mais falta. Os esplendores da liberdade estdo em seu ponto mais brilhante quando

a liberdade é sacrificada no altar da seguranca. (BAUMAN, 1998, pp. 9-10).
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Acreditamos que narrativas ndo tradicionais como as modernas e pos-
modernas podem proporcionar pertinentes reflexdes aos leitores, ainda que a
reflexdo seja, justamente, sobre as contradicdes dessas duas épocas de nossa
Historia. Utilizaremos as caracteristicas internas do romance Hotel Atlantico, e, com
base nelas, faremos a leitura dos aspectos sociais suscetiveis no texto, bem como a
abordagem das tematicas pds-modernas identificadas nesse romance de Noll, tais
como: aniquilamento do herdi, contingéncia, errancia, identidade mével, simulacro,
fragmentacado, distopia da cidade, liquidez das relagbes, entre outras que serao

melhor especificadas nos proximos capitulos.

1.2. A ERA DO VAZIO, O INDIVIDUALISMO CONTEMPORANEO:
HIPERMODERNIDADE

“Todos nés somos invisiveis”.
Edgar Alan Poe em “O homem das multidées”

1.2.1. A Contemporaneidade E Seus Impactos Em Hotel Atlantico

Lypovetsky (2004) diz que a sociedade contemporédnea € a
experimentacdo das ideias da modernidade em seu grau mais avancado.
Geralmente a modernidade é conceituada como oposicao e superacdo da tradicdo
dando lugar a uma sociedade baseada na ideia de progresso cientifico, técnico e
industrial e de valorizacdo do novo, do individuo e da razdo como critério de validade
e de certeza. A poOs-modernidade, ao contrario, ndo pode ser simplesmente
compreendida em termos de destruicdo do que foi instituido no passado, ou seja,
nao significa o fim da modernidade, mas uma versao exacerbada de algumas de
suas caracteristicas, como o0 desenvolvimento técnico e a valorizagdo do
individualismo. Por isso Lipovetsky prefere usar o termo “hipermodernidade” para se

referir a esse processo. O prefixo “hiper” faz mengdo a uma exacerbagado dos
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valores da modernidade; € a cultura do excesso determinada e marcada pelo

efémero em que o sujeito, em ritmo frenético, busca a satisfacdo dos seus desejos.

De certo modo, Lipovetsky, ao defender essa forma de entender o mundo
atual e sua transformacéo, ajuda a quebrar o preconceito que foi forjado em relacao
a outras épocas, assim como foi o caso da caracterizacdo equivocada da ldade
Média como uma era imergida na ignorancia, sem levar em consideracdo que as
bases do conhecimento moderno originaram-se também no periodo medieval. Uma
era ndo anula completamente a outra. A histdria conta as atrocidades cometidas na
Idade Média, uma era de sociedades analfabetas, mas também conta os terriveis
massacres modernos como a carnificina da guilhotina da revolugéo francesa (cujo
lema era “liberdade, igualdade e fraternidade”) que tinha o ideal iluminista e os
direitos do homem como inspiracdo, a mutilacdo de milhares de pessoas inocentes
nas duas grandes guerras, numa era tida como esclarecida. Se féssemos comparar
catastrofes provocadas pelo homem em cada época, a nossa estaria muito a frente
nesse requisito. Nesse aspecto, Lipovetsky merece crédito, pois, em sua analise, na
pés-modernidade, o processo de transformacfes sociais contemporédneas segue
uma légica que ndo leva a uma desvinculacdo ou destruicdo completa dos ideais
modernos, mas, sua coabitacdo em uma base compartilhada de valores. Claro que

esses principios modernos na contemporaneidade sao readaptados para

Uma sociedade liberal, caracterizada pelo movimento, pela fluidez, pela
flexibilidade; indiferente como nunca antes se foi aos grandes principios
estruturantes da modernidade, que precisaram adaptar-se ao ritmo hipermoderno
para ndo desaparecer. (LIPOVETSKY 2004 a, p. 26).

Em entrevista para o jornal espanhol EL PAIS, Byung-Chul Han afirma “Hoje

o individuo se explora e acredita que isso é realizacdo. Byung, um destacado
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dissecador da sociedade do hiperconsumismo, tece suas criticas ao “inferno do
igual”.

Han comenta o fato de as pessoas praticarem o binge watching (maratonas
de séries), visualizando continuamente s6 aquilo de que gostam: mais uma vez,
multiplicando o igual, nunca o diferente ou o outro...

Para Han, as pessoas se vendem como auténticas porque “todos querem
ser diferentes uns dos outros”, o que forga a “produzir a si mesmo”. E € impossivel
ser verdadeiramente diferente hoje porque “nessa vontade de ser diferente
prossegue o igual’. Resultado: o sistema s6 permite que existam “diferencas
comercializaveis”.

Em seu artigo Consumir para ser visto: Criacao de Si ou Alienacao, presente
no livro Tiranias da visibilidade: o visivel e o invisivel nas sociedades
contemporaneas, de 2013, Elisabeth Tissier Debordes, logo no inicio de seu texto,
traz o depoimento de Steve, um garoto de 18 anos para abordar as facetas da
sociedade do consumo: “J& que se compram marcas de luxo, € preciso mostra-las,
senao de que adianta?”.

A partir desse testemunho, a autora discorre sobre a relevancia de se
debater sobre a sociedade do consumo, sobre a carga de visibilidade em que o
individuo contemporéaneo esta imerso, tomado pelos oceanos de produtos e suas
respectivas marcas.

Debordes classifica a visibilidade como o motor da sociedade de consumo,
mostrando-nos que a hipermodernidade multiplicou as possibilidades de
pertencimento a grupos e que tudo se torna ostentacéo, inclusive a ndo ostentagao.

Diante dessa atitude paradoxal, vemos que para existir € preciso ser visto, e

0 que causa esse impacto da exibicdo, nesta modernizagdo capitalista, sdo os
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produtos e marcas, e esses pertencimentos causam no sujeito contemporaneo
julgamentos quanto ao poder de posse.

Diante da demonstracdo de ostentacdo, Debordes mostra-nos que
pesquisadores evidenciam esse vinculo a autoestima, e um exemplo citado nessa
pesquisa, € de que “mais que o luxo do produto € a aparéncia de luxo que consta.”
Assim, consumidores pobres que comprassem produtos de luxo falsificados,
aumentariam seu bem estar se observadores ndo conseguissem detectar a
falsificacéo.

Desta forma, essa abordagem mostra-nos o paradoxo da sociedade do
consumo: visibilidade, mas também clausura e finitude, em que o ser humano para
impor sua presenca, seu exibicionismo perambula num aquéario do consumo.

Percebemos que Paula Sibilia, em O Show do eu: a intimidade como
espetaculo(2008), reforca, em sua andlise, esse narcisismo, fala-nos do
investimento no eu, do eu superficial vinculado ao corpo, a moda, a exposicao, traz a
tona verdadeiros encenadores, um espetaculo.

Essa abordagem remete-nos a passagem do protagonista de Hotel Atlantico,
em que ele mostra-se um grande encenador, andando pela vila de Vicoso, vestido
de batina, inclusive, dando a extrema ung¢éo a senhora idosa, como se fosse o padre
“- Padre, € a hora - a velha que me levara até ali falou.[...] - Vai diva, vai sem medo,
vai... A velha entdo suspirou e morreu.” ( NOLL, 1989, p.58).

A cultura do espetaculo nos impregna a tudo que esta fora, as selfies
constantes sao outro exemplo, pois o que vale é a imagem, o externo, longe esta o

sujeito contemporédneo do que Santo Agostinho alertou-nos: “Nao va para fora,

volte- se para dentro’. O esvaziamento do sujeito, ‘permite uma radicalizacdo da
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esfera publica e assim uma adaptacdo funcional ao isolamento social”.
(LIPOVETSKY, 2005, p. 37).

Para sustentar essa l6gica, € necessario que o centro das atencdes seja 0
Eu. Assim, o deserto social é aproveitado como estratégia de sobrevivéncia.

O novo tipo de narcisismo, este ndo esta estagnado. Olhando fixamente sua
imagem no espelho, o Narciso, discutido aqui, ndo € imobilizado, contemplativo. Ele
saiu, se move em uma busca interminavel de si mesmo, num processo de flutuacéo
“psi”. "Narciso se coloca em orbita.” (LIPOVETSKY, 2005, p. 37). Nao se
contentando em esvaziar somente a esfera social, ele esvazia também o seu eu que
flutua sem direcdo, perde suas referéncias e sua unidade por excesso de atencgao.

As caracteristicas de um sujeito, determinado, forte, consciente de si,
controlador da sua vontade, agora parecem ofuscadas. Houve uma grande
dissolucédo daquele individuo guiado pela moderacgéo racional, pois agora ele entra
num universo onde os impulsos imperam ao maximo. A fragueza da vontade chega

ao seu mais alto grau:

Trata-se da mesma dissolucdo do Eu que abre a nova ética permissiva e hedonista:
o esforco saiu da moda, tudo que é constrangedor e disciplina austera
desvalorizou-se em beneficio do culto ao desejo e de sua satisfagdo imediata, tudo
acontece como se a intencdo fosse levar as ultimas consequéncias o diagnostico
de Nietzsche sobre a tendéncia moderna de favorecer a fraqueza da vontade.

(LIPOVETSKY, 2005, p.38).
O eu enfraquecido forjou uma sociedade atomizada e a consciéncia “cool”
anuncia indiferenca, porém: “O enfraguecimento da vontade ndo € catastrofico e

nem prepara uma humanidade submissa e alienada, ele ndo anuncia de modo

algum a ascenséao do totalitarismo.” (LIPOVETSKY, 2005, p. 30).
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E uma sociedade dirigida do interior e as escolhas ddo o poder de decis&o
as pessoas. A personalidade ndo pode ser mais imitativa e sim diferente, singular; &
um verdadeiro desprendimento do dominio do outro. E o processo de
personalizacdo que liquefaz a identidade rigida do eu e suspende o olhar do outro. O
gue Lipovetsky quer deixar claro € esse processo ou essa nova maneira de ver a
pos-modernidade. “A paixdo narcisista ndo procede de uma alienacdo de uma
unidade perdida, ndo compensa uma falta de personalidade, mas sim gera um novo
tipo de personalidade”. (LIPOVETSKY, 2005, p. 40).

E de que é formado esse novo tipo de personalidade? E composta de uma
consciéncia nova, indeterminada e flutuante. O eu esta flutuando sem nenhuma
fixacdo ou referéncia numa velocidade de combinacdes.

O narcisista € um personagem entendido como preso a sua intimidade e
estd sempre a procura dessa intimidade instantanea, de muita excitacdo emocional,
porém, sem envolvimento. O narcisista € obcecado pela sua imagem. Por isso, sua
aparéncia é sempre valorizada e deve ser aceita pelos outros. Para isso, ele deve
buscar incessantemente a individualidade, pois a cultura do narcisismo é uma
cultura da sobrevivéncia que depende do espelho do outro. (GIDDENS, 2002).

O homem econbémico do século XX, que buscava eficiéncia para produzir
mais em menos tempo, com menor custo, deu lugar ao homem psicolégico ou
narcisista em que o0s sentimentos como a depressdo, medo, inseguranga, vazio,
entre outros, aumentam sempre mais, por ser sem limites, que vive em permanente
estado de desejo, insatisfeito “A sociedade de consumo consegue tornar
permanente a insatisfacéo.” (BAUMAN, 2007, p.106).

Esse individualismo narcisista ndo acaba com as formas coletivas. O que

acontece é o seguinte: quando o individuo sai do seu isolamento e engaja em agcdes
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coletivas, ele o faz por estratégia individualista, os interesses particulares
prevalecem sobre os sociais. Lipovetsky ndo afirma que, com a sociedade
hiperindividualista, findaram-se as lutas sociais mesmo em meio ao individualismo.
Existem varias formas de engajamentos coletivos nesse tipo de sociedade. A
diferenca estd em nao haver submissédo a qualquer referencial absoluto. A acdo é
livre das correntes tradicionais.

Nesse meio individualista, Narciso é fragil, fraco, incerto, flutuante, vive sem
sentido, porém consegue sobreviver num progresso incessante das realidades
individualistas e coletivas, subjacentes ao cédigo da subjetividade. Para muitos,
esses indicios levam a crer numa crise do sujeito em que as frustra¢cdes nos campos
do pensamento e da ética desacreditaram no individuo idealizado pela modernidade.

Chul- Han afirma que “ser observado hoje € um aspecto central do ser no
mundo”. O problema reside no fato de que “o narcisista € cego na hora de ver o
outro” e, sem esse outro, “ndo se pode produzir o sentimento de autoestima”. O
narcisismo teria chegado também aquela que deveria ser uma panaceia, a arte:
‘Degenerou em narcisismo, esta ao servico do consumo, pagam-se quantias
injustificadas por ela, j4 é vitima do sistema; se fosse alheia ao sistema, seria uma
narrativa nova, mas néo é”.

Mediante essas reflexdes sobre a contemporaneidade e seus impactos,
Hotel Atlantico leva- nos a perceber muitas dessas marcas, especialmente a do
andarilho, esse homem sem nome, sem lugar, sem interesse genuino pelo outro,
opaco, vivendo um eterno presente, aniquilando-se, sendo ninguém e muitos ao
mesmo tempo, sem identidade, apegado ao que esté fora, avido por algo que nem

ele mesmo sabe o que é.


https://brasil.elpais.com/brasil/2017/02/03/cultura/1486128718_178172.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/02/03/cultura/1486128718_178172.html
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2. A DENSCONSTRUC;AO E A DESPERSONALIZACAO EM HOTEL ATLANTICO,
DE JOAO GILBERTO NOLL

2.1. VISUALIDADES E VISIBILIDADES: LITERATURA E CINEMA EM JOAO
GILBERTO NOLL

Desde a publicacdo de sua primeira coletanea de contos, O cego e a
Dancarina, em 1980, Jo&do Gilberto Noll surge como um importante nome na
Literatura Brasileira Contemporanea. Conquistou prémios como a Revela¢do do Ano
da Associacao Paulista dos Criticos de arte, Ficcdo do Ano do Instituto Nacional do
Livro e o Prémio Jabuti da Camara Brasileira do Livro, Noll aparece entre os mais
notaveis escritores nacionais da atualidade.

A Furia do Corpo (1981) tem sua forga narrativa pautada na volUpia; em
1985, Bandoleiros estreia com Steve, um americano levado pelo impulso de suas
funcdes organicas e passa a se relacionar com o narrador-protagonista. Em 1986,
Rastros de Verdo, antecede Hotel Atlantico, romance lancado em 1989. Noll se
mantém fiel em relacdo ao seu protagonista, que continua em O Quieto Animal da
Esquina, em 1991; assim como em Harmada, em 1993. Em 1996, lanca A Céu
Aberto, em que o0 sujeito continua seu perambular sem demonstrar qualquer
preocupacdo com a organizacdo rigida a respeito dos fatos narrados. Em 1999,
Canoas e Marolas. Berkeley em Bellagio, de 2003, contém fortes elementos das
reminiscéncias do autor que é retomado em 2004, com a publicacdo de Lorde. Em
2008, Acenos e Afagos, romance que retoma o0s rumos da escrita libidinosa
presentes em A Furia do Corpo.

Apaixonado por cinema, Jodo Gilberto Noll costumava dizer que os filmes
gue assistia desde crianca o inspiravam a buscar na sua escrita caminhos para além
do realismo. Aos 34 anos, o autor gaucho foi apresentado ao Brasil com o volume de

contos O Cego e a Dancarina (1980), uma das mais importantes coletaneas do
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género daquela década na literatura nacional. Dela faz parte Alguma Coisa
Urgentemente, adaptado para o cinema pelo diretor Murilo Salles em Nunca Fomos
Tao Felizes (1984).

Primeiro longa-metragem de Salles e vencedor do prémio de melhor filme do
Festival de Brasilia, Nunca Fomos Té&o Felizes € um dos titulos mais embleméaticos
do periodo de redemocratizacdo do Brasil, nos estertores da ditadura militar (1964 —
1985). Tem como personagens um ex-guerrilheiro que aderiu a luta armada e o filho
de quem ele busca se aproximar, apés anos vivendo na clandestinidade.

Em entrevista a GZH Geral, radio Gaucha de Porto Alegre, o escritor

comenta:

Ndo me achava maduro para publicar até entdo. E esse livro, O Cego e a
Dancarina, saiu de um félego s6 — Eu o escrevi como um livro de contos, ndo eram
histérias esparsas que eu ja tinha. Aproveitei uma época em que estava
desempregado, e morava no Rio de Janeiro, e me fechei para escrever esse livro.
Nem abria a janela, ficava com luz artificial o tempo inteiro, para me concentrar
mais. Nao sabia que escrever, para mim, seria assim, muito mais pautado no
inconsciente. (GAUCHA ZH, 2013).

Hotel Atlantico (1989), no longa homénimo, foi adaptado em 2009 pela
diretora Suzana Amaral. A transposicdo de linguagem buscou preservar a
experiéncia sensorial proposta pelo autor, que mais intriga do que responde. Na
trama, o gaucho Julio Andrade vive o protagonista, conhecido como Artista, ator com
passado de fama que decide largar tudo e cair na estrada rumo ao sul do Brasil. E a
cada etapa da jornada encontra personagens tao enigmaticos quanto perigosos.

Numa construcdo narrativa que flerta com o fantastico, a realidade e o delirio, o

comeco e o fim caminham lado a lado. Noll também comentou essa adaptacao:
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Hotel Atlantico me deixou sob forte emocao. Filme magistral, que vai se adensando
pelo Brasil profundo. A gratuidade das coisas perpassa tudo, cena a cena. E a forca
do acaso, como, alias, no livro. Estou felicissimo por ser o ponto gerador inicial
dessa narrativa. Nao tem obviedades sociolégicas. Apenas uma fabula da
caminhada sedenta dos 6rfios da administracdo concéntrica dos dias. GAUCHA
ZH, 2013)

Romance langado por Noll em 1993, Harmada também virou filme, dirigido
por Maurice Capovilla, que valeu a Paulo César Pereio o prémio de melhor ator no
Festival de Brasilia — vivendo um ator fracassado que vaga sem rumo por um pais
da América Latina com seu comportamento libertario e amoral. Harmada néo
ganhou lancamento comercial em Porto Alegre.

A partir de A Fuaria do Corpo (1981), primeiro romance do escritor, Marcelo
Laffitte realizou o premiado curta Furia (2006). Entre outras adaptacdes da obra de
Noll anunciadas, mas nao levadas adiante, esta Canoas e Marolas (1999), projeto
de Murilo Salles.

A originalidade da obra do escritor gaucho, Jodo Gilberto Noll, empreende
uma leitura de imagens e cenas sobrepostas numa narrativa que se desprende,
diante do jogo de linguagem exposta no registro de ideias e fantasias ao se
espalharem nas paginas do acontecimento literario.

2.2. ADESCONSTRUCAO E DESPERSONALIZA(}AO DO INDIVIDUO: CANSACO,
PERDA DOS SENTIDOS, AUSENCIA DO NOME, PERDA DA IDENTIDADE

Em Hotel Atlantico, os caminhos percorridos pelo narrador-personagem
levam o leitor ao encontro das angustias, das mazelas e das inquietudes desse
eterno viajante sem nome.

O narrador- protagonista e as personagens da obra em andlise possuem
uma particularidade que merece um destaque, pois, ainda que demonstrem as

imagens a partir de suas proprias narracfes, diante do tempo e do espacgo, as
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experiéncias por cidades, ruas, rodoviarias, hotéis, ndo promovem mudancas de
movimentos contrarios aos ja estabelecidos, logo, continuam seguindo sem direcao.

Vale dizer que existe um empobrecimento nas relacdes desses personagens
pela supressao das experiéncias. Os acontecimentos sao destituidos de intensidade
por serem despercebidos, devido a rapidez e a certa falta de causalidade concreta
entre os episddios que sdo como um instrumento formal para essa narrativa, sendo
este mais um traco deste novo periodo que converge na ndo apreciagdo dos fatos
vividos.

Segundo Lyotard (2015, p.15), “as transformag¢des que afetaram as regras
dos jogos da ciéncia, da literatura e das artes a partir do final do século XIX”, foram
importantes para caracterizar a P6és-modernidade como um momento que se da em
relacdo a crise dos grandes relatos.

A Pés-Modernidade se inscreve como um momento instigador em que se
figura a presenca do homem, cujas caracteristicas estdo impressas através da
traducao voltada para as incertezas.

Noll se firma nesse tempo com uma producéo literaria intrigante e que aguca
a curiosidade do leitor. Ele utiliza uma linguagem cindida dando luz a representacao
do individuo contemporaneo.

Nos romances do autor, as transgressdes em relacdo a escritura e aos fatos
narrados sao decorrentes a partir das dificuldades em se decodificar o desenrolar
das situacdes, se eles ocorrem na trama ou fazem parte da narrativa. O olhar do
protagonista se mostra numa superficialidade aparente. Observamos que o0s
personagens sofrem com a desmemoria, como a perda de referéncias. Outro

choque presente é a desconstrucéo da linearidade.
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O autor faz emergir uma literatura que aponta questdes pouco discorridas
fora da submissdo dos esteredtipos balizadores da sociedade. Por exemplo,
construcédo de um enredo descontinuo, exposicao de fatos limitados na literatura em
vigéncias nos canones. Personagens narradores que vivem a margem e percorrem
caminhos sem finalidades definidas.

Esta nova forma tornou-se liquida, de acordo com (Bauman, 2001) serviu de
forca edificadora e metaférica para a compreensdo da literatura do presente, que
pode ser ao mesmo tempo liquida, veloz, subita; uma escrita com propensdo para
ser muitas.

Aqui, interessa-se pela construcdo dessa producdo estética sobrevivente
numa sociedade consumista. Sociedade que torna o homem anénimo como massa
de manobra do sistema capitalista.

Hotel Atlantico é construido de narrativa fragmentada, marcando efeitos
continuos e descontinuos que dialogam com as marcas sociais do presente precario
e instavel em que se insere o individuo contemporaneo.

Presenciamos novas formas de abordagens da sociedade brasileira, numa
época em que a velocidade do tempo imprime mudancas indenitarias, tornando o
homem de ser social para ser individual, o gestor de si mesmo, do pandptico,
marcado pela extincdo de relacionamentos estaveis, numa desconstrucédo constante:
“[...] a desconstrucdo nao tanto no sentido filosofico especifico dos ultimos tempos,
mas como pura e simples desmontagem, desestruturacdo, desfiguracao da forma”.
(COELHO,1995, p.9).

A narrativa € construida sem comeco, meio ou fim, fato retratado nos

fragmentos das memorias ausentes de fronteiras geograficas, evidenciadas nos

deslocamentos por lugares sem propoésitos definidos.
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Rio de Janeiro, Florianopolis, Porto Alegre, os personagens se movimentam
entre hotéis, rodoviarias, restaurantes, perambulam pelas ruas, estradas,
carregando consigo sempre um mal estar indissoltvel. Desta maneira, o narrador em
sua reminiscéncia e destituido de memoria, sem nome, histéria, destino ou moradia.
Logo, ndo constréi sua historia de forma arborea, as palavras tomam forma nas
paginas que se seguem. As inUmeras vezes que 0 protagonista mente e sente
cansaco sdo incontaveis. A mulher da portaria 0 questiona a respeito do seu olhar
envelhecido e o0 que o levou a esse estado. No que ele responde “Olha meu anjo,
acho que eu estou partindo para saber — respondi tentando recompor o ar folgadéo
que eu costumava ter com as mulheres com quem tinha algum lance fortuito.”
(NOLL, 1989, p.12).

Diante disso, a viagem € uma forma encontrada pelo narrador para ir ao
encontro de si mesmo, pois deslocar seria a Unica maneira de se livrar daquela
inquietude que havia transformado a sua vida, nessa fragmentagdo narrativa, o
autor fala a respeito de como se processa a sua propria arte, bem como a forma
COMO escreve seus romances, a viagem de quem nao sabe o que vira pela frente,
escreve para saber como a histéria acontecerd, destacando as incertezas, a
contingéncia, marca predominante nesta obra.

O viajante ndo consegue distinguir o lugar em que acordara:

Quando acordei de manhé eu continuava ali, com os joelhos no chéo — os bracos, o
peito, a cabecga sobre a cama. Mais uma vez ndo consegui reconhecer de imediato
o lugar onde eu acordava. Nao mexi o corpo, sé virei as pupilas para o alto, e vi o
crucifixo contra a parede branca. Levantei a cabeca, o peito, e alisei o lencol.
(NOLL, 1989, p. 53).

A desmemdria que fragmenta o narrador-personagem faz com que sua

narrativa percorra caminhos desconexos, vale-se do que é lembrado, entre uma
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evocacdo e um esquecimento. As paginas sdo compostas como gramas
enramando-se ora pelo meio, pelo comeco, ou fim, na linguagem que conduz os
pensamentos “O individuo contemporaneo mais se conecta do que se vincula:
embora ele se comunique cada vez mais, encontra- se cada vez menos com 0S
outros. Prefere exatamente as relacfes superficiais que instaura ou abandona como
lhe aprouver” (LE BRETON, 2018, p.44).

Na contemporaneidade, a tecnologia também rompe com a forma arbérea
do pensamento néo linear ao ganhar espaco para a circularidade. O homem que ora
se comunicava com O seu par presencialmente, agora, pela falta de tempo que
impossibilita o contato, comunica-se através de aparelhos cada vez mais
sofisticados, quando conectado, dinamiza a comunicacao.

O narrador de Hotel Atlantico se constituia na soliddo que o acompanhava
em todos os momentos e lugares, a inexisténcia de relacdes se consolidava a

medida que enfrentava a dificil tarefa de encontrar saidas.

Eu ia andando pelas ruas com os olhos postos em frente, fixos. Ouvia de vez em
quando um “Deus seja louvado”, um cumprimento, ndo pude deixar de perceber um
aceno timido de uma garotinha. A nada eu respondia. Eu era uma figura
desconhecida com o seu borddo, ninguém chegava muito perto. (NOLL, 1989,
p.56).

Para David Le Breton (2009), o vinculo social € mais um dado de ambiéncia
do que uma exigéncia moral. Para alguns ele é apenas o teatro indiferente da sua
projecéo pessoal, ou seja, o simulacro, posto que o virtual impera sobre o real - “O
vinculo com os outros é facultativo, ele deixa de ser um dado evidente. No

desenrolar do dia a dia, a maioria das relagdes sdo descomprometidas”. Assim, Le
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Breton defende que num mundo captado por tantas inversdes, o real é, na verdade,
um momento da representacgao.

Na obra, percebe-se a falta dos referenciais para a composicdo do
personagem que € privado de familia, nome, espaco de pertencimento geogréfico.

Todos os elos ficam para tras por ndo serem reconhecidos pelo protagonista.

Me deu sede. Pensei numa &agua mineral. Dobrei o mapa, disfarcadamente
coloquei-o debaixo da bunda. Depois me levantei e sai andando. N&o dei cinco
passos, uma mulher sentada num banco da frente me chamou: - Ei, senhor, o
senhor esqueceu alguma coisa ali. Olhei para tras, para o espaco onde eu estive
sentado, vi o papel dobrado no assento do banco, me virei para a mulher, abanei a
cabeca dizendo: - N&o é meu. (NOLL, 1989, p.16-17).

Zygmunt Bauman (2001), numa reflexdo bastante IUcida a respeito desse
tempo, chama-a de Modernidade Liquida, pela dificuldade de se criar vinculos
sélidos, este é o periodo que consiste no impedimento de fixacdo de qualquer
circunstancia. Para o socidlogo, a liquidez do tempo fragilizou os relacionamentos,
tornando-os passageiros e efémeros, por isso, passaram a seguir a mesma légica
de consumo, quando descarta os objetos tdo logo estes deixam de serem uteis.

Por conseguinte, 0 mesmo ocorre nos relacionamentos virtuais, bloqueados
pelo descontentamento com a pessoa. Caso incomum num vinculo presencial, no
gual, hd o enfrentamento das frustracbes e decepcdes proprias de qualquer

convivio. Portanto, descartam suas rela¢gdes, seguindo 0 mesmo modelo virtual.

As possibilidades séo infinitas, e o volume de objetivos sedutores a disposicao
nunca podera ser exaurido. As receitas para a boa vida e os utensilios que a elas
servem tém “data de validade”, mas muitos cairdo em desuso bem antes dessa
data, apequenados, desvalorizados e destituidos de fascinio pela competicdo de
ofertas “novas e aperfeicoadas”. (BAUMAN, 2009, p.94).
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Segundo o autor, a angustia acometida pelas pessoas muitas vezes ocorre
pelo excesso do que é oferecido para o consumo e, pelo exagero de ofertas. No
entanto, fica claro que toda quantidade de mercadoria ofertada ao individuo, tem
vida curta, pois, num pequeno espac¢o de tempo, novos objetos sdo apresentados
com avangos ou pequenas diferencas em que o novo logo sera substituido, mesmo
em pleno funcionamento.

Jodo Gilberto Noll faz uso de uma linguagem multifacetada, dinamica e
estilhacada para contar os percalcos nas andancas de seu personagem-narrador,
caracterizado pela fragmentacdo que se forma numa dupla paradoxal com a prépria
narrativa. Esse andarilho é personagem, cujas caracteristicas estdo presentes em
todas as obras do autor como se fossem sempre 0S mesmos, seguem a mesma
dindmica inventiva, ora surgem como ator desempregado, escritores, ora aparecem
destituidos de nomes, referéncias pessoais, memdérias, vinculo com o real, ou sem

gualquer ligacdo com um passado existente.

Caminhava trocando as pernas, me segurando nas pessoas como bébado. Até
meter 0s pés num charco escuro da sarjeta. Fiz sinal a um taxi que parou. Disse ao
motorista que eu ia para a rodoviéria. Sentei no banco de trds. Me encolhi todo e
me deixei deitar sobre 0 assento. O motorista perguntou se eu estava passando
mal. Com o que me restava de voz eu disse que era apenas cansaco. Rodoviaria,

repeti. O motorista falava, mas eu ndo conseguia entender. (NOLL, 1989, p.13-14).
No jogo de linguagem, os paragrafos sao curtos, os periodos em algumas
passagens ocorrem sem o rigor da norma padrdo, sem, no entanto, comprometer a
literalidade do texto. “Abri a geladeira. Tomei agua pelo gargalo. Encostei-me na pia
da cozinha. O meu pau se exibindo. Era a primeira vez depois de muito tempo que

eu sentia um tesdo incontrolavel. Ali mesmo me aliviei em trés, quatro socadas.

Com o esperma jorrado no ladrilho, cai”. (NOLL, 1989, p.41).
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A escrita revela a¢des rotineiras comuns, como beber agua pelo gargalo, em
seguida se masturbar numa linguagem expressa que se acrescenta ao cotidiano. O
mundo obscuro das paixdes latentes € demonstrado com a sutileza das palavras
expostas fora das conveniéncias cristalizadas também em textos literarios. “Alguém
tossia muito no outro lado da parede. De repente escarrou forte e puxou uma
descarga. Mijei. Tomei um banho. Até escova de dente dentro de um plastico
fechado aquele bordel tinha. O sabonete, o xampu, tudo razoavel’. (NOLL, 1989,

p.43).

O personagem de Hotel Atlantico descreve as observacfes rotineiras de
uma pratica vivida num bordel. Assim, escarro, mijo, banho, escova de dente, tudo é
narrado na relacdo do posicionamento estético do disforme e do paradoxalmente

estranho e suitil.

A literatura em Noll esta totalmente despida de preconceitos, pois se faz livre
e se consolida na pulséo da escrita do artista, quando nem mesmo este sabe como
resultara sua escritura. O desvelamento vai acontecendo a medida que a narrativa
avanca. O protagonista, inseguro quanto a sua caminhada, sem itinerario, nem
sentido a respeito das perspectivas que o aguardavam, resolve ir, mesmo nao
sabendo para qué. Quanto a isso, Bauman atesta que a convicc¢ao pertencia a uma
geracdo anterior. Logo, a contemporaneidade € marcada pelas incertezas e

mudancas constantes em todos 0s aspectos que envolvem a vida.

Os fluidos se movem facilmente. Eles “fluem”, “escorrem”, “esvaem-se”,
‘respingam”, “transbordam”, “vazam”, “inundam”, “borrifam”, “pingam”; s&o
“filtrados”, “destilados”; diferentemente dos solidos, ndo sdo facilmente contidos —
contornam certos obstaculos, dissolvem outros e invadem ou inundam seu
caminho. Do encontro com soélidos emergem intactos, enquanto os sélidos que

encontraram, se permanecem solidos, sdo alterados — ficam molhados ou
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encharcados. A extraordinaria mobilidade dos fluidos é o que os associa a ideia de

“leveza”. (BAUMAN, 2009, pp.8-9).

Para o autor, as certezas que demarcavam e devolviam uma seguranga nos
relacionamentos e negdécios, hoje, na vida global, gira num curto espaco de tempo,
em que os liquidos derretem os sélidos.

O narrador € questionado na portaria sobre o seu estado civil. Prontamente
ele responde que era casado e imagina uma mulher que o aguarda. Esta passagem
remete a um simulacro criado pelo personagem em relacdo a uma vida que nao
condiz com a dele, numa encenacéo nada dificil para um ex-ator.

Continuando, ele é questionado a respeito da bagagem, diz ndo possui-la. -
“A bagagem eu deixei guardada no Galeao — foi a explicagdo que me saiu.” Pode-se
inferir, neste caso, que ter alguém esperando, ou possuir uma bagagem sao
referéncias que reforcam um passado, um elo que levaria a uma volta, algo
totalmente fora da realidade desse personagem. Esse simulacro nos mostra que a
personagem nao possui um passado aparente, por isso, carece da fuga em busca
de algo que falta.

Assim, podemos entender a trajetéria e os relacionamentos sofrendo de
uma auséncia que se converge no nao retorno tdo comuns em situacdes e
relacionamentos anteriores a esse século, quando ao sair para conquistar um
diploma, uma profissdo, ou outro ideal, voltar para casa, exibir o troféu da vitoria ou
derrota, era fundamentalmente importante nesse processo.

Em tempos fluidos, a velocidade dos acontecimentos provocam impulsos de
vida destituidos de retorno. Os personagens seguem errantes, caminhando livres,
mas aprisionados pela insatisfacdo fixada na incompletude de uma existéncia vivida

na superficialidade, condicionada pelas contingéncias que determinam os passos da
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caminhada. Neste caso, ser livre, pode ser sinbnimo de aprisionamento, marcado
pelo desencontro de si mesmo, dos outros e do mundo.

Imbricados nesses espacos de tempos estriados, os andarilhos percorrem
caminhos desconexos na errancia da proépria vida. Cada chegada corresponde a
uma novidade que logo se esgota, similar as ofertas das mercadorias do mundo
globalizado em que as atragGes se multiplicam antes de se fixarem.

Em Hotel Atlantico, o fluxo € constante, as saidas sdo totalmente
desordenadas de forma que o personagem € surpreendido em cada uma dessas
passagens, nada é planejado, os grilhdes dos limites foram quebrados e ele segue

na efervescéncia de uma vida dissoluta e desconexa.

Vi que se aproximava uma carro¢ca. O homem que ia dentro dela ia sozinho. Fiz
sinal, ele parou. Eu disse que tinha me perdido. H& dois dias vagando por ai, entre
0 sol nascente e o0 poente, sem encontrar ninguém, ndo sei como isso foi me

acontecer. - Preciso da sua ajuda, preciso que me leve — falei. (NOLL, 1989, p.49).

No comeco da narrativa, ao entrar no hotel, o narrador constata a presenca

7

de uma banheira com um cadaver dentro. A cena € inusitada, no entanto,
certamente ja esquecido do episédio anterior, liga para a atendente e pede para ela

um copo de uisque.

Sou o recém-chegado, eu quero um copo de uisque sem gelo, mas gostaria que
vocé mesma trouxesse. Ela respondeu que estaria no quarto em dois minutos.
Quando ela entrou no quarto com a garrafa de uisque e o copo, eu disse que tinha
me apaixonado em questdo de segundos. Ela disse que ndo acreditava. Pedi que
ela pegasse em mim para sentir a prova. Ela pegou, disse que ha muito tempo néo

via nada com tanta vontade. Eu ja desabotoava a blusa dela. (NOLL, 1989, p.7).

Durante a trama, nota- se que o narrador faz uma tentativa de rever alguma

referéncia de suas experiéncias passadas, contudo, fracassa nessa busca.
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Sebastido ndo demorou muito no boteco. Ele veio, se debrucou sobre a janela ao
meu lado, e disse que ainda era o mesmo velho o dono do boteco, que Ihe dera a
noticia de que a avé tinha morrido ha dois anos e pouco, e que o dono da casa

tinha vendido o terreno para fazerem aquele edificio. (NOLL, 1989, p.91).

A vida do homem nos concretos centros urbanos se torna cada vez mais
estilhacada, podendo ser comparada aos pedacos que se repartem em ruas,
avenidas, bairros, parques e pracas das denominadas cidades.

Os personagens fragmentados na propria narrativa parte desse modelo,
formados pelos pedacos de um eu descentrado que reflete nas paginas cenas
sobrepostas e repartidas.

Em Hotel Atlantico podemos notar as multiplicidades, como fragmentos da

cidade em formas de cartdo postal guardadas no bolso do narrador:

“Comprei um postal da ponte de Floriandpolis. Eu costumava guardar postais de
recordagdo. Naqueles dias eu levava no bolso de tras da calca dois postais. Ja
estavam bem amarfanhados. Um deles mostrava a praia de Copacabana a noite. O
outro, a barca para Niter6i.” (NOLL 1989, p.30).

Personagens estilhacados, sem passado, presente ou futuro. Nada tem
pertencimento duradouro. Assim que descobre os postais em seu bolso deixa-o
esquecido na cadeira, pois a simbologia desse objeto remete a uma referéncia de
lugar e de historia.

Assim, percebe-se que a quebra de paradigmas estd bem presente nesta
obra, no sentido dos deslocamentos em relacdo aos espagos, na elaboragcdo da
linguagem eleita como maior mecanismo de tessitura da narrativa, na quebra da
norma padrdo em algumas passagens, na fluidez dos paragrafos, bem como, na

inovacédo do enredo abordando personagens despersonalizados e confusos.
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Além disso, a narrativa apresenta ambientes inusitados como uma capela,
escolhida para um encontro amoroso. Por outro lado, vé-se também, a recusa em ter
uma noite de amor num bordel, onde o narrador prefere dormir.

Nesta passagem, o narrador fala da necessidade de dormir quando chegou

ao bordel, ele diz:

Fechei a porta do quarto que me deram. Acendi a luz. Tinha a cama de casal
encostada numa das paredes. Uma televisdo. Uma cortina branca, rendada. A porta
do banheiro entreaberta, uma poltrona préxima a janela. Bastante frio, ndo havia
aquecedor. Apaguei a luz, fui tateando até o abajur ao lado da cama, e o acendi.
Me sentei na cama, tirei os sapatos. Depois levantei a colcha grossa e me meti
debaixo dela sem tirar a roupa, nem ao menos o boné. Pensei que nada naquele
guarto lembrava um bordel. (NOLL, 1989, p.39).

O personagem continua a narrativa dizendo, mais uma vez, que estava
muito cansado e por isso, logo adormece, mas em seguida, € despertado por
alguém que bate na porta. Era a garota que o Nelson havia mandado para dormir
com ele, mesmo recusando, ela entra, fecha a porta e pergunta se ele ndo precisa
de ajuda.

Enquanto conversam, percebem que ambos estdo longe de casa, e de suas
referéncias pessoais, portanto, ndo costumam guardar nada com eles. Vale
ressaltar, nesta fala dos personagens um processo de desterritorializagéo,
aparecendo como a falta de roupas e, neste caso, o pijama surge como simbolo de

intimidade e de algo duradouro, que ndo coaduna com a vida desses personagens.

Ai ela retirou a colcha de cima de mim e comecou a me despir, peca por pegca. Com
jeito ela ia fazendo com que eu a ajudasse. A Ultima coisa que ela tirou foram as
meias. Ai ela comegou a me vestir o pijama. Com o pijama vestido me virei para a
parede, na posi¢cdo em que eu estava quando ela chegou. Ela sentou ao lado dos

meus pés.
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- Vocé querendo pode ficar com o pijama — ela disse.

- Eu n&o guardo nada comigo — disse eu.

- E 0 que vou comegcar a fazer — ela disse.

- O qué? — perguntei.

- Nao vou guardar mais nada comigo — ela respondeu. (NOLL, 1989, p.41).

A medida que a narrativa avanca, o personagem sofre um acidente ficando
na cama por longos dias num quarto de hospital e, ironicamente, sem tirar o pijama,
Unico momento de permanéncia por uma contingéncia e nao por escolha.

Esses deslocamentos fazem parte da busca incessante em favor da
mudanca. Tragam-se novos caminhos, criam-se roteiros, estratégias, em que as
acbes podem ser revolucionarias pelos impactos que elas causam, afinal, a
acomodacdo de uma experiéncia pautada na aceitacdo e destituida de movimentos
reflete uma histéria de continuismo. Logo, aqueles que precisam traduzir outras

realidades se desconstroem das suas proprias vidas.

Agora as nossas conversas eram mais objetivas: planejadvamos seriamente sairmos
juntos de Arraiol. Sebastido tinha um carro. Eu agora confiava cegamente nele,
acreditava que ele me levaria junto de coracéo, que de algum modo eu poderia lhe

ser uma presenca boa. (NOLL, 1989, p.92).
E o narrador planeja sair mais uma vez da circunstancia em que se
encontra, por isso, precisa da ajuda de Sebastido para ajuda-lo nessa conducéo,

atitudes inovadoras, mesmo que para isso entrasse em decomposicdo, mas o0 que

Nao suportava era conviver com a permanéncia dos fatos.

Em seguida, o personagem de Hotel Atlantico, jA& mutilado fisica e
emocionalmente, conhece Diana, filha do médico que havia amputado a sua

perna, a moca passa a ser, além de Sebastido, o enfermeiro, as Unicas
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pessoas que ele tem contato enquanto estd se recuperando. Ela se diz

atraida por ele e o convida para ver a Capela no préprio hospital.

A capela ficava no patio do hospital. Havia uma rampa para se chegar a porta da

capela. Diana empurrou a cadeira de rodas com mais forca para ultrapassar a

rampa. A porta estava fechada. Diana afastou o vestido do peito, e 14 de dentro

girou a chave. Ai empurrou a minha cadeira de rodas até a altura do ultimo banco

da capela. Inclinou- se, e me abracou. (NOLL, 1989, p.72).

O personagem de Jodo Gilberto Noll esta sempre se deslocando,
exprimindo a vontade de mudar de espaco, de partir. Esse mesmo
personagem também se desfaz dos espagos de maneira muito rapida, o que
pode representar mais ainda a falta de relacdo e intimidade com o0s espacos
gue ocupa. As decisbes quanto aos destinos sdo sempre levianas e pouco
analisadas, nesse Hotel Atlantico que pode representar a imensiddo que nao cabe
em uma casa, 0 personagem toma decisbes para seus rumos de maneira
impensada, como percebemos neste no fragmento “A coisa me saiu assim, como
poderia ter saido para qualquer outra direcdo geografica. O que importava €
gue eu precisava continuar dando rumos a minha viagem” (NOLL: 1989, p.30)

Como se estivesse sempre em busca de algo, ou de algum lugar, o
personagem de Hotel Atlantico chega ao terceiro hotel no final do enredo, pouco
tempo antes da sua morte. Ou seja, 0 romance que inicia com a imagem de um hotel
em Copacabana, encerra também com a imagem de outro hotel, agora em Pinhal,
no Rio Grande do Sul: “Encontramos um hotel. O hotel se chamava Atlantico. As
letras descascavam na parede branca. Bem na frente do hotel havia um poste com
luz. Em volta da luz se percebia uma névoa muito fina”. (NOLL, 1989, p.92).

O narrador chega ao hotel, que da nome a obra, nesse territorio, cujos

sinais simbdlicos estdo carregados de sentido e entram em conexao com a
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expressado de passagem, de ndo permanéncia, como a vida do personagem, que
completa sua caminhada com a chegada da morte.
As incertezas, 0 vazio e a desconstrucao permeiam toda narrativa, ressaltam

a escassez das relacdes, a indiferenca ao outro, a superficialidade

Adormeci. Tive um sonho estranho, onde mais uma vez fui mulher. S6 que agora

para acompanhar a minha vida, era uma mulher sem uma perna. Eu, essa mulher,

numa estacao de trem do interior, em volta apenas mato, esperava alguém que eu

nao tinha certeza que viesse. Ai o trem chega, enche de fumaca em volta, ndo da

para ver mais nada..., e eu acordei. (NOLL, 1989, p.90).

Em contrapartida a essa superficialidade, had uma questédo a ser ponderada -
a realidade social ou virtual da qual nos encontramos - e que faz aparecer somente
0 que é bom nas redes sociais. Por exemplo, verificamos as publicacbes de imagens
e textos de pessoas completamente felizes. Publicam textos com declaracbes de
amor e lugares diversos. Neste espaco, apenas uma dimensdo da vida humana é
privilegiada e mostrada na completa felicidade, pouca énfase se da aos insucessos,
portanto, as pessoas aceitam esse contrato que parecem seguir numa obediéncia
cega e fascista, assim como seguem politicos e ideologias que emanam do poder

Sem a presenca do outro, a comunicacdo degenera em um intercambio de
informacao: as relacdes sdo substituidas pelas conexdes, e assim sO se conecta
com o igual; a comunicacao digital € somente visual, perdemos todos os sentidos;
vivemos uma fase em que a comunicacdo estd debilitada como nunca: a
comunicacéao global e dos likes so6 tolera os mais iguais; “o igual n&o déi!”.

Esta € a chave para nossa reflexdo: quanto mais iguais sdo as pessoas,
mais aumenta a producao; essa € a logica atual; o capital precisa que todos sejamos
iguais, até mesmo os turistas; o neoliberalismo ndo funcionaria se as pessoas

fossem diferentes.
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No final da histéria, o encontro se dard com a morte, como Unica saida para

Sebastido me sentou na areia. Ficou ao meu lado, com uma das méos firme na
minha nuca. Ai Sebastido olhou o mar. Eu também, o mar escuro do Sul. Depois
ele virou a cabeca para o lado e olhou para mim. Pelo movimento dos seus labios
eu sO consegui ler a palavra mar. Depois eu fiquei cego, ndo via mais 0 mar nem
Sebastido. SO me restava respirar, 0 mais profundamente. E me vi pronto para
trazer, aos poucos, todo o ar para os pulmdes. Nesses segundos em que enchia o
pulmdo de ar, senti a mao de Sebastido apertar a minha. Sebastido tem forca,

pensei, e eu fui soltando o ar, devagar, devagarinho, até o fim. (NOLL, 1989, p.98).

Podemos constatar nesse desfecho, as abordagens feitas por Chul- Han em

A sociedade do Cansaco, em que ele problematiza a ideia do cansaco recorrendo a

Handke, autor de Ensaio sobre o cansago.

Na sociedade do desempenho, o cansaco age de modo a isolar o individuo. Trata-se
de um cansaco solitario, calado, cego, que consome a alma do individuo e se
expressa de forma violenta, pois leva a pessoa a mudez e a incapacidade para ver.
Esse cansago é uma forma violenta porque acaba com “qualquer comunidade,
qualquer elemento comum, qualquer proximidade, sim, inclusive a propria
linguagem”. (HAN, 2017, p, 71)

O personagem de Joao Gilberto Noll, portanto, é considerado um

“dessubjetivado”, pois estd entregue ao banal do cotidiano e ndo se vé como sujeito

com uma identidade fixa. Existe uma intencionalidade de Noll em narrar essa

(im)possibilidade de ndo reconhecimento do outro, sendo possivel perceber que o

protagonista de Hotel Atlantico, bem como os demais personagens, podem ser

considerados “dessubjetivados” porque se caracterizam como individuos que se

entregam ao devir num movimento labirintico no qual o seu corpo é o roteiro,

territério tracado pelo narrador-protagonista para transgredir os costumes sexuais

estabelecidos na sociedade, buscando incessantemente ir além de qualquer limite
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considerado proibido. Ademais, entendo que a narrativa de Noll escapa do autor,
dos seus personagens, do leitor. E uma narrativa liquida em que as “conexdes” entre

o corpo dos personagem representam a “liquefacédo” desses mesmo corpo.

O narrador de Hotel Atlantico conta-nos a forma tragica do desfecho da obra,
morre nos bracos de Sebastido. E possivel perceber, através desta obra, impactos
da contemporaneidade: o ser humano cindido e sobrecarregado procura saidas que
o livrem da estressante rotina, por isso, conecta-se a outras situacdes e lugares
como possibilidade da instalagédo de outra vida.

Além disso, as pessoas passam seus dias acoplados aos aparelhos
tecnologicos, esquecidos de si mesmos e ao mesmo tempo fragmentados nessas
relagbes de incompletude.

A necessidade humana de viver e ter contato com espacos que o tirem da
realidade concreta sempre esteve presente, seja apenas para contemplacdo, ou
escape, ou mesmo pela apreciacdo na busca pela compreensdo de questdes que
nNao encontramos respostas em situacdes e vivéncias apenas prosaicas. Assim, ao
lado do real, surgem o metaf6rico e 0 poético como condutores dessas relacdes,
sendo essa uma das opcdes para a busca de um possivel encontro, diante da
literatura.

Le Breton(2018), em Dificeis identidades contemporaneas, cita Georges
Perec, em Um homem que dorme, para retratar o quanto o cotidiano, as
responsabilidades, efeitos do pés-moderno nos pesam e sugam toda nossa energia.

Nessa confluéncia, Le Breton nos leva a refletir sobre a impersonalizagéo
deliberada, a imersdo em um tempo desacelerado, a indiferenca, “um desaparecer
de si”. Em Um homem que dorme(1988), o universitario desliga-se de suas

responsabilidades, nos ultimos dias para se formar, abandona tudo, nada o tira de
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seu quarto, apenas a ambiéncia é notada por ele, seus afazeres sao deixados de
lado, vive a inércia. E a sociedade dos resultados, da aceleracéo, citada por Chul-
Han, a qual leva o ser humano a desligar-se da realidade, a desaparecer de si, como
aconteceu com o protagonista de Hotel Atlantico que, nessa fuga, foi
despersonificando-se, desconstruindo- se, perdendo os sentidos e chegou a morte.

O narrador protagonista do romance de Noll carrega muito das
caracteristicas do personagem de Perec, pois do inicio ao fim da narrativa mostra-
se alheio a tudo e a todos, ndo se importa com mais nada que o rodeia, sinaliza
constantemente seu cansago, a exaustao que o domina.

Além do francés Le Breton, Walter Benjamin também explica essa exaustao:

Nem sempre eles sdo ignorantes ou inexperientes. Muitas vezes, podemos afirmar
0 oposto: eles devoraram tudo, a “cultura” e os “homens”, e ficaram saciados e
exaustos. Vocés estdo todos cansados e tudo porque ndao concentraram todos os
seus pensamentos num plano totalmente simples, mas absolutamente grandioso”.
(BENJAMIN,1987, p.119).

3. MARCAS DO TEMPO: UMA REFLEXAO SOBRE A RELEVANCIA DO
ESCRITOR JOAO GILBERTO NOLL PARA A LITERATURA CONTEMPORANEA

‘A propria mascara é o primeiro gesto voluntario
humano, e é solitario”.
Clarice Lispector em ‘Persona’

3.1. UM AUTOR EM MOVIMENTO: A TRAJETORIA INEDITA DE JOAO GILBERTO
NOLL

O escritor gaucho Jodo Gilberto Noll tem grande relevancia para a literatura
contemporanea, a qual apresenta marcas precisas nas obras do autor que, na
maioria das vezes, apropria-se de um narrador-personagem para embarcar o leitor

nessas narrativas fragmentadas, sem destino certo e sem pertencimento.
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Sua trajetoria literaria € marcada por periodos passados em universidades
estrangeiras. Em 1982, ganhou uma bolsa do programa de escritores da
Universidade de Yowa, nos Estados Unidos.

Entre 1996 e 1998 passou um periodo em Berkeley, nos Estados Unidos,
convidado para lecionar cursos de literatura brasileira contemporanea na
universidade. Depois, passou um més como convidado na residéncia de escritores
em Bellagio, na Italia.

Em 2004, passou dois meses em Londres, como escritor residente no
King'sCollege, onde escreveu o romance Lorde (2004).

Em outubro de 2009, viajou a Espanha e a Inglaterra, onde participou de
palestras em Madri, Barcelona, Salamanca e Santiago de Compostela. Nos eventos,
foram estudadas ainda as traducgdes para o inglés e espanhol da obra de Noll.

O autor ainda escreveu para jornais, participou de programas televisivos,
esteve na Festa Literaria de Paraty (Flip) de 2008, assim como em uma série de
outros eventos literarios.

Inimeras entrevistas com o autor ja foram exibidas e publicadas em
programas de televisao, sites, jornais, revistas...

Em O lugar do escritor (2003), livro em que o fotégrafo Eder Chiodetto capta
o lugar de trabalho de 36 escritores brasileiros consagrados, Jodo Gilberto Noll da
um depoimento de como, de certa forma, sua vida acabou por influenciar a sua
escrita. E, que, por ter optado por se transformar em um escritor profissional, teve
gue se submeter a uma espécie de vida nbmade, que acaba refletida nos
personagens (ou no personagem, ja que as caracteristicas deste sempre se

repetem, livro apos livro que escreve.
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Toda a minha desenraizacao tem sé um qué de romantico, nada mais do que um
simples qué. O fato de ter vivido num hotel e de escrever & méo, tudo isso que
poderia & primeira vista parecer glamour, ndo o €, de fato, mas sim dados de uma
condicdo que vinha de uma opc¢ao insana que fiz ha uns quinze, vinte anos pela
literatura, no sentido de ser um escritor full-time, o que me fez viver algum tempo
sob tetos alheios, escrever meus livros na casa de veraneio de um irm&o em pleno
inverno, para poder manter um espago s6 meu para criar. Nesse panorama, custei
um tanto para me sentir seguro geograficamente para poder conservar comigo uma
maquina da estatura de um computador, sem ter de carrega-lo pelas estradas da

vida como um saltimbanco ou sem-teto, que de fato fui. (CHIODETTO, 2003, p.29)

Dentre as obras citadas, trés delas foram para o cinema: Alguma coisa
urgentemente (1980), conto adaptado para o filme Nunca fomos tao felizes (1984),
diretor Murilo Salles); Harmada(1993) , filme sob direcdo de Maurice Capovilla, 2003;
Furia do Corpo( 1981)- Curta metragem Furia, dirigido por Marcello Laffitte, 2006;
Hotel Atlantico( 1989), direcdo de Suzana Amaral, 2009. Ha, também, Canoas e
Marolas (1999) anunciado, mas ainda ndo concluido, esse sob direcdo de Murilo
Salles.

Em reportagem ao Jornal do Comércio de Porto Alegre/RS, na coluna
Reportagem Cultural, do dia 11 de janeiro de 2019, o jornalista e escritor Flavio Ilha
apresenta uma prévia sobre a biografia pouco convencional que esta escrevendo, a
gual resgata a trajetéria do escritor Jodo Gilberto Noll. Entre varias informacdes, llha
diz:

O autor nunca publicou um dnico livro inédito por qualquer editora do Rio Grande

do Sul. Ele foi encontrado em seu apartamento, na tarde de 29 de mar¢o de 2017,

pela sobrinha Julia. Estava caido no quarto, de brugos, a TV ligada em um

programa de noticias em tempo real. O atestado de Obito informa que a morte
ocorreu as 23h35min do dia 28 de margo. Tipo de morte: ignorada.

A partir da publicacdo de Soliddo Continental (2012), seu ultimo livro, Jodo Gilberto

Noll percorreu uma carreira marcada pelos extremos: fortuna critica e pendria
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comercial. Informag6es da agéncia literaria que o representava, no Rio de Janeiro,
apontaram um repasse de R$ 64,27 relativo ao balanco trimestral de mar¢o a junho
de 2017, da editora Record - detentora de seus titulos. Um trimestre antes, o
depdsito havia sido de R$ 49,11.( ILHA, 2019)

A obra de Noll ficou atrelada a discussao de questdes contemporaneas e,
talvez por isso, seja tantas vezes analisada. Caracteristicas dos tempos atuais,
como a falta de referéncia e de sentido, estdo presentes no protagonista de seus
romances, um andarilho-viajante vagando sem fim, que aparece livro apos livro.

Um personagem que caminha em um contexto de crise dos grandes relatos
legitimadores, perda das certezas, descentralizagdo do sujeito, deslocamento de um
ponto de vista onisciente e totalizador para uma pluralidade de vozes, num tempo
onde as certezas foram substituidas pelas opinides e pontos de vista. Elementos
dissecados por tedricos como, por exemplo, Lyotard, Fredric Jameson e Habermas,
preocupados em definir as mudancas em uma época que foi caracterizada por
muitos como pés-moderna e, atualmente, como hipermoderna, conforme Nicole
Aubert e Claudine Haroche, em Tiranias da visibilidade: o visivel e o invisivel nas
sociedades contemporaneas (2013) “Na sociedade hipermoderna, ndo se esconde
nem o sexo, nem a crueldade, nem o sangue, escondem- se a vida e a morte
comuns”.

Schgllhammer reforca a relacdo da obra de Noll com as teorias ligadas a
pds-modernidade e a falta de sentido desse homem sem as amarras seguras que

existiam na modernidade.

Noll cumpre uma trajetéria que o identifica, inicialmente, como o intérprete mais
original do sentido pds-moderno de perda de sentido e de referéncia. Sua narrativa
se move sem um centro, ndo ancorada num narrador autoconsciente; seus
personagens se encontram em processo de esvaziamento de projetos e de

personalidade, em crise de identidade nacional, social e sexual, mas sempre a
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deriva e a procura de pequenas e perversas realizagbes do desejo.

(SCH@LLHAMMER, 2009, p. 32).

A obra de Joado Gilberto Noll aborda, de certa forma, uma trajetéria das
individualidades contemporaneas, assim como promove, em alguns momentos, uma
desreferencializacdo bastante radical do espaco geogréafico, sem, contudo, apagar
as marcas da condicao urbana. Talvez mais do que qualquer outra em seu conjunto,
a ficcdo de Noll traga a tona personagens em transito, deslocando-se ndo sé por
lugares e nao-lugares como também por outras individualidades. A condicdo de
nomadismo é recorrente nos feitos literarios do autor.

A falta de bagagem que os personagens do escritor apresentam, em muitos
dos livros, aparece como um indicio da falta de raizes. E como se nédo tivessem
passado, lar, historia, para onde voltar. Vagam como estrangeiros destituidos de
casa, que buscam em lembrangas, no corpo, nos amantes a procura por esse
pertencimento. SO nessas possessOes seria possivel encontrar algum
pertencimento, mesmo que transitério.

O sujeito contemporaneo cada vez mais tem deixado de lado as vivéncias,
experiéncias que lhes possibilitam contemplar verdadeiramente o seu cotidiano:
vivem fatigados, exaustos com as complica¢@es infinitas da vida diaria, deixam de
saborear momentos importantes como uma viagem, uma festa em familia ou até
mesmo um almoco juntos a mesa, com aquela conversa saudavel e necesséria
para a boa convivéncia. Conforme bem resume Benjamim “[...] veem o objetivo da
vida como o mais remoto ponto de fuga [...]". Diante desse cenario, tornam- se
solitarios, frustrados, alienados, pobres de experiéncia.

Joédo Gilberto Noll nos apresenta esse sujeito em seu personagem, mostra-

nos O ser viajante numa busca constante, percorrendo por cidades, lugares do
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acaso, de encontros, desencontros, do efémero, onde ninguém deixa rastro,
simplesmente tudo passa, € o eterno presente.

Berkeley em Bellagio (2003) e Lorde (2004), esses dois livros de Noll
inserem um personagem escritor, com as mesmas caracteristicas do autor, nesse
contexto de falta de sentido e atmosfera onirica muito presentes na literatura de
Jodo Gilberto Noll.

O romance Berkeley em Bellagio fala de dois convites recebidos por Noll na
vida real e vividos por seu personagem na ficcdo: no fim da década de 1990, o
escritor € convidado a ensinar literatura na universidade da Califérnia e a passar um
periodo numa residéncia para escritores mantida por uma instituicdo na cidade de
Bellagio, na lItalia.

A temética do romance leva-nos a pensar em compromissos cumpridos por
escritores contemporaneos, que ndo apenas escrevem seus livros, mas vivem num
emaranhado de demandas e deslocamentos que a profissao exige nos dias de hoje.

A mesma questdo aparece claramente discutida nas paginas de Lorde. O
narrador protagonista do romance foi convidado por um individuo inglés para uma
espécie de missdo em terra estrangeira. O objetivo da viagem permanece obscuro
até o fim da historia, mas, apesar das interrogacdes do personagem, percebemos
logo de inicio que saber o motivo do convite ndo é algo que tenha realmente
importancia.

A pura verdade vinha de que eu nao tivera escolha. Entdo eu vim. Parece facil dizer

"entdo eu vim", alguém todo preparado para atravessar o Atlantico de uma hora

para outra, sem ter nada o que deixar que carecesse da sua presenca. (...) Poderia

dizer que antes eu teria de resolver isso e aquilo. Nao, que nada, eu teria apenas

de trocar minha soliddo de Porto Alegre pela de Londres. E ter na Inglaterra uma

graninha extra para me sustentar. (NOLL, 2004, p. 10)
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O escritor da historia parece cansado dessa rotina. Envolto em uma crise
criativa, sem vontade de escrever, ele chega a Inglaterra disposto a criar uma nova
vida, uma nova histOria, a deixar para tras de vez o passaporte brasileiro que traz
guardado no bolso e arrumar um inglés que |lhe possibilite um recomeco.

O primeiro sintoma € que comeca a se desconhecer, esquecer sua historia,
pensa que, se olhar seu rosto no espelho, talvez até encontre ja outro em seu lugar.
Ele quer deixar para tras uma vida de incertezas, de precariedades materiais. Para a
imprensa, afirma orgulhoso que sua estadia em Londres sera uma oportunidade de
representar o Brasil no exterior, mas a verdade é que a graninha (e o diminutivo
nesse caso é proposital, ja que a todo momento o personagem reforca como é
pequena a remuneracao) garantird sua subsisténcia nos meses seguintes.

Nas abordagens feitas por Chul- Han em A sociedade do Cansaco, ele
problematiza a ideia do cansaco recorrendo a Handke, autor de “Ensaio sobre o
cansaco”. De acordo com Handke, na sociedade do desempenho, o0 cansaco age de
modo a isolar o individuo. Trata-se de um cansaco solitario, calado, cego, que
consome a alma do individuo. Esse cansaco é uma forma violenta porque acaba
com “qualquer comunidade, qualquer elemento comum, qualquer proximidade, sim,
inclusive a propria linguagem”. (HAN, 2017, p, 71).

Eu, que tinha vivido aqueles anos, vamos dizer, nu no Brasil, sem amigos, vivendo

aqui e ali dos meus livros, no menor intervalo a escrever mais, passando maus

pedacos e todo cheio de piruetas para disfarcar minha precariedade material ndo
sei exatamente para quem, pois quase nao via ninguém em Porto Alegre. Sim,
disfarcara em entrevistas ao lancar meu derradeiro livro, sim, vou passar uma

temporada em Londres, representarei o Brasil, darei o0 melhor de mim o qua-qua-

gua surfava na minha traqueia sem poder sair, entende? (NOLL, 2004, p.11)
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Logo nas primeiras paginas, deparamo-nos com o encontro de um inglés e
um brasileiro. Este ultimo chegou convidado pelo primeiro, financiado, mas sua
atitude e situacéo é de dependéncia e submisséo.

Em O cosmopolitismo do pobre (2004), Silviano Santiago fala de um novo
tipo de cosmopolitismo, surgido gracas aos desenvolvimentos tecnologicos. A
democratizacdo dos meios de transporte e de comunicagéao alargaram as fronteiras
da populagéo que antes, por falta de recursos, nédo participava dos acontecimentos
globais. Os desfavorecidos do mundo, em busca de melhores condi¢cdes de vida,
passaram a migrar nao para os grandes centros urbanos de seus paises, mas para
as grandes metropoles do mundo, muitas vezes, de forma ilegal.

O escritor do romance foi para a Inglaterra em busca da bolsa, que, apesar
de ser descrita como irriséria, possibilita-lhe viver nos proximos meses. E quer se
instalar 14, como se a antiga casa representasse um periodo dificil que ele pretende
esquecer. Logo que pisou em solo estrangeiro, 0 homem que o convidou foi ao
aeroporto busca-lo e, sem mais explica¢gbes, o deixou por horas esperando em uma
sala de escritorio, enquanto terminava seus afazeres diarios para, depois, leva-lo ao
bairro de Hackney, onde ficaria hospedado. "Um bairro que eu sabia longinquo, ao
norte de Londres, de imigrantes vietnamitas, turcos, ja fora das margens dos mapas
da cidade que costumam propagar em folders turisticos” (NOLL, 2004, p. 15).

Mesmo convidado, ele reforca que continua a margem. Noll inclui seu
escritor em um bairro de imigrantes, onde estdo os excluidos daquele pais, reforca
gue ele prefere ter que se submeter ao que for preciso do que voltar para casa, para
seu pais, relacionado no livro sempre a uma ideia de soliddo e penuria. Noll reforca
gue, pelo menos para ele, a dependéncia, a submissao e a falta de reconhecimento

permanecem.



58

O autor traca um panorama nao muito otimista para esse narrador-
protagonista. Segundo seu personagem viajante, € possivel viver da escrita se
submetendo ao fluxo do mercado, mas € preciso pagar um preco caro pela
realizacdo profissional. Apesar dos sete livros publicados, do sucesso literario que o
faz receber convites internacionais, ele ndo consegue atingir autonomia, precisa

representar os papéis que lhe forem impostos.

Cheguei a nitida concluséo de que a vida ndo me queria em perfeitas condi¢des, é

7

isso. Deu-me sete livros, é verdade. Mas, apesar deles, onde eu encontrava a

minha autonomia? Até quando escravo de uma maquinacgéo secreta sem vislumbre

de alforria? Ja falei, ser escravo ndo é nada, mas que se saiba realmente de quem

ou do qué. (NOLL, 2004, p. 68).

Noll faz emergir uma literatura que aponta questdes pouco discorridas fora
da submisséo dos esteredtipos balizadores da sociedade. Por exemplo, construcéo
de um enredo descontinuo, exposicdo de fatos limitados na literatura em vigéncias
nos canones. Personagens narradores que vivem a margem e percorrem caminhos
sem finalidades definidas.

Quando se imagina na apresentacdo que talvez tenha que fazer para um
publico de leitores e estudiosos, compara a sua fala a uma performance.
Primeiramente, a situacdo lhe parece semelhante a uma tortura. Depois, conforme
vai seguindo, se vé em uma performance tantas vezes repetida.

A realidade é questionada no deslocamento que se opera na narrativa, da
cidade de Berkeley para as ruelas da cidade italiana de Bellagio. O professor, preso
na sua condicdo de estrangeiro exilado, evidencia que qualquer abrigo ou garantia
de territdério é vista como algo duvidoso e precario: “Que fago na Italia? me pergunto
— e isso é a ltalia, se até agora s6 ouvi inglés e o belo portugués do presidente

equatoriano?” (NOLL, 2003, p.45).
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J& em Lorde (NOLL, 2004), o percurso do escritor- protagonista, do Brasil a

Inglaterra é também uma trajetéria suspensa na duvida e na incerteza. Assim como

em Berkeley em Bellagio, o narrador de Lorde é também um expatriado em terras

estrangeiras, mas no transcorrer da narrativa, ele ndo consegue esclarecer os fatos

gue o levaram a estar ai. O fato de ir se configura em estabelecer vinculos e

contatos, e isso para o narrador se torna uma tarefa desesperadora:

Quando sai pela porta da alfandega, duas malas, sacola perdurada no ombro, nem
pensei em olhar para 0s eu esperavam atrds de uma corda 0s passageiros que
chegavam a seu destino. Subito me tornara incrivelmente calmo. Se ele nao
aparecesse, iria para um hotelzinho barato e retornaria para o Brasil no dia
seguinte. Eu continuaria a andar pelo corredor com aquelas sombras expectantes
atras da corda na minha lateral — esses que costumam esperar 0s viajantes como
se ndo tivessem mais nada a fazer além de aguardar sedentariamente aqueles que
ndo param de se movimentar, partir e chegar. Eu estava chegando ao aeroporto de
Heathrow, em Londres. Sendo chamado por um cidad&o inglés para uma espécie
de missdo. Embora ele tivesse me mandado as passagens Porto Alegre- Sao
Paulo-Londres e tudo, ndo sei, algo me dizia que ele iria faltar. Que ndo adiantaria
ligar para os telefones londrinos que ele me passara, um de seu escritdrio, outro de
sua residéncia. [...] Revolver nisso tudo, ali, andando por aquele corredor
interminavel que me levaria com certeza a porta do aeroporto e aos taxis, eu sabia,
revolver nisso tudo ali era cutucar um sintoma que eu pretendia apagar. Eu agora
estava em Londres por uma razao especial, 0 inglés tinha me afiancado. Mas é
bem provavel que ele nem sequer aparecesse no aeroporto ou em qualquer parte
daquela cidade em pleno inverno, inverno que eu ainda ndo conseguira sentir
naquele aeroporto com temperatura isolante do mundo |4 fora; ele talvez quisesse
se vingar da minha credulidade para com o seu convite, mal sabendo que eu nao
sofria exatamente de credulidade, vivera até o dia da viagem me retorcendo em
duvidas com relagéo as intengfes dele, desse tal inglés: sim, a pura verdade vinha
de gue eu néo tivera escolha. Entdo eu vim. Parece facil dizer “entdo eu vim” —
alguém todo preparado para atravessar o atlantico de uma hora para outra, sem ter
nada o que deixar que carecesse de sua presenca. Mas afirmo que essa é uma das
frases mais espinhosas que ja pronunciei nesta ja ndo tao curta existéncia: ‘Entéo
eu vim'. (NOLL, 2004, pp. 9-10).
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Mas na consciéncia incoerente desse narrador, as andancas por Londres vai
conduzi-lo a necessidade, ndo de estabelecer lacos com outros, mas sim de se
tornar outro, num processo de dissolucéao gradativa do eu. Renega-se o0 homem que
€ e instaura-se o desejo de vir a ser outro.

No inicio, o processo € exterior e mais simples, a partir do uso de
maquiagem e pintura nos cabelos: “Tinha vindo para Londres para ser varios — isso
gue eu precisava entender de vez. Um s6 ndo me bastava agora — como aquele que
eu era no Brasil”. (NOLL, 2004, p. 31).

A renegacdo da identidade passa também pela negacdo do lugar
antropolégico, um desgarramento por ndo se sentir mais preso até mesmo a uma
identidade nacional, uma vez que afirma: “[...] eu ndo tinha saudade do que deixara
no Brasil nem de nada em qualquer espera que sobrevoasse qualquer pais” (NOLL,

2004, p. 28). Mais adiante, a rejeicao € reiterada:

O Brasil era um afresco na abobada da mente, mas néo doia nada, eu quase nao
tinha mais vista suficiente para enxerga-lo. Para dizer a verdade, a minha mente
havia muito andava se deteriorando, nem tinha como sustentar ab6bada nenhuma.
Por isso tudo eu me maquiava no banheiro da National Gallery, sem que ninguém
entrasse ou saisse, como se estivesse no meu camarim para logo mais fazer a
festa (NOLL, 2004, p. 30).

Assim, o0 que o narrador cobica é se tornar um escritor “[...] sem
nacionalidade precisa, sem bandeira para desfraldar a cada palestra, conferéncia”

(NOLL, 2004, p. 36). O eu converge para uma espécie de cosmopolitismo

multicultural, em que a unidade identitaria se desdobra num leque de variedades:

Eu ressurgiria outro, inteiro, e triunfaria. Ndo me importava que as pessoas que
caminhavam pelas cal¢cadas ndo me notassem, me confundissem com todas: era

desse material difuso da multiddo que eu construia 0 meu novo rosto, uma nova
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memdria. Por enquanto, sim, eu ndo era ninguém. Mas cedo eu chegaria a todo

mundo e estaria entdo com a minha cara pronta, uma histéria que eu poderia relatar

desde o primeiro verso, sim, seria escrita em verso e eu recitaria para novas

audiéncias (NOLL, 2004, p. 37-38).

Ao contrario de muitos estrangeiros numa outra terra, o escritor de Lorde
ndo deseja ser reconhecido como tal. Busca antes uma focalizacdo multicultural, os
muitos “eus” que constituem o mosaico de uma personalidade errante e cambiante.
Para os minimos multiplos que o habitam aflorem é necesséario se constituir como
alguém novo, um novo reflexo no espelho identitario, apagar os rastros do que fora
um dia, rasurar tudo o que leva dentro de si.

Nessas narracfes, tudo se encontra sob o signo do ndo permanente, e
ainda, desorganizado e fora de lugar. Cenarios de lugar nenhum, desprovidos de
historicidade, no qual as subjetividades anonimas e errantes se cruzam na frustrada
tentativa de reconhecimento a partir de reflexos identitarios fendidos e esmaecidos,
além das lembrancas pessoais irrecuperaveis. E ainda, tudo filtrado pelas
consciéncias precarias de narradores némades, transeuntes de locais periféricos,
representacao perfeita da experiéncia fluida da sociedade contemporanea, geradora
de seres desarraigados e que ndo conseguem consegue conectar suas experiéncias
individuais a vivéncia coletiva.

Nesse sentido, as tentativas de se procurar entender a trajetéria e a
identidade do individuo contemporédneo se torna uma maneira de se almejar
compreender ndo s6 0 eu e seu mundo circundante, mas também o texto literario
como fenémeno e reflexo direto da inconstancia e da transitoriedade. E é isso que
Noll procura realizar, sobretudo quando afirma ser um escritor motivado pela

linguagem, e jamais por acontecimentos:
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Os acontecimentos vao brotar da linguagem. O que eu quero dizer? Quando eu
sento para comecgar um novo romance, ao invés de projetar a histéria que vai
acontecer no livro, eu comego a escrever como tentativa de me aquecer, de tatear
no escuro. [...] Até que de repente eu sinto que eu peguei 0 tom que eu precisava.
Ai comeca realmente a escrita da narrativa propriamente dita. Ao terminar essa
fase da escrita, volto para o inicio, para refazer e retrabalhar o inicio, que era s6 um
aqguecimento. [...] Ai vou refazer esse inicio para ficar mais de acordo com o
restante da narrativa. Eu preciso ir para a tela com um certo vazio. Nado pode haver
muito transbordamento de fatos precisos. Eu sou escritor do indeterminado, € isso

gue me provoca. As coisas sdo e nao sdo ao mesmo tempo. (NOLL, 2002, p. 30).

Ainda sobre essa predominéancia da linguagem em sua escrita, Noll reforca

essa influéncia:

Sou um escritor de linguagem, pelo método com o qual escrevo fica claro isso.
Tento captar a realidade através do que a linguagem me indica. Nesse sentido, sou
0 oposto de Berkeley. Realmente, o que vai puxar, me arrastar, me movimentar em
direcdo a acéo do livro ndo € uma ideia de conteado prévio, mas € aquilo que a
linguagem vai abrindo para mim. Como se realmente a linguagem fosse um
exercicio desejante de acao. Acao ndo no sentido norte-americano, evidentemente,
de cineméo, mas no sentido de que o personagem comeca de um jeito e vai
terminar de outro. Acredito nisso, acredito na possibilidade de um argumento, sim,
na histéria humana. Isso ndo quer dizer que tenha uma linha progressiva, uma
finalidade angelical, nada disso, mas existe a possibilidade de vocé conhecer
profundamente o seu proprio movimento. O homem ndo é um bicho estagnado. E
s6 existe ficcdo por isso e ndo para usar a acdo como uma peripécia atordoante
que valha por si mesma. Mas 0 que vai me levar a essa agdo, a essa verdade
humana que é o momento, é a linguagem. Ela é o abre-te sésamo deste novo
mundo. (CHIODETO, 2003, p.27).

Em Lorde, Noll, traz-nos um personagem atuando para atender a demanda
da massa, limpando a maquiagem que escorre do rosto, tentando extrair historias de

sua vida, reais ou ndo, 0 que importa € provocar o riso, agradar a plateia, atender

bem a demanda, proporcionar o show esperado pela audiéncia.
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Ele queria que eu falasse do Brasil para uma audiéncia de seiscentas pessoas? Ah,
me vinha logo um lago e eu entrando nele devagar, bem devagar porque a agua
estava fria e eu nao tinha ainda carne suficiente para suportar. Minha pele, couro de
arreio. Eu olhava em volta e ndo via ninguém (...) Mais?, aguentar mais um pouco o
ferrdo do gelo em que eu tinha me metido e entdo me afogar. (...) eu retiraria das
entranhas essas e outras imagens, vividas ou néo (...), com a dificuldade exposta,
valendo pontos —delas extrair...(...) Tinha dito coisas para o publico que talvez eu
repetisse em todas as minhas palestras, talvez tudo ndo passasse de uma simples
repeticdo a qual as pessoas costumavam aderir com certa veeméncia por eu saber

aturdi-las com minha retérica poética. (NOLL, 2004, p.29-.30).

Chul-Han em “N&o-poder-poder” aborda sobre a sociedade do desempenho,
mostrando nos que o ser humano contemporaneo depara-se constantemente como
o empreendedor de si mesmo, o responsavel por resultados, os quais sdo decisivos
para sua permanéncia e valorizacdo no mundo do trabalho, com isso, vive um
paradoxo de liberdade.

Desde que desembarca do avido, o protagonista esta disposto a ser outro, a
ser aquilo que queiram que ele seja. E a metamorfose se insinua ja nas primeiras
paginas do romance, quando compra um estojo de maguiagem e passa no rosto
tentando esconder as antigas marcas, uma maquiagem que escorre enguanto
caminha pela cidade, revelando aquilo que tenta tanto esconder. Ou quando vai a
um saldo de cabeleireiro e pinta os cabelos num tom novo. Esse outro aparece
como uma espécie de adequacao entre a imagem que fazem dele e o seu desejo de
comecar uma nova vida, sem tantas incertezas financeiras. Esta disposto a se
adequar a esta imagem para atingir o seu objetivo. Ele se sente "parte daqueles
autores imigrantes, sem nacionalidade precisa, sem bandeira para desfraldar a cada
palestra, a cada conferéncia”. (NOLL, 2004, p. 33).

Paula Sibilia (2007) em seu ensaio “Eu visivel” leva-nos a refletir sobre esse

eu” superficial vinculado ao corpo, a moda, a exposicdo (espetaculo), sao
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constantes encenadores, fazem da interioridade psicoldgica algo inventado, nesse
mundo da hipermodernidade, a cultura do espetaculo nos impregna a tudo, a
alienacao, o pertencer ao estranho.

Como em outros tantos livros do autor, estao presentes também em Lorde a
atmosfera onirica, o personagem que segue um fluxo sem vontade propria, o corpo
posto a prova, sofrendo as consequéncias. Na historia de Noll, as transformacdes
fisicas a que se submete o personagem (a maquiagem, a tintura...) ou que imagina
(a troca de personalidade no hospital, a vontade de fugir de espelhos para deixar de
comprovar se o reflexo que aparece é de outra pessoa...) estdo associadas a um
frenesi sexual. Um corpo que funciona sexualmente, apesar de parecer doente e
sem forcas.

Homens que cruzam o seu caminho e despertam desejos sexuais nunca
concretizados. Pessoas que ele vé ou conhece e que aparecem como a
possibilidade de uma noite de sexo e, junto com isso, a chance de um recomeco,
uma nova vida. Se concretizasse suas aspiragoes, ele ndo teria apenas o inglés a
guem se apoiar, mas também esse outro ser, que o possibilitaria assumir outra
identidade e nao voltar mais para o Brasil, essas marcas sao recorrentes no
personagem protagonista de Hotel Atlantico (1989).

O sexo, de certa forma, também aparece associado a possibilidade de uma
nova vida, mas, no caso, uma nova vida para ele mesmo, ser outro através do sexo.
E é justamente isso o que ocorre ao fim do livro. O escritor-personagem se vé
sozinho, sem apoio (o inglés acabara de se suicidar pulando de uma ponte).

Depois de perambular por horas sem saber o que fazer, se dirige a uma
estacdo de trem, rouba de um passante uma carteira recheada de libras e compra

uma passagem para Liverpool. L&, na nova cidade, uma professora o vé passar pela
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rua, o reconhece como o autor que ela tanto admira, o procura no hotel e lhe faz
uma proposta para dar aulas de portugués na universidade local. Ele aceita o
convite, vai assumir o cargo. Finalmente, tem emprego, salario garantido, vai poder

ficar, ndo precisara mais voltar ao Brasil. Mas a histéria néo finda por ai.

Ele decide comemorar o0 golpe de sorte em um bar. La conhece um antigo
trabalhador da estiva, dono de uma loja de ferragens, com um sol cheio de raios
tatuado em um dos bragos. O encontro sexual, tantas vezes ensaiado ao longo da
histdria e nunca realizado, enfim, acontece e, com este, se concretiza a mutagéo. A
primeira coisa que vi foi 0 sol rodeado de raios tatuado no meu brago. Abaixei a
cabeca para nao surpreender o resto. Murmurei: Mas era no meu braco esse sol ou
no de George? O espelho confirmava, ndo adiantava adiar as coisas com
indagacdes. Tudo ja& fora respondido. Eu ndo era quem eu pensava. Em
consequéncia, George nao tinha fugido, estava aqui. Pois é, no espelho apenas
um: ele. Alguém escapara pela porta do quarto? Mantive-a aberta, precisava
pensar... Resistia ainda qualquer excrescéncia de minha figura para poder ter ido

embora? Ah, ndo: fechei a porta, passei a chave. (NOLL, 2004, p. 109)

Ele n&o foi embora, se deixou transformar, virou outro. Um corpo que
respondeu aos seus anseios, que concretizou na carne o desejo de mudanca e fuga
da trajetoria instavel que levava. Mas, ao mesmo tempo, € também de certa forma
uma concretizacdo da falta de autonomia. Se deixa incorporar, virar aquilo que
gueiram ou o0 que preciso for.

Para David Le Breton (2018,), o vinculo social € mais um dado de ambiéncia
do que uma exigéncia moral. Para alguns ele é apenas o teatro indiferente da sua
projecao pessoal, ou seja, o simulacro, posto que o virtual impera sobre o real - “O
vinculo com os outros é facultativo, ele deixa de ser um dado evidente. No
desenrolar do dia a dia, a maioria das relagbes sao descomprometidas.” Assim, Le
Breton defende que num mundo captado por tantas inversées, o real é, na verdade,

um momento da representacgao.
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Em Berkeley em Bellagio (2003), de Noll, o personagem-escritor se vé
exposto, em algum museu, como uma peca para a apreciacdo do publico, sem
vontade propria ou autonomia, a mercé daquele que ganhara dinheiro com a mostra

da figura do escritor.

Nas catacumbas eu me rendo, ndo sei exatamente a que ou a quem, me rendo, sei
que nao quero nem saber se fui idealizado por alguém; se esse alguém existe que
me exponha para ganhar a sua grana num museu em Nova lorque, em S&o
Francisco, Chicago (...) eu ficarei aqui & espera que encontrem o meu museu e nele
eu possa produzir riquezas s6 com a minha auto-exposi¢do: eu ali parado no
retAngulo envidracado, correntes forradas de veludo em volta para que ndo se
aproximem tanto, quem sou? por que provoco tamanha curiosidade alheia?, o que
faco?, se € isso que todos querem ver, enfim, eu sou alguém que nada faz, que

nada tem, nem ao menos o seu proprio corpo (NOLL, 2003, pp. 51-52)

A cena, de certa forma, sintetiza uma ideia presente no romance: a de uma
escrita que nao basta mais para a sobrevivéncia desse escritor. A ficcdo precisa
transbordar as paginas de seus livros. E preciso realizar performances.

Essa obra aparece também como uma meditacdo sobre o lugar do escritor
nesse mundo globalizado, sobre o ir e vir inevitAvel dos autores brasileiros
contemporaneos que almejam viver da escrita.

Os dois livros ainda utilizam propositalmente elementos da vida do escritor
misturados a ficcdo. Como se a proépria trajetéria de Noll reforcasse a ideia de
submisséo a um sistema.

A marca da pos-modernidade ou o seu valor supremo é a “vontade de
liberdade”, que acompanha a velocidade das mudangas econémicas, tecnolégicas,
culturais e do cotidiano, com isso, resulta um mundo incerto, controlavel e

assustador: “[...] bem diverso da seguranca projetada em torno de uma vida social
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estavel, ou em torno da ordem como pensava Freud em o Mal-estar na civilizacdo”.
(BAUMAN, 1997, p.7).

Hotel Atlantico pode ser lido como uma incémoda reflexado e questionamento
acerca da condicdo humana no ambito da contemporaneidade. A narrativa evidencia
as consequéncias da vida fraturada dos tempos liquidos modernos em seres
anbnimos e descentrados que percorrem as margens de uma realidade em que as
relacbes se tornaram instaveis, marcadas pela fluidez e pela transitoriedade do
social e do humano. Anénimo, a personagem de Noll, segue errante sua jornada.
N&o é s6 o mundo e suas relacdes que sdo liquidas, essas préprias consciéncias
marginalizadas se veem como um fluido escorrendo. E muito embora o ciclo da
narrativa se feche em dado momento, ele ndo encerra a transitoriedade, mas ao
contrario, perpetua eternamente esse estado transitorio.

A narracdo dos eventos ndo forma um conjunto homogéneo, linear e
coerente de experiéncias que determinam a trajetéria do narrador protagonista em
direcdo a determinado fim. Ao contrario, as narrativas apresentam a mera sucessao
de eventos nédo relacionados. A enumeracdo dos acontecimentos pode nos dar a
dimensédo da aleatoriedade com que os fatos se sucedem, ou pelo menos tornar
mais clara a auséncia de encadeamento presidido pela causalidade rigorosa. A
preponderancia do olhar inquieto dos seus narradores, que nunca se demoram em
atitudes contemplativas, associa-se a compulsdo deambulatéria e de néo
estabelecer vinculos desses narradores: o olhar ndo se fixa porque os narradores-
personagens jamais se fixam.

Assim, os relatos dos narradores de Noll organizam-se como sucessao de
momentos descontinuos, e que cada instante corresponde a um presente sem

passado. Esses narradores sdo personagens a deriva, sempre arrastados pelos
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acontecimentos e langcados de uma situacao a outra pelo simples acaso. Na obra de
Noll, os narradores ocupam menos a posicdo de sujeito da acdo do que a de objeto
dos eventos que o envolvem.

O senso de apatia e abulia dos narradores de Noll conecta-se a falta de
projetos de vida, o que as conduz as andancas e relacdes intransitivas sem destino
certo. Estas, juntamente com o discurso sem rumo que as representa, constituem as
marcas salientes das narrativas dos autores, cujas caracteristicas predominantes
sdo seu carater ndo teleolégico: a narracdo ndo se organiza em torno de um
acontecimento central, e tampouco ruma em direcdo a um fim determinado.

Por isso, a despeito da incessante mobilidade desses narradores
protagonistas, tudo se passa como se eles ndo saissem dos seus lugares, e em
certo sentido ndo saem: permanecem confinados ao vazio sem sentido de suas
vidas em confronto com o mundo capital, onde a possibilidade de transformacéo
utdpica esta ausente, so6 irrompendo sob feicdo da opressiva imagem de destruicéo
completa - pois quando tudo se submete a mudanca acelerada imprimida pela
sociedade de consumo, nenhuma possibilidade de mudanca real parece ter lugar.

Conforme se pode observar, em Berkeley em Bellagio, o narrador
protagonista préprio escritor, anunciando que ninguém existe de verdade a nao ser
por intermédio da linguagem nas paginas dos livros. O romance, sendo espaco de
reinvencdo do proprio sujeito protagonista, converte-se também em um espaco de
esclarecimento sobre o préprio processo de escritura. O personagem, declara o
narrador protagonista e escritor, € sempre 0 mesmo, ou seja, 0 eu vazio e propenso,
portanto, a um processo constante de invengdo que nunca se consolida
definitivamente, porque somente existe quando inventado, morrendo imediatamente

apos a proxima elaboracéo linguistica. Sendo assim, nada se solidifica ou ocorre
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concretamente nos romances de Noll, pois o protagonista e suas vivéncias armam-
se e se dissolvem no mesmo momento em que sao recriados e naturalizados pela
linguagem mediante um trabalho mental de carater surreal, automatico.

O romance brasileiro contemporaneo reune variadas tendéncias explicitando
gue a forma mais adequada de aborda-lo seria mediante um enfoque que considere
a multiplicidade e a diferenca. Integrando esse cenario da multiplicidade, Jo&do
Gilberto Noll € um dos autores que recebe os mais variados juizos de valor,
colecionando roétulos que se inscrevem ou no apice de uma escala de valor ou em
sua extremidade inferior. Diante de tal fenbmeno, vale explicitar que a narrativa de
Noll acolhe tanto elogios como criticas porque, projetando-se como uma instancia
constitutiva de um sujeito livre e autbnomo, rompe com as principais tendéncias do
romance moderno, causando, muitas vezes, estranhamento ao critico.

Desprende-se, desta forma, que desconstruindo valores e subjetividades
caracteristicos da realidade social imediata, as narrativas de Noll terminam
entronizando a liberdade individual como utopia. Apés realizar um trabalho com a
linguagem que viabiliza a criacdo de subjetividades inconstantes, inassimilaveis,
alternativas e subversivas em relacdo a alienante ordem social do capitalismo e da
comunicacdo massiva, Noll devolve suas obras ao coletivo. Em meio as bem
preenchidas estantes das livrarias, os romances de Noll podem emergir como
componentes inibidores de qualquer processo de identificacdo por parte dos leitores,
convidando-os a fundar sozinhos e livremente sua existéncia e subjetividade. O
pensamento dialético de Aranha e Martins (1993), que defende a constituicdo do ser
individual mediante uma relacdo constante com a linguagem, permite compreender a

proposta narrativa de Noll.
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Aranha e Martins argumentam que: “Se a linguagem, por meio da
representacdo simbdlica e abstrata permite o distanciamento do homem em relagéo
ao mundo, também é o que possibilitara seu retorno ao mundo para transforma-lo”
(ARANHA; MARTINS, 1993, p. 5).

E sob essa l6gica que tende a operar Noll quando escreve suas narracdes.
Observando o carater simbdlico da linguagem, Noll retira-a do social e a reutiliza
tanto para recriar uma nova realidade como para se recriar constantemente e
exercer, assim, sua individualidade e autonomia subjetiva. Logo, devolve a realidade
coletiva suas obras. Nao para que ditem valores, formas de reconciliacdo do ser com
o0 mundo, ou para que aportem receitas para uma transformacgéo social, mas para
gue apontem a condicdo vazia do ser e convidem os homens a um exercicio
autdbnomo de sua prépria constituicao.

Miguel de Cervantes, na saga de Dom Quixote (o Cavaleiro de Triste Figura)
e seu fiel escudeiro Sancho Pancas (1995) nos revela muitas marcas de seu tempo.
Dom Quixote delirava, seu mundo real era o universo literdrio da cavalaria, que
também nunca existiu além dos livros, mas nem tudo era tdo absurdo assim. Claro
gue lutar contra moinhos de vento achando que fossem gigantes era absurdo, mas
ali naquela época tudo aquilo era novidade. A Espanha, em sua politica
expansionista, vinha anexando territorios, inclusive os Paises Baixos. A tecnologia
dos moinhos de vento era holandesa, coisa recente no cenario espanhol. Portanto,
apesar de o livro parecer um completo elogio a loucura, existem rompantes de
realidade histérica ao longo da obra.

A confusdo entre fato e fantasia ndo esta s6 na cabeca do cavaleiro
andante. Ela figura na cabeca do leitor também, e tudo por causa dos artificios de

Cervantes para dar a obra ares de registro histérico. Ele afirma, naquele mesmo
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prélogo em que nos chama de desocupados e onde se diz padrasto e ndo pai de
dom Quixote, que tudo o que serd lido esta registrado nos anais da Mancha. E faz
uma verdadeira mistura de narradores. Quem teria contado essa histéria seria um
mouro chamado Cide Hamete Benengeli, que escreveu em arabe uns manuscritos
gue foram transcritos por um espanhol a pedido de um narrador onisciente.

Noll, na saga do andarilho, esse seu personagem errante, desconstruido,
sem teto, sem destino certo, também nos traz a tona o tempo atual em que vivemos:
as mazelas humanas, a opacidade (as pessoas ndo se mostram como realmente
sdo),a soliddo na multiddo, o vazio na imensidao, as incertezas em meios a tantas
informagdes, o excesso do externo, do eu, fazem o ser humano cada vez mais se
desfigurar, desconstruir e chegar ao fim como vimos em Hotel Atlantico com o
protagonista.

A trajetéria da viagem na literatura € a do conhecimento. Por que Joao
Gilberto Noll escreve essa personagem? Se viajamos e ndo encontramos nada, sera
que é possivel aprender algo com isso, acumular experiéncia?? E uma viagem n&o
edificante, o aprendizado é através da dor. Laurence Sterne em A Vida e Opinides

de Tristram Shandy, no século XVIII, profetiza essa nova arte de fazer romance.
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4. NOMADISMO: COM OS PES DESCALGCOS NO CAOS

Isso deixo
nédo é meu
E, que o fosse, deixava:
tenho uma alma escrava
de perder o que é meu.
Ferreira Gullar

4.1. O GRANDE JOGO DO CAMINHAR

Na procura aflita de algo que nem ele mesmo sabe o que €, o narrador
protagonista de Noll sai a caminhar no eixo geografico entre Rio de Janeiro e Porto
Alegre, sem pouso e sem destino. O ator desempregado, desnorteado, insatisfeito,
frustrado traca sem rumo seus percursos, envolvendo- se em diferentes situacoes
de vida, inclusive, nos varios caminhos andados, sente atrair a morte por onde
passa. A inutilidade e a soliddo tomam conta do andarilho, que mesmo diante de
tantas contrariedades e intempéries ndo cessa sua andanca, enfrenta a
desconstrucao fisica e s6 a morte pde fim a sua caminhada, sua linha de fuga se
converte em simples autodestrui¢ao.

Para descrever essa saga Jodo Gilberto Noll faz uso de uma linguagem
multifacetada, dinamica e estilhacada para contar os percal¢cos nas andancas de seu
personagem narrador, caracterizado pela fragmentacdo que se forma numa dupla
paradoxal com a propria narrativa.

Os andarilhos sdo personagens cujas caracteristicas estdo presentes na
maioria das obras do autor, como se fossem sempre 0S mesmos, seguem a mesma
dindmica inventiva, ora surgem como ator desempregado, escritores, ora aparecem
destituidos de nomes, referéncias pessoais, de pertencimento, memdrias, vinculo
com o real, ou sem qualquer ligagdo com um passado existente.

O personagem de Noll desterritorializa o espaco urbano ao caminhar pelas

ruas, pelas vielas, buracos, “avessos” da cidade. Tais trajetos ndo guardam a
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possibilidade de se fazer uma “botanica no asfalto”, um inventario das coisas, e nem
o encantamento e o fascinio pela paisagem urbana: “Andei pela rodoviaria algum
tempo, sem saber o que fazer. De repente, me veio a ideia de procurar um guiché
onde vendessem passagens para Porto Alegre. O proximo 6nibus s6 saia a meia-
noite. Havia muito tempo até 1a”. (NOLL, 1989 p.25).

As pessoas pensam frequentemente que estas personagens que vao a
“lugar nenhum” perdem alguma coisa. Que lhes falta alguma coisa, uma vez que nao
tem um lugar para onde possam ir. O caso é exatamente o contrario: estas pessoas
tém o desprendimento de néo terem que ir a lugar nenhum. Isto significa também
uma grande liberdade: continuar a andar, sem saber para onde.

Segundo Michel Maffesoli: “O nomadismo esta inscrito na propria estrutura
da natureza humana; quer se trate do nomadismo individual ou do social. De alguma
forma, esta ai a expressdo mais evidente do tempo que passa, da inexoravel
fugacidade de todas as coisas, de sua tragica evanescéncia”. (MAFFESOLI, 2001,
p.38).

O protagonista-narrador incorpora a experiéncia do abandono e a cena
simbdlica da cultura pés-moderna com a ficcdo. No romance, o ator viajante esta
ininterruptamente indo embora, deixando as pessoas que encontrava pela frente
(mulheres, como Marisa, ou sendo deixado sozinho (Diana o abandona quando se
torna impotente e mutilado. Ndo ha em nenhum momento passagens da narrativa
gque demonstre uma ancoragem do sujeito com os lugares que frequenta. Jo&o
Gilberto Noll nos mostra um homem provisoério, jamais seguro de suas vontades,
esta sempre pronto a partir para tentar viver novas vidas em locais diferentes: “Vi

Marisa entre os lencdis pendurados, senti uma ponta de ardéncia. Mas eu queria
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ainda almogar pelo caminho, ficaria muito tarde” [,,,]. “Entdo dei-lhe apenas um beijo
suave na boca. Falei que ia”. (NOLL 1995, p. 69).

Em certo momento, o viajante fica sozinho com um cachorro. Ele ndo se
apega a nada e nem a ninguém, nem ao animal. Esta prestes a abandonar tudo, até
o cao: “Quando fechei a porta do carro vi o cachorro arruivado me olhando no outro
lado da rua. Abri o vidro. Fiz mencgéo de por a cabeca para fora, dizer alguma coisa,
algum sinal. Mas nada que pudesse salvar aquela amizade me ocorreu”.
(NOLL,1995,p.95).

Os primeiros filmes do cineasta alemdo Wim Wenders?, que sdo os da
década de 1970 e 1980, apresentam varios personagens némades, em constante
transito e também em constante inquietacdo: desterrados na prépria patria,
estrangeiros no préprio pais. Como observa o tedrico Peter Buchka, um dos
primeiros curtas-metragens do autor, “Alabama: 2000 light years”, de 1969, ja
apresenta as principais caracteristicas que depois irdo aparecer no decorrer de seus

longas-metragens.

O expatriamento, sob a forma de bares anénimos e estradas que nao levam a lugar
nenhum; a auséncia de lagos entre as pessoas, que estabelecem contatos ditados
pelo mero acaso, ou ao menos por um alto grau de despersonalizacdo; o modo
absolutamente estipido de matar o tempo, que no desenvolvimento pessimista da
histéria ndo ganha uma gota a mais de sentido; e finalmente a fuga para as
estradas, nas quais se cumpre — aqui ainda de modo um tanto obscuro e incerto —
algo como um “destino”. um motivo do qual Wenders ira extrair mais tarde uma

variadissima gama de significados.( BUCHKA, 1987, p.30.)

2 Em Paris, Texas (1984), Wim Wenders mostra que a imensiddo do vazio da seca sdo o habitat de
um homem perdido com sede. Travis é um errante perdido no tempo de suas lembrancas, de seu
corpo, de seu passado. A estrada é seu circulo de vida; a trilha do trem é o caminho para o destino
de sua origem: Paris, Texas. llusdo? Talvez! A exaustdo de sua pessoa perante os problemas de
uma civilizacao fazem de si um nédmade nascido da pueril cidade vazia de areia: a invisibilidade.
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Esse vagar sem destino, € o que vemos no protagonista de Hotel Atlantico,
ele narra suas andancas, passando por bares andnimos, estradas desertas e ruas
movimentadas, experimenta um pouco de cada espaco, sem cessar, caminha e se
gueixa constantemente de cansac¢o, ndo constroi vinculos, nem ao menos expressa
dor ou contentamento.

Paris, Texas (1984) comeca com uma perambulacéo pelo deserto do Texas,
onde o protagonista Travis caminha sem cessar. Os grandes planos das paisagens
aridas e ensolaradas revelam um ambiente sem vestigios de ocupacao pelo homem,
um local inGspito e pouco habitado.

Travis para de andar para beber 4gua, quando uma aguia pousa proxima a
ele, encarando-o do alto de uma rocha. O andarilho de Wim Wenders continua seu
caminho, mas ndo resiste por muito tempo. O personagem desmaia em um bar a
beira da estrada, onde havia entrado para procurar agua.

Esse breve recorte do filme, aqui apresentado, faz-nos lembrar do
protagonista de Hotel Atlantico, que, durante suas andancgas, desfalece numa

calcada e acorda sem uma perna no leito de um hospital.

Quando abri os olhos 0 homem gordo e careca estava ao meu lado. Mesmo com a
minha cabeca nublada, deu para notar que ele sorria com empolgacédo .{...} - Me
amputaram a perna direita-falei. Ela disse que tinha sido o Ultimo recurso. E que o
pai fora obrigado a usa-lo.”(NOLL, 1989, p. 66).

Em Paris, Texas, a perambulacao de Travis que marca o inicio do filme se
aproxima, de fato, da descricdo que Deleuze oferece desta forma narrativa, que

seria “resultado de uma necessidade, interior ou exterior, de fuga.” (DELEUZE,

1985, p.254).
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Essa necessidade apontada por Deleuze ao personagem de Wim Wenders
cabe perfeitamente ao narrador-personagem de Hotel Atlantico, a qual o leva a
imobilidade, a autodestruicao.

Nelson Brissac Peixoto, no livro Cenarios em ruinas — a realidade imaginaria
contemporanea (1987), ao considerar as figuras dos detetives, dos viajantes, dos
estrangeiros, dos “homens de estradas”, tanto no cinema quanto na literatura, traga

o perfil desses viandantes, cujos deslocamentos se dao por cendrios em ruinas:

[...] sempre com poucas valises, para evitar lamentarem as coisas largadas para

tras. Esta mobilidade continua parece dissolver tudo ao redor, reduzindo o mundo a

um vazio. Eles vagam por um espaco feito de areas febris, de ruas largas e

desertas, estacionamentos, terrenos baldios, estradas e portas. Superficies vazias

e lisas, sem profundidade. (PEIXOTO, 1987, p.137).

Esse viajante que carrega poucos pertences se assemelha ao personagem
de Hotel Atlantico que leva consigo objetos que ndo permitem denotar uma
identidade, um carater do mesmo “Entrei no banheiro. Foi quando diante do espelho,
me dei conta de que eu havia saido com a jaqueta do ex-marido de Susan.”

Nas imensiddes em que perambula o viajante, Brissac Peixoto nos mostra
gue tudo é exterior, toda relacdo é com o espaco. O tempo é que nao existe. Em vez
de se esconderem, os ndmades vao embora, mudam, desaparecem. Nunca sao 0s
mesmos, nunca estdo no mesmo lugar, tudo é movimento: “O urbano se estende por
onde o movimento passa e vai onde ele alcanca. Nao é localizacdo, fixacdo. A
cidade do viajante é pura dindmica e extensdo.” (PEIXOTO, 1987, p.114).

Durante toda narrativa, deparamo-nos com esse individuo némade em Hotel
Atlantico, sendo um em muitos ao mesmo tempo “Fechei a porta e comecei a tirar a

batina. Em dois minutos me desfazia da imagem de padre. Eu era um homem nu

diante do crucifixo na parede. Senti um calafrio”.
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No livro A légica do sentido, Gilles Deleuze, ao voltar-se sobre a obra de

Lewis Carroll, discorre sobre esse sentido que se instaura na superficie:

De tanto deslizar passar-se-a para o outro lado, uma vez que o outro lado néo é
sendo o sentido inverso. E se ndo h& nada para ver por tras da cortina € porque
todo o visivel, ou antes, toda a ciéncia possivel esta ao longo da cortina, que basta
seguir o mais longe, estreita e superficialmente para inverter seu lado, para fazer

com gue a direita se torne esquerda e inversamente. (DELEUZE, 1998, p.10).

Ao chegarmos neste ponto em que o “outro lado ndo é sendo o sentido
inverso” vemos como o sentido da cidade se da no tatear, na percepc¢ao haptica,
ndémade, no deslizamento de sua superficie, de suas dobras. Dessa forma, se o
personagem vaga desmemoriado, se ndo € mais possivel articular um
acontecimento de hoje ao do passado, € possivel, no entanto, ao percorrer a cidade
como labirinto, sem ponto de partida e nem de chegada, captar as intensidades
desse espaco urbano degradado, o lirismo subjacente a ele, que remete a
possibilidade de dar uma legibilidade as suas ruinas. Ainda que em desalento, existe
uma busca, uma tentativa, que passa pelo viés da negacdo de um rumo, e, por iSso

mesmo, pela afirmac¢do do jogo do labirintico urbano, de ndo se apaziguar a esse

embotamento:

Mais uma vez me afastei andando de costas. Dessa vez, me afastei com mais
lentiddo, sem mexer um dedinho da méo. A voz agora era de uma soprano. Achei
melhor continuar caminhando, pelo menos para me esquentar. L4 no fundo da rua
vinha vindo um volks preto e branco da policia, com a luz vermelha em cima
girando. (NOLL, 1989, p.65).

O livro Sobre o Nomadismo: Vagabundagens P6s-modernas, do socidlogo
Michel Maffesoli, apresenta o desejo de errancia como um dos polos essenciais de

gualquer estrutura social:
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E o desejo de rebelido contra a funcionalidade, contra a divisdo do trabalho, contra
uma descomunal especializacdo a transformar todo o mundo numa simples peca de
engrenagem na mecanica industriosa que seria a sociedade. Assim se exprimem o
necessario 6cio, a importancia da vacuidade e do ndo-agir na deambulacao
humana. N&o sendo determinado exclusivamente pela questdo econdémica ou pela

simples funcionalidade, o nomadismo é movido por um desejo de evasdo, uma

o«

espécie de “pulsdo migratdria”, “incitando a mudar de lugar, de habito, de parceiros,

€ isso para realizar as diversas facetas de sua personalidade”. (MAFFESOLLI,

2001, p.21).

Como diria Musil, esse homem “sem qualidades”, presente na narrativa de
Jodo Gilberto Noll, torna-se um ndémade, estrangeiro na propria patria, sempre
percorrendo lugares de passagem, provisorios, que ndo permitem nenhuma relacéo
duradoura. Seus movimentos sdo deslocamentos na superficie urbana, sem ponto
de partida e nem de chegada, sem rumo: “Me senti arrependido de ter entrado
naquele hotel. Mas recuar me pareceu ali uma covardia a mais que eu teria de
carregar pela viagem. E entao fui em frente”. (NOLL, 1989, p.5).

Para Gilles (1996), o tracado ndmade, ainda que siga pistas ou itinerarios
rituais, ndo tem a funcdo do percurso sedentario que consiste em distribuir aos
homens um espaco fechado, atribuindo a cada um a propria parte e, a partir dai,
regulando a comunicagdo entre as partes “O tragado nébmade faz exatamente o
contrario, distribui os homens (ou os animais) num espaco aberto, indefinido, néo
comunicante.”

Em Walkscapes: o caminhar como prética estética, Francesco Careri (2013)
traca uma abordagem que tensiona os limites entre narrativa historiografica e
etnogréfica, onde busca demonstrar a histéria da constru¢do da paisagem por meio

do caminhar. O autor aborda o caminhar por meio dessa linha histérica que embasa
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a construcdo espacial sensivel e coloca a evolugcao da experiéncia estética do devir
como uma nova forma de escrever a historia do espaco.

O autor perpassa também em diversos momentos da obra o conceito do
jogo. O jogo com o tensionamento das bordas, dos limites entre espacos cheios e
vazios, ndbmades e sedentéarios. O ato de caminhar é colocado como um jogo com
espaco, onde se constréi a paisagem a depender do momento histérico com o qual
esse caminhar se relaciona.

O jogo com o espaco € uma constante em Hotel Atlantico. Nas imensiddes
pelas quais perambula esse andarilho, tudo € exterior, a relacdo é com o espaco, 0
tempo é que ndo existe. Em vez de se esconder, ele vai embora muda de rota,
nunca esta no mesmo lugar, nem € o mesmo. Suas intermindveis caminhadas
instauram uma continua atemporalidade, onde tudo € movimento, o que culmina na
dissolucéo de toda a identidade.

Da possibilidade da construcdo da histéria do caminhar como forma de
intervencdo urbana, que coloca a errancia pré-histérica como arquitetura de
paisagem que modifica os significados do espaco atravessado, a deriva urbana
letrista que revela zonas inconscientes e suprimidas do espaco percebidas, da
construcdo de situagbes de experimentacdo ladica nos ambientes, ao buscar a
compreensao da insercdo do percurso na histéria, Careri desmitifica o0 nomadismo
como antiarquitetura e o coloca como préprio produtor de arquiteturas espaciais,
assim como para os letristas (coletivo artistico que buscava na originalidade poética
uma oposicdo ao surrealismo), pensar novos rumos para arte nado bastaria, era
preciso vivencia-la, transformar a superacdo da divisdo entre o artista e espectador
em estilo de vida. A proposta central do grupo: escapar, a partir da reconstrucdo

artistica, da alienacdo da sociedade de consumo propiciada pelo grande capital,
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para Careri a relagdo entre arquitetura e nomadismo ndo pode ser diretamente
equiparada a “arquitetura ou nomadismo”, mas a uma relagcdo mais profunda que
liga a arquitetura ao nomadismo por meio da nocdo de percurso, do ato de
caminhar.

Essa relacdo se destaca do comeco ao fim do romance Hotel Atlantico,
como podemos perceber, logo no inicio da narrativa, quando o narrador-

protagonista se hospeda no primeiro hotel em Copacabana:

Tarde da noite sai para procurar algum lugar para comer. Levantei a gola do casaco
e fui assoviando uma mdusica fabricada na hora por mim. {..} Numa esquina da
Barata Ribeiro uma banca exibia um jornal com uma manchete sobre o

extraordinario frio carioca daquele ano.( NOLL, 1989, p.8).

O autor de Walkscapes explica a relacéo da arquitetura e o nomadismo

Segundo a convicgdo comum, a arquitetura teria nascido como necessidade de um
espaco do estar em contraposicdo ao nomadismo, entendido como espaco do ir. Na
realidade, a relacdo entre arquitetura e nomadismo ndo pode ser diretamente
equiparada a “arquitetura ou nomadismo”, mas a uma relagdo mais profunda que
liga a arquitetura ao nomadismo por meio da nocdo de percurso. Com efeito, é
provavel que tenha sido antes 0 nomadismo - e mais exatamente a errancia - que
deu vida a arquitetura, ao fazer com que surgisse a necessidade da construcao
simbdlica da paisagem. Tudo isso comecou antes do nascimento do préprio
conceito de nomadismo e ocorreu durante as errancias intercontinentais dos
primeiros homens do paleolitico, muitos milénios antes da constru¢éo dos templos e
das cidades. (CARERI, 2013, p.40).

Analisando as relagcbes entre percurso e arquitetura, tendo essa como
construcao simbolica do territério, Careri divide o proprio caminhar em trés partes: a
travessia, como a prépria acdo do caminhar; a linha, criada pelo percurso como

objeto; e o0 relato, a narrativa desse caminhar. A partir disso coloca no

tensionamento das bordas entre 0sS espagos vazios e 0S espacos construidos,
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espacos do devir e espacos de estar, o caminhar como intervencdo estética que
descreve e modifica espacos urbanos que precisam ser preenchidos de significados,
antes de serem preenchidos de coisas.

Nessa construcdo historiografica da cidade através do percurso e das
observacfes estéticas empiricas obtidas nas caminhadas, a possibilidade do néo
lugar se faz presente no lugar e o oposto também ocorre.

E 0 espaco vazio, espago de excecdo, o mesmo que abre possibilidades de
reapropriacdes sociais da urbe. O consumidor da cidade e das relacbes sociais é
também produtor do espaco e dessas relacbes. Assim, as intervencdes artisticas e o
proprio olhar estético sobre esse espago, se apresentam como formas de
reapropriacdo da urbe por seus proprios criadores, por meio dos contra-usos das
cidades, da arquitetura dos ndo-lugares, ou, como coloca Careri, dos espacos
intermediarios, do “meio-lugar”.

A deambulacao - termo que traz consigo a propria esséncia da desorientacdo e do

abandono no inconsciente - desenvolve-se entre bosques, campos, sendeiros e

pequenos aglomerados rurais. Pareceria que junto com a intencdo de superar o real

no onirico ha a vontade de um retorno a espacgos vastos e desabitados, aos confins
do espaco real. (CARERI, 2013, p.78).

O meio-lugar tem aqui o sentido do lugar praticado, um espaco entre o lugar
e 0 nao-lugar explorado por Marc Auge, onde o nao-lugar conceitua-se como o0
espaco desprovido de quaisquer identidades, espacos vazios de sentidos e
significados e, o lugar como aquele que possui significado dentro do contexto social,
0S espacgos construidos, material e subjetivamente. Dessa maneira o meio lugar é
um espaco-entre, € a propria apropriagao e o uso do espacgo, onde “Estar ‘entre’ ndo
qguer dizer ser uma coisa ou outra, quer dizer ser temporariamente uma coisa e

outra”.
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Em Walkscapes: o caminhar como prética estética, de Francesco Careri, no
prefacio escrito por Paola Berenstein Jacques, ela exemplifica a ideia de meio lugar

feita por Carreri, apropriando-se de um trecho de Michel de Certeau:

[...] Os terrenos baldios [terrain vague] s&o sempre no meio, eles sdo em
suspensdo, em um estado provisorio, intermediario, inacabado. [...] O terreno é
baldio, mas, no momento que decidimos fazer um piquenique, ele se torna menos

baldio e a passagem se faz. (CARERI, 2013, p.10).

O meio lugar em Hotel Atlantico se da nas andancas do protagonista viajante
por vilarejos e estradas desertas, despovoadas, vazias “Leo saiu do carro e abriu a
porteira. O carro passou a porteira, parou. Leo fechou a porteira, entrou no carro. O
carro comegou a seguir por um caminho de terra”.

A transdisciplinaridade da ideia do percurso como objeto arquitetdnico, o
caminhar como estrutura narrativa, o “perder-se” como a possibilidade de dominacao
do sujeito pelo espaco e o desenvolvimento histérico da ideia da errancia dentro da
urbe, todos relacionados a percepc¢éao diferenciada do espaco urbano pelo sujeito a
partir do olhar estético, sdo os temas centrais dessa obra, que conduzem o leitor por
novas interpretacdes criativas do espaco e permitem também uma nova ocupacao
do vazio da cidade, criando uma intervencdo que além de material é também
artistica.

Com traducgéo recente para o portugués (2013), desde seu lancamento em
2002, a obra do arquiteto italiano ainda é, como coloca a arquiteta, urbanista e
professora Paola Berenstein Jacques, “um pertinente convite ao caminhar e a
construcdo de paisagens estéticas e exploracdo dos limites entre os espacos

nomades e sedentarios da cidade contemporanea”.
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Francesco Careri, no capitulo “Caim, Abel e arquitetura” do
livro Walkscapes: O caminhar como Pratica Estética, fala sobre a pratica da
caminhada separando a humanidade em némades e sedentarios usando como

exemplo a histéria biblica de Caim e Abel.

Os filhos de Adado e Eva encarnam as duas almas em que se dividiu, desde o
principio, a estirpe humana: Caim, a alma sedentaria, e Abel, a nbmade. Por
vontade de Deus, Caim ter-se-ia dedicado a agricultura e Abel ao pastoreio. Assim,
Adao e Eva deixaram aos seus filhos uma justa divisdo do mundo: para Caim, a
propriedade de toda a terra e para Abel, a de todos os seres viventes. (CARERI,
2013, p.37).

Em seu texto, Careri faz uma separacdo da humanidade em némades e
sedentarios e que destes dois grupos derivam dois modos de se conceber o espaco.
Os sedentéarios enquanto habitantes da cidade, podem ser considerados o0s
arquitetos do mundo, enquanto os némades que habitam desertos e vazios como
anarquitetos, experimentadores aventureiros.

Na tentativa de explicar o surgimento dos ndmades e sedentarios, o autor
recorre a historia biblica de Caim e Abel, Caim seria o sedentario, o agricultor que
por conseguinte era o possuidor da terra, Abel em contra partida seria o ndmade
possuia 0s seres viventes. Caim € o homo faber, homem que trabalha e que sujeita
a hatureza para construir materialmente um novo universo artificial, Abel seria
o homo ludens?, brinca, constréi um efémero sistema de relagdes entre a natureza e

a vida. Os némades provém da estirpe de Caim, que era um sedentério forcado ao

3 O conceito de Homo Ludens desenvolvido por Huizinga (2001) € uma das ideias em que ha maior
consenso entre os estudiosos do fendmeno ladico. A partir deste conceito, se amplia a viséo que se
tem do ser humano, porque deixa de ser exclusivamente como um ser racional. Para Huizinga o
Homo Ludens esta relacionado com a ideia de que a cultura tem sua origem a partir do fenébmeno
ludico.
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nomadismo, e trazem nas suas raizes (inclusive etimologicas) a errancia de Abel.
(CARERI, 2013, p.38).

Segundo Careri como o trabalho de Caim é com a terra, este € um trabalho
arduo que leva tempo, tempo util e produtivo, Abel teria mais tempo livre para
especulacédo intelectual e explorar a terra. Por possuir a terra para seu trabalho de
agricultor, Caim comeca a ter problemas com seu irmao que também necessitava da
terra para cuidar dos animais, foi a partir dessa rixa por terra que se da o primeiro
assassinato, Caim é exilado e sentenciado a vagabundar pelo mundo com
a errancia sem patria. Os nébmades vém de Caim que era sedentario forcado ao
nomadismo e trazem as suas raizes de Abel, nbmade por natureza. O nomadismo é
um lugar de eterna errancia, a cidade némade ndo € um vestigio de um passado
sobre o terreno, mas o presente que ocupa segmentos do territério sob o qual ocorre
o deslocamento, sua geografia esta em constante mutacdo. Enquanto para os
sedentarios os espacos ndmades sdo vazios para os ndmades ndo, sao cheios de

rastros invisiveis.

O caminhar, mesmo ndo sendo a construcdo fisica de um espaco, implica uma
transformacédo do lugar e dos seus significados. A presenca fisica do homem num
espacgo ndo mapeado - e o variar das percepc¢fes que dai ele recebe ao atravessa-
lo - € uma forma de transformacdo da paisagem que, embora ndo deixe sinais
tangiveis, modifica culturalmente o significado do espaco e, consequentemente, 0
espaco em si, transformando-o em lugar. (CARERI, 2013, p.51).
Para Careri o caminhar mesmo nado sendo a construcédo fisica do espaco
implica na transformacdo do lugar e de seus significados, o caminhar produz
lugares.

Ha uma busca dos protagonistas de Noll, por algo nem mesmo eles sabem,

ja que para grande parte deles o0 enraizamento nunca existe, pois eles sdo némades
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e ndo conseguem se enxergar em um so lugar, como fica evidente na passagem a
seguir que, embora seja de Berkeley em Bellagio, diz tanto sobre os personagens de

Joao Gilberto Noll, especialmente Hotel Atlantico:

[...] os meus romances ndo passam de sequelas no subdesenvolvimento, esses
personagens um tanto cronicos que faco, que ndo sabem para onde ir, se for
verdade que procuram algum caminho; ainda n&o encontraram nem ao menos a
técnica mais elementar da vida, ou seja, ndo sabem como lancar a intencdo num
gesto claro, soberano, preciso - s6 assim, diz ele, o cara se destaca da natureza e

passa a cavar seu proprio enredo [...]". (NOLL, 2002, p. 58).

Hotel Atlantico é o relato de uma viagem sem destino e, aparentemente, sem
sentido, de um excluido do mundo capital, do trabalho, da arte, sem saber o porqué
nem o para-qué dessa viagem, o personagem atravessa situacdes extravagantes e
participa de cenas estranhas. A cada volta da estrada, a cada despertar de
modorrentas apatias, o viajante € sacudido por bruscos incidentes.

Também a semelhanca de muitos outros relatos, o ator viajante narra seus

percursos fisico e emocional, estes intrinsicamente ligados a deterioracdo de seu

corpo, como fica evidente no excerto a seguir:

Na frente do espelho olhei minhas olheiras fundas, a pele toda escamada, os labios
ressequidos, enfiei a lingua pela céarie inflamada de um dente, pensei que ndo
adiantava nada eu permanecer aqui, contabilizando sinais de que meu corpo estava

se deteriorando. Tinha chegado a hora de eu partir. (NOLL, 1989, p.11).

N&o s6 o corpo do ator passa por transformacfes, mas também suas
lembrancas. Ha momentos de lapsos nos quais ele ndo tem certeza de onde esta ou
de quem é.

Esse protagonista, em evidente convalescéncia como ja posto, esta em

transito e seu ponto de vista se altera conforme se locomove, ainda que ele pouco
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revele de suas sensacdes na trajetéria. Ademais, deve-se considerar a subjetividade
proporcionada através do olhar do protagonista, pois € ele quem seleciona as
informacgdes que serdo ou ndo expostas.

Esta subjetividade sera responsavel pelos contornos dados aos lugares
pelos quais o protagonista passa e, como se trata de um romance de “viagens”, o
espaco varia, uma vez que o trajeto se inicia no Rio de Janeiro, passa por
Florian6polis, Pomar, Arraiol, e termina em Pinhal, no Rio de Grande do Sul.

N&o se sabe se o protagonista pretende chegar a algum lugar, pois ndo ha
uma rota definida, ainda que a narrativa termine no Sul do pais. A direcdo nado é
importante, o movimento é o essencial: “A coisa me saiu assim, como poderia ter
saido para qualquer outra direcdo geografica. O que importava € que eu precisava
continuar dando rumos a minha viagem”. (NOLL, 1989, p. 30).

Sérgio Cardoso também elucida esse perfil némade:

Assim, dificilmente [0s personagens] param em casa (se chegam a ter uma); e sua
atracdo pelas fronteiras parece torna-los, quase inevitavelmente viajantes. Porém,
como frequentemente se desgarram pelo mundo e perdem de vista as balizas das
rotas, o ponto de partida e a orientacdo de um caminho devemos nos perguntar se,
propriamente, viajam. Pois as dire¢cdes e os sentidos também parecem tornar-se
indiferentes. (CARDOSO, 2000, p. 352).

Em grande parte do caminho o personagem se hospeda em hotéis, o que
confere aos espacos um ar de estranhamento, exceto pela parada final, local onde o
narrador passou sua infancia: “Tirei o casaco, ndo que me sentisse acalorado, mas
s6 pelo prazer de jogar o casaco sobre a cama onde eu ia dormir, cOmo se estivesse

em casa. E eu realmente me considerava em casa pela primeira vez, depois de

tanto tempo”. (NOLL, 1989, p.94)
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Esse ator, que parece se mover de um lugar para outro atordoadamente,
sem foco ou objetivo, termina seu percurso em um local conhecido, porém nao
nostalgico. A escolha dessa localidade para o ultimo momento de sua vida, sendo a
morte uma das leituras para seu desfecho, ressalta que, apesar das aventuras
vividas ao longo de todo o romance, € no seio do conhecido que ele escolhe estar
em suas Ultimas horas. E como se, apesar dos (ndo) lugares e personagens que
cruzaram seu caminho, ele precisasse do aconchego daquilo que lhe é familiar para
descansar “em paz”. Maffesoli, em ensaio sobre o nomadismo, da uma pista de que

esse € um sintoma do némade contemporaneo:

(...) estamos divididos entre a nostalgia do lar, pelo que ele tem de seguro, de

matriarcal, pelo que ele tem de coercitivo e sufocante também, e a atracdo pela

vida aventurosa, que se move, vida aberta sobre o infinito e o indefinido, com o que

comporta de angustias e de periculosidades. (MAFFESOLI , 2001, p. 147).

A fugacidade das relacbes e a consequente soliddo também podem ser
examinadas pelo prisma dos espacos. Marc Augé, em Nao-lugares: Introducéo a
uma antropologia da supermodernidade, afirma que os nao-lugares sao as
instalacbes necessarias a circulacdo acelerada das pessoas, aléem dos proprios
meios de transporte ou os grandes centros comerciais. (AUGE, 1994, p. 36).

Para o antropologo, o ndo-lugar ndo cria nem identidade singular, nem
relacdo, mas, sim, soliddo. Isso significa que a impessoalidade desses espacos,
locacdes de transitoriedade, também colabora para o aumento da sensacdo de se
estar/ser sozinho.

Em Hotel Atlantico, € por esses ndo-lugares que transita o ator: rodoviaria,
onibus, hotéis, bares, etc. O protagonista hdo estaciona em nenhum desses espacos

de transito. Entretanto, € na passagem por tais espacos que o personagem reflete
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sobre seu estar no mundo e € na perspectiva de sair desses lugares e ir para outros
que o protagonista encontra contentamento: “Quando me vi com a passagem na
mao me senti como que comprando a minha alforria. E me invadiu a sensacéo de
uma liberdade demasiada. Como se eu nao fosse dar conta sozinho”. (NOLL, 1989,
p. 17).

Assim, a pulsdo nbmade, acompanhada pelo percurso através de nao-
lugares, e a fugacidade do contato social, parecem ter o0 mesmo propédsito:
compreender o lugar ocupado pelo eu no mundo. O interessante é perceber que a
resposta para tal questionamento se torna, com a passar da narrativa, um
emaranhado de mais perguntas, em um ciclo interminavel de lugares, pessoas que
cruzam o caminho do protagonista.

O ex-ator mostra, inclusive, dificuldade para pedir ajuda, pois tem medo de
se prender a alguém ou a algum lugar, e a andancga parece ser seu Unico objetivo:
“‘Me calculei a beira de um desmaio, mas evitava a ideia de recorrer a alguém.
Recorrer a alguém seria 0 mesmo que ficar, e eu precisava ir”. (NOLL, 1989, p. 13).

Todos esses contatos sédo, de alguma forma, impessoais. O protagonista
nao revela nada sobre si para os demais personagens e pouco pergunta sobre a
vida deles. A impessoalidade permeia esses encontros, como fica evidente na cena
entre a recepcionista do hotel e ele: “Wendo-se despida ela imediatamente se pds de
qguatro sobre o imundo carpete verde. Eu me ajoelhei por tras. A minha missao,
cobri-la fora do alcance dos seus olhos. Nenhum toque acima da cintura, nada que
nao fossem ancas anénimas se procurando, patéticas”. (NOLL, 1989, p.7).

Porém, apesar da tentativa de anonimato empreendida pelo protagonista,
ele é um ator, outrora conhecido. E paradoxal que alguém publico queira o

anonimato, mas € isso que ele parece desejar, usando a atuacao, inclusive, para
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nao precisar revelar dados biograficos concretos: “Quando senti que ele ia perguntar
o lugar do meu nascimento, onde eu vivia, falei que era vendedor. Que na minha
profissdo eu andava por este pais todo”. (NOLL, 1989, p.26).

O protagonista € um ator desempregado que vé o0 mundo como um espaco
de simulacro. Isso fica evidente em algumas passagens do romance, nas quais o
ator claramente desempenha o papel de um outro personagem. Seja como técnica
de seducgdo, seja apenas por diversdo, 0 protagonista se traveste e, mesmo
desempregado, encarna a profissdo que antes exercera. Essa representacao
também serve para conseguir coisas, ndo dinheiro e fama como anteriormente, mas
conquistas pontuais, como um encontro com a recepcionista do hotel: “Preenchi a
ficha do hotel, estado civil casado eu menti — e imaginei uma mulher me esperando
num ponto qualquer do Brasil, e divaguei que ter essa mulher me esperando poderia
aticar a curiosidade da moga da portaria sobre mim”. (NOLL, 1989, p.6).

O jogo também surge como oportunidade de fuga:

Em certos instantes [...] eu calculava que tinha chegado o momento exato de eu

enlouquecer. Eu refletia: supondo que um psiquiatra percebesse meu fingimento de

loucura, ele me mandaria assim mesmo para o mundo dos loucos, porque fingir-se

de louco para ele seria com certeza um sintoma a mais da loucura. (NOLL, 1989, p.

76).

Mais uma vez, a representacédo como possibilidade de redencéo. Contudo,
aqui, a loucura, vista como salvacéo, também aponta para a marginalidade, ja que o
“‘mundo dos loucos” parece ser um lugar a margem das convengdes. Esse desejo de
pertencer a um grupo marginal também aparece no inicio do romance quando,

olhando uma mancha de sangue no carpete do hotel, o narrador reflete que ele

poderia ser um assassino: “Sim, também eu mataria, e ganharia uma cela e comida
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do Estado. Talvez voltasse ao desenho que eu abandonara na adolescéncia. Ficaria
desenhando o dia inteiro se os outros presos deixassem”. (NOLL, 1989, p. 9).

Porém, o narrador protagonista ndo percebe que, de alguma forma, ele ja é
visto com desconfianga por alguns personagens, como € o0 caso da recepcionista do
hotel que o trata de forma diferente por ele ndao carregar bagagem: “Ah, para os
hospedes sem bagagem pedimos um depdsito correspondente a trés diarias [...]".
(NOLL, 1989, p. 6).

O travestimento, nem sempre proposital, preenche provisoriamente o
protagonista e, assim como as andancas, faz com que ele se sinta vivo e, por vezes,
atil. Essa necessidade de ser requisitado é evidente na passagem em que ele, ao
chegar a um vilarejo, veste uma batina em decorréncia da lavagem/secagem de
suas Unicas roupas. Ele comeca a caminhar pela vila travestido de padre e os
moradores o concebem como tal. “E é pelas maos de um falso padre que Diva se
“‘desprende do corpo": ‘Vai Diva, vai sem medo, vai... A velha entdo suspirou, e
morreu.” (NOLL, 1989, p. 58).

A morte, que para Diva representa libertacdo, acompanha o ator ao longo de
todo seu percurso. O romance se inicia com um cadaver sendo retirado do hotel
onde o personagem ira se hospedar, passando pelo suicidio de Susan. “Nao havia
duvida: Susan tinha morrido. Lembrei que era o segundo cadaver que eu encontrava
em menos de 48 horas. O outro, o do hotel em Copacabana.” (NOLL, 1989, p.25).

Diante da constancia de fatos que o coloca de frente com a morte, podemos
perceber que tais acontecimentos sinalizam o desfecho com o préprio personagem
protagonista no final da narrativa.

Esse percurso, atravessado pela morbidez, parece estar em

correspondéncia com o fim que espreita o0 protagonista. Ele da pistas de que
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desfaleceria a qualquer momento: “As minhas pernas, fracas. O meu coracao
batendo desordenado, eu sei. E essa minha postura reumatica...”. (NOLL, 1989, p.
13).

Ao chegar a Arraiol, apds longa caminhada, o protagonista viajante se sente
mal e procura ajuda batendo nas portas das casas. Esse drama fisico é introduzido
por uma épera, masica que acompanha o percurso que culmina em sua queda. “Nos
arredores alguém ouvia Opera. Senti uma pontada no peito. Depois tossi muito. Por
um instante a minha cabeca rodou”. (NOLL, 1989, p.65).

Apéds o desmaio, o protagonista acorda em um hospital e vé uma das pernas
amputada.

A amputacdo de sua perna representa uma pausa na andanga incessante.
Perdendo o membro, ele sente a impoténcia de ndo mais poder caminhar e reflete
sobre a irreversibilidade da mutilacdo: “Levantei a cabecga e vi 0 que eu continuaria
vendo pelo resto da minha vida: que me faltava mesmo a perna direita. (...) N&o
pude evitar que me viessem algumas lagrimas [...]". (NOLL, 1989, p. 67).

A excisado é acompanhada também pela disfuncao sexual, pois 0 homem viril
gue antes fora parece ter desaparecido. Apesar das investidas de Diana, filha de
dezoito anos do Dr. Carlos, o ator ndo consegue consumar a relagdo sexual com a
garota: “Botei a mé&o na braguilha do pijama, percebi que eu apresentava uma
erecao incompleta”. (NOLL, 1989, p.73).

Esse sentimento de impoténcia acompanha o ex-autor durante toda a estada
no hospital. Dependendo do Dr. Carlos, de Diana, e, sobretudo, do enfermeiro
Sebastido, o protagonista roga para que aquilo seja apenas um pesadelo: “O

pesadelo que poderia ser representacdo, tamanha a dor e vergonha. De repente me
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acendeu a esperanca de que aquilo tudo ndo passava de um pesadelo”. (NOLL,
1989, p.66).
O desejo de ser outro também aparece para o protagonista em sonho. Em

dois momentos da narrativa, ele afirma ter sonhado consigo em corpo de mulher:

No sonho eu era uma mulher sentada no alto de umas dunas. Comecava a ventar,
de modo que eu sentia nas pernas a ardéncia da areia esvoagante. Era uma mulher
l& dos anos vinte. Mas, ao contrario dos filmes da época, nada se via em preto-e-
branco. Quase tudo puxava para o dourado, manchas rosadas. Eu usava um
bracelete metalico. Cada vez que olhava para o bracelete eu via ele emitir faiscas
suas ao sol. Estava muito quente. O meu vestido tinha um decote profundo.

Penetrei a mao pelo decote e peguei um seio. (NOLL, 1989, p. 23).

Tive um sonho estranho, no qual mais uma vez fui mulher. S6 que agora, para
acompanhar a minha vida, era uma mulher sem uma perna. Eu, essa mulher, numa
estacdo de trem do interior, em volta apenas mato, esperava alguém que eu nao
tinha certeza que viesse. Ai o trem chega, enche de fumaca em volta, ndo d& para

ver mais nada..., e eu acordei. (NOLL, 1989, p. 90).

O primeiro sonho acontece quando o narrador dorme no 6nibus ao lado de
Susan. Quando ele acorda, intenta relatar o episédio para a moga que esta morta.
Aqui ha o desejo de metamorfose vinculado, ainda que de forma rapida, ao cinema:
seja pela evocagdo dos filmes em preto e branco ou pelos clichés do dourado, o
decote, a luz do sol refletida no bracelete.

O segundo trecho também remete a um cliché da tradi¢cdo cinematografica: o
trem no interior e a fumaca que toma conta da cena. Esse sonho acontece quando o
protagonista esta em viagem junto com Sebastido. Dormindo no banco de tras do
carro, enquanto o enfermeiro dirige, ele sonha novamente ser uma mulher que,
agora, apresenta sua mesma condicao fisica: ndo tem uma das pernas. Além de se

identificar com ela fisicamente, é possivel estabelecer um paralelo entre a situacdo
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dela (que espera alguém que talvez ndo venha) e do protagonista que vive, neste
momento, dependente da caridade de Sebastido e teme ndo poder mais contar com
o colega: “Pensei o que seria de mim se Sebastido desaparecesse agora”. (NOLL,
1989, p. 95).

E Sebastido quem o resgata da tristeza profunda na qual ele se encontrava.
O narrador afirma, inclusive, ser o enfermeiro um dos poucos que ele consegue

acompanhar:

Quando Sebastido reaparecia, a minha vontade de fugir a qualquer preco dali
descansava um pouco. Eu costumava dar atencdo plena ao que ele falava- coisa
rara em mim, que sempre tivera dificuldade em seguir os outros. O que Sebastido
falava era exatamente aquilo que eu precisava ouvir para continuar me apegando a

rala vida que eu ainda tinha em volta. (NOLL, 1989, p. 76).

Talvez o enfermeiro seja a Unica pessoa em quem, de fato, o narrador
confia. Sem pudor de pedir ajuda para sair do hospital, o ator se oferece para migrar
junto de Sebastido, que o acolhe e cuida dele nos momentos finais. Exercendo uma
profissdo subalterna e auxiliar em relacdo ao medico, Sebastido faz parte da galeria
de personagens marginais ou marginalizados e némades das narrativas do escritor.

Unicos seres com 0s quais os protagonistas nollianos conseguem vincular-se ainda

gue de modo efémero e transitorio.

“As pessoas pensam frequentemente que estas personagens que vao a 'lugar
nenhum' perdem alguma coisa. Que lhes falta alguma coisa, uma vez que n&o tem
um lugar para onde possam ir. O caso é exatamente o contrario: estas pessoas tém
a felicidade de ndo terem que ir a lugar nenhum. Isto significa, para mim, também
uma grande liberdade: continuar a andar, sem saber para onde.” (WIM WENDERS,
1984).
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura de Joao Gilberto Noll se caracteriza por uma escrita inserida num
panorama cultural contemporaneo. Em virtude disso, suas obras apresentam novo
procedimento estético e nova maneira de pensar e refletir sobre 0 homem. Por isso,
somos convidados a rever questdes em meio ao caos urbano em que estamos
inseridos. O autor problematiza a ténue relagéo entre o real desreferencializado e o
ficcional em si, denuncia as contradicbes que afligem o cotidiano das grandes
metropoles, entre eles, a dificuldade de estabelecer relacionamentos, a
desconstrucao do ser, a crise de identidade, territorialidade, a impossibilidade de se
manter estavel e de se realizar.

Debrucar-se sobre as paginas nollianas é um exercicio de lancar-se no
abismo da miséria humana e la no fundo reconhecer-se, como realmente € o ser
humano: falho, incompleto, desenraizado, estrangeiro, pois, se a comunidade
humana liga-se através dessa coisa chamada linguagem, essa literatura faz questao
de apontar para o fracasso dessa ligacao.

Noll edifica um mosaico de atitudes contraditérias de seus personagens,
marcadas por viagens, errancias e caminhos descontinuos para mostrar a precaria
sociedade capitalista da qual fazemos parte. A soliddo do homem fundamenta-se na
falta de alteridade, pela invisibilidade dos outros. Seus personagens desapegados
dos lugares e das pessoas podem ser visto como o0 homem ocupado demais consigo
mesmo, mergulhado numa realidade narcisica decorrente da exigéncia imposta pela
sociedade contemporanea.

Em Hotel Atlantico, Noll promove um devir de possibilidades reflexivas,
levando o leitor a observar os mais diversos angulos que compdem a estrutura

social vigente.
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Hotel Atlantico ressalta a soliddo humana, os contornos que delimitam o
homem num tempo marcado pela liquidez das horas e o derretimento de todas as
referéncias como possibilidade de encontro consigo mesmo e com o préoximo. Por
isso, podemos ver nas paginas narradas, seres massificados pelo progresso e pela
técnica, comprometidos com o tempo acelerado e tomados pela positividade.

A obra faz parte de uma literatura que reflete esteticamente sobre a
condicdo humana, suas multiplicidades: despersonificacdo, desconstrucdo e
desterritorializacbes, nos caminhos percorridos pelo personagem viandante.
Através dessa narrativa, somos levados aos confrontos mais profundos com a
nossa realidade ora desreferencializada, ora despersonificada, potencializando,
assim, nossa perda de sentido e nosso olhar paradoxal do mundo. A obra rompe
com o padrdo estético e produz a caosmose artistica. Aborda questbes de uma
sociedade contraditoria absorvida por um narrador exausto, na soliddo, na
incerteza existencial, perante um mundo cada vez mais confuso e tdo fragmentado
guanto a vida da personagem. A sociedade do consumo, a chegada das novas
tecnologias, modificaram drasticamente o0 modo de ser e de agir do ser humano.
Desse modo, passamos a ser fragmentados como o narrador protagonista, a vida
na contemporaneidade toma a forma dessa narrativa nao linear e cindida de Hotel
Atlantico.

A literatura de Noll é uma arte que desestabiliza estruturas fixas, produz uma
nao linearidade na expressdo de seres inadaptados no seu tempo e lugar,
verdadeiros andarilhos mergulhados na descontinuidade de suas vidas,
representadas na falta de intensidade das experiéncias nao vividas.

Enfim, este trabalho deteve-se a leitura, analise e reflexdo do romance Hotel

Atlantico de Jodo Gilberto Noll, de seu fazer narrativo, inventividade e transitividades



96

da prosa brasileira contemporéanea. Observamos como o0 autor desenvolve um
panorama das dimensdes sociais e histéricas a partir das vozes narrativas que
imprimem imagens do espaco, tempo, personagens sem identidade,
relacionamentos fragmentados, ansiedade, cansaco e soliddo, resultado de um
sistema capitalista vigente.

Nesta saga do andarilho, constatamos que na necessidade, no desejo
incessante do caminhar, em todos 0s seus contextos esta o fundamento de todo
conjunto social e também da vida individual, pois o ser humano procura fora de si
mesmo 0s sentidos para o alivio do vazio que permeia sua existéncia. “A errancia
pode ser considerada uma constante antropolégica que sempre e mais uma vez,
nado para de penetrar em cada individuo e no corpo social em seu conjunto.”
(MAFFESOLLI, 2001, p.34).

E importante ressaltar que talvez o nosso proprio destino seja o de estar o
tempo todo em movimento, insatisfeito e sempre almejando algo, que muitas vezes
ndo sabemos ao certo o qué e o para qué. Avidos por algo, quando conquistado, j&
ndo nos preenche mais e, assim, continuamos esvaziados, aniquilados por essa
constante busca. Conceitualmente, a palavra desejo condiz com a falta de algo que
nao se preenche. Logo, a satisfagcdo de uma vontade, acomete o surgimento de
outro querer, diferente do que foi realizado.

Assim, o processo de insatisfacdo sempre se instala quando se pretende
preencher os desejos. A demarcacao desse tempo condiz sempre com uma
auséncia, logo, pode se falar num empobrecimento da aprendizagem, das relacdes
e dos contatos, pois, a quantidade de informagbes que chegam facilmente ndo sao
capazes de gerar conhecimentos que abarguem nossas referéncias. Além disso, a

falta de tempo e a quantidade de materiais disponiveis ndo nos fizeram mais
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inteligentes que as geragdes anteriores, nem converteram nossos relacionamentos a
estagios melhores.

A busca pela felicidade sera infrutifera se ocorrer na satisfacdo de desejos
marcados pela falta. O contexto historico e cultural no qual o individuo se insere
determinam quais aspiracfes devem ser preenchidas, bem como, quais os sonhos a
serem perseguidos. Ao serem guiados pelo sistema capitalista, veem suas vontades
ditadas em forma de objetos a serem consumidos. Como em a Igreja do Diabo “E a

eterna contradicdo humana”, diria Machado de Assis.
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