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DEDICATORIA E AGRADECIMENTO

As pessoas quebram...

Pra se ver por dentro

A sua transparéncia em Alma de Vidro
Pulsando em Sangue de Amor...

Eu Almejo, eu quero, eu desejo

Mergulhar em voce...

Mas, antes, com vocé, aprendi

Que devo primeiro, me despir

Dos Medos, Dos Receios, Dos Antigos Enredos
Abandonar as Cascas, as Méscaras e a Aparéncia
Para assim, eu agora, s6 Alma em Esséncia
Mergulhar, s6 de mim, em voce...

Quero fruir ao Flutuar

Na Calmaria do teu olhar

Que me atrai, me intriga e me faz sonhar!
Sinto em teu olhar, ja te conheco

Depois que te re-encontrei

N&o mais esqueco

E volto em mim, para mergulhar em vocé...

Nado, agora, nas margens de tua boca

Ao contornar ela, sinto a forma, a textura e o teu calor
Quando alarga a geografia.

Reconheco teu encantador sorriso

Claro, verdadeiro e iluminado como tua Aura.

Na Alma de minha boca,

Sinto o gosto inesquecivel do teu beijo...

E volto a mergulhar em mim, ao pensar em vocé...
Agora, areas abissais, antes, desconhecidas por mim
Peco, agora, permissao aos Deuses

Pois, quanto mais mergulho em vocé

E o reflexo do meu mais profundo mergulho em mim...

Quero reverenciar o sagrado em teu intimo
Imersos na imensidao de todo nosso Ser
Assim, ao mergulhar, s6 de mim, em vocé

A Flor do Instante, em desejo, brota em mim...

(Carla Ramos, em “Mergulhar sé de mim, em vocé”, in Conexéo V, p.19)
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RESUMO

O estudo realizado nesta dissertacdo propde um termo para aplicagdo como uma
categoria de andlise em pesquisas de Subjetividade na Contemporaneidade, tanto
na Literatura quanto na Psicologia, a partir do estudo da obra de Clarice Lispector
Agua Viva (1973) (2019). O termo, denominado “Palavra-Pintura”, desenvolvido
ensaisticamente, encontra-se respaldado na nocdo psicolégica de fluxo de
consciéncia, como um recurso para a abordagem da subjetividade. O encontro entre
ideias de Gaston Bachelard (2013) e Carl Jung (2000) embasa o surgimento dessa
expressao que € plasmada pela leitura da prosa poética e do processo psicologico
“alquimico” presente, metaforicamente, em Agua Viva. As nog¢des do imaginario em
suas diversas nuances, a partir dos dois pensadores citados, propicia a vitalidade no
fluxo de consciéncia, referenciado em varios estudiosos da obra de Clarice
Lispector. Em torno desse estilo de escrita estrutura-se o presente estudo. Destaca-
se a Fenomenologia do Imaginario no pensamento de Bachelard “noturno” que
produziu o ensaio da agua em seus sonhos e 0s complexos mitopoéticos
relacionados a esse elemento. Em Jung, o recorte do pensamento recai sobre a
relacdo entre a fungdo transcendente e a imaginagao ativa e, destas, com a
metafora alquimica entre o conceito de energia psiquica e seus reflexos, no teste de
associacdo de palavras. A partir dessa forma de revisitar a obra Agua Viva, na
escrita de Lispector, surge seu reconhecimento como alquimista na transformacéao
de si mesma. A expressao simbdlica “Palavra-Pintura” € sugerida pelos fragmentos
de obra e pelos pareceres de criticos e colegas, nos quais se evidencia a presenca
de imagens visuais em seu modo de escrever, num movimento constante de
transformacao ilustrado, perfeitamente, em Agua Viva. O reconhecimento desse
processo de transformacgdo, na subjetividade do feminino, fundamenta a questao
norteadora deste trabalho de dissertacdo: Como explicitar, numa vertente literaria e
psicoldgica, o processo pelo qual a prosa poética de Clarice Lispector, em Agua
Viva, apresenta ao leitor a transformacdo alquimica do pensamento feminino? O
Objetivo Geral requer: Explicitar, a partir de uma vertente literario-psicolégica, um
modelo dinamico/descritivo para o entendimento de obras escritas em prosa poética,
utilizando como base o processo de transformacdo alquimica do feminino narrado
por Clarice Lispector em Agua Viva. A partir do objetivo geral, surgem os seguintes
objetivos especificos: 1. Analisar a obra Agua Viva como uma escrita feminina que
evidencia a contemporaneidade no drama narrado em primeira pessoa. 2. Propor
elementos extraidos do dialogo entre Bachelard e Jung como chaves para a andlise
da obra. 3. Propor o entendimento da dindmica presente nos textos escritos em
prosa poética, a partir de uma nocdo ampliada de fluxo de consciéncia construida a
partir dos autores em didlogo. As tensfes, relatadas pela narradora em primeira
pessoa, surgem como um autorretrato da prépria escritora, em sua trajetoria da
composicdo e/ou “de-composicdo” em Agua Viva. As conclusbes destacam a
relevancia da nogao “Palavra-Pintura” como um termo para entendimento da escrita
de autores - como Lispector — 0s quais, gracas ao fluxo de consciéncia, realizam sua
obra em prosa poética, na conexao entre imagens e palavras. As recomendacdes
enfatizam a necessidade de maior nimero de estudos com a aplicagdo desse termo,
como categoria de analise, na Literatura e na Psicologia, bem como sua inclusdo em
programas de poés-graduacdo que desenvolvam pesquisas em Subjetividade e
Contemporaneidade.

Palavras-Chave: Clarice Lispector. Fluxo de consciéncia. Subjetividade.
Fenomenologia do Imaginario. Psicologia Analitica. Palavra - Pintura



ABSTRACT

The study carried out in this dissertation proposes a term for application as category
of analysis in Contemporary Subjectivity research, both in Literature and in
Psychology, based on the study of the work of Clarice Lispector Agua Viva (1973)
(2019). The term, named ‘Word - Painting’, developed as essay, is supported by the
psychological notion of ‘consciousness flow’, as a resource for addressing
subjectivity. The encounter between ideas of Gaston Bachelard (2013) and Carl Jung
(2000) supports the emergence of this expression that is shaped by the reading of
the poetic prose and the alchemical psychological process present, metaphorically, in
Agua Viva. The notions of the imaginary in its various nuances, from the two thinkers
mentioned, provide vitality in the ‘consciousness flow’, referenced in several scholars
of the work of Clarice Lispector. The present study is structured around this writing
style. The Phenomenology of the Imaginary stands out in Bachelard's “nocturnal’
thought that produced the test of water in his dreams and the mythopoetic complexes
related to this element. In Jung, the thought cut out relates to the relationship
between the transcendent function and active imagination, of these with the
alchemical metaphor with the concept of psychic energy and its reflexes in the word
association test. From this way of revisiting the work Agua Viva, in Lispector's writing,
his recognition as an alchemist in the transformation of himself arises. The symbolic
expression ‘Word — Painting’ is suggest by the fragments of work and by the opinions
of critics and colleagues, in with the presence of visual images in his way of writing is
evidenced, in a constant movement of transformation, illustrated, perfectly, in Agua
Viva. The recognition of this process of transformation in the subjectivity of the
female is the basis for the guiding question of this dissertation work: How to explain,
in a literary and psychological perspective, the process by wich the poetic prose of
Clarice Lispector in Agua Viva presents the reader with the alchemical transformation
of female thought? As General Objective: to explain, from a literary- psychological
perspective, a dynamic / descriptive model for the understanding of works written in
poetic prose using as a basis the process of alchemical transformation of the female
narrated by Clarice Lispector in Agua Viva. From the general objective, the following
specific objectives emerge: 1. Analyze the work Agua Viva as a feminine writing that
highlights the contemporaneity in the drama narrated in the first person. 2. Propose
elements extracted from the dialogue between Bachelard and Jung as keys to the
analysis of the work. 3. To propose an understanding of the dynamics present in
texts written in poetic prose based on an expanded notion of ‘consciousness flow’
built the authors in dialogue. The tensions, reported by the narrator in first person,
appear as a self- portrait of the writer herself, in her trajectory of composition and/ or
‘de - composition’ in Agua Viva. The conclusions highlight the relevance of notion
‘Word — Painting’ as a term, for understanding the writing of authors — such a
Lispector - who, thanks to the ‘consciousness flow’ carry out their work in poetic
prose, in the connection between images and words. The recommendations
emphasize the need for a greater number of studies with the application of this term,
as a category of analysis, in Literature and Psychology, as well as the inclusion in
graduate programs that develop research in Subjectivity and Contemporaneity.

Keywords: Clarice Lispector. Flow of consciousness. Subjectivity. Phenomenology of
the Imaginary. Analytical Psychology. Word — Painting.



1. INTRODUCAO

A presente dissertacdo apresenta um quadro multidimensional de referéncias
com variadas possibilidades de entrelacamento de diversas visfes intelectuais que
convidam a liberdade de interpretacdo em sua leitura. Ocorre, entdo, uma
justaposicdo de opinibes e percepcdes préoprias desta autora com as ideias
coletadas junto a pensadores/escritores de duas épocas diferentes. Neste estudo, os
pensamentos e argumentagfes surgem no decorrer da escrita.

Esse processo justifica a proposta de estabelecer-se um dialogo hipotético
entre Bachelard (1884-1962) e Jung (1875-1961), em interconexdo com a obra Agua
Viva da escritora Clarice Lispector (1920-1977) publicada, em sua primeira edicao,
em 1973.

A escritora, nascida na Ucrania, naturalizada brasileira, ilustra e aproxima as
ideias desses dois pensadores em sua obra literaria. Sua escrita intuitiva, em fluxo
de consciéncia, pode ser observada através de Agua Viva que consiste no objeto de
estudo e desenvolvimento desta dissertacao.

Como impulso primordial para o movimento de construcdo desse dialogo
hipotético, registra-se, no préximo capitulo, os itinerarios da vida de Clarice,
retratando-a na obra Agua Viva, como “alquimista em busca de si mesma”.

Tal busca presente na Alquimia, € constante em Clarice, no conjunto de sua
obra e, também, em sua vida com a transformacdo, na qual a mulher escritora
desponta em seu feminino desbravador, ao considerar a si prépria, timida e ousada.

Ela inicia sua trajetoria de atuagéo profissional muito jovem, tornando-se um
canal de mensagens importantes a sua época e a frente dessa, tanto pela abertura

em areas profissionais dificultadas ao exercicio feminino, em que talento e



competéncia eram desprezados, quanto no tratamento, como escritora de temas
inquietantes que colheu em sua prépria vida, para o entendimento da alma humana.

Com seu estilo peculiar, assume motivos e missdes pessoais e sociais,
desenvolvendo uma carreira literaria efervescente. Formada em Direito, foi ainda
tradutora, em varios idiomas, e jornalista, sendo suas entrevistas e matérias
reconhecidas e muito bem comentadas.

Uma imensa quantidade de livros foi elaborada sobre a vida e obra de Clarice
Lispector. Para este ensaio, selecionou-se a composi¢do de duas mulheres: Nadia
Gotlib (1995) e Lucia Cherem (2013), cuja razdes de escolha sédo apresentadas no
capitulo dedicado a escritora.

Com base nos livros escolhidos sobre Clarice e na sua ultima entrevista
(1977), no ano de sua morte, retrata-se esta mulher que escreve consagrada como
escritora, jornalista, contista e ensaista que se tornou uma das figuras mais
influentes da Literatura Brasileira e do Modernismo, considerada referéncia na
literatura ocidental, ndo sé como autora brasileira, mas também internacional. (FITZ,
1989)

Paixdes, desafios, lutos, decepcdes, descobertas e realizagdes, tudo isso,
amalgamado e vivido por Clarice, foi usado como matéria prima para sua criacao
literéria que, até hoje, exerce um fascinio em seus leitores.

O toque de fascinio da mulher que escreve € comparado a um feitico,
conforme citado por Monegal (GUARIZO, 2013) e esse toque da palavra de Clarice
continua sendo sentido pelos seus leitores, como por exemplo, junto a mulheres
francesas e canadenses que escrevem apéds conhecerem sua obra traduzida.

(CHEREM, 2013)
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Sua trajetoria, relatada neste estudo, em seus diversos itinerarios

existenciais e literarios - pode evidenciar o carater “envolvente, profundo e
transformador’ de Clarice Lispector. A cada ciclo experimentado na vida, que é
desconstruido/construido em sua obra — espelha a destinacdo da agua viva,
segundo a imaginacao dinamica de Bachelard: “toda agua viva € uma agua que esta
a ponto de morrer... Contemplar a agua € escoar-se, é dissolver-se, é morrer”.
(BACHELARD, 2013)

O fluxo da Agua Viva, na escrita de Lispector, simbolicamente, integra as
propriedades desse elemento natural, pela via da imaginacéo dinamica®, exposta no
ensaio de Bachelard (2013), para produzir uma trama que se torna compreensivel a
contar de uma leitura em varios niveis, por diferentes angulos e feita a partir de
diferentes nocgdes: a energia psiquica® mobilizada pela funcdo transcendente®, a
associacdo que ela produz entre as palavras (e que remonta o método da

associacdo de palavras* proposto por Jung) e o exercicio da imaginacdo ativa®

! Imaginacdo Dindmica reitera a associacao tecida por Bachelard entre imaginacdo e vontade que
atua no mundo para transforma-lo e para dar forma ao inexistente.

2 Energia Psiquica é um termo elaborado por Jung para descrever a energia que movimenta toda a
Psique. Este termo, para ele, é sinbnimo de Libido e difere do termo freudiano de Libido. Para ele, a
Libido é uma energia que ndo se restringe apenas ao campo sexual, ela engloba todos os aspectos
da vida (fome, sexo, emogfes, etc.) manifestando-se através de esforcos, desejos e determinagdes
conscientes que levem em consideracédo a vontade do individuo.

® Funcdo Transcendente para Jung é a "unido de contelidos conscientes e inconscientes”, "a
reconciliagao" dos pares de opostos, e a partir dessa reconciliagdo uma nova coisa é sempre criada,
um novo elemento, que ndo é um e nem outro em esséncia e sim a integracdo dos dois é realizada.

* Teste de associacdo de palavras de Jung é um dos testes psicolégicos mais interessantes.
Baseia-se na ideia de que nosso inconsciente pode ser capaz de assumir o controle da vontade
consciente. Desta forma, uma palavra pode evocar traumas do passado ou dar origem a visibilidade
de um conflito interno n&o resolvido.

° Imaginacdo Ativa é uma técnica reinventada por Jung que a trouxe de volta dos alquimistas.
Consiste em uma interagdo com o0s conteddos do inconsciente através de sua personificacdo
Diferencia-se de uma interpretacdo dos conteddos do inconsciente na medida em que ndo envolve
uma explanacdo de suas figuras, mas de um relacionamento com elas. Dessa forma néo
compreenderiamos o inconsciente a partir de um ponto de vista intelectual, mas a partir do
sentimento, de um embate, de um confronto com os problemas que se nos deparam a partir de
dentro. Segundo Jung, a IA é a melhor maneira de se ativar a fungéo transcendente que € a via do
inconsciente a consciéncia, uma grande interagcdo com a totalidade da Psique (Self ou eu interior) e
tudo o que ela representa em nos.
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praticada em fluxo de consciéncia® presentes em Jung na psicologia (2000), em sua
teoria, e, também na literatura’.

As nocOes mitopoéticas em Bachelard e os conceitos/processos da teoria
analitica de Jung sdo abordados no capitulo TRES deste estudo, em “didlogo
hipotético” ilustrados por passagens de Agua Viva de Clarice Lispector, objeto deste
estudo, que desvenda muito sobre quem é a escritora em sua existéncia e obra.

O relato de fragmentos de sua vida mostra que, desde sua infancia até a
maturidade, assumiu-se em transformacao constante, por meio de experimentacfes
definindo-se, ela mesma, com esta frase: “Eu sou timida e ousada ao mesmo
tempo”. Julgar-se timida e ousada, ao mesmo tempo, justificava segundo Clarice,
atitudes tomadas em sua vida, como por exemplo, o fato de ter enfrentado um editor
de revista que duvidou da autoria de seu texto (comentado na ultima entrevista
concedida ao jornalista Lerner, 1977).

Segundo a interpretacdo da autora desta dissertacdo, tal caracteristica -
timidez e ousadia — lembra, também, os termos opostos tratados no enredo feminino
em sua obra Agua Viva. Sua escrita ocorre, muitas vezes, a partir de imagens de
pares simbdlicos em oposicdo, 0 que consegue tratar de forma plena, ao criar um

novo estado na dinamica de transformacdo, mesmo com dissonancia e trazendo

® Fluxo de Consciéncia na Psicologia é um conceito cunhado pelo filésofo Alexander Bain, em
1855, e consagrado pelo também filésofo e psicélogo Willian James em 1892 em seu livro Principios
de Psicologia. Alids, foi dessa visdo de James que Jung tomou o termo: o conjunto total de
pensamentos que flui, de forma nada articulada, que compde a vida subjetiva e que pode ou nédo se
tornar consciente em algum momento.

" Fluxo de Consciéncia na Literatura é uma técnica literaria, usada primeiramente por Edouard
Dujardin em 1888, em que se procura transcrever o complexo processo de pensamento de um
personagem, com o raciocinio entremeado com impressdes pessoais momentaneas e exibindo os
processos de associagdo de ideias. A caracteristica ndo-linear deste processo de pensamento leva
frequentemente a rupturas na sintaxe e na pontuagdo. Com o uso desta técnica, mostra-se o0 ponto
de vista de um personagem através do exame profundo de seus processos mentais, atenuando-se as
distingbes entre consciente e inconsciente, realidade e desejo, as lembrancas da personagem e a
situacao presentemente narrada.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Consciente
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inconsciente
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seus contrapontos. Essa transformacdo é considerada alquimica porque esta na
busca de si-mesma.

A busca de si mesma, o eu interior, é ilustrada por Clarice Lispector na
trajetéria de Agua Viva (1973) (2019), por meio de imagens expressas em palavras
nas quais discorre, através da personagem, mulher, ndo nominada, pintora que faz
sua estréia na escrita, sobre suas sensacdes e sentimentos quanto ao tema
universal da finalizacdo de um relacionamento amoroso.

O Luto da perda simboliza a noite sombria da Alma em que se busca a
referéncia da Alquimia para visualizar e retratar a fase de “Nigredo”, quando inicia o
processo de transformacdo da personagem que, agora escreve ao encontro de si
mesma, em interacdo através do texto imaginario que redige ou fala, ao ex-
companheiro.

As vozes e cores da personagem, narradora de seu drama, ao vivenciar a
ruptura de seu relacionamento, conduz, através de analise de trechos da obra, a
configurar e ilustrar o que se chamou, nesta dissertacdo de “Palavra-Pintura”,
tratada no capitulo QUATRO. Essa nocdo busca expressar o poder alquimico
transformador na obra de Clarice Lispector, escrita em fluxo de consciéncia, em
prosa poética.

Os contetdos que fluem em Agua Viva sé@o pincados em trechos, expostos
em fragmentos, num quadro interpretativo elaborado neste estudo nomeado como
“‘Autorretrato em Palavra-Pintura”, construido a partir de comentarios contidos no
capitulo referente a Bachelard, e com uma leitura pessoal, em que se apresenta o
simbadlico inspirado em Jung.

Antes da apresentacio do quadro, no capitulo TRES, pela experimentacio

argumentativa, diante das similaridades e convergéncias entre Bachelard, Jung e
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Lispector, justifica-se a percepcdo da composicdo de uma triade denominada
“Alguimistas do Imaginario”.

Ao apreciar as ideias dos trés escritores como fruto de um movimento mais
longinquo, a Alguimia, suas obras se encontram, segundo as reflexes realizadas,
em torno do processo de Imaginacdo, a partir do modo de escrita em fluxo de
consciéncia.

Para melhor clarificar o leitor quanto ao tema da Alquimia, apresenta-se, no
mesmo capitulo, no que consiste a dinamica ativa da Alquimia na Idade Média e na
Renascenca, com énfase no estudo do poder criador da Imaginacdo (JUNG, 2018).
Para fins de introducdo ao tema pode-se dizer, aqui, que historicamente, como
precursores dos quimicos modernos, 0s alquimistas ndo estavam em busca da
transformacdo dos metais, mas sim da luz advinda do conhecimento experimental
do eu interior.

A partir desse pressuposto, a Alquimia surge como uma inspiragdo a quem
busca capturar seu objeto de estudo por via experimental, a quem deseja dar forma
e comunicar, descobrindo a energia do simbdlico, no particular e no geral, fora e
dentro, no processo criativo de imaginar e escrever que é transformador a si mesmo
e ao leitor, através de ensaios.

Esse poder transformador esta presente em toda a obra de Clarice Lispector
e, em Agua Viva, chega a ser narrado, em “palavra—pintura’, ao destacar a
perseguicdo, na Idade Média, as mulheres praticantes da Alquimia. (comentada no
quadro: Autorretrato em Palavra-Pintura no capitulo QUATRO)

O poder transformador de Agua Viva pode ser considerado como um ensaio
de literatura experimental produzindo uma torrente de imagens simbdlicas que

desaguam no texto escrito, assinalando o seu estilo peculiar, segundo
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caracteristicas da literatura ocidental, como a “narrativa lirica”, a “tradigao
fenomenoldgica” e a “tradicao feminista”. (FITZ, 1989, p.31)

Na presente dissertacdo, o processo experimental literario de Clarice em
Agua Viva, a partir dessas e de outras caracteristicas indicadas no decorrer deste
estudo, encontra eco no didlogo delineado entre Bachelard e Jung.

Por ser uma obra de conexdo constante entre imagem e texto, em fluxo de
consciéncia, ao transitar entre simbolos mitopoéticos em imaginacao dinamica, pode
ser conectada ao ensaio composto por Bachelard (2013) e revela, ainda, a energia
psiquica originaria do inconsciente da escritora-personagem para o0 consciente pelo
texto escrito/narrado.

Nesse movimento, ao transitar entre o geral e o particular, entre o
inconsciente e o consciente, entre o simbolo e o conceito, a funcéo transcendente
estudada por Jung (1973), na imaginacao ativa, surge como fonte de interpretacao.

Essa dinamica conduz ao que se chamou “palavra-pintura”, na transformacgéao
alquimica literaria, através da busca do entendimento de si-mesma vivida em, e por
Clarice. Desde os primérdios da humanidade, a busca de entendimento da alma, e
do Cosmos com sua luz, conduzem o individuo a sentir-se amplo e restrito, no geral
e no particular, no consciente e no inconsciente, e isso ocorre atraveés do uso de
simbolos. (JUNG, 1981)

Declara-se, aqui, o interesse pessoal na trajetoria da autora da dissertacao,
como psicologa e poeta, que pode ser indicado pela relacdo do entendimento do ser
humano, principalmente do que é ser feminino (polaridade com o masculino,
presente tanto na mulher quanto no homem) com a dimenséo simbdlica, na busca

do si mesmo.
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Ao tornar-se psicéloga e especialista Junguiana, a busca por esse
entendimento assumiu, para esta autora, o viés mitologico, alcancando o estudo das
representacdes dos arquétipos, dos simbolos e do processo alquimico. Ha alguma
producdo pessoal, nessa vertente: em Literatura, sob a forma de poemas; em
Comunicacao, em textos publicados na internet e programas de radio; na area da
Psicologia, em estudos teéricos e praticos, com relatos em eventos académicos®.

Pode-se destacar pela convergéncia entre os temas, a realizacdo de um
estudo monogréafico: “A Lua Alquimica: entre a reflexdo e a loucura” (RAMOS, 2000)°
Nesse estudo, estabeleceu-se a conexdo entre a simbologia da Lua, com outras
representacées do feminino na polaridade do elemento Yin, e a prata do luar em
complementaridade ao ouro do sol do masculino Yang. Um resultado da monografia
revelou que existe uma linha muito ténue na distincdo entre Ser Lunar (estado de
reflexdo, no consciente, a partir dos simbolos/imagens do inconsciente) e Ser
Lunatico (estar em loucura, devaneio, sem conseguir voltar ao consciente).

A narradora de Agua Viva, como personagem em primeira pessoa, é vista
nesta dissertacdo, entre esses dois estados, ao passar pelas fases caracterizadas
na transformacéao alquimica. Ela é retratada no estagio de Nigredo, primeira fase do
processo alquimico, sem esquecer que ha passagens em sua narrativa que ilustram
as outras fases alquimicas em seu processo de subjetividade.

O foco no estado de Nigredo ¢ justificado por ressaltar o luto pelo término do
relacionamento amoroso que move todo o drama narrado e escrito em prosa poética

por Clarice Lispector.

® RAMOS C. A Deusa em nés (poesia); Alkimia do Ser (programa de radio); As Duas formas de
Eensamento: linear e circular (apresentagdo no congresso o Futuro da Psicologia, 2000)

RAMOS C. A Lua Alguimica: entre a reflexdo e a loucura, Curitiba, 2000. O estudo caracteriza
dois estados: 1. Ser lunar, quando o individuo esta em contato saudavel com o seu interior
(inconsciente) em conexdao com seu consciente e 2. Ser lunatico quando o individuo realiza o
mergulho para extracdo de imagens, na matriz geradora do inconsciente, e, afoga-se antes de
conseguir chegar ao porto seguro da superficie da consciéncia.
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A hipétese inicial da mestranda, ao concluir a primeira leitura da obra, foi de
que havia tracos biograficos no texto escrito em Agua Viva, o que ficou mais
provavel ao ser localizado o comentario de Pontieri (2001)

A pintura em sentido estrito comeca a fazer parte da atividade de
Clarice somente na década de 70....seu interesse por pintura e
pintores se manifesta em ocasifes diversas, registradas em geral
nas cronicas do Jornal do Brasil, reunidas em A Descoberta do
Mundo. (PONTIERI, p.14, 2001)

A partir dos conselhos de amigos da escritora e comentaristas, em ensaios
tedricos e carta, que integram uma das edicbes de Agua Viva (2019), constata-se
gue existe, realmente, o carater biografico.

Realiza-se, entdo, nessa dissertacdo, a distincdo entre autobiografia e
autorretrato, no capitulo QUATRO, e assume-se que Agua Viva tenha caracteristicas
de um autorretrato, com base no trabalho de MIRANDA (1983).

A nocéo de “Palavra-Pintura” é associada ao estilo literario de Autorretrato,
contribuindo para a denominacdo do quadro interpretativo, ja citado, bem como o
titulo da Dissertacao.

No capitulo QUINTO, da conclusao, consideracdes finais e recomendacdes,
a nocao de “palavra-pintura” € retomada e apresentada como um termo em
investigacdo na Literatura, na Psicologia e em outras areas do conhecimento.
A partir do ponto de vista pessoal da autora da dissertacdo, recomenda-se a
continuidade de estudos que aprofundem e ampliem o termo criado.

Os resultados do estudo sdo apontados a partir da questao norteadora com
seus objetivos, a saber. Como explicitar, numa vertente literaria e psicoldgica, o
processo pelo qual a prosa poética de Clarice Lispector, em Agua Viva, apresenta
ao leitor a transformacgé&o alquimica do pensamento feminino?

A Dissertacdo desenvolve-se sob o seguinte Objetivo Geral: Explicitar, a

partir de uma vertente literario-psicolégica, um modelo dindmico/descritivo para o
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entendimento de obras escritas em prosa poética, utilizando como base o processo
de transformac&o alquimica do feminino narrado por Clarice Lispector em Agua Viva.

A partir do Objetivo Geral surgem os seguintes Objetivos Especificos:

1. Analisar a obra Agua Viva como uma escrita feminina que evidencia a
contemporaneidade no drama narrado em primeira pessoa.

2. Propor elementos extraidos do dialogo entre Bachelard e Jung, como
chaves para a analise da obra.

3. Propor o entendimento da dindmica presente nos textos escritos em
prosa poética, a partir de uma nocédo ampliada de fluxo de consciéncia construida a
partir dos autores em dialogo.

Ao concluir esta introducdo, afirma-se como eixo principal deste estudo, a
proposta de que a prosa poética, em Agua Viva, pode ser compreendida alicercada
em uma chave de leitura, segundo a qual Clarice operou durante sua escrita, num
processo criativo desenvolvido em intima sintonia com a mesma modalidade de
imaginacéao identificada por Jung, como sendo a experimentada pelos alquimistas na
producdo de suas escritas literarias e sustentada pela acédo do fluxo de consciéncia.
Esse modo de escrita literaria faz circular, ao passar do interno inconsciente ao real
e, a0 mesmo tempo, simbdlico, para o processo reflexivo consciente, em interacao
recursiva constante de si-mesma com a realidade externa.

A tematica universal e mitica repercute em nés, em projecdo a imagem no
espelho, pois todos os seres humanos, ao terem experimentado a situacdo de
término de algo, vivenciaram a morte, seja no concreto ou no simbdlico. Aqueles
gue nao se perdem no mergulho ao inconsciente, buscam superar este momento de

luto e ressignificam, pela imaginacdo, a nova criagédo, a partir da reflexdo pela forga
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da subjetividade. Tal dinamica € exposta de forma intensa e exacerbada em Agua
Viva.

Com esse entendimento, a Dissertacdo insere-se na linha de Politicas da
Subjetividade do Curso de Mestrado em Teoria Literaria da Faculdade Campos de
Andrade — Uniandrade, ao assumir a literatura produzida em fluxo de consciéncia,
no romance contemporaneo moderno, que revela o pensamento feminino em sua
escrita. “A construcdo e desconstrucdo do fluxo do imaginario na histéria de vida
pessoal e da humanidade surge como enunciacao ontologica da representacdo da
subjetividade de um escrevente”. (GUARIZO, 2013)

Ao avancar-se nesse entendimento das possibilidades e das conexdes, a
partir do fluxo do imaginario, ocorre a proposta, numa das multidimensdes do quadro
referencial analisado, de que a Escrita Literaria possa acontecer em interface com a
linguagem da Psicologia Analitica. Isso pode se efetivar em pesquisas de Politicas
da Subjetividade, com vistas a atualizacao da linha de estudo em sua expanséao para
outras areas interdisciplinares, como Arte, Informacéo, Comunicacéo e Histéria.

Nas diversas areas de conhecimento, ha a mobilizacédo de referéncias inter e
transdisciplinares contidas na histéria de vida pessoal do individuo, em sua
subjetividade, em conexdo com os simbolos coletivos presentes na imaginacéo da
humanidade, como fragmentos do inconsciente trazidos ao consciente.

Esse é o movimento constante na escrita de Agua Viva.

E este é o convite para conhecer Clarice como alquimista em busca de si

mesma, sua trajetdria, seus itinerarios e seu pensamento em Agua Viva.
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2. CLARICE LISPECTOR: A ALQUIMISTA EM BUSCA DE SI-MESMA

Este capitulo foi distribuido sob duas intengbes: convidar o leitor a
acompanhar a trajetéria e os muitos itinerarios, desde a infancia, de Clarice
Lispector como mulher que escreve, e que enfrenta o desafio e a missdo da
valorizacéo do feminino. O simbdlico processo de renascer e morrer, nos dramas em
situacdes cotidianas da vida, ilustrado pela personagem no romance Agua Viva
(1973) (2019), esta contido em outras obras de sua trajetéria e em muitos
fragmentos de sua vida, em seus Vvarios ciclos.

A outra intencdo é orientada por um dos objetivos desta dissertacao: analisar
a obra Agua Viva como uma escrita que evidencia a contemporaneidade do
pensamento feminino, no drama narrado em primeira pessoa.

As duas intencdes circulam em torno da Alquimia como processo de
transformacdo em busca de si mesma, na vida e no romance contemporaneo Agua
Viva, em que a personagem feminina € narradora e sujeito-objeto do processo
narrado.

Com vistas a apresentar os itinerarios experimentados por Clarice Lispector,
na vida e em sua escrita, optou-se por trazer a propria palavra de Clarice, revelada
em uma de suas raras entrevistas, a Ultima (LERNER, 1977) Suas respostas
expressam pensamentos, emocdes, imagens e sentimentos, a partir das tematicas
abordadas entre entrevistador e entrevistada.

O documento jornalistico é trabalhado numa tessitura com recortes de sua
primeira biografia, escrita por Nadia Gotlib (1995), e de um livro sobre a repercussao
da obra de Clarice, na Franca e no Canada - tese de doutorado de autoria da

professora Lucia Cherem (2013). A escolha das duas obras se justifica pelo lugar de
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fala feminino, sem o formato classico de biografia e sem o academicismo da tese, 0
que resultou no carater plural e literario em que foram escritas.

A biografia de Gotlib (1995) € considerada, pelo critico Benjamin Abdala
Junior, uma biografia literaria “um ensaio narrativo [...] que coloca Clarice como uma
personagem construida (contada) por muitas vozes, respeitando a maneira de ser
da propria escritora...” (ABDALA JUNIOR, 1995)

Muitas vozes e escritas também se encontram na tese escolhida para
consulta nesta dissertacdo. Cherem (2013) acolhe as vozes de mulheres
estrangeiras, algumas ja escritoras que, ao conhecerem a obra de Clarice, criam
seus textos localizados no trabalho citado.

A caracteristica peculiar de que o toque da palavra Clariceana, no fluxo do
imaginario, gera nova imagem que conduz a outra palavra expressa por outra
pessoa, recorda a autora da presente dissertacdo, um programa idealizado e
implantado pela poeta Gloria Kirinus*®. Esse programa sensibiliza o participante, ndo
iniciado em poesia, numa dindmica grupal faciltada pela poeta, através da
promocdo da sua escrita livre, em prosa poética ou poema, o que tem produzido o
surgimento de novos escritores, a partir do gosto pela experimentacdo de seus
fragmentos da imaginacgao, provocada por palavras comentadas no grupo.

Buscou-se entender mais o estilo peculiar de Clarice, em sua prosa poética,
gue se anunciava de forma mais contida na vida pessoal e de forma exacerbada e
intensa em sua obra, através das personagens, predominantemente mulheres.

Em consulta ao comentario do professor Abdala Junior (1995), em relagcéo a

primeira biografia escrita sobre Clarice Lispector, identifica-se que:

% Ha uma experiéncia no Brasil, idealizada pela Prof. Dra e Poeta Gloria Kirinus: “Lavra Palavra’,
que cria um espaco experimental para que pessoas gue nunca criaram poemas, a partir de palavras
provocadoras iniciem seu poder pessoal na poesia, através de ensaios diferenciados despertados
pelas imagens trazidas pelas palavras. http://gloriakirinus.com.br/courses/lavra-palavra/



http://gloriakirinus.com.br/courses/lavra-palavra/
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... [ela] sempre portou um retrato incompleto e fragmentério de sua personalidade.
Néadia, em sua posicdo de critica, apreende esses fragmentos e os dispbe de forma a
marcar as linhas basicas desse corpo que se revela e oculta. Para o seu leitor, ficam os
segredos que a escritora oculta (fundamentais para a maneira de ser Clarice), nas linhas do

corpo a serem preenchidas. Completa-as, entdo, pela imaginacao.”

Através da imaginacao criam-se as relacfes entre simbolos e palavras, ao
buscar desvendar o que esta oculto, a partir de fragmentos que trazem lampejos do
real, os quais se expressam no sutil do imaginario e no denso da matéria.

Na estrutura deste capitulo, em sua primeira intencdo, sdo apresentados
fatos, realizacBes, perdas e desafios na vida da escritora, na praxis de sua
existéncia. Pode-se, também, imaginar que esses aspectos do cotidiano anunciem
tracos de um temperamento que se expressa, no estilo de literatura, em toda sua
obra.

A partir da consulta & biografia e a tese referidas, bem como a entrevista,
desvenda-se, em Clarice, um estilo intimista, subjetivo, exacerbado de emocdes e
de extrema poténcia no tratamento de dramas e desafios. Isso € expresso em sua
trajetGria como escritora, expansivamente, e em sua vida pessoal, de forma mais
contida, podendo revelar, nos dois ambitos, um processo de transformacao voltado
para seu eu interior.

Esse processo conduz a autora da dissertacdo, a justificar o eixo
interpretativo da transformacéo alquimica pela similaridade do simbolismo de suas
fases com o drama contemporaneo expresso pelo pensamento feminino de Clarice,
ilustrado em Agua Viva, objeto do estudo.

Ha também uma transformacéo alquimica, perceptivel, introduzida pela

relacdo vivida na qualidade de leitora, em prépria subjetividade, nesta proposta de
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ensaio, por ser uma leitora que escreve, buscando concatenar o carater subjetivo
com o objetivo, bem como conectar o simbolo com o conceito. Bense afirma que “o
ensaio € uma peca de realidade em prosa que néo perde de vista a poesia. Ensaio
significa tentativa....”. (BENSE, 2014)

Com essa afirmativa, respalda-se a tentativa de dispor, academicamente,
sobre o que a mestranda |é e 0 que deseja escrever, contar, conectar e argumentar
e, para isso, recorre a ideias e percepcdes de outros leitores, criticos, poetas, e
estudiosos da obra de Clarice Lispector e dos criadores da Fenomenologia
Simbdlica e da Psicologia Analitica.

A imaginacdo e a reflexdo, situando-se a fenomenologia simbdlica e a
psicologia analitica é de que em Agua Viva retrata-se a vida que ndo acredita na
morte, mas que sabe que € preciso morrer para ressurgir e nascer novamente.
Imagina-se a representacdo dessa dinamica em sistole e diastole, no expirar e
inspirar, no movimento da pulsacdo da 4gua viva animal (a medusa) que é vista com
bela transparéncia que se defende e faz arder quando tocada com muita
proximidade.

Agua Viva é um romance contemporaneo moderno, pulsante, de félego,
belo, ardido e ardente. E narrado em primeira pessoa, podendo-se observar uma
escrita em fluxo de consciéncia, expressa em prosa poética, no movimento da busca
de si mesma pela personagem que traduz o0 pensamento feminino na
contemporaneidade.

A trama narrada revela o drama vivido pela personagem feminina, apos o
término de um relacionamento amoroso. Ela, uma pintora que se inicia no processo
de escrita, de forma timida e ousada, ao mesmo tempo, é apresentada e mantida,

durante toda a obra, em primeira pessoa, ndo nominada, narrando as percepcoes e
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as sensacoOes do luto, descritas sempre por ela mesma, em seus varios estagios de
transformacao, como sujeito-objeto do processo na trajetéria existencial.

Ao iniciar a trajetoria de Clarice, que é a propria Clarice em processo de
transformacao, a partir de segredos e revelacdes, ao descortinar itinerarios dentro
de si e fora dela, a partir de seu inconsciente para entender o que esta fora, no
Universo, s6 um poema de Carlos Drummond de Andrade para trazer a esséncia do
mistério.

Clarice

veio de um mistério,

partiu para outro.

Ficamos sem saber a

esséncia do mistério.

Ou o mistério nao era essencial,
era Clarice viajando nele.
(ANDRADE apud GOTLIB, 1995)



24

2.1 ITINERARIOS NA TRAJETORIA

Inicialmente, na entrevista, ao ser questionada sobre suas raizes, ela se
revela e desvela, ao surpreender a muitos de ndés, quando se nomeia,
simbolicamente, ‘Lis no Peito’, ao responder: “de onde veio esse Lispector?”

E um nome latino, ndo é? Eu perguntei a meu pai desde quando
havia Lispector na Ucrania. Ele disse que ha geracdes e geracbes
anteriores. Eu suponho que o nome foi rolando, rolando, rolando,
perdendo algumas silabas e foi formando outra coisa que parece
“Lis” e peito em Latim. [Flor de Lis11] (LERNER, 1977)

No encontro simbdlico entre a Alquimia e Clarice Lispector, a partir das
palavras dela mesma, imagina-se, neste ensaio, o cultivo da flor-de-lis em seu
coracdo. Em breve retrato histérico, na Idade Média, localiza-se essa flor em
brasdes e escudos de nobres e, também, no quanto esteve presente junto aos
alquimistas que haviam alcancado o grande grau de iluminagcdo, através do
conhecimento e da sabedoria.

Ainda hoje, mantém o significado de resisténcia, pois nasce em solos
rochosos ou mais secos e, por isso, € uma flor que cresce mesmo em condicdes
adversas. Geralmente, é vermelha e aparece solitaria. Dentro do simbolismo dos
opostos, em dissonancia ou sintonia, simboliza a guerra e a paz, a nobreza e a
simplicidade, o antigo e o atual, representacfes que podem gerar interpretacdes
variadas.

Clarice Lispector, ao elucidar, poeticamente, o nome de familia, sugere ao
imaginario simbdlico da leitora que escreve este estudo ensaistico, que é possivel
relacionar a sua trajetéria, atributos alinhados a representacao da Flor-de-Lis.

Com base na primeira biografia, escrita por Gotlib (1995), tracam-se estes

itinerarios na vida de Clarice, desde seu nascimento, ocorrido em tempo e local

1 E somente guando se assiste ao video da entrevista publicada no youtube, que se percebe, apos a
explicacao sobre seu sobrenome, que ela completa, quase sussurrando: “flor de lis”.
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adverso, a fuga da guerra na busca da paz; o reinicio, com a perda das boas
condicbes econbmicas, num ciclo de extrema miséria e simplicidade; a conexao
entre a sua busca para entender a origem antiga do sobrenome e a representacao
simbdlica que renasceu no presente

Chaya Pinkhasovna Lispector chegou ao mundo num periodo conturbado de
perseguicao aos judeus, no meio de tentativas de fuga de sua familia para garantir a
sobrevivéncia. A familia judaica, que ja tinha duas filhas, Leah e Tania perdeu suas
economias na Guerra Civil Russa, que aconteceu de 1918 a 1920, e tentou fugir da
Ucrania. Escaparam da cidade onde moravam e abrigaram-se, ainda no pais, em
uma aldeia proxima a fronteira.

Clarice nasceu a 10 de dezembro de 1920 e somente no final de 1921 foi
gue a familia conseguiu abandonar, finalmente, a Ucrania, e passou grandes
dificuldades, inclusive com o internamento da mae, ja bem doente.

Os desafios foram intensos, e somente em janeiro de 1922, a familia obteve
passaportes para a emigracdo ao Brasil, pais onde moravam outros familiares de
Mania, mée de Clarice, no estado de Alagoas.

Ao chegarem, 0os nomes russos foram substituidos por nomes préprios da
lingua portuguesa: Pinkhas, o pai, passou a ser Pedro; Mania transformou-se em
Marieta; Leah virou Elisa; Tania permaneceu com o mesmo nome e Chaya virou
Clarice.

Apoés chegarem a cidade de Maceid, em Alagoas, os desafios continuaram.
Viviam em condigbes precéarias, com conflitos decorrentes das dificuldades
econdmicas e culturais. Para sustentar a familia, Pedro tornou-se mascate,
comprando roupas velhas e usadas em areas carentes para revendé-las aos

comerciantes da cidade. Também dava aulas particulares de lingua hebraica aos
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filhos de alguns vizinhos. A situacdo econdmica da familia melhorou somente
quando ele, ao lado de seu cunhado, passou a fabricar sabao, assim como fazia em
seu pais de origem.

Perguntada, na entrevista, sobre a ocupacao profissional do pai, Clarice
menciona que ele trabalhava com representacdes de firmas, coisas de comercio,
mas completa que o pai “dava para coisas do espirito”. (LERNER, 1977)

Da forma como deu a resposta, parecia ter algum sentimento profundo de
magoa pelo pai ndo ter seguido outro caminho profissional, talvez por crer que ele
fosse um ser mais espiritualizado, que merecesse coisa melhor para fazer, porém,
nao € possivel perceber o que ela quis dizer com “coisas do espirito”.(Observacao
da autora desta dissertacao).

Na busca de uma melhoria para toda familia, o pai decidiu sair de Alagoas e
partir para outro Estado brasileiro, Pernambuco, onde achava que teria mais
sucesso, até por haver colbnia judaica mais consolidada. Aos 5 anos de idade,
portanto, com a familia, Clarice mudou-se para Recife, onde passou a infancia e o
inicio de sua adolescéncia. Essa mudanca e, provavelmente, a afeicdo que criou
com essa cidade, fez com que, na fase adulta, ap0s naturalizar-se brasileira,

dissesse que era pernambucana.
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2.1.1 Infancia em Pernambuco

Uma flor de menina, Chaya na Ucréania, agora Clarice de Recife, cresceu
amando seus pais, em pais estrangeiro e participando, desde cedo, na sustentacao
econdmica da familia. Precocidade também no processo de escrita, enfrentando
recusas na publicacdo de suas histérias. Sofreu com seu primeiro luto de perda da
mé&e e sentiu a angustia como motivagdo para ler e escrever.

Em Recife, sua nova e amada cidade, iniciou a trajetéria de escritora. Clarice
revela em suas acodes, desde menina, a forca do nome de origem, que simboliza a
flor-de-lis, pois a familia resistia as adversidades da realidade e isso foi uma
constante também, nas atitudes dela.

Desde muito cedo, contribuiu com a renda da familia, e isso ocorreu durante
toda sua vida, como filha amorosa. Assim ela representa a interacao entre o antigo e
o atual (significado da flor-de-lis) ao integrar-se ao esforco de melhoria das
condicBes familiares. Ja no curso primario, comecou a dar aulas de Matematica aos
filhos dos vizinhos, além de iniciar com seu processo de escrita.

Com pouca idade, ja escrevia textos que anunciavam o reconhecimento que
teria, quando adulta, com seus contos, romances e ensaios, na qualidade de uma
das escritoras brasileiras mais importantes do século XX e a maior escritora judia,
desde Franz Kafka.

Além de escritora, Clarice foi tradutora. Uma iniciativa de seu pai, motivado
por desejar que suas filhas frequentassem o meio judaico desde cedo, fez com que
mudasse de escola, o que pode ter influenciado o desenvolvimento de suas
habilidades iniciais para, mais tarde, tornar-se tradutora. Ingressou na terceira série

do Colégio Hebreu-lidiche-Brasileiro, onde aprendeu hebraico e iidiche.
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Nessa mesma fase, aos 10 anos, Clarice inspirou-se numa peca de teatro
gue assistiu, escrevendo sua primeira producdo teatral: “Pobre menina rica”, em trés
atos, cujos originais foram perdidos.

Na entrevista ao jornalista Lerner, foi questionada sobre quando teria iniciado
seu habito de escrever e como havia sido sua producdo na adolescéncia. Ela
confirmou os dados de biografia que revelam sua precocidade, conforme citado
neste trabalho e respondeu que, ao comecar a ler, também iniciou a escrever
pequenas historias: “Antes de sete anos eu ja fabulava, ja inventava historias, por
exemplo, inventei uma histéria que ndo acabava nunca.”

Quando fez sua apreciagéo sobre a producdo literaria na fase de adolescente,
mencionou que era “cadtica, intensa e inteiramente fora da realidade da vida.”

Aqui, pode-se levantar a hipotese de que o inicio de sua adolescéncia tenha
sido de solidao, pois sua mée morreu quando Clarice tinha dez anos. Apos ter sido a
companheira, no periodo da doenca materna, escrevia e lia para a mde acamada,
seus contos e pecas. Clarice também dedicou a mae, a sua primeira peca para
piano.

Contos e pequenas histérias povoaram a escrita da infancia de Clarice que
relatou, na sua entrevista, de forma muito clara e humilde, que seus contos, criados
quando crianca eram recusados para publicacdo pelo Diario de Pernambuco, pois
nao tinham os personagens comuns ao mundo infantil: “Os outros diziam assim: ‘Era
uma vez, e isso e aquilo...” E os meus eram sensacgdes.... Eram contos sem fadas,
sem piratas. Entdo ninguém queria publicar.” (GOTLIB, 1995)

Ao concluir o curso primario, Clarice ingressou, em 1932, aos doze anos, no
Ginasio Pernambucano. Aos 13 anos, trés anos apos a morte de sua mae, sentiu-se

movida por um forte sentimento de angustia, que é relacionado neste trabalho, numa
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hipotese interpretativa, com o fato de sentir-se solitaria pelo luto da auséncia da
mae.

O que se sabe, pela biografia, € que foi assumida por grande desejo de ler e
escrever. (GOTLIB,1995) Sobre essa fase, comentou, na entrevista, ao ser
guestionada sobre os autores que realmente tiveram influéncia na sua formacéo
como escritora:

Eu ndo sei realmente por que misturei tudo. Eu lia romance para
mocinhas, livro cor-de-rosa, misturado com Dostoiévski. Eu escolhia
os livros pelos titulos e ndo pelos autores. Misturei tudo. Fui ler, aos
treze anos, Hermann Hesse, “O Lobo da Estepe”, e foi um choque. Ai
comecei a escrever um conto que ndo acabava nunca mais. Terminei
rasgando e jogando fora.” (LERNER, 1977)

2.1.2 Juventude no Rio de Janeiro

Mudancas de estados sejam geogréficos externos, tanto quanto subjetivos
emocionais internos ocorreram neste ciclo de vida de Clarice: o ingresso no curso de
Direito, a perda do pai, seu chamamento interior, de valorizacdo do feminino e das
guestBes sociais, a diversidade de atividades profissionais, o enfrentamento de
preconceitos e discriminacdes, as primeiras publicacdes, a descoberta do amor nao
correspondido, as muitas amizades e a criacao de seu primeiro romance literario.

A mudanca, dentro do Brasil, ocorreu aos 14 anos, em 1934, antes de
terminar o ginasio, quando se mudou com o pai e as irmas para o Rio de Janeiro,
porque ele desejava ampliar seus negdcios e, também, gostaria de propiciar bons
casamentos para suas filhas nos circulos judaicos cariocas. Ao concluir o ginasio em
1936, Clarice matriculou-se na escola preparatéria a Faculdade de Direito da UFRJ,
denominada, a época, de Universidade do Brasil, na qual ingressou em 1939,

apesar de contrariar o pai com sua decisao.
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E a reprovacdo quanto a esse comportamento ndo estava presente somente
no pai. Como uma flor-de-lis que enfrenta a resisténcia para crescer, sempre
pioneira, desde crianca, e continuando na fase adulta, Clarice ingressou no curso de
Direito, causando estranheza na sociedade por duas razdes: por ser mulher, e por
nao pertencer a elite carioca.

N&o pertencendo a elite, precisou contribuir com a renda da familia,
conforme havia feito desde crianca, agora, com aulas particulares de Portugués e
Matematica, ao mesmo tempo em que estudava Datilografia e inglés. Enquanto
cursava Direito, trabalhou como secretaria em escritério de advocacia e em
laboratorio, além de realizar traducdes de textos cientificos para revistas.

Com todas essas atividades e abrindo espaco para a mulher assumir
campos de atuacao diversos, pode-se afirmar que Clarice valorizou o ser feminino,
tanto no cotidiano doméstico, quanto em sua trajetéria profissional, que foi
alimentada sempre pelo desejo de mudancgas sociais.

Seu interesse em cursar Direito era motivado pelo estudo dos problemas das
penitenciarias para proposi¢cao de um novo modelo. Publicou na revista universitaria
“A Epoca”’, dois ensaios: ‘Observagbes sobre o fundamento do direito de punir e
‘Deve a mulher trabalhar?” A partir do testemunho de sua vida, a resposta a
pergunta em seu ensaio, no meio académico, foi brilhantemente respondida.

Ainda sobre o tema da escrita em sua familia, comentou com o jornalista
Lerner ter sido surpreendida quando soube, recentemente, por uma tia, que sua
mae, embora nunca houvesse publicado, escrevera poemas e um diario.
Acrescentou, ainda, que a sua irma Elisa Lispector também escrevia romances e a

outra irm&, Tania Kaufman, escrevia livros técnicos. (LERNER, 1977)
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A partir de 1940, comecou outra area de trabalho e iniciou-se como
tradutora. Cursava Direito, traduzia profissionalmente e comecou a se interessar
novamente pela literatura, da qual havia se afastado pelas circunstancias da
realidade. Publicou, entdo, na revista Pan, em maio de 1940, o seu primeiro conto:
Triunfo, através do qual ela descreve os pensamentos de uma mulher abandonada
por seu companheiro (um tema com o qual nos deparamos, também, em Agua
Viva).

No mesmo ano, em agosto, novo luto em sua vida, com a morte do pai, aos
55 anos, ap0s uma cirurgia de vesicula. ApOs essa perda, Clarice e sua irma Elisa
foram residir com Tania que, a época, ja havia se casado.

Nessa fase, apds a publicacdo do primeiro conto, Clarice comecou a visitar
muitas redacdes de revistas, devido ao sentimento de insatisfacdo com o trabalho do
escritorio e a diminuicdo de seu entusiasmo pela area do Direito. Sua intencdo era
entrar na area do jornalismo, apesar das dificuldades sentidas por ser mulher e pelo
periodo politico do governo de Vargas. Além da censura governamental, havia os
desafios sentidos pelas mulheres, na area jornalistica, que permitia somente a
circulacdo de determinados periédicos. Entre as revistas permitidas para circulacdo
a época, devido a censura, havia ‘Vamos Ler!’ direcionada ao publico masculino de
classe alta.

Na entrevista a Julio Lerner, Clarice apontou a dificuldade sentida quanto a
discriminagdo das escritoras, num meio predominantemente, masculino e
preconceituoso:

Escrevi vérias coisas antes de publicar meu primeiro livro. Eu escrevia para revistas
— contos, jornais. Eu ia com uma timidez enorme, mas uma timidez ousada. Eu sou timida e
ousada ao mesmo tempo. Chegava la nas revistas e dizia: “Eu tenho um conto, vocé nao

quer publicar?” Ai me lembro que uma vez foi o0 Raimundo Magalhaes Jr. que olhou, leu um
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pedaco, olhou para mim e disse: “Vocé copiou isso de quem?” Eu disse: “De ninguém, é

meu”. Ele disse: Vocé traduziu?” Eu disse: “Nao”. Ele disse: “Entao eu vou publicar”. Era

sim, era meu trabalho. (LERNER, 1977)

A partir desse dialogo, o primeiro texto publicado na revista foi Eu e Jimmy,
no més de outubro de 1940, um conto com tematica feminista centrado na relacao
amorosa entre um homem e uma mulher. Na mesma revista, Clarice publicou outros
contos, mais tarde, em paralelo com sua funcdo na Agéncia Nacional, 6érgdo publico
governamental no qual trabalhou como tradutora. Seu objetivo era entrar,
efetivamente, na area da literatura, mas era preciso recomendacdes de pessoas
influentes junto as editoras.

As recomendacdes pretendidas ndo aconteceram, pois surgiu uma chance
inesperada que assegurou o inicio de sua vida de escritora. O fato de ndo haver
vaga para tradutor, fez como que ela fosse contratada como editora e reporter,
sendo a Unica mulher que ocupava tal cargo.

Em seu novo emprego, com seu primeiro salario, comprou o livro Felicidade
de Katherine Mansfield que a influenciaria ao longo da vida e sobre o qual comentou
“Este livro sou eu.” Nesse trabalho, podia escrever textos e fazer entrevistas, porém,
nesse periodo de censura pelo regime de Vargas, o0s textos escritos seguiam uma
linha editorial definida que se resumia em relatos de entrevistas com militares
estrangeiros de passagem pelo Brasil, e em coberturas de inauguracdes de locais
ligados ao governo.

Na equipe da Agéncia Nacional onde trabalhava, conheceu Lucio Cardoso,
um escritor e jornalista mineiro, jovem, vinte e seis anos, respeitado no meio literario.
Desenvolveram uma forte amizade, a partir da similaridade entre os gostos literarios
de ambos. Tal amizade evoluiu, por parte de Clarice, para uma paixdo que nao foi

correspondida, pois Cardoso tinha orientacao afetiva homossexual.
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Entretanto, o relacionamento com ele e com o restante da equipe abriu-lhe
novas possibilidades na experiéncia literaria tdo desejada, e favoreceu a publicacao
do que ela escrevia. Por intermédio de Cardoso, passou a frequentar o grupo de
amigos que se encontrava no bar Recreio, na Cinelandia, composto por literatos
como Vinicius de Moraes, Cornélio Pena, Otavio de Faria e Rachel de Queiroz.
Muitos amigos a rodeavam, mas Clarice era reservada e parecia ser triste, sentindo-
se sozinha apds sua decep¢do amorosa.

Uma questdo sobre tristeza e soliddo surpreendeu e desconcertou a
entrevistada. O entrevistador perguntou: “A partir de que momento, de acordo com a
escritora, 0 ser humano vai se transformando em triste e solitario?” Com sua
inteligéncia e criatividade, evidenciada em toda sua obra, Clarice acrescentou,
rapidamente, o fator “amizade” e justificou o ar de tristeza por seu “cansaco” ao
esquivar-se de assumir ser triste e solitaria.

Ah, isso é segredo. Desculpe, ndo vou responder. A qualquer
momento da vida, basta um choque um pouco inesperado e isso
acontece. Mas eu nao sou solitaria. Tenho muitos amigos. E sé estou
triste hoje porque estou cansada. No geral sou alegre. (LERNER,
1977)

s

O fato de ter muitos amigos € evidenciado por meio de seu trabalho na
Agéncia Nacional, onde conheceu varias pessoas que se tornaram companheiros e
incentivadores de seu interesse por literatura. Muitos deles eram entrevistados por
Clarice. Entre esses, 0 poeta Augusto Frederico Schmidt, em reportagem sobre
assunto alheio a literatura, porém, a admiracdo pela obra poética do escritor,
aproximou-o0s, construindo uma amizade que permaneceu pela vida toda.

Além de seus amigos escritores, assim como Augusto Frederico Schmidt,
personalidades politicas também foram conhecidas por ela, gracas a seu trabalho.

Por exemplo, em maio de 1941, como reporter, conheceu o presidente Getulio
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Vargas, em inauguracado privada do Museu Imperial de Petropolis. Em outra ocasiao,
escreveu artigo sobre um evento presidido pela primeira-dama Darcy Vargas e o
publicou no periodico paulista Diario do Povo, com o titulo: Onde se ensinaréd a ser
feliz.

Desse modo, como jornalista, com artigos, reportagens e entrevistas, sua
funcdo de reporter foi se mesclando com a literatura, e a publicacdo de contos
comecou a ocorrer como maior agilidade.

Na revista “Vamos Ler!” em que iniciou a divulgacdo de seu trabalho como
escritora, publicou o conto Trecho, cujo tema é a espera de uma mulher por seu
companheiro, num bar. Em seguida, publicou no semanario “Dom Casmurro”,
periédico orientado ao publico jovem de classe alta, Cartas a Hermengardo, uma
trilogia de textos sobre uma mulher que aconselha um homem a ouvir seus instintos.

Sua obra repleta de cenas simples e tramas psicologicas faz emergir a
caracteristica central de sua literatura: a epifania de personagens comuns em
momentos do cotidiano e as dendncias quanto as questbes sociais dentro deste
cotidiano. Uma das respostas de Clarice na entrevista de 1977 evidencia essa
caracteristica.

“

Perguntou o jornalista: “- Entre seus diversos trabalhos existe um filho

predileto. Qual aquele que vocé vé com maior carinho até hoje?”

Uma coisa que eu escrevi sobre um bandido, um criminoso chamado
Mineirinho, que morreu com trés balas quando uma s6 bastava. E
gue era devoto de S&o Jorge e que tinha uma namorada. Eu ndo me
lembro muito bem, ja faz bastante tempo. Ha qualquer coisa assim
como “o primeiro tiro me espanta, o segundo tiro n&o sei 0 que, 0
terceiro tiro Eu me transformei no Mineirinho, massacrado pela
policia. Qualquer que tivesse sido o crime dele uma bala bastava, o
resto era vontade de matar. Era prepoténcia. (LERNER, 1977)

Novos contos também expressam essa forma de tratar a realidade. Em

1942, alguns outros foram escritos e publicados. Em 1979, em coletanea postuma: A
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Bela e a Fera. Nessa publicacdo, encontram-se os contos Gertrudes pede um
conselho; Obsessdo (com o protagonista de nome Daniel, inspirado em Lucio
Cardoso, que reaparece em O Lustre, seu segundo romance, no ano de 1946), e o
conto Mais dois bébados.

Quando superou, em seu préprio cotidiano, a paixdo por Cardoso, Clarice
Lispector iniciou um relacionamento com Maury Gurgel Valente — seu futuro marido -
nascido em 1921, no Rio de Janeiro, contemporaneo no curso de Direito, no qual
ingressara em 1938, um ano antes de Clarice. Em 1940, ele foi aprovado e assumiu
a carreira diplomatica, o que o impedia de casar-se com Clarice que tinha apenas
documentos como estrangeira.

Apesar de ambos desejarem o casamento, Clarice s6 faria 21 anos em
dezembro de 1941, idade minima para requerer a naturalizacdo, segundo a
legislacdo vigente. Na intencdo de apressar o processo, ela escreveu a Getulio
Vargas. Mesmo assim, 0 processo seguiu 0 tempo legalmente previsto e somente
em janeiro de 1943, Clarice conseguiu naturalizar-se brasileira, formou-se em Direito
e casou-se em dezembro do mesmo ano.

Devido ao casamento, para acompanhar o marido na carreira diploméatica,
Clarice morou muitos anos fora do Brasil, onde seus filhos nasceram: Pedro, em
1948, na Suica, e Paulo, em 1953, nos Estados Unidos.

Antes de sair do Brasil, em fevereiro, Clarice transferiu-se para o jornal “A
Noite”, cuja redagdo era dividida com arevista ‘Vamos Ler!’ sendo ambos os
veiculos, extensdes da Agéncia Nacional onde também trabalhou. Em maio de 1943,
obteve, oficialmente, seu primeiro registro profissional como redatora.

Desde marco de 1943, comecara a planejar seu primeiro romance literario,

Perto do Coracao Selvagem, concluido em novembro e constituido, basicamente, de
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rascunhos, escritos separadamente e unidos num unico livro, por sugestédo de Lucio
Cardoso, que também sugeriu o titulo, inspirado numa passagem do livro Retrato do
Artista quando Jovem, de James Joyce o qual, na opinido de Cardoso, usava
técnicas que lembravam as de Clarice. Seu contato com textos de escritores
modernistas ocorreu por meio de leituras junto com o amigo Francisco de Assis

Barbosa que também a aconselhou no processo de escrita de seu primeiro romance.

2.1.3 Maturidade ap0s o primeiro romance

Aqui, a fase da vida da escritora tomou novos rumos de maturidade, mesmo
com pouca idade, muitas realizac6es e novos desafios, tanto na literatura, a partir de
seu primeiro romance, quanto em sua vida particular, apés o casamento: viagens,
residéncias fora do Brasil, maternidade e dissolu¢cédo da unido, com retorno imediato
ao Rio de Janeiro, o incéndio em seu quarto e sua morte.

Em dezembro de 1943, o primeiro romance Perto do Coracédo Selvagem foi
publicado pela editora do jornal A Noite, com mil exemplares. A obra foi recebida
com entusiasmo no meio literario e recebeu elogios da critica especializada e
comparacdes com escritores europeus como Virginia Woolf, James Joyce, Sartre e
Marcel Proust. Tal comentério irritou Clarice que, mais tarde, declarou ndo ter lido
nenhum livro dos autores referidos a época da escrita de seu romance.

Muitos elogios foram dedicados ao seu primeiro romance. Alguns criticos
também realizaram apreciagdes menos elogiosas, tais como Alvaro Lins que fez um
comentario ao mencionar que os temperamentos femininos enfraqueciam a obra.
Sérgio Milliet até sugeriu que Lispector deveria ser um pseuddnimo. A esse respeito,
Clarice mencionou na entrevista, em fevereiro de 1977:

Eu publiquei o meu livro e fui embora do Brasil, porque eu me casei
com um diplomata brasileiro, de modo que n&o conheci as pessoas
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que escreveram sobre mim. Quando escrevi meu primeiro livro, Sérgio
Milliet (eu era completamente desconhecida, € claro) diz assim: “Essa
escritora de nome desagradavel, certamente um pseuddnimo” Nao
era, era meu nome mesmo.” (LERNER,1977)

No més seguinte ao langamento de seu livro, em licenca do jornal “A Noite”,
seguiu para acompanhar o marido que se tornou vice-consul e havia sido transferido
para o estado do Pard. Com o nome de Clarice Gurgel Valente, ficou nesse ciclo de
vida, em Belém, sem atividades profissionais, dedicando seu tempo a leitura de
varios autores.

Apos o fim da Segunda Guerra Mundial, no més de julho do mesmo ano, seu
marido foi transferido para o Consulado Brasileiro em Napoles. Em sua nova cidade,
Clarice solicitou as autoridades militares, permissdo para realizar trabalho
comunitario junto a enfermagem, atendendo soldados feridos, incluindo os
brasileiros. Visitava, diariamente, o hospital, escrevia e lia cartas para os soldados,
além de ajudar as enfermeiras de acordo com as necessidades.

No més em que se mudou para a Itélia, ela estava escrevendo seu segundo
livro: O Lustre (1946), cujos primeiros textos ja haviam sido mostrados ao seu amigo
Lucio Cardoso. Naquela ocasido, Manuel Bandeira enviou-lhe uma carta, pedindo o
segundo romance e alguns poemas para publicacdo em antologia. Em resposta a
leitura dos poemas enviados por Clarice, Bandeira criticou, fortemente, sua poesia, o
que fez com que ela queimasse todos os poemas que havia escrito. Mais tarde,
Bandeira reconheceria Clarice como poeta e lamentaria ter feito aquela apreciagéao
critica ao declarar seu sentimento de culpa, por ter sido mal interpretado em seu
comentario.

Como escritora de prosa, sua obra Perto do Coracdo Selvagem ganhou
o Prémio Graga Aranha de melhor romance do ano, em outubro de 1945.

Nesse periodo, intensificou a correspondéncia com os amigos brasileiros, dos quais,
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além das cartas, recebeu suas novas criacOes literarias. Leu e releu escritores
diversos de muitos paises. Nas cartas que escrevia, Clarice expressava a saudade
do Brasil e a inquietagdo quanto a vida diplomatica. Contou aos amigos que adotara
um céao vira-lata encontrado em Napoles, a quem dera o nome de Dilermando, tendo
sido, posteriormente, uma inspiracao para alguns de seus textos.

O Lustre, que foi escrito de forma linear, ao contrario do romance Perto do
Coracdo Selvagem, foi publicado no inicio de 1946, pela Editora Agir, quando
Clarice veio ao Rio de Janeiro, entre janeiro e margco, como integrante do correio
diplomatico do Ministério das Relacfes Exteriores. Muitos dos trabalhos criticos
sobre esse livro indicam a sua relacdo com a filosofia existencialista de Sartre.
Durante a rapida viagem, fez novos amigos que marcariam sua vida, entre os quais,
Bluma Chafir Wainer, esposa do jornalista Samuel Wainer, além de Rubem Braga,
Otto Lara Resende e Paulo Mendes Campos, com quem teria um romance, apos
separar-se do marido.

No inicio de marco, ainda no Brasil, recebe a noticia de que o marido havia
sido transferido para a Suica, o que fez com que ela retornasse para a Europa, onde
em Napoles, precisou abandonar o cdo Dilermando devido a falso rumor de que os
hotéis em Berna ndo aceitavam animais. Apés a mudanca, enfrentou dificuldades de
adaptacado e se habituou a frequentar os cinemas quase que diariamente. Também
lia novos autores, geralmente europeus.

Continuou escrevendo e publicou contos no suplemento Letras e Artes, do
jornal carioca “A manha”. Assim surgiram dois contos: em agosto, O crime, inspirado
no abandono de seu céo, tendo sido reescrito com o titulo de O crime do professor
de Matematica, fazendo parte do livro Lacos de Familia, em 1960, e O jantar,

publicado em outubro.
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Antes do nascimento dos filhos, Clarice fez terapia, em 1946, com o Dr.
Ulysses Girsoler. Em 1948, na Suica, nasceu Pedro, o filho primogénito, que
demonstrou desequilibrios de comportamento e, durante a adolescéncia, foi
diagnosticado como esquizofrénico. Clarice sentia-se culpada pela doenca mental
do filho e teve extrema dificuldade para lidar com a situa¢cdo, uma vez que 0 garoto
era muito agressivo e precisou ser internado em hospitais psiquiatricos por algumas
vezes. Em 1949, ainda em Berna, na Suica, publicou A Cidade Sitiada.

Mais uma mudanca da familia ocorreu e comecaram a residir nos Estados
Unidos, devido a transferéncia diplomatica de Maury. Em Washington, nasceu
Paulo, em 1953.

Com os dois filhos, um adolescente com problemas mentais sérios e 0 outro
ainda crianca, com 6 anos, Clarice decidiu separar-se do marido, em 1959. Seus
motivos foram expostos como as viagens constantes de trabalho do marido, e sua
exigéncia para que o acompanhasse todo o tempo, 0 que a impedia de ter os
cuidados com o filho que requeria um lugar fixo, e também com o filho cacula que
nao conseguia manter amizades e se adaptar aos diversos locais das residéncias.
Outro motivo eram as desconfiancas e ciimes do marido.

A época, o desejo de dedicar-se, profissionalmente, a carreira de escritora,
parece ter sido, também, um motivo que a levou a decisdo da separagdo, porém
Clarice confidenciou e surpreendeu ao responder ao jornalista Lerner, na entrevista

de 1977, quando lhe foi perguntado: “- Clarice, a partir de qual momento vocé

efetivamente decidiu assumir a carreira de escritora?”

Eu nunca assumi... Eu ndo sou uma profissional, eu s escrevo
guando eu quero. Eu sou uma amadora e faco questdo de continuar
sendo amadora. Profissional € aquele que tem uma obrigacéo
consigo mesmo de escrever. Ou entdo com 0 outro, em relagédo ao
outro. Agora eu faco questdo de ndo ser uma profissional para

manter minha liberdade.(LERNER, 1977)
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E quanto a literatura infantil, ao ser perguntada, Clarice relembrou o pedido de

seu filho e enfatizou sua caracteristica maternal, ao iniciar este modo de escrita,

[

respondendo desse modo, a indagacao: “- Como vocé explica a Clarice Lispector

voltada para a literatura infantil?”

Comecou com meu filho quando ele tinha seis anos, seis ou cinco
anos, me ordenando que escrevesse uma histéria pra ele. E eu
escrevi. Depois guardei e nunca mais liguei. Até que me pediram
um livro infantil. Eu disse que ndo tinha. Eu tinha inteiramente
esquecido daquilo. Era tdo pouco literatura para mim, eu nao queira
usar isso para publicar. Era para o meu filho. Ai lembrei: “Bom,
tenho, sim.”. Entdo foi publicado. Foram publicados trés livros de
literatura infantil e estou fazendo o quarto agora. (LERNER, 1977)

Em depoimento gravado, seu filho Paulo Gurgel Valente relatou aspectos
interessantes sobre a origem dos livros infantis escritos pela mae, e nos quais, ela
tratou diversos personagens do mundo animal. O livro infantil O mistério do coelho
pensante foi escrito a pedido dele, conforme foi mencionado também por Clarice na
entrevista.

Segundo seu testemunho, 0s animais existiam em sua casa, bem como as
situacdes contadas. Por exemplo, o livro A mulher que matou os peixes, narra o fato
de quando ele viajou e Clarice se esqueceu de alimentar seu peixinho. Varias
histérias foram criadas a partir de fatos da realidade cotidiana e pela visédo
imaginativa da mae. “Literatura sendo uma coisa autobiografica”.'?

Clarice sempre esteve muito proxima dos dois filhos. Apds a separacao
voltou com eles, enquanto o ex-marido permaneceu na Europa, tendo tentado a
reconciliacdo. Quando Clarice retornou, comegou a escrever para jornais, tendo
assinado seus textos com o pseudénimo de Helen Palmer.

Escreveu na coluna Correio Feminino Feira de Utilidades, no jornal carioca

Correio da Manha. Em 1960, ano seguinte de sua mudanca para o Brasil, assumiu a

coluna S¢6 para mulheres no Diario da Noite, como ghost-writer da atriz llka Soares.

2 Comentario de Paulo Gurgel Valente, filho de Clarice Lispector, em seu testemunho ao Instituto
Moreira Sales, reforga a indicagao do carater autobiogréafico da obra de sua mae.
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Em A Macd no Escuro (1961), surgiu Martim, primeiro protagonista
masculino de suas histérias. Em 1964, foram publicados dois livros: A Legido
Estrangeira (contos) e seu quinto romance A Paixao Segundo G.H., uma das obras
mais famosas da escritora.

Em 1966, Clarice foi vitima de um incéndio em sua residéncia ao dormir com
um cigarro aceso. Os efeitos, além dos materiais com a destrui¢do total do quarto,
atingindo-a, fisicamente, e ela ficou hospitalizada entre a vida e a morte por trés
dias, tendo quase que amputar sua mao direita devido a gravidade dos ferimentos,
que a fizeram permanecer hospitalizada por mais dois meses. Desde a
adolescéncia, Clarice tinha o habito de fumar, enquanto compunha seus textos. Isso
foi relatado ao jornalista: “- Vocé acorda a que horas?”

Quatro e meia, cinco horas. Fico fumando, tomando café, sozinha,
sem nenhuma interferéncia. Quando estou escrevendo alguma
coisa eu anoto a qualquer hora do dia ou da noite, coisas que me
vém. O que se chama inspiracdo, ndo é? Agora quando estou no
ato de concatenar as inspiracdes, ai sou obrigada a trabalhar
diariamente. (LERNER, 1977)

Entre 1967 e 1969, Clarice publicou dois livros infantis: O Mistério do Coelho
Pensante e A Mulher Que Matou os Peixes, (ambos mencionados na entrevista-
testemunho por seu filho Paulo Gurgel Valente, citada neste capitulo). Ainda em
1969, foi lancado seu sexto romance. Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres,
que ganhou o prémio “Golfinho de Ouro”. Em 1972, lancou o livro Felicidade
Clandestina, uma reunido de contos, alguns ja publicados.

Apo6s Agua Viva, em 1973, publicou coletaneas de contos, como A Via Crucis
do Corpo e Onde Estivestes de Noite, em 1974. Nesse periodo, saiu seu terceiro
livro infantil, A Vida intima de Laura. No ano de 1975, publicou crénicas e contos
com o titulo Visdo do Esplendor. No mesmo ano, De corpo inteiro com entrevistas

concedidas a imprensa. Em 1977, meses antes de sua morte, vem a publico A Hora
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da Estrela. Também é desse periodo, Um sopro de vida, publicacdo postuma,
organizada por Olga Borelli.*®

Segundo referéncias de criticos, suas principais obras sao: Perto do
Coragdo Selvagem (1944), Lacos de familia (1960), A Paixado segundo G.H (1961),
A Legido estrangeira (1964), Felicidade Clandestina (1971), Agua Viva (1973) e A
Hora da Estrela, seu ultimo romance, em 1977.

Clarice faleceu no dia 9 de dezembro, no Rio de Janeiro, em decorréncia de
um cancer de ovario, um dia antes de completar 57 anos. Ja muito doente, seu filho
Paulo Gurgel Valente relatou que, ao ir de taxi para o hospital, em sua ultima
viagem, Clarice imaginou iniciar um itinerario maravilhoso e comentou que iria
passar em Paris, Italia e etc. colorindo tanto os detalhes que o motorista se
entusiasmou e perguntou se poderia ir junto.

Deixou dois filhos e uma vasta obra literaria composta de alguns livros para
criangas, novelas, contos, cronicas, ensaios e romances, entre os quais Agua Viva
que, a seguir, sera tratada em caracteristicas de sua contemporaneidade como
romance escrito em fluxo de consciéncia na prosa poética, narrado na primeira

pessoa, em escrita feminina.

2.2 O ROMANCE CONTEMPORANEO: AGUA VIVA, SUA ESCRITA EM FLUXO
DE CONSCIENCIA NA PROSA POETICA

Ao situar Agua Viva, sua escrita em fluxo de consciéncia na prosa poética, é
interessante introduzir o assunto com a resposta de Clarice Lispector ao comentar a

distincdo entre como sentia sua comunicagdo ao escrever para criangca e ao

¥ Os dados sobre as publicacbes de Clarice Lispector, na década de 60, foram coletados em
OLIVEIRA, A.M: “Tensionamentos entre a prosa e a poesia em Agua Viva, de Clarice Lispector”.
(dissertacdo de mestrado), S.P, UNIFESP, 2019
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escrever para adulto. — “E mais dificil vocé se comunicar com o adulto ou com a
crianga?” perguntou o entrevistador - “Quando me comunico com crianca € facil
porque sou muito maternal. Quando me comunico com o adulto, na verdade, estou
me comunicando com o mais secreto de mim mesma.” (LERNER, 1977)

Esse comunicar-se com o0 mais secreto de si mesma transborda ao leitor,
através da personagem de Agua Viva, que transborda a intensidade do momento
interior na subjetividade da escritora.

Essa intensidade, advinda de sua interioridade, que oferece eco a analise
interpretativa realizada nesta dissertacdo, € apontada por Bosi (2003) ao afirmar
haver, na génese das historias de Clarice, uma exacerbacao tal do momento interior
que a propria subjetividade entra em crise, fazendo com que o espirito procure um
novo equilibrio, trazido pela "recuperacdo do objeto”. Segundo o autor, esse
processo de uma desconstrucdo da subjetividade para a recuperacdo do objeto
extrapola o nivel psicologico e representa um salto para a esfera do metafisico.

Em Agua Viva, essa comunicacdo da personagem com o mais secreto de Si
mesma se expressa, por diversas variantes, em sua escrita que pode ser
caracterizada como experimental, conforme citado por alguns estudiosos
referenciados nesta dissertacao.

Segundo a apreciacdo da autora deste estudo, tracos do temperamento
elemental de Clarice: melancdlico, intuitivo, envolvente, transformador e profundo,
podem ser simbolizados pelas propriedades da agua, a partir do imaginario em
Bachelard (2013).

A partir de Jung, € possivel evidenciar a escrita em fluxo de consciéncia pelo

uso de simbolos imagéticos, presentes no inconsciente, justamente por esta
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exacerbacdo do momento interior, visto por Bosi (2003) como um “salto metafisico”,
e, por Pacheco, como “criagdo césmica”, conforme texto aqui transcrito:

Este € um livro estranho e fascinante, alguma coisa nova em termos
de literatura brasileira, talvez a obra mais completa (apesar de curta)
de Clarice Lispector, um nome maior nas letras brasileiras
contemporaneas. Agua Viva ndo é propriamente um romance no
sentido tradicional, mas uma criacdo cosmica, um espelho humano
de infinitas refracdes, se fosse possivel o poliedro na imagem plana.
E talvez o romance do futuro, uma historia transparente, a alma e
condicdo humana em estado puro. E a libertacdo, em termos de
criacao literaria, do incidente - o particular abrangendo o geral - e
explicando o0 universo. S&o vivéncias nitidas e lindas, se
desdobrando para o fascinio do leitor, a gente se encontrando a todo
instante com elas, como se fossem personagens a prender
irremediavelmente [o leitor. (PACHECO, 1973)

O particular que abrange o geral ao explicar o universo é obtido gracas a
escrita em fluxo de consciéncia da escritora. A condicao humana, em estado puro
como a imagem de um espelho humano de infinitas refragbes, remete a escrita em
prosa poética e uma obra sem fim, em que Clarice usa a narracdo do drama em
primeira pessoa, 0 que caracteriza um romance e ensaio contemporaneos.

Em Agua Viva, a escrita feminina surge com vitalidade, a partir do
rompimento de um relacionamento amoroso que traz sensacdes, imagens, simbolos
e, em tom menor, as reflexées a partir de pensamento lgico.

Roncador (2019) levanta algumas caracteristicas que, segundo a autora, em
obras anteriores escritas por Clarice, apenas poderiam ser apontadas e que, em
Agua Viva, surgem como muito relevantes na narrativa da personagem, tais como:
fragmentacao do texto, referéncias autobiograficas, problematizacdo da linguagem,
guestionamento do ato de escrever.

E importante assinalar que a personagem narradora ndo € nominada.
Assume a escrita sendo pintora, e parece transitar entre cores e palavras diante de
uma fragmentagéo do texto que traz o movimento continuo, a partir da circularidade

com que é tratado o tema.
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Com grande maestria, a pintora, como personagem narradora, usa 0O
recurso da escrita para comunicar-se, num monologo, com o ex-companheiro,
fazendo jorrar a expressao de seus diversos momentos, segundo as diferentes
sensacodes, apds o rompimento entre eles.

Essa forma de narrar o estado de alma numa condicdo humana que transita
nas sombras do desespero, através de metaforas e simbolos que vém pela via do
inconsciente ao consciente, demonstra um novo estilo de texto narrativo.

Encontra-se em Santos (2010) um posicionamento claro sobre o que ocorre
em Agua Viva, se comparada aos elementos tradicionais de um texto narrativo.

Sendo uma escritura poética e pautada no aqui e agora, Agua Viva
subverteu o0s elementos tradicionais de um texto narrativo,
mostrando-se como uma escritura de impressbes, que implica o
lancamento de sentimentos, impressdes, sonhos, sensacoes,
delirios, pesadelos, pensamentos e observagdes do “eu” escritural,
num jorrar poético que pretende capturar o aqui € o agora por meio
da palavra, em anotacdes instantaneas e fugazes que vdo compor a
tela-texto deste livro-pintura ritmado como uma poesia.” (SANTOS,
2010, p. 47)

A expressao ‘“livro-pintura” fortalece o termo que foi criado neste ensaio
dissertativo “palavra-pintura” como uma categoria de analise para estudos de prosa
poética, escrita em fluxo de consciéncia, como ocorre em Agua Viva.

“A entrega ao fluxo de consciéncia” é uma das trés caracteristicas do estilo
narrativo de Clarice Lispector, apontadas pelo critico literario Alfredo Bosi (2003).
Além dessa particularidade, had o “uso intensivo de metafora insélita” e a “ruptura
com o enredo factual”. Junto as caracteristicas citadas, trés crises literarias, segundo
ele, estdo presentes também: a crise da personagem ego, da velha fundacéo
documental da prosa de romances e a narrativa afetada por um estilo ensaistico
indagador.

A escrita experimental que Clarice Lispector realiza em Agua Viva tem a

amplitude e a extrapolacao para o nivel metafisico mencionado, aspecto identificado,
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no decorrer da leitura, em muitas de suas passagens. O ensaio experimental da
escrita com a ruptura com o enredo factual e da entrega ao fluxo de consciéncia,
evidenciam a subjetividade na contemporaneidade, pois a nharrativa em primeira
pessoa desloca o narrador em terceira pessoa que era usual quando o aspecto
factual estava presente no romance.

Quanto as crises literarias, a crise da personagem-ego se evidencia quando
ocorre o0 processo de perda da identidade Unica, proveniente do eixo central do eu
gue, aos poucos, vai se diluindo, como um espelho fractal de mdultiplas facetas que
expressam os muitos ‘eus’ que habitam a narradora.

A escrita do drama da ruptura do relacionamento amoroso entre a pintora e
0 ex-companheiro desperta, através da imaginacao do leitor, como se dara a entrega
da mensagem do texto, a partir do mondélogo, que bem poderia ser uma carta ou
uma fala. Na percepcéo da autora da dissertacdo, esse processo exemplifica a crise
indicada pelo critico como narrativa afetada por um estilo ensaistico indagador.

Quanto ao aspecto simbdlico, o uso intensivo da metéfora insolita, citada por
Bosi, traz o inesperado que foge do légico, porque mergulha no inconsciente ao
gerar as imagens e, a partir do colorido da pintura, ilustra os grandes momentos de
tristeza e de alegria, em que surge a tensdo em viver, narrada em primeira pessoa.

A voz da pintora, agora escritora, revela a continua tensdo entre nascer e
morrer para renascer novamente, assim como a agua viva que esta sempre prestes
a morrer, e € examinada, nesta dissertacdo, em sua representacao simbdlica na
prosa poética de Clarice.

Nunes citado por Oliveira (2019) registra, quanto a narrativa em tensédo que
existe entre viver e morrer:

O fio de uma narrativa paradoxal, ligando mistica e poeticamente
duas exaltacOes, a alegria de viver e o horror alucinante de morrer.
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Essa ligagdo mistica com exacerbacdo deste equilibrio instavel na
vida conduz o leitor de Agua Viva a um estado de consciéncia de
indagacdao constante. (NUNES, in: OLIVEIRA, 2019)

A referéncia quanto ao estilo ensaistico indagador ainda encontra eco em
Lucia Helena (2019) quando a autora observa, justamente, o ponto de vista do
leitor, pois Agua Viva, segundo ela: “exigiria do leitor distanciamento da concepcéo
cartesiana de sujeito centrado em si mesmo, detentor do saber absoluto e que
caracteriza o pensar como esséncia do homem.” [.....] O leitor seria instigado a sair
de seu modo receptivo e a participar de maneira ativa do processo de criacdo de
sentido da obra [....] e a desconstrucdo da ideia de subjetividade estaria presente,
pois 0 sujeito da narrativa seria apresentado de modo instavel e transitério.

A prépria expressdo Agua Viva traz a imagem do que é instavel e transitrio.
Trés vertentes sdo aplicadas aqui, para realizar uma breve digressdo sobre o titulo.
Nesta, pode-se remeter ao nome popular da “medusa”, que € oscilante em sua bela
transparéncia parecendo, aos olhos humanos, vibrar em contracdo e expansao por
dentro de seu corpo, descobrindo-se que queima ao ser tocado de perto.

Pela percepcédo do fluxo da agua, numa segunda digresséo, sabe-se que a
agua viva é aquela que brota e se dispersa em grande intensidade, superando
barreiras e limites.

Finalmente, no simbdlico, a agua viva esta prestes a morrer para renascer
sem fronteiras, nesta tensdo constante entre nascer e morrer, presente no viver do
ser humano, representada pela personagem pintora que escreve para ter voz no
texto angustiado, pleno de percepcdes, sensacdes fortes e metaforas

surpreendentes.
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Para a ilustracéo, neste capitulo, priorizando o titulo da obra, escolheu-se um
Unico fragmento do texto™*, em que a personagem situa sua percepcdo sobre dgua
viva e revela sua intimidade na proximidade que tem em relacédo a esse elemento da
natureza: “Sinto que estou nas proximidades de fontes, lagoas e cachoeiras, todas
de aguas abundantes e frescas para a minha sede. E eu, selvagem enfim e enfim
livre dos secos dias de hoje: troto para frente e para tras sem fronteiras.”
(LISPECTOR, 1973)

Belas imagens que trazem sensacdes e sentimentos, como essas
apresentadas nesse fragmento de texto, estdo contidas em Agua Viva que, como
obra, teve uma evolucéo lenta e repleta de indecis6es quanto a sua publicacéo.

Agua Viva, nesta dissertacdo, é considerada como um autorretrato de
Clarice, conforme se observou em documentacdo e em ensaios académicos
publicados em sua edicdo de 2019. Esse tema sera tratado, mais detidamente, no
capitulo QUATRO.

Observa-se, no entanto, que um traco do temperamento de Clarice sempre foi
o de cercar-se de amigos a quem ouvia para tomar suas decisfes. Isso é retratado
nos itinerarios de sua trajetoria de escritora, no primeiro capitulo, quando o colega
Lucio Cardoso a aconselhou em relag&o a seu primeiro romance.

Esse aspecto pode ser observado, também, através de relatos junto a edi¢éao
de Agua Viva, em 2019, que traz os manuscritos originais em datiloscritos num
segmento que recebeu o nome de “uma obra em progresso” e o processo de como
ocorreu a evolucéo do trabalho até a primeira publicacdo em 1973.

Além dos manuscritos, conhece-se a historia da transicdo entre o original que

tinha o titulo “Atras do Pensamento: mondlogo com a vida” e que, por influéncia da

" Nos proximos capitulos outros fragmentos da narrativa de Agua Viva serdo usados para ilustrar
reflexdes, argumentacdes, sentimentos e pensamentos desenvolvidos neste estudo dissertativo
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amiga Olga Borelli, foi bastante modificado por Clarice e recebeu o novo titulo de
“Objeto Gritante” (GOTLIB, 1995).

Ha, no final da mesma edi¢éo de Agua Viva, um capitulo denominado “Cinco
ensaios e uma correspondéncia”, que registra o ciclo de indecisdo da escritora em
publicar ou ndo o original que ja havia sido modificado a partir de conselhos dos
amigos. Alguns desses ensaios serdo examinados adiante, nesta dissertacao.
Gracas aos diadlogos que a ajudaram a decidir foi que surgiu, em 1973, a primeira
edicdo de Agua Viva.

“‘Objeto Gritante” era uma bricolagem justaposta de fragmentos inéditos e
outros ja publicados por Clarice. Agua Viva é prosa poética escrita em fluxo de
consciéncia, narrada em primeira pessoa que exemplifica a época do romance
contemporaneo, com um estilo totalmente peculiar de Lispector, considerado
experimental, conforme abordado neste capitulo

O carater experimental da narrativa, com metaforas e simbolismos, é uma
constante em Clarice na escrita de Agua Viva e fortalece a idéia de que seja um
ensaio em prosa poética. Para tal proposi¢do, é possivel obter-se apoio em Max
Bense que afirma:

Qualquer experimento conduzido sobre um caso qualquer pode
servir para a deducdo de uma teoria, e, analogamente, 0 ensaio
prepara substratos, ideias, sentimentos e formas de expressdo que
algum dia vira a se tornar prosa ou poesia, ConvicGao ou criacao.

Esse encontro entre prosa e poesia conduz também a caracterizar o que
seja um ensaista, definido pelo mesmo autor, como um combinador que cria,
incansavelmente, novas configuracdes ao redor de um objeto dado. Tudo o que se
encontra nas proximidades do objeto pode ser incluido na combinacéo e, por essa
via, criar uma configuracdo nova das coisas: A criagdo de novas configuracbes €

uma constante na escrita de Clarice Lispector em Agua Viva:
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Transformar a configuracdo em que o objeto se d& a nés, esse € o
sentido do experimento ensaistico; e a razdo de ser do ensaio
consiste menos em encontrar uma definicdo reveladora do objeto e
mais em adicionar contextos e configuracdes em que ele possa se
inserir.

Agua Viva produz contextos e configuracbes variadas e usa, de forma
intensa, muitas metaforas que fogem do usual, sinais abstratos (simbdlicos),
imaginacdo, reflexdo e descricdo, numa construcdo racional e muito emocional.
Essas caracteristicas, apontadas por Bense podem ser encontradas na escrita da
obra que parece ser, portanto, um ensaio experimental de escrita feminina.

A escrita povoada do simbdlico que traz imagens do inconsciente para a
expressao descritiva consciente, numa circularidade constante, se propde a ser um
ensaio escrito em fluxo de consciéncia. A forma em que sdo usadas, na narrativa, as
imagens e 0 encadeamento com ritmo entre elas conduz a aproximacao da obra a
uma linguagem poética em prosa. A linguagem com ritmo no texto prioriza a imagem
em detrimento do conceito, o que foge do usual nos romances que se costuma ler.

Guarizo comenta que a obra Agua Viva

Se apresenta ao leitor como um grande mosaico de instantes-ja, de
fragmentos/imagens que se alternam, que vao e retornam. O ritmo
esta presente nas idas e vindas de cada fragmento e nas repeticoes,
na alternancia de escrita e espaco em branco. (GUARIZO, 2013)

Esses fragmentos/imagens que se alternam num ir e vir e que constroem e
desconstroem as configuragcdes, renovando o texto a cada momento de leitura,
fazem pensar sobre a forma com que o leitor podera acolher Agua Viva.

Sobre 0 modo de encontro acollhedor do leitor a obra, encontra-se em
Cixous que a leitura de Agua Viva espera do leitor o trabalho de acompanhar os
temas abordados e, juntamente com isso, 0S aspectos que geram prazer em cada

leitura. A escritura de Clarice é composta por um processo de retomada de

palavras, frases e fragmentos, técnica que a autora denomina duplicacdo e
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repeticdo, ao transportar o leitor para algo que nao se completa e que, portanto, nao
tem fim.

Essa abertura do texto, advinda do imaginario da escritora e vivida pelo leitor
gue mergulha numa circularidade tematica, é localizada por Guarizo (2013), como
uma criacao a partir da alternancia de imagens que seria resultado das variacfes e
repeticbes dos mesmos temas. Principalmente, o que chama a atencdo em Clarice,
segundo a autora, € o modo como essas imagens sao representadas através de
uma escrita poética.

Encontra-se na dissertacdo de Oliveira (2019) referéncia a Fernando Paixao,
em “Arte da pequena reflexdo: poema em prosa contemporaneo”, publicado em
2014, no que diz respeito a prosa poética. O mestrando indica que o autor ressalta
ser um género que busca as figuras de linguagens recorrentes na poesia. Contudo,
mesmo empregando uma boa carga poética, esse tipo de estilo ndo renuncia ao
discurso e as qualidades da prosa. Em sintese, seja através de textos narrativos ou
nao, a prosa poética apresenta a realidade por meio de um viés lirico que foge dos
modelos habituais dos textos, porque consegue desenvolver, na prosa, uma criacao
dotada de carga poética.

Tendo um carater hibrido, é importante lembrar que cada autor que se afasta
do modo de escrita mais convencional e busca a experimentacao, seja por vontade
consciente ou por impulso do inconsciente repleto de simbolos, transita e se
expressa além da classificacdo formal de géneros, ao criar sua propria literatura.
Isso ocorre plenamente em Clarice, na obra Agua Viva.

Na criacdo de sua propria literatura, Clarice € um exemplo completo no

conjunto de suas obras, e pode-se buscar, em alguns autores, o respaldo para situar
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a sua escrita experimental ao representar uma voz feminina no romance
contemporaneo.

Benedito Nunes (1995) ressalta que nessa obra é retomada a caracteristica
de outras obras de Clarice, mas, em Agua Viva, a narradora se expde, junto com a
escritora, numa espécie de movimento autorreflexivo. Assim, narrar seria um modo
de revelar-se: o sujeito narrador assumiria 0 ponto de vista de primeira pessoa,
ressaltando o carater mais introspectivo da obra, que problematizaria tanto sua visédo
das coisas, quanto sua maneira de narrar.

O intenso dialogo interior, através da imaginacdo e o simbolismo por meio da
energia psiquica que conduz a escrita exclusivamente feminina cria, neste estudo
dissertativo, a conviccdo de que ocorre um processo de transformacao alquimica a
partir do luto sentido pela mulher quando da perda do companheiro. Esse € 0 eixo
da presente dissertagdo no exame da obra Agua Viva.

A trajetdria de exposicdo da subjetividade e da intimidade nos aspectos do
feminino, em sua transformacéo, ao buscar explicar o universal através do pessoal,
o distante por meio do proximo, e a visdo de alma como matéria, a escritora vive
momentos de epifania e de gozo humano em estado puro. O desenvolvimento da
nocéo de Palavra Pintura se alimentou desses aspectos quando surgiu a leitora de
Agua Viva, que agora escreve esse ensaio dissertativo, apos ser tocada pela voz de
Clarice Lispector.

Localiza-se na abertura da Gltima edi¢do de obra Agua Viva, o pensamento
de Michel Seuphor (2019) para configurar 0 encontro entre essas duas artes,
presentes na narrativa da personagem pintora que escreve em primeira pessoa, e
gue mobilizou a criacédo do termo proposto na dissertacdo. A saber:

Tinha que existir uma pintura totalmente livre da dependéncia da
figura — 0 objeto — que, como a musica, ndo ilustra coisa alguma, ndo
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conta uma histéria e ndo langa um mito. Tal pintura contenta-se em
evocar 0s reinos incomunicaveis do espirito, onde o sonho se torna
pensamento, onde 0 traco se torna existéncia.(SEUPHOR apud
LISPECTOR, 2019)

Nas entrelinhas e na tela entre o processo imaginativo, em que o sonho se
torna pensamento e o processo reflexivo, no qual o traco (da pintura e da escrita) se
torna existéncia, ocorre a investigagdo quanto ao entendimento simbdlico do
elemento Agua.

Para isso, recorre-se a mitopoética de Bachelard em dialogo possivel com
Jung e seus conceitos e processos presentes na teoria da psicologia analitica, ao
tratar a energia psiquica que surge como essencial na prosa poética escrita em fluxo
de consciéncia. Essa conexdao embasa o0 estudo realizado para a criacdo e o
desenvolvimento do termo Palavra-Pintura

Em Agua Viva o que ocorre por tr4s do pensamento traz a energia psiquica
através da voz da narradora e as imagens sao expressas pela reflexdo realizada no
consciente em constante recursividade com o inconsciente. O encontro com 0
surpreendente e o inusitado ou insélito desconstréi o pensamento do leitor, fazendo
também com que ele mergulhe no imaginario, a partir da Palavra—Pintura presente
na escrita de Clarice.

O estilo narrativo em Agua Viva estimula o leitor a seguir a Palavra- Pintura
de Clarice Lispector, que € trazida na continuidade desse estudo dissertativo, e que
no proximo capitulo desvela como a escritora pode ser melhor entendida por tras do
pensamento, em mondlogo com a vida, através das contribuicbes de Gaston
Bachelard e Carl Gustav Jung, em que sao trazidos fragmentos da obra para ilustrar

0S conceitos e simbolos examinados pelos dois pensadores.
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3. UM DIALOGO EM SINTONIA: JUNG E BACHELARD

Este capitulo nasceu do desejo de dialogar com os dois pensadores,
Bachelard e Jung, com vistas a enfatizar as nocdes bachelardianas de complexos
mitopoético e imaginacao dindmica e os conceitos junguianos de imaginacao ativa e
Inconsciente Coletivo.

O encontro entre simbolos universais pertencentes a espécie humana que
sdo encontrados nos arquétipos, como representacdes do coletivo, e, os complexos
mitopoéticos, que expressam a imaginacao diante do pessoal, sdo discutidos neste
capitulo, em conexdo com a obra Agua Viva de Clarice Lispector, através de
fagmentos que ilustram e elucidam questfes relacionadas aos temas tratados.

Jung distingue o pensamento dirigido ou adaptado de outro pensamento
denominado de fantasista ou do devaneio, na sua obra Simbolos da Transformacéo
publicada em primeira edicdo no ano de 1912.

Algo similar ocorre em Bachelard quando trata a distingdo entre o
pensamento cientifico do pensamento pré-cientifico.

O pensamento dirigido ou adaptado € um fenémeno completamente
consciente segundo Jung (1989) enquanto o pensamento fantasista ou do devaneio
trabalha espontaneamente com seus conteddos e € guiado por motivos
inconscientes (JUNG, 1989, p. 29).

Os dois autores indicam a tensdo existente entre os tipos de pensamento,
independente da denominacao dada a eles.

Na imaginac&o dinamica percebida, como leitora, em Agua Viva esta tensio
se evidencia, como ilustrado neste fragmento: “Nao quero ter a terrivel limitagdo de
guem vive apenas do que € passivel de fazer sentido. Eu ndo: quero é uma verdade

inventada”. (LISPECTOR, 1973, p. 25)
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Ao evocar a limitacdo dessas ideias, ela se rebela a viver somente do que
faz sentido, que venha do pensamento racional, dirigido ou adaptado e, no
contraponto, declara desejar uma verdade inventada, que € resultante de outro viés,
nao considerado racional, o do pensamento pré-cientifico e fantasista, pois surge
pela captacédo de dados interiores tendo como nascentes a intuicdo e o sentimento.

Palavra-Pintura traz a tensdo entre os dois pensamentos. Desejo de permitir
a presenca de devaneios e sonhos que, geralmente, sdo considerados irracionais e
il6gicos. Ao expressar, de forma cartesiana e linear, os sentimentos intuitivos e nao
s6 o pensamento adaptado e l6gico, alcanca outro significado de sentido. A tenséo
permanece até os dias de hoje. A narradora de Agua Viva captou este movimento
entre os tipos de pensamento.

A racionalizacdo é a abstracdo sem imaginacao, exigida pela ciéncia que
implica num trabalho e numa disciplina da parte do investigador. Quando se faz
ciéncia, pretende-se recalcar o que, no espirito, movido por motivos inconscientes,
mais ancestral - pensamento fantasista e do devaneio - que re-emerge, com toda a
sua forca, sempre que se sai do laboratério para se entrar na vida cotidiana e nas
artes, como a pintura e a escrita.

Concorda-se com GOMES, ao citar Bachelard:

A imaginagdo formal valoriza o modelo tedérico matematico e a
formalizagdo logico-empirica da tradigcdo aristotélica, cartesiana e
positivista das ciéncias naturais. Centrada no sentido da viséo, ela
resulta no exercicio constante da abstracdo. O homem é um
espectador passivo e ocioso em relacdo ao mundo que o rodeia,
enquanto na imaginacao material, ele € um agente ativo em conflito
com os elementos da matéria. E uma filosofia ativa das maos,
provocada e provocante por universo solido e concreto. E a
imaginacdo dos trabalhadores-artistas que modelam o mundo
através de suas vontades de poder (GOMES, 2015, p.5)

Esse fluxo, que expressa a passagem da imaginacdo formal para a

imaginacdo material, esta presente neste fragmento de Agua Viva:
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N&o isso ndo acontece em fatos reais, mas, sim no dominio de — de
uma arte? sim, de um artificio por meio do qual surge uma realidade
delicadissima que passa a existir em mim: a transfiguracdo me
aconteceu” (LISPECTOR, 1973, p. 24)

A autora, em seu devaneio, capta informagdes intuitivas que produzem uma
delicada realidade, a partir do simbdlico de sua arte, como artificio para intervir em si
mesma, pois declara que essa realidade criada ndo vem de fatos reais e sim de sua
ressignificacdo que tem a forca para transfigura-la, modelar a nova pessoa.

Palavra-Pintura traz a arte como modelagem do mundo pelas maos dos
trabalhadores artistas através de suas vontades de poder. A arte é criacdo do
espirito, da imaginacdo material e dindmica que traz a uma realidade delicada,
criada pelo individuo, ao tornar-se o agente ativo em conflito com os elementos da
matéria.

Ocorre um paradoxo a ser examinado neste dialogo entre Bachelard e Jung.
Ha uma sintonia, a partir desse paradoxo, que parece pertinente aos dois
pensadores, a partir dos estudos da fenomenologia de Bachelard com a psicologia
de Jung: a possibilidade de combinar o sonho e o devaneio com 0 pensamento
cientifico.

O devaneio constituia para Bachelard, em sua experiéncia diurna de estudo
da ciéncia, um obstaculo epistemoldgico ao desenvolvimento da imaginagdo. Porém,
devido aos seus estudos noturnos com a Fenomenologia, comecou a assumir a
ideia de que é a partir do desejo - em sonho e devaneio — que cada investigador
contribui para o desenvolvimento da ciéncia. O filésofo cientista declara que “a agéo
dos valores inconscientes esta na propria base do conhecimento cientifico e

empirico” (BACHELARD, 1938, p. 27).
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Segundo a percepcdo desta mestranda, esse entendimento apresenta uma
sintonia estreita com Jung que aponta, na Psicologia Analitica, a impossibilidade de
realizar, no sujeito, a separacdo completa entre o consciente e o inconsciente.

A combinacéo, por tensédo, entre o devaneio, advindo do padrdo subjetivo do
inconsciente, junto ao pensamento cientifico, é observada, através no momento da
interrupcdo do primeiro, quando ha a passagem para a realizacdo da experiéncia
cientifica, com disciplina e atencao focada, pois “assim € preciso obrigar o espirito a
um pensamento discursivo que, longe de continuar o devaneio, o para, desagrega,
interdita” (BACHELARD, 1938, p. 47).

Essa concepcdo diz respeito a alternancia entre os dois pensamentos
nomeados por Jung e aqui referidos: o pensamento fantasista ou do devaneio
“ocupa uma por¢ao enorme do homem moderno e aparece também sempre que o
pensamento dirigido desaparece” (JUNG, 1912, p. 37). O pensamento dirigido é
chamado por Jung de adaptado.

A exemplo da ocorréncia dos dois tipos de pensamento, observa-se em
Agua Viva:

Para me interpretar e formular-me preciso de novos sinais e
articulagbes novas em formas que se localizem aquém e além de
minha histéria humana. Transfiguro a realidade e entdo outra
realidade, sonhadora e sonambula, me cria. (LISPECTOR, 1973, p.
25)

Para autoconhecer-se, entender-se no si mesma, ela deseja ir além do que
ja conhece de si, ter novos sinais que ultrapassem o passado e o futuro de sua
histéria, o que sO podera ocorrer através do sonho e do que é nebuloso e
sonambulo, sem o real concreto externo, mas a partir do real imaginario, consegue

transfigurar a realidade.
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Palavra-Pintura™ é aceitar-se em si, com a integracdo entre a realidade
imaginaria e a realidade concreta. Os Alguimistas chamavam o mundo extraordinario
e o mundo ordindrio, respectivamente, e acreditavam que existia a realidade
imaginaria a qual, vindo do espirito, estava mais proxima da natureza do Criador.

Segundo Jung, a estrutura da vida psiquica inclui o consciente e o
inconsciente, como foi visto anteriormente neste capitulo. A sua inseparabilidade e
fluidez sdo asseguradas por uma terceira camada entre os dois, que ele chama de
inconsciente pessoal. E a zona dos complexos que, por seu turno, estdo enraizados
nos arquétipos do inconsciente, onde se localizam, também, os complexos poéticos
em Bachelard. Os complexos garantem esse contato entre 0 consciente e o
inconsciente na imaginacdo dinamica de Bachelard e na imaginacéo ativa de Jung.

A atualizacdo constante dos elementos do devaneio no ato da primeira
observacdo é, portanto, a marca do ser humano. Como Bachelard faz notar,
“psiquicamente, ndés somos criados e limitados pelo nosso devaneio, pois é o
devaneio que desenha os confins ultimos do nosso espirito.” (BACHELARD, 1938, p.
187).

Portanto, uma experiéncia neutra que afastasse do sujeito todos os tracos
de ancestralidade, para Bachelard é tdo dificil de conseguir quanto o é para Jung
realizar uma separagao completa entre o consciente e o inconsciente no sujeito.

Para Clarice, em Agua Viva, essa angustiante impossibilidade de se afastar
da ancestralidade € expressa como a constante presenca da ancestralidade em si,
como os instintos primitivos que coabitam em nads, junto a nossa parcela de seres ja

civilizados:

> O termo Palavra Pintura aparecera em cores variadas remetendo, assim, ao quadro de

autorretrato da p. 125
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Ouve apenas superficialmente o que digo e da falta de sentido
nascera um sentido como de mim nasce inexplicavelmente vida alta
e leve. A densa selva de palavras envolve espessamente 0 que sinto
e vivo, e transforma tudo o que sou em alguma coisa minha que fica

7

fora de mim. A natureza é envolvente: ela me enovela toda e é
sexualmente viva, apenas isto: viva. Também eu estou
truculentamente viva — e lambo o meu focinho como o tigre depois de
ter devorado o veado. (LISPECTOR, 1973, p.29)

A € a impossibilidade de que o individuo tenha a aceitacao
de si sem ter o acolhimento das origens da vida selvagem e dos primordios do
homem, pois esse cenario habita dentro de todos nos.

Ela revela-se viva por sentir a conexdo do que € selvagem acessado em si
mesma, ao assumir a truculéncia da vida, na metafora ousada e insolita da
satisfacdo do tigre alimentado e da selva densa de palavras que a envolve
espessamente. Clarice alimenta-se da selva de palavras espessas que a
transformam, a partir do sentimento de que algo pertencente a ela esta sexualmente
vivo na natureza, encontra-se fora e dentro, expressando-se num instinto ancestral
do inconsciente.

Nesta dissertacdo, a partir do entendimento dos arquétipos universais,
assume-se que a autoria das idéias e acdes, mesmo consideradas modernas, seja
também do mesmo homem que vivia nas cavernas.

Bachelard inicia um pensamento que se afirma em Jung sobre o estudo do
Arquétipo. O filésofo anuncia que a imagem tem sua raiz no inconsciente, porém
indiretamente, isto €, a imagem “que tem a sua raiz no inconsciente mais longinquo
gue vem de uma vida que ndo é a nossa vida pessoal e que ndo se pode estudar
sendo por referéncia a uma arqueologia psicolégica.” (BACHELARD, 1948, p. 264).

Para Jung, o conceito de arquétipo existe no nucleo de um complexo
presente no inconsciente pessoal. Essa referéncia de Bachelard, ao estudo de uma

arqueologia psicoldgica, conduz ao que seja o0 arquétipo a partir do entendimento de
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Jung. O arquétipo € compreendido como uma férma vazia a ser preenchida pelo
conteudo pessoal do sujeito, tendo sua raiz no inconsciente mais longinquo oriundo
de uma vida que nao é pessoal. A isso Jung denominou “inconsciente coletivo” que
se aproxima da arqueologia psicolégica mencionada por Bachelard.

Essa compreensdo de complexo e arquétipo, por meio do devaneio, pode
ser ilustrada nesta passagem de Agua Viva:

Vou embora — diz a morte sem acrescentar que me leva consigo. E
estremec¢o em respiragdo arfante por ter que acompanha-la. Eu sou
a morte. E neste meu ser mesmo que se da a morte — como te
explicar? E uma morte sensual. Como morta ando por entre o
capim alto na luz esverdeada das hastes: sou Diana a Cagadora de
ouro e s6 encontro ossadas. Vivo de uma camada subjacente de
sentimentos: estou mal e mal viva. (LISPECTOR, 1973, p. 30)

A Palavra-Pintura traz o encontro de um arquétipo do individuo a partir do
contato com seu inconsciente quando, pelo individual, é acessado o coletivo,
podendo ser através de imagens, personagens ou eventos mitoldgicos, como o de
Diana que encontra s6 ossadas ao invés do ouro, o que simboliza tanto o metal,
guanto o ouro filosofal que é o propédsito da busca dos alquimistas.

Ela tem uma vivéncia simbdlica ao visitar o Arquétipo da Morte. Ao explorar
0 que simboliza esse arquétipo para ela, emerge o seu complexo pessoal e ao
caracterizar a sensualidade na sua morte, surge a imagem arquetipica de Diana
Cacadora de ouro que revela sua frustracdo, depois de morta, ndo encontrando o
metal precioso e somente ossadas, 0 que recorda o0 conceito de arqueologia
psicolégica, como camada subjacente entre Consciente e Inconsciente.

Assim, Bachelard parece concordar com a sugestéo de Jung segundo a qual
“toda a ciéncia é funcao do psiquico, e todo o conhecimento esta nele enraizado.”
(JUNG, 1946, p. 49). E, complementa Bachelard, por sua vez, que de uma forma ou

de outra, “o devaneio tem necessidade de ser descarregado.” (BACHELARD, 1938,



61

p. 209). Ao se lancar um olhar a histéria do desenvolvimento do pensamento
cientifico, constata-se que a descarga mais forte deste inconsciente foi realizada por
intermédio da Alquimia Medieval.

Jung e Bachelard véem, na Alguimia dos séculos XVII e XVIII, o exemplo
perfeito de um conhecimento que, como Bachelard nota, é “atravessado por um
imenso devaneio sexual,” (BACHELARD, 1938, p.93) que tem as suas raizes mais
profundas no inconsciente, pois o pensamento dirigido ou discursivo esta ausente da
obra alquimica.

A autocritica exigida pela ciéncia moderna ndo existia em épocas mais
antigas e de imagens mitoldgicas do espirito humano, um tempo chamado de
“classico” e de “pré-cientifico”, respectivamente por Jung e Bachelard. As pessoas,
na historia antiga, na média e na renascenca, utilizavam as suas energias criativas
“‘num tipo de pensamento mais préoximo do pensamento fantastico.” (JUNG, 1912, p.
30).

A &gua, como elemento feminino da natureza, tratado por Bachelard nas
propriedades desse elemento e na mitopoética dos complexos, conecta-se com a
experimentagdo terapéutica do “fluxo de consciéncia” proposto por Jung e, com
Clarice Lispector, no género literario em Agua Viva.

As nocgdes, tratadas por Bachelard, em seus sonhos mitopoéticos e na
imaginacdo dinamica, sdo abordadas no livio A Agua e os Sonhos — Ensaio sobre a
imaginacdo da matéria selecionado dentre os demais ensaios elementais do mesmo
autor, devido a sincronicidade percebida pela autora da dissertacéo, apos leitura da
obra, quanto ao encontro da “imaginagédo dinadmica” de Bachelard com a escrita de

Clarice Lispector.
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A teoria da psicologia analitica de Jung oferece o suporte para este ensaio
interpretatvo de Agua Viva, através da “imaginacéo ativa”, da fungéo transcendente,
e do teste de associacdo de palavras, caracterizados e desenvolvidos na
dissertacdo, originados da energia psiquica vinda da Algquimia, presente
significativamente nessa obra de Clarice.

O pensamento historico, canalizado por suas energias criativas, ha
imaginacdo, encontra-se ilustrado nessa passagem de Agua Viva, em que Clarice
interpreta o comportamento da inquisicao:

Agueles que nos temem e a nossa alquimia desnudavam feiticeiras e
magos em busca da marca recOndita que era quase sempre
encontrada embora s6 se soubesse dela pelo olhar, pois esta marca
era indescritivel e impronuncidvel mesmo no negrume de uma ldade
Média — Idade Média, és a minha escura subjacente e ao clardo das
fogueiras os marcados dangcam em circulo cavalgando galhos e
folhagens que sdo o simbolo félico da fertilidade... (LISPECTOR,
1973, p.30)

Ela, ao denunciar o que ocorria por temor ao poder da Alguimia, revela na
descricéo feita, que o seu substrato inconsciente coletivo esta localizado na Idade
Média, retomando por sua imaginacdo e conhecimento histérico, 0 medo do poder
das mulheres, das feiticeiras, e dos magos, que eram iniciados pela pratica
alquimica. O devaneio sexual, trazido pela imagem ao clardo das fogueiras, indica a
caracteristica citada por Bachelard.

Aqui, pode-se lembrar os criticos da obra de Clarice, os quais faziam
consideracOes de que sua escrita poderia ser vista como um feitico, que ela trazia
narrativas que conduziam a um salto do psicolégico ao metafisico e, também, que
em sua vida sempre gostou das praticas mais ocultas, até tendo participado de um
evento de bruxas na América Latina.

A Palavra-Pintura revela o mistério alquimico através do vaso — utero da

mulher — que representa em seu corpo, mente e espirito, a energia criadora em seu



63

poder de transformacdo com resgate do historico e da valorizacéo da fertilidade, que
€ a propria criacdo natural.

Como Jung afirma o pensamento dirigido que possuimos no presente,
incluindo a ciéncia, € “mais ou menos uma aquisicado moderna.” (JUNG, 1989, p. 25).
Assim, o0 que a alquimia oferecia ao homem classico ndo era uma ciéncia, mas um
mundo completamente alienado da realidade exterior, “correspondendo exatamente
as fantasias subjetivas.” (JUNG, 1989, p. 31).

Bachelard chega a mesma conclusdo de Jung, pela leitura e analise dos
textos e documentos dos pensadores alquimistas, anunciando que o espirito preé-
cientifico esta presente em tais textos. Jung, por sua vez, afirma que a linguagem,
em geral, “é um instrumento do desenvolvimento e da conservagao da intencéo (do
sentido) psiquico.” (JUNG, 1989, p. 23).

Ambos os pesquisadores assinalam que o inconsciente coletivo se perpetua
em todas as expressdes culturais, mesmo na ciéncia, onde se encontra domesticado
por um consciente mais légico e racional. Segundo Bachelard, “o que é ficticio para
o conhecimento objetivo permanece profundamente real e ativo para os devaneios
inconscientes.” (BACHELARD, 1938, 44).

A acdo do inconsciente imagético esta presente nesta passagem de Clarice
em Agua Viva:

E eis que percebo que quero para mim o substrato vibrante da
palavra repetida em canto gregoriano. Estou consciente de que
tudo o que sei ndo posso dizer, sé sei pintando ou pronunciando
silabas cegas de sentido" (LISPECTOR, 1973, p. 12)

traz a conquista do espaco de expressdo de sua
subjetividade, pelo individuo, através de outras artes, como a pintura e a musica
que, junto a literatura, criam artefatos complementares a palavra escrita que pode

ser limitada para trazer toda a forca do inconsciente para se comunicar. Neste
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intervalo criativo, pode-se pensar na poesia que traz o fluxo dos conteudos
inconscientes ao consciente sem passar por um rigor que, culturalmente, € maior na
prosa.

Clarice relata que tem consciéncia plena de que o que sabe e deseja dizer
nao é possivel somente através da palavra no texto. Seu espaco para dizer sera
conquistado através da pintura que traz o imaginario criativo na sua expressao, ou
através do canto gregoriano que repete silabas em ritmo, mas sem sentido para
guem escuta.

A modelagem do mundo a imagem e semelhanca de Deus, encontra-se
nesta passagem que demonstra a intensidade do processo criativo de prosa poética
em Agua Viva:

Ouve- me, ouve meu siléncio. O que falo nunca é o fato e sim outra
coisa. Quando digo "aguas abundantes" estou falando da forca de
corpo nas aguas do mundo. Capta essa outra coisa de que na
verdade falo porque eu mesma nao posso. Lé a energia que esta no
meu siléncio. Ah tenho medo do Deus e do seu siléncio.
(LISPECTOR, 1973, p. 35)

A Palavra-Pintura revela a importancia do resgate, pelo ser feminino, das
imagens criativas advindas da natureza e de culturas antigas, o que possibilita a
integracdo entre os dois tipos de pensamento — dirigido e devaneio — com a
amplitude e a abundancia da imaginacao dinamica.

Ela demonstra a dindmica de seu processo criativo, ao reverenciar 0 seu
instante de siléncio antes de acessar a matriz geradora das aguas abundantes do
grande inconsciente coletivo, que transbordam do pessoal na intencao de resgate da
natureza, através de imagem em que transfere sua impossibilidade de traduzir em
palavras, a grandeza do mundo, e assim transfere para o conceito simbdlico de

Deus, sua caracteristica humana.



65

Para Jung, o que € aceito como verdade por um grupo social ou por uma
cultura, inscreve-se nas suas linguagens e em todas as outras formas de
comunicacdo simbdlica que a caracterizam. Torna-se assim parte intrinseca do
inconsciente coletivo e é, portanto, dificil de eliminar do pensamento dirigido. Com
efeito, “aquilo que é suficientemente forte para formar a vida espiritual de um povo
nao poderia ter desaparecido sem deixar vestigios na alma humana no curso de
varias geracdoes” (JUNG, 1989, p.39). Bachelard, por sua vez, afirma que a
perenidade do inconsciente, sob a forma de pensamentos e de associacdes fixas e
fantasistas, assegura “a permanéncia do alquimista sob o engenheiro”
(BACHELARD, 1948, p.16).

De acordo com Vieira (2009), Bachelard revela sua centelha alquimica ao
afirmar a correspondéncia entre o mundo fisico e o psiquico, e entre o dentro e o
fora do homem, pois o Cosmos e o Homem, segundo ele, possuem constituicdo
primitiva idéntica: o campo da imagem. E essas imagens mais profundas presentes
no psiquismo e no “real” surgem como materiais, encarnadas e marcadas por tragos
dos elementos: fogo, terra, ar e agua.

A criacdo e a recepc¢dao, pelo leitor, de um texto em prosa poética como é
Agua Viva, conduz a entrada ao mundo onirico que é habitado pela crianca e pelo
sonhador em seus devaneios, como um instante onde as imagens transbordam em
profundidade.

Bachelard e Jung nos lembram da tristeza e nostalgia que se encontram no
homem pela ruptura com a natureza, devido a separacgéo realizada entre natureza e
cultura, entre inconsciente e consciente, ap0s o0 periodo historico em que
predominou a Alquimia: “E verdade que a alquimia compreende a existéncia humana

como uma existéncia privilegiada em relagdo as outras.... O homem n&o somente é
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feito a imagem e semelhanca de Deus como é modelo ou paradigma para a criacao
e modelagem do mundo” (VIEIRA, 2009, p.193).

Esses sentimentos que o ser humano traz em si, devido a ruptura com o
mundo natural e a predominancia da realidade cultural, que afastou a imaginacao
como uma realidade natural, fez com que ele se voltasse ao pensamento que
privilegiou mais a objetividade e menos a subjetividade, mais 0 externo e menos o
interno.

A seguir, Bachelard é retratado em sua faceta noturna em que construiu o

entendimento mais amplo sobre a realidade, criando a mitopoética.

3.1 BACHELARD NOTURNO: IMAGINACAO DINAMICA E SONHOS
MITOPOETICOS

Na proposta assumida nesta dissertacéo, trabalha-se na obra Agua Viva, de
Clarice Lispector, com a expressdo imagética Palavra-Pintura, nocdo criada neste
estudo ensaistico, a partir do estudo de fragmentos integrados de imagem e escrita
das artes visuais e poéticas na literatura.

Com base em Bachelard, no seu referencial fenomenoldgico da mitopoética,
estudo dos elementais e dos complexos e propriedades do elemento agua, segue-se
construindo o cendrio para integra-lo & obra Agua Viva, objeto deste estudo.

A Agua e os Sonhos: Ensaio sobre a Imaginacdo da Matéria escrito por
Gaston Bachelard, dentre os ensaios criados aos movimentos elementais* foi
escolhida para a continuidade do estudo, nesta dissertacdo, pela relevancia do
pensamento imaginario e pela proximidade da imaginacdo dindmica de Bachelard

com a prosa poética de Clarice Lispector em Agua Viva.
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O elemento em destaque, portanto, € a “4gua”, em duas de suas forcas
estudadas, pois, simbolicamente, estdo presentes na escrita com a voz da
personagem, pintora e escritora, em fase de luto por sua perda amorosa: a
profundidade, o envolvimento e o poder de transformacao.

Ainda com suporte na Fenomenologia Mitopoética de Bachelard que enfatiza
a agua como a substancia que agrupa as imagens e as dissolve pela imaginacéo
dindmica criativa, segue-se a trajetéria desta dissertacao.

Ainda em Bachelard, sdo destacados alguns complexos estudados pelo
autor que representam o elemento “4gua”, bem como suas combinacbes com 0
elemento terra, ilustrando este conjunto de simbolos poéticos na obra Agua Viva.

Antes de revelar, ao leitor, quem é Gaston Bachelard, cabe aqui o breve
relato de uma experimentacdo pessoal vivida pela autora desta dissertacdo ao
realizar seu processo terapéutico de andlise Junguiana, quando os seus sonhos e
devaneios, trazidos em fluxo de consciéncia, eram tratados no set terapéutico com o
apoio dos ensaios de Bachelard.

A imagem, até hoje, € do momento em que a terapeuta escolhia na estante o
livro mais adequado ao elemento simbdlico que estava sendo abordado, trazendo o
consciente ao encontro do inconsciente no processo imaginario. Apds essa
digresséo, vamos conhecer um tanto mais sobre o pensador:

Gaston Bachelard nasceu na regido de Champagne, em Bar-Sur Aube, na
Franca, em 1884. Estudou matematica, pois visava a ser engenheiro. Foi funcionario
administrativo dos correios e, ap0s a primeira guerra, tornou-se professor secundario
de quimica e fisica em sua cidade natal. Do seu interesse em Ciéncias Exatas
migrou para a Filosofia, area em que se licenciou em 1920, aos 36 anos e na qual

apresentou seu doutorado cinco anos mais tarde. Lecionou na Faculdade de Dijon e
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na de Sorbonne, a convite especial motivado por suas ideias e teorias que
ganharem prestigio no espaco académico-cientifico.

Dedicou-se, em sua vida, a duas areas distintas, e, pela conexao entre elas,
ficou conhecido em sua trajetéria: Epistemologia Historica, e Literatura, com estudo
da Fenomenologia como base da criacdo de sua obra reconhecida e referenciada
mundialmente.

Em 1955, integrou-se a Academia das Ciéncias Morais e Politicas da Franca
e, em 1961, recebeu o Grande Prémio Nacional de Letras, vindo a falecer no ano
seguinte. Com base nestas areas - a Epistemologia, fundamentada na Historia, e a
Literatura, fundada na Imaginacéo Dinamica - criou seu método de estudo. Como ele
mesmo comenta em alguns livros, durante o dia se dedicava a Epistemologia, uma
das principais vertentes da Filosofia, lancando teorias que sempre foram bem
aceitas e admiradas pela comunidade cientifica.

Esse Bachelard ‘diurno’, voltado para a consciéncia da racionalidade
e orientado para a filosofia da ciéncia, preocupou-se em clarificar os
conceitos das grandes conquistas cientificas do século XX (como a
teoria da relatividade generalizada, da fisica quantica, das
geometrias nao-euclidianas) e delas extrair as consequéncias
filosoficas.” ** (PERRONE, s/d, p.2)

Ao expressar a dinamica do simbdlico, a partir do elemento agua, neste
caminho do quanto a vida se expressa em simbolos, propbe-se Bachelard ao citar
Jung:

O desejo do homem, diz C. G. Jung, que as sombrias aguas da
morte se transformem nas aguas da vida, que a morte e seu frio
abraco sejam o regago materno, exatamente como o mar, embora
tragando o Sol, torna a pari-lo em suas profundidades. Nunca a Vida
conseguiu acreditar na Morte!”(JUNG apud. BACHELARD, 2013,
p.75)

A oscilacdo entre as aguas da morte e as aguas da vida, no processo

interpretativo da obra de Lispector, é aplicada nesta dissertacdo. Nas decisfes que
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surgem das indecisbes, nos lutos que geram novos partos se expressam oS
movimentos do ser humano na prosa poética de Clarice Lispector.

A noite, Bachelard-poeta surgia e visitava o interior de sua alma literaria,
criando a teoria sobre a imaginacao relacionada a estudos dos elementos naturais.
“Nos textos noturnos, ele adota uma perspectiva junguiana, em que o inconsciente é
coletivo e habitado por arquétipos, formas transculturais recorrentes nos sonhos e
nas artes.” (GOMES, 2015, p.1)

O autor citado indica a distincdo entre as no¢cfes de arquétipo, em Jung, e 0S
complexos de imagem simbdlica dos elementos estudados, noturnamente, por
Bachelard: fogo (1938), agua (1942), ar (1943), terra (1946 e 1948) culminando com
a poética do espaco (1957).

A partir dos estudos dos elementos naturais alquimicos, Bachelard ampliou
seu foco de atencéo:

“[...] Cada vez mais atraido pelo imaginario poético, abre-se para o
estudo da imaginacdo, que passa a valorizar como uma forma de
apreensdo e recriacdo da realidade. Escreve muitos trabalhos
relativos a essa questdo, que amplia para o sonho, 0 devaneio, sua
relagcdo com os elementos.” (PERRONE, s/d, p.2)

Para Bachelard, a imaginacdo nutre-se em simbolos ao criar 0s ensaios da
forca, do movimento, da matéria, da intimidade, relacionadas aos elementos
alquimicos.

A alquimia baseada nos quatro elementos era uma forma de
conhecimento ideoldgica; quando se descobriu nimero atdmico e a
tabela periédica dos elementos quimicos entdo se passou ao
conhecimento cientifico. A essa ruptura com as ilusdes subjetivas
ideolégicas que revela a objetividade cientifica, Bachelard chamou
‘corte epistemoldgico’. Nessa época, ele utilizava a psicanalise para
exorcizar a imaginagao, considerada como um ‘obstaculo
epistemoldgico a superar’ (GOMES, 2015, p.2)

O autor complementa a ideia, ao citar que Bachelard ‘diurno’ defende que a

critica racional deva desvendar a imaginagcao, enquanto Bachelard ‘noturno’ volta-se
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a investigacao da poesia através da imaginacdo. Ele comecou seus estudos a partir
da Psicanalise, porém, s6 mediante o conhecimento da Alquimia, através da
Psicologia Junguiana, conseguiu realizar a sintese entre os elementos alquimicos e
0 conhecimento cientifico.

Desta forma, a associacdo da “lei dos quatro elementos” - que permeia a
Filosofia e passa pela Alquimia, em toda a histéria da humanidade - criou a
fenomenologia da imaginacdo como: “um estudo do fendmeno da imagem poética
guando a imagem emerge ha consciéncia como um produto direto do coracédo, da
alma, do ser do homem tomado em sua atualidade” (BACHELARD, 2013, p.2).

Assim, Agua Viva de Clarice Lispector traz a imagem poética, citada pelos
diversos aspectos em Bachelard, ao configurar esse processo em fluxo de
consciéncia na expressao da dindmica do “eixo Self-Ego” do inconsciente ao
consciente.

Por ser escrita em prosa poética sobre as lembrancas de um término do
relacionamento amoroso da protagonista narradora, Clarice acessa o humor
melancdlico expresso pelo elemento agua, que simboliza o arquétipo da energia
universal feminina essencial.

E isso que faz com que o leitor, ao conectar com uma obra em prosa poética
— como é o caso de Agua Viva — sinta-se identificado, ou ndo, com o escritor.
Gostar, ou nado, passa a ser uma questdo de compatibilidade entre os
“temperamentos presentes”.

Assim, Bachelard demonstra que os tipos humanos ou “temperamentos”,
expressam-se através do sonho e da imaginacéo, com reflexdes na obra literaria: de
fogo, de agua, de terra e de ar, estando presentes tanto no escritor quanto no leitor.

Isso ocorre também em qualquer outra expressao artistica.
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Neste capitulo, enfatiza-se a profundidade envolvente e a forca
transformadora do elemento agua, através do estudo do livro Agua e os sonhos:
ensaio sobre a imaginagdo da matéria, publicado em 1942. Bachelard ressalta,
mencionando, neste trecho selecionado, o mesmo titulo do livro de Clarice Lispector
que viria a luz em 1973:

Toda &gua viva é uma agua cujo destino é entorpecer-se, tornar-se
pesada. Toda 4gua viva é uma agua que esta a ponto de morrer.
Ora, em poesia dindmica, as coisas ndo sdo o que sao, é o que se
tornam. Tornam-se, nas imagens, o0 que se torna em nosso devaneio,
em nossas interminaveis fantasias. Contemplar a agua é escoar-se,
é dissolver-se, é morrer (BACHELARD, 2013, p.49).

Esse espaco simbdlico da existéncia da agua viva, proposto por Bachelard
dialoga com Clarice, visto que a histéria, em fluxo de consciéncia, narra a escrita da
pintora ao ex-companheiro, ap6és o fim de um relacionamento que se envolve,
dissolve, se aprofunda no insconsciente, e se transforma alquimicamente, durante o
drama.

A personagem-autora registra em palavras, como ela “olha” para si, para as
imagens e seus sentimentos de dentro dessa sua ruptura emocional:

Equilibrio perigoso, o meu, perigo de morte de alma. A noite de hoje
me olha com entorpecimento, azinhavre e visgo. Quero dentro desta
noite que é mais longa que a vida, quero dentro desta noite, vida
crua e sangrenta e cheia de saliva. (LISPECTOR, 2019,p. 39).

O devaneio da personagem, expresso pelo entorpecimento, surge como um
enferrujar-se, um oxidar do ferro, pois um elemento antes metalico e com brilho,
torna-se, aos poucos, viscoso e sem brilho. Essa é a expressdo da morte da alma
para a personagem. Dentro de esse dissolver-se na noite sombria, surge o desejo
da vida humana e organica.

Palavra—Pintura indica o0 movimento continuo do morrer, sempre seguido

pelo nascer em eterno vir e devir a Ser na vida, presente em Agua Viva, de acordo
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com o pensamento de Jung, citado por Bachelard, quanto ao processo de vida e
morte, ilustrado pela existéncia do ser humano.

O desejo do homem, diz Jung, € que as sombrias 4guas da morte se
transformem nas aguas da vida, que a morte e seu frio abraco sejam
0 regagco materno, exatamente como o mar, embora tragando o Sol,
torna a pari-lo em suas profundidades... Nunca a Vida conseguiu
acreditar na Morte! (JUNG apud. BACHELARD, 2013, p.75).

A sutileza do elemento agua, ao adjetivar a paisagem interna, representa uma
estética poética num jogo entre a gramatica textual e o simbolismo em que as
imagens apontam para o feminino e apoiam a¢des no equilibrio entre a pintura, o
som e a palavra-universal:

E esta € uma festa de palavras. Escrevo em signos que sdo mais um
gesto que voz. Tudo isso é que me habituei a pintar mexendo na
natureza intima das coisas. Mas agora chegou a hora de parar a
pintura para me refazer, refaco-me nestas linhas. Tenho uma voz
(LISPECTOR, 2019, p.38).

O colorido do seu mundo interior tornou-se um ato artistico habitual, gracas a
pintura, porém sentiu que, para chegar a expressao desejada, era preciso colocar
sua voz para seu refazimento, que antes fora da imaginacao criativa. Surge a matriz
geradora da imaginacéo através da escrita, para se refazer num novo nascimento
como escritora de si.

A traz a sutileza da construcdo que flui na integracdo da
imagem com a escrita. A natureza intima das coisas do imaginario ja é do repertério.
A apropriagdo da escrita traz a voz que surge como gestos: o artista com a obra feita
pelas maos. Cria-se outra forma de expressao: a cor na voz.

A matriz geradora do processo poético, em Bachelard, e no fluxo de
consciéncia presente também em Jung, € trazida na escrita de Clarice. “Alarde
colorido, o do domingo, e esplendidez madura. E tudo isso pintei ha algum tempo
noutro domingo E eis aquela tela antes virgem, agora coberta de cores maduras’

(LISPECTOR, 1973, p.20).
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Na matriz geradora da imaginacdo, a escrita de Clarice aponta sua
caracteristica de uso de imagens metaféricas para ilustrar sua propria evolucéo nas
fases de vida, o que ocorre com a comparacdo de um dia de semana espléndido,
um domingo, e a mulher que transcende da ingenuidade para assumir seu processo
de maturidade feminina.

Palavra—Pintura que é o arquétipo da passagem do individuo pelos ciclos da
vida, ao transitar da memoéria de alegria do colorido ingénuo trazido de outro
momento do passado, agora revisitado pela maturidade, que também traz um algo
espléndido, brilhante e encorajador, para seguir adiante como a agua viva.

Sendo a agua uma matéria qgue vemos nascer, surgir, crescer, transbordar e
encharcar na natureza podemos encontra-la, também, no simbdlico da imaginacéo:
“‘que em toda parte, a qual proporciona um tipo de sintaxe em ligagao continua das
imagens que libera, assim, o devaneio preso aos objetos” (BACHELARD, 2013,
p.15).

Isso esta expresso neste trecho de Agua Viva:

Neste instante - ja estou envolvida por um vagueante desejo difuso
de maravilhamento e milhares de reflexos do sol na 4gua que corre
da bica na relva de um jardim todo maduro de perfumes, jardim e
sombras que invento ja e agora e que sao o meio concreto de falar
neste meu instante de vida. Meu estado é o jardim com agua
correndo (LISPECTOR, 1973, p.19).

Nas imagens contidas nas expressfes, em ligacdo continua, “reflexos do sol
na agua” e “jardim com agua correndo”, dentro da matriz criativa de Clarice,
interpreta-se que as metaforas assumidas representam o uso de elementos poéticos
estudados por Bachelard.

Nesta dissertacao, propdem-se a primeira expressado usada pela personagem,
citando o Sol, como os reflexos do elemento fogo sobre a agua. Fogo e Sol

simbolizam calor, energia e elevacédo, o que se traduz no entusiasmo aos humanos
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para a superacédo, quando enfrentam desafios, enquanto a agua é a matéria que flui
na transformacdo. A segunda expressdo refere-se, no presente trabalho, ao
elemento simbdlico da terra com agua. O “jardim com agua correndo” expressa o
estado sentido pela pintora-escritora revelando uma serenidade e calma quando,
em sua fluidez e movimento para a transformacéo, a 4gua se une a terra (jardim)

Palavra-Pintura traz o espirito da leveza, da natureza, do envolvimento, do
perfume, com os atributos dos elementos que expressam o estado de felicidade:
elevacdo do fogo e fluidez da agua, seguranca da terra e movimento da agua.

A fusdo dos elementos ou poderes naturais: fogo e agua, bem como agua e
terra, aproxima-se aos ensaios de Bachelard, o qual define, em seus estudos, que
os elementos se conectam dois a dois, em pares.

Em especial, a agua € o elemento mais favoravel para ilustrar o tema
da combinacdo dos poderes. Ela assimila tantas substancias! Traz
para si tantas esséncias! E recebe com igual facilidade as matérias
contrarias, o acUcar e o sal. Impregna-se de todas as cores, de todos
os sabores, de todos os cheiros. (BACHELARD, 2013, p.97).

Ocorre a impregnacédo de variadas substancias, sob a forma de devaneio,
como em Agua Viva, numa Unica expressao feminina, singular.

Escrevo-te toda inteira e sinto um sabor em ser e o sabor- a-ti é
abstrato como o instante. E também com o corpo todo que pinto
meus quadros e nha tela fixo o incorpéreo, eu corpo a corpo comigo
mesma. Nao se compreende a musica: ouve-se. Ouve-me entdo com
o teu corpo inteiro. (LISPECTOR, 1973, p.11)

O que se capta pelos 6rgdos de sentido, esses estimulos, muitas vezes
contraditorios, obtidos através das expressdes artisticas, que geram devaneios, ao
serem incorporados por ela, tornam-se a singularidade do ser. num apelo de
compreensao pelo outro.

Para que um devaneio tenha prosseguimento com bastante constancia para
resultar em sua obra escrita, de forma que nao seja, simplesmente, a disponibilidade

de uma hora fugaz, é preciso que ele encontre sua matéria, € preciso que um



75

elemento material Ihe dé sua propria substancia, sua prépria regra, sua poética
especifica. (BACHELARD, 2013, p.4).

Bachelard associa, portanto, 0 processo imaginativo ao devaneio, que € o
sonho acordado, algo individual e Unico, e o relaciona a inspiracdo artistica,
completando que a funcdo da literatura é reanimar uma linguagem propondo
imagens novas, pois cada imagem literaria, traduzida em palavras, dizem o que nao
pode ser imaginado duas vezes. Tal como Clarice demonstra em seu processo
criativo:

Eu te digo: estou tentando captar a quarta dimensdo do instante-ja
que é tdo fugidio ndo é mais porque agora tornou-se um novo
instante-ja que também ndo é mais. Cada coisa tem um instante em
gue ela é. Quero apossar-me do que é da coisa. Esses instantes que
decorrem no ar que respiro: em fogos de artificio eles espocam
mudos no espago. Quero possuir os atomos do tempo. E quero
capturar o presente que pela propria natureza me € interdito: o
presente me foge, a atualidade me escapa, a atualidade sou eu
sempre no ja. (LISPECTOR, 1973, p.10).

Ao questionar a inconstancia do tempo, surge nela o desejo de aprisiona-lo
para apossar-se da esséncia das coisas vividas, que gostaria muito que se
perpetuassem na tentativa de seu devaneio quanto a captura da quarta dimenséo do
instante-ja. Com isso, Clarice enfatiza a impossibilidade de uma imagem literaria ser
imaginada duas vezes, tanto pela ruptura do continuum do tempo quanto pela
densidade de sua escrita.

E a Palavra-Pintura da imaginacdo dinamica do tempo, fugidia, porque tudo
foge, até o presente pela sua préopria natureza. Quando ha atualidade é o instante
presente-ja que cria 0 momento e se desfaz no tempo.

Outra peca da Palavra-Pintura € o grau de intensidade na representacao das

coisas vividas.

Pretende-se sempre que a imaginagdo seja a arte de formar

imagens. Ora, ela é antes a faculdade de deformar as imagens
fornecidas pela percepcéo, €, sobretudo, a faculdade de libertar-nos
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das imagens primeiras, de mudar as imagens. Se ndo ha mudanca
de imagens, unido inesperada das imagens, nao ha imaginacédo. Nao
h& acdo imaginante. Se uma imagem presente ndo faz pensar em
uma imagem ausente, se uma imagem ocasional ndo determina uma
prodigalidade de imagens aberrantes, uma explosdo de imagens,
nao ha imaginacdo (BACHELARD, 2001, p.1).

Em Agua Viva, a personagem apresenta sua escrita intensa através de
relatos fora do pensamento l6gico, nos quais se revelam imagens inesperadas ao
leitor, bem como deformacdes de percepc¢des, conduzindo-o a mergulhar numa
exploséo surpreendente no ritmo do tempo da imagem e da narrativa.

O que te direi? Te direi os instantes. Exorbito-me e s6 entdo é que
existo e de modo febril. Que febre: conseguirei um dia parar de
viver? Ai de mim que tanto morro. Sigo o tortuoso caminho das
raizes rebentando a terra, tenho por dom a paixdo, na queimada de
tronco seco contorco-me as labaredas. A duragcdo de minha
existéncia dou uma significagdo oculta que me ultrapassa. Sou um
ser concomitante: reino em mim o tempo passado, 0 presente e 0
futuro, o tempo que lateja no tique-taque dos relégios (LISPECTOR,
2019, p. 37).

Ao extrapolar e exorbitar do corpo perde-se os limites do fisico o que a torna
incorpdrea em sintonia com o febril viver, numa alteracdo de consciéncia que a faz
sentir o todo em si por ter um existir atemporal, ao desprezar sua causalidade e
assumir cada instante, numa explosdo de imagens, no ato de criacdo de uma acéo
imaginante, conforme Bachelard enfatiza através das caracteristicas e dos
complexos do elemento/poder agua.

Ao aprofundar a contribuicdo de Bachelard quanto aos complexos propostos
no livro, sobre o elemento alquimico agua, parte de uma distincdo entre imaginagao
formal e material. A primeira, considerada “externa”, prima pela beleza, pelo
ornamento e a outra, “interna”, procura o contato com o intimo do ser. Estas
imaginagdes se relacionam e se complementam na obra poética, assim como nas
demais artes. Para concluir a tessitura, através da palavra-pintura, faz-se

necessario, segundo a autora da Dissertacdo, coletar a esséncia do simbdlico
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presente em alguns complexos estudados por Bachelard que dizem respeito ao
elemento poética agua.

Apés uma breve explicacdo sobre o titulo da obra, Bachelard apresenta-se
como ser aquatico e resume os complexos que aborda, no decorrer da obra antes
citada, entre os quais, para estudo nesta dissertacdo, foram selecionados os
complexos de Narciso, Caronte e Ofélia.

O filésofo retoma o mito de Narciso - o espelho - e a agua como espelho,
sendo evidente a forca material. Destaca a contemplacdo e a ambivaléncia entre
olhar e ser olhado, citando, como exemplo, a penagem do pavdo, com seus muitos
olhos refletindo o mundo que esta sendo visto por eles; o lago, como grande olho do
mundo, e os olhos humanos como pequenos lagos que a tudo refletem.

A sublimacdo nem sempre é a negacao de um desejo; nem sempre
ela se apresenta como uma sublimagdo contra os instintos. Pode ser
uma sublimagdo por um ideal. Entdo Narciso ja n&do diz: ‘amo-me
como sou’, mas sim: ‘sou tal como me amo. Sou como efervescéncia
porque me amo com fervor’ (BACHELARD, 2013, p.25).

Em Agua Viva, encontra-se uma passagem que ilustra esse entendimento:

Antes do aparecimento do espelho a pessoa nédo conhecia o préprio
rosto senéo refletido nas aguas de um lago. Depois de certo tempo
cada um é responsavel pela cara que tem. Vou olhar agora a minha.
E um rosto nu. E quando penso que inexiste um igual ao meu no
mundo, fico de susto alegre (LISPECTOR, 1973, p. 42).

Tal como Narciso, revisitado em seu complexo por Bachelard, Clarice faz sua
reflexdo no reflexo do poder da profundidade envolvente da agua, ao aceitar ser
responsavel por sua autoimagem e pelas escolhas em sua vida. Surpreende-se,
alegremente, por descobrir-se singular e inica no mundo.

A Palavra-Pintura trata da singularidade, no mundo em que o individuo
busca tanto a aceitacdo da autoimagem, quanto a decisdo de assumir as escolhas

na vida. O complexo de Narciso pode ilustrar isso.
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Ainda em relacdo a profundidade envolvente da agua, Bachelard apresenta o
Complexo de Caronte. Para isso, ele retoma os rituais funerarios que estéao
relacionados aos quatros elementos: o cadaver pode ser cremado (entregue ao
fogo), pode ser enterrado (entregue a terra), pode ser exposto as aves de rapina em
algum lugar, geralmente, sobre uma arvore (entregue ao ar), ou ser depositado em
um rio (entregue a agua).

Mas, independentemente do ritual escolhido, baseando-se nas antigas
lendas, percebe-se gque todos os viventes acabam na travessia das aguas, no rio
dos mortos ou dos infernos:

Depois de haver atravessado a terra, depois de haver atravessado o
fogo, a alma chegard a beira da agua. A imaginagdo profunda, a
imaginacdo material quer que a agua tenha sua parte na morte; ela

tem necessidade da agua para conservar o sentido de viagem da
morte (BACHELARD, 2013, p.78).

Encontra-se em Gomes (2015), que:

Caronte é o barqueiro de Hades, que, na mitologia grega, leva os
mortos de balsa aos infernos. Para Bachelard, Caronte é o guardido
do limiar, ndo apenas da morte, mas também dos sonhos profundos
das aguas pesadas. (GOMES, 2015)

Este aspecto de “guardido do limiar’ que caracteriza o complexo de Caronte

é localizado, constantemente, em Agua Viva, como nesta passagem selecionada:

Estou sendo antimelédica. Comprazo-me com a harmonia dificil dos
asperos contrarios. Para onde vou? E a resposta é: vou. Quando eu
morrer entdo nunca terei nascido e vivido: a morte apaga os tracos

de espuma do mar na praia. Agora € um instante. Ja é outro agora.
(LISPECTOR, 1973, p.34).

Ela renuncia a busca de uma harmonia perfeita, plena, presente numa
melodia. Declara ter prazer, a partir dos contrarios vividos, num certo dificil equilibrio
com seus desejos imaginados. Em seus devaneios, a personagem esta sempre no
limiar entre vida e morte, entre inicio e fim de ciclos, entre fazer-se e dissolver-se.

Na visdo dela, cada instante do morrer apaga as pegadas anteriores para

surgir um novo viver. Para Bachelard, a agua que se destina a dissolver-se e tornar-
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se pesada é a agua viva. Esse elemento esta sempre a ponto de morrer, e
representa, na dinamica da imagem poética, a matriz geradora de novos potenciais
de vir a ser no instante-ja de Clarice. Esse limiar entre morte e vida € expresso no
complexo de Caronte.

A Palavra-Pintura nos mostra que ninguém pode avancar sem ter, antes, se
desconstruido, dissolvido suas certezas. O Ser Feminino s6 avanca ao ter o
desapego, o abandono de suas pegadas anteriores, no decorrer de sua jornada na
vida

Outro aspecto da morte, ressaltado por Bachelard, é o suicidio ilustrado pelo
Complexo de Ofélia:

A agua é o elemento da morte jovem e bela, da morte florida, e nos
dramas da vida e da literatura é o elemento da morte sem orgulho
nem vinganca, do suicidio masoquista. A agua é o simbolo profundo,
organico, da mulher que sé sabe chorar suas dores e cujos olhos sédo
facilmente afogados de lagrimas (BACHELARD, 1997, p.85).

De acordo com Gomes (2015) para Bachelard esse complexo é
representado na ondulacdo da agua nas pedras de um riacho, formando uma
imagem semelhante aos cabelos de uma mulher afogada.

O suicidio simboliza, também, a antecipacdo do destino da morte de algo na
vida que traz mais uma peca ao mosaico do feminino essencial, através da Palavra-
Pintura: o olhar atento da mulher, em seu processo reflexivo, no abandonar das
crencas — manto pesado de falsas certezas - que sdo limitadoras em seu vir a ser.

Esse aspecto se visualiza, a seguir, no devaneio criador pela imagem em Agua Viva:

Embora tudo seja tdo fragil. Sinto-me tdo perdida. Vivo de um
segredo que se irradia em raios luminosos que me ofuscariam se eu
nao os cobrisse com um manto pesado de falsas certezas. Que o
Deus me ajude: estou sem guia e é de novo escuro. Terei que morrer
de novo para de novo nascer? Aceito (LISPECTOR, 1973, p. 54).

Nessa construgdo de feminilidade, Bachelard destaca a imagem t&o

impactante dos cabelos que flutuam, de forma que eles acabam por gerar uma
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inversdo do complexo de Ofélia, fazendo com que 0s rios se projetem em quaisquer
cabelos soltos que estejam em movimento, ou ainda, que toda a vegetacado proxima
aos rios, ou que penda sobre eles, torne-se vasta cabeleira.

Vou adiante de modo intuitivo e sem procurar uma ideia: sou
organica. E ndo me indago sobre os meus motivos. Mergulho na
guase dor de uma intensa alegria - e para me enfeitar nascem entre
os meus cabelos folhas e ramagens” (LISPECTOR, 1973, p.27).

Clarice evidencia, com alegria, a sua entrega a este modo intuitivo de ser. A
nao indagacdo de seus motivos a fazem prosseguir, sem a procura de uma unica
idéia, ao se aprofundar no mergulho do desconhecido de sua existéncia em
movimento, integrada, organicamente, a natureza.

Esse aspecto da Palavra-Pintura traz um sexto sentido ao mosaico feminino
essencial: acreditar mais no modo intuitivo que no senso comum, é admitido como
uma caracteristica tipicamente da mulher. Na tipologia de Jung, a intuicao,
entretanto, esta presente em ambos 0s sexos: é a capacidade de captar a idéia num
todo, num insight, sem, necessariamente, precisar percorrer as etapas de modo
linear para a tomada de deciséao.

ApOs os complexos de Narciso, Caronte e Ofélia, selecionou-se para o
préximo subcapitulo a Fonte da Juventude, simbolo da &gua em seu poder
alquimico, suas caracteristicas e as combinacdes com 0s elementos terra em
Bachelard.

Bachelard afirma em A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da
matéria que “em especial, a agua é o elemento mais favoravel para ilustrar os temas
da combinacdo dos poderes” (BACHELARD, 2013, p.97). No entendimento da
fenomenologia poética do filésofo escritor, o fendmeno da combinacdo ocorre

sempre em pares. As verdadeiras ideias em imaginacdo dindmica se expressam, no
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maximo, através da combinacdo entre dois elementos. Como num casamento, as
substancias se sexualizam e se completam.

Recordam-se, aqui, 0s poderes que sao os elementos alquimicos poéticos:
fogo, terra, ar e agua. E sobre os elementos agua e terra que este subcapitulo
apresenta combinacdes propostas pelo filosofo. Aprofundando esse entendimento,
relembra-se a distincdo do autor entre imaginacéo formal e material, pois enquanto

“a imaginacao formal tem necessidade da idéia de composicdo, a imaginacdo material tem a

necessidade da idéia de combinacdo” (BACHELARD, 2013, p.97).

Considerando a imaginacdo material, neste subcapitulo, sdo selecionadas
caracteristicas do elemento &agua, destacando o seu poder simbdlico de
transformacao alquimica, e algumas combinacdes com o elemento terra, ilustradas
em Agua Viva, visando continuar na fusdo através da Palavra-Pintura.

Destaca-se, aqui, primeiramente, em Bachelard, uma combinacdo que
surpreende o leitor, entre a 4gua e a noite. A peculiaridade imaginativa dessa
combinagdo em que a “noite” ndo faz parte dos quatro elementos, mas é exposta
pelo filbsofo como um fenbmeno universal, despertou o interesse de aqui apresenta-
la. “Da combinagao da agua e da noite, ja que esta é vista como substancia material
do devaneio, se encontra o “mar das trevas”, que causam terror, remorso e projetam
demobnios e fantasmas, na maioria dos casos” (BACHELARD, 2013, p. 106).

Encontra-se em Agua Viva uma referéncia & projecdo de fantasmas pela
personagem, em que classifica a vida como sobrenatural e tensa:

E sou assombrada pelos meus fantasmas, pelo que é mitico
fantastico e gigantesco. A vida é sobrenatural. E caminho segurando
um guarda-chuva aberto sobre corda tensa. Caminho até o limite do
meu sonho grande” (LISPECTOR, 1973, p.34).
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A imaginacdo da agua que revela o mitico e o fantastico para Clarice, na noite
de seus fantasmas, traz o sobrenatural em seu caminho, ao expressar o equilibrio
instavel e tenso que ela sente ao prosseguir no alcance de seus limites.

A Palavra-Pintura pode ser colhida, aqui, como a sabedoria de lidar com a
instabilidade e a tensdo do aparente equilibrio, em cada passo, na direcdo dos
sonhos.

Apos discorrer sobre o “mar das trevas”, pela combinacdo da noite com a
agua, o filésofo poeta ressalta a pureza como o estado natural da agua, sem deixar
de lembrar que, desde os tempos mais remotos, existe o turvar dessa agua atraves
da poluicdo praticada pelo ser humano. Ele afirma: “A agua pura e clara é, com
efeito, para o inconsciente, um apelo as poluicdes (BACHELARD, 2013, p.143), o
gue desperta no individuo os chamados impulsos oniricos bons e maus.

Em Agua Viva encontra-se uma passagem de questionamento do porqué da
escolha ao pintar linhas redondas entrelacadas com tracos negros, que se pode
perceber como linhas que poluem a tela, em alternancia com a escrita, as vezes,
tépida e em outras, frias, como os instantes de agua tremida do riacho, sendo
colocado, pela autora, que a causa é matéria do passado e, por isso, a ela ndo
interessa.

Hoje acabei a tela de que te falei: linhas redondas que se
interpenetram em tragos finos e negros, e tu, que tens o hébito de
guerer saber por que - e porque ndo me interessa, a causa € matéria
de passado. - perguntaras por que 0s tracos negros e finos? é por
causa do mesmo segredo que me faz escrever agora como se fosse
a ti, escrevo redondo, enovelado e tépido, mas as vezes frigido como
os instantes frescos, agua do riacho que treme sempre por si mesma
(LISPECTOR, 1973, p. 11).

O retorno constante a esséncia singular e sem a poluicdo de pensamentos,
gue vém dos efeitos dos dramas, segredos e questdes existenciais nao

compreendidas, dos porqués perdidos no passado, produz a busca por caracterizar
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0 essencial, nesta permanente perseguicao pela purificacdo da agua que teima em
se tornar turva.

Este ir e vir entre os devaneios poéticos da dgua pura e clara e da agua ruim
e impura est4 aqui apresentado de forma resumida, como elemento da imaginagéo
dinamica, a partir de trechos do Ensaio sobre a Agua e os Sonhos em Bachelard
(2013, p.158)

Nos devaneios completos da pureza do elemento 4gua, esta surge com o
frescor que se associa as aguas claras e primaveris e que lembra, ainda, a
sonoridade do riacho e das cascatas. Esse conjunto evoca a linguagem da natureza-
crianca e o estado da agua doce que é a verdadeira agua mitica (BACHELARD,
2013, p.158). Esse fluxo envolve, também, a voz das dguas ecoada nos cantos dos
passaros, nas conchas e no cantar do proprio homem. (BACHELARD, 2013, p.110)

A agua impura, amarga, ruim, que pode ser acusada de todos os maleficios,
segundo o entendimento simbdlico, para a mente consciente é aceita como mero
simbolo do mal, como um simbolo externo, enquanto para o inconsciente € objeto de
simbolizacao ativa, totalmente, interna e substancial. (BACHELARD, 2013, p.145)

Numa visdo dialética entre a impureza e a pureza da agua, o autor declara
qgue a lei fundamental da imaginacdo material age nos dois sentidos, assegurando o
carater eminentemente ativo da substancia, pois “uma gota de agua pura basta para
purificar um oceano; uma gota de agua impura basta para macular um universo.”
(BACHELARD, 2013, p.149).

Ao final deste subcapitulo, a imagem da Fonte da Juventude, segundo
Bachelard, ilustra o poder transformador do elemento agua.

Outro aspecto da agua, abordado por Bachelard, traz uma intencédo e
aplicagdo especial para o feminino, despertando grande interesse na autora da

dissertacéo;
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Trata-se da discussdo da relacdo maternal homem/natureza, (BACHELARD,
2013, p.121) que traz a imagem do mar, da agua como um ser feminino, que nutre o
homem, resultando na generalizacdo da imaginacdo material de que todo liquido é
uma agua e, em seguida, que toda agua é um leite.

A intuicdo da bebida fundamental, da 4gua nutritiva como um leite,
da agua encarada como o elemento nutritivo, como o elemento que
digerimos com evidéncia, € tdo poderosa que talvez seja com a
agua assim maternalizada que se compreende melhor a nogéo
fundamental do elemento. (BACHELARD, 2013, p.130).

No ambito da maternalizacdo do elemento 4gua, com desejo de sugar a
primeira dgua nutritiva da vida ao procurar, ainda de olhos fechados, o peito, Clarice
revela, em Agua Viva, um conceito criado por ela e uma consciéncia da agua
maternalizada em leite.

Estou de olhos fechados. Sou pura inconsciéncia. J4 cortaram o
corddo umbilical: estou solta no universo. Ndo penso, mas, sinto o it.
Com olhos fechados procuro cegamente o peito: quero leite grosso.

Ninguém me ensinou a querer. Mas, eu ja quero. (LISPECTOR,
1973, p.43)

Com a inconsciéncia em estado puro, desprendida do cordédo que a prendia,
ela aplica o conceito de it, criado por ela, desenvolvido em imaginacao dinamica,
como aquilo que é impessoal na vida, que ndo é ensinado para se querer. E
instintivo o ser humano nutrir-se do leite materno, a agua nutritiva, o que faz com
que se compreenda a nocdo fundamental do elemento 4gua, conforme o fildsofo que
embasa esta analise.

No conceito singular e préprio a LISPECTOR (1973, p.35) “it” representa as
coisas que parecem ser o comum a todos os seres humanos, nomeado pela
escritora como um mistério do impessoal. Porém, ha o mistério do pessoal que
fecunda a terra por meio do apodrecimento na combinacdo com a agua; ambos nao

influem um ao outro, conforme expresso neste trecho selecionado em Agua Viva:
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Mas, ha também o mistério do impessoal que é o “it”: eu tenho o
impessoal dentro de mim e néo é corrupto e apodrecivel pelo pessoal
gue as vezes me encharca; mas seco-me ao sol e sou um impessoal
de carogo seco e germinativo. Meu pessoal é humus na terra e vive
do apodrecimento. Meu “it” € duro como pedra-seixo. (LISPECTOR,
1973, p. 35)

E a Palavra-Pintura eclodindo pelo encontro entre o impessoal e o pessoal.
Na relacéo entre os dois locus da vida, h& o processo que flui junto & vontade de me
conhecer no que nutre o meu ser, e 0 que é estranho a mim, mas se encontra em
mim. O que é impessoal e rigido faz o contorno para o nucleo mole e de terreno
fecundo, no centro de cada mulher, e pode ter o papel de reserva de producao e de
resguardo no mundo.

Seguindo na analise do elemento poético 4gua, chega-se a sua combinacéo
com o elemento terra, por ter sido a escolhida para ilustrar o tema das combinagdes,
na imaginagéo dinamica que, na obra de Bachelard, contém todos os elementos.

Encontra-se no autor, a revelagdo que dessa combinacdo surgem massas,
conduzindo a imaginacdo “mesomorfa” que revela a ‘ligagéo”, a “viscosidade”, a
“‘deformacao”, a “lentidao”. Entre as massas criadas pela combinacdo desses dois
elementos poéticos, Bachelard (2013) situa o limo como “poeira da agua” numa
forma diminuida do elemento carregado de fecundidade e lentidao:

O limo é a poeira da 4gua como a cinza é a poeira do fogo. Cinza,
limo, poeira, fumaca dardo imagens e trocardo indefinidamente sua
matéria. Por essas formas diminuidas as matérias elementares
comungam. S&o de certa forma as quatro poeiras dos quatro
elementos. (BACHELARD, 2013, p.114).

Em Agua Viva, sente-se Clarice em seu mergulho na terra, a partir do
devaneio poético que traz, em sua obra, a imagem recorrente da gruta em-sua-obra,
0 que declara neste trecho afirmando que, muitas vezes, ela traz a imagem de
grutas em sua pintura.

E se muitas vezes pinto grutas é que elas sdo o meu mergulho na
terra, escuras, mas nimbadas de claridade, e eu, sangue da natureza
- grutas extravagantes e perigosas, talisma da Terra, onde se unem
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estalactites, fésseis e pedras, e onde os bichos que sao doidos pela
sua prépria natureza maléfica procuram refligio. As grutas sdo o meu
inferno. Gruta sempre sonhadora com suas névoas, lembrancas ou
saudade? Espantosa, espantosa, esotérica, esverdeada pelo limo do
tempo.(LISPECTOR, 2019, p. 31)

Clarice traz a imagem dinamica de um inferno de sonhos povoados de bichos
maléficos que buscam guarida junto aos fosseis, pedras e estalactites. Ao pinta-las,
a personagem declara que a gruta € de sonho, escura, mas com névoa de claridade,
e que a natureza, desde o seu sangue, acarreta o0 espanto de lembrancas e
saudades expressas pelo limo esverdeado do tempo.

A Palavra—Pintura traz a combinacdo da terra e da agua e faz surgir o limo
que é a poeira do tempo, presente nas grutas extravagantes e perigosas.
Simbolicamente, o arquétipo da gruta € o nascimento.

Ao conjunto de massa fluidica resultante da combinacédo da terra e da agua,
o filésofo escritor denomina de “sonho mesomorfo”, muito presente na arte surreal e
que, em seu dinamismo, apresenta uma “forga onirica profunda”, uma “rica
viscosidade” e uma “divina lentidao”. “Esses sonhos que sdo sonhos de massa
constituem sucessivamente uma luta ou uma derrota para criar, para formar, para
deformar, para amassar.” (BACHELARD, 2013, p.110)

Aqui, novamente, Clarice traz a imagem da gruta com forca onirica profunda.
Este local, em si, € a combinacdo da terra e da agua. A evocacédo da pintura para
passar as palavras € a intengcéo exposta no trecho:

Quero pdr em palavras, mas sem descricdo a existéncia da gruta
gue faz algum tempo pintei - e ndo sei como. Sé repetindo o seu
doce horror, caverna de terror e das maravilhas, lugar de almas
aflitas, inverno e inferno, substrato imprevisivel do mal que esta
dentro de uma terra que néo é fértil. Chamo a gruta pelo seu nome
e ela passa a viver com seu miasma. Tenho medo entdo de mim
gue sei pintar o horror, eu, bicho de cavernas ecoantes que sou, e
sufoco porque sou palavra e também seu eco. (LISPECTOR, 1973,
p. 17)
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No devaneio literario, a Palavra—Pintura parte de um nome a ser
pronunciado. A personagem anuncia que a gruta passara a viver com 0 miasma
fantasmagorico de uma lembranca, e afirma o medo de si mesma pelo que sabe
expressar na pintura, por sua proximidade as grutas e cavernas que sao “inverno e
inferno” num lugar de almas aflitas. Compartilha, com o leitor, uma arte surreal de
escrita, pois combina palavras criadas para formar, deformando imagens usuais, tais
como “doce horror”, “do terror e das maravilhas” ao colocar isso num “substrato
imprevisivel do mal” numa terra nao fértil, em que se define como palavra e eco e,
por isso, sente-se sufocar.

Para finalizar, envolvendo ainda a combinacéo de agua e terra que destacam,
respectivamente, os atributos da umidade e da secura, encontra-se em Agua Viva,
no trecho selecionado, novamente, a imagina¢ao onirica da gruta, onde se recebe
uma revelacado do intimo da autora, de forma bastante complexa:

Tudo é pesado de sonho quando pinto uma gruta ou te escrevo
sobre ela - de fora dela vem o tropel de dezenas de cavalos soltos a
patearem com cascos secos as trevas, e do atrito dos cascos o jubilo
se liberta em centelhas: eis- me, eu e a gruta, no tempo que nos
apodrecera. (LISPECTOR, 1973, p.17)

E a Palavra-Pintura pela pintura e pela escrita, que ela revela, na imagem
dos cavalos soltos em tropel, seu sonho de liberdade, destacando a secura da terra
e sua umidade, ingrediente do tempo que contribui para o apodrecimento e que, da
morte, traz a renovagdo. A imaginacdo dindmica transita do sombrio das trevas a
luminosidade das centelhas, através do atrito com a terra, que exemplifica como
ocorre a transformacéo na vida (eu e a gruta), morrendo para viver (apodrecer no
tempo).

A variabilidade, na lentiddo ou rapidez, de forma diminuida ou exacerbada,
dos estados emocionais, no sonho da liberdade que se atrita com a realidade, é

mais uma pedra do mosaico do feminino essencial que aqui esta sendo criado.
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A psicologia dos fendbmenos temporais de Bachelard assume que o tempo é

apreendido como dualidade e o homem, ao perceber sua descontinuidade, forma

estruturas combinadas, a partir da experiéncia, para atribuir-lhe sentido. As atitudes

de rememorar ou narrar o passado esbarram em lacunas, cuja durac&o objetiva ndo

se preenche. Por isso, o individuo deve buscar razdes para complementar uma

lembranca na descontinuidade das recordacdes que ele preenche com imaginacao

dindmica.

A descontinuidade do tempo foi sentida, como leitora, pela autora desta

dissertacdo, como um dos centros da imaginacdo dinamica no decorrer de Agua

Viva. Uma passagem que evidencia este entendimento é aqui apresentada:

Mas o instante - ja é um pirilampo que acende e apaga, acende e
apaga. O presente é o instante em que a roda do automovel em alta
velocidade toca minimamente no chdo. E a parte da roda que ainda
nao tocou, tocard num imediato que absorve o instante presente e
torna-o passado. Eu, viva e tremeluzente como os instantes, acendo-
me e me apago, acendo e apago, acendo e apago. S6 que aquilo
gue capto em mim tem, quando esta sendo agora transposto em
escrita, o desespero das palavras ocuparem mais instantes que um
relance de olhar. Mais que um instante, quero o seu fluxo.
(LISPECTOR, 1973, p. 18)

Ainda, segundo Bachelard, as atitudes de rememorar ou narrar o passado

esbarram em lacunas que a duracgao objetiva ndo se preenche. Por isso, o individuo

deve buscar razbes para complementar uma lembranca na descontinuidade das

recordacoes.

Escrevo-tee como exercicio de esbogos antes de pintar. Vejo
palavras. O que falo é puro presente e este livro € uma linha reta no
espaco. E sempre atual, e o fotdmetro de uma maquina fotogréafica
se abre e imediatamente fecha, mas guardando em si o flash.
Mesmo que eu diga "vivi" ou "viverei" é presente porque eu os digo
ja. (LISPECTOR, 1973, p. 21)

A fenomenologia de Bachelard propde o “temperamento onirico fundamental’

peculiar a cada escritor. A imaginacédo pode ser dividida em imagens, conforme o
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elemento ao qual estejam relacionadas: da matéria (terra de humor biliar), do
movimento (ar de humor fleumatico), das forcas (fogo de humor colérico) e da
intimidade (4gua de humor melancolico). Neste trecho de Agua Viva, a autora traz a
tona seu “temperamento Elemental”, segundo a terminologia de Bachelard:

Estou sentindo o martirio de uma inoportuna sensualidade. De
madrugada acordo cheia de frutos. Quem vir4 colher os frutos de
minha vida? Sendo tu e eu mesma? Por que € que as coisas um
instante antes de acontecerem parecem ja ter acontecido?
(LISPECTOR, 1973, p. 46)

Assim, fica enunciado o humor melancdlico da intimidade da autora, que é
caracteristico do temperamento do elemento agua. Agua Viva é, segundo a poética
de Bachelard, agua profunda, 4gua densa, conforme foi dito no inicio da dissertacao.

Ao finalizar o segundo capitulo apresenta-se o pensamento de Bachelard, ao
introduzir a imagem dinamica da Fonte da Juventude. O devir substancial, desejado
na intimidade da substancia, por sonhos e devaneios do escritor, segundo a acéo
escolhida pela imaginacdo material, pode contornar circunstancias adversas,
superar obstaculos e romper barreiras. Ao imaginar, dinamicamente, a passagem
da agua impura para seu aspecto de pureza, o filésofo declara que a agua se
reveste de impureza ou de limpidez na medida da em que a transformacao ocorre no
pessoal. A agua ma € insinuante e a agua pura € sutil. Nos dois sentidos, a agua
transforma-se numa vontade. Continua ele:

Meditando essa acdo do puro e do impuro, perceberemos uma
transformacdo da imaginagdo material na imaginacdo dindmica. A
agua pura e a agua impura ja ndo sdo apenas pensadas como
substancias, mas como forcas. Por exemplo, a matéria pura "irradia"
no sentido fisico do termo, irradia pureza; inversamente, ela é capaz
de absorver pureza. Pode entdo servir para conglomerar a pureza
(BACHELARD, 2013, p. 150)

Essa imagem dindmica da transformacao alquimica é simbolizada pela Fonte
da Juventude, que ele considera também um complexo. O rejuvenescimento e a

cura de todos os males encontram-se no simbolismo da fonte que contém a agua
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nascente. Em Agua Viva, Clarice ilustra essa vontade de voltar & nascente,
lamentando a impossibilidade de captar a propria esséncia se nao fizer esse retorno:

Eu, que quero a coisa mais primeira porque é fonte de geracao - eu
gue ambiciono beber 4gua na nascente da fonte - eu que sou tudo
isso, devo por sina e tragico destino s conhecer e experimentar 0s
ecos de mim, porque ndo capto o mim propriamente dito.
(LISPECTOR, 1973, P. 19)

Esse aspecto da Palavra-Pintura demonstra o desejo de buscar a forca
criativa que provém da matriz geradora do inconsciente.

Ao encerrar seu estudo no livro “A agua e os sonhos: ensaio sobre a
imaginacdo da matéria”, o filésofo traz uma curiosidade que demonstra a
proximidade dele com o pensamento oriental: o aspecto fénico dos vocabulos
relacionados a agua, onde destaca a fluidez, a constancia da vogal a que “é o
fenémeno da criagéo pela agua. O “a” marca uma matéria—prima. E a letra inicial do
poema universal. E a letra do repouso da alma na mistica tibetana” (BACHELARD,
1997, p. 195)

Por sua vez, em Agua Viva, Clarice também indica a palavra mais importante
em seu entendimento, e surge uma vogal acentuada. Enquanto Bachelard ressalta a
constancia da vogal A como a matéria prima da criacdo pela agua, Lispector destaca
gue 0 centro vivo e mole do seu Amago com a palavra E. “Mas, a palavra mais
importante da lingua tem uma Unica letra: E. Estou no &mago ainda estou no centro vivo e

mole. No amago onde estou no amago do é. Ndo faco perguntas: porque quando é: E.

(LISPECTOR, 1975, p.41)

Ao finalizar o capitulo, conclui-se que o estudo dos quatro elementos e o0s
poderes elementais, aplicados a poética humana, enriqueceu a literatura examinada
a luz da fenomenologia da imaginacdo material dinamica de Gaston Bachelard, que

possibilitou, nesta dissertacdo, a oportunidade de explorar a leitura de um livro,
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através dos complexos e combinacdes dos elementos, caracteristicas da agua viva,
propiciando a coleta de fragmentos para criacdo do Autorretrato em Palavra-Pintura.

Para me refazer e te refazer volto a meu estado de jardim e sombra,
fresca realidade, mal existo e se existo € com delicado cuidado. Em
redor da sombra faz calor de suor abundante. Estou viva. Mas sinto
gue ainda n&o alcancei os meus limites, fronteiras com o qué? sem
fronteiras, a aventura da liberdade perigosa. Mas arrisco, vivo
arriscando.... adivinhando para que oceano perdido vao 0s meus
passos de vida..... Eu sou antes, eu sou quase, eu sou nunca. E tudo
isso ganhei ao deixar de te amar. (LISPECTOR, 1973, p. 20)

O temperamento elemental de Clarice Lispector como escritora, revelado em
Agua Viva, é do humor melancélico da agua, e sua imaginacido material dinamica é
extremamente intuitiva e circular, o que se reflete nas expressdes dos Arquétipos
criados por Carl Gustav Jung, aplicados ao feminino essencial, no relacionamento
entre consciente e inconsciente, individual e coletivo, e ser humano-mundo na busca

do conhecer e do conhecer-se, a serem tratados no préximo capitulo.

3.2 IMAGINAGAO ATIVA, FUNGCAO TRANSCENDENTE E O TESTE DE
ASSOCIACAO DE PALAVRAS EM JUNG

Este segmento do capitulo enfatiza os conceitos da Psicologia Analitica que
se localizam na interpretacdo da mestranda, autora desta dissertacdo, dentro do
fluxo de consciéncia entre 0 inconsciente e o consciente: Imaginacdo Ativa na
func@o transcendente e o teste de associagdo de palavras. Os arquétipos que
representam esses conceitos, na dindmica da Psicologia Analitica, se expressam em
comportamentos universais pertencentes a espécie humana e, simbolicamente, na
subjetividade do individuo.

Agua Viva de Clarice Lispector, através da palavra-pintura, expressa este
movimento do universal ao particular e, no préximo capitulo sera integrado pelo

simbdlico ao quadro de autorretrato em palavra-pintura.
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Optou-se por trazer a evolucdo da vida de Jung junto a sua teoria com
recortes, a partir desses conceitos apresentados teoricamente, sem insercao de
fragmentos da obra Agua Viva.

Carl Gustav Jung nasceu a 26 de julho de 1875, em Kesswill, Suica alema.
Sobre sua infancia e seus primeiros anos de estudo pode-se perfeitamente ler em
sua biografia, que Jung foi uma pessoa voltada para sua experiéncia interior, para as
vivéncias da Alma.

Assim, observando-se as suas experiéncias e questionamentos de crianca,
pode-se concluir que ele sempre se manteve fiel ao seu modo de pensar e sua vida
foi uma tentativa de solucionar questdes que o perturbavam desde crianca.

Desde cedo, percebeu que suas davidas existenciais ndo seriam sanadas
nem na escola e nem na igreja, com a religido convencional de seu pai, pastor
protestante.

Comenta, em sua autobiografia, intitulada “Memoarias, Sonhos e Reflexbes”,
que sua mae possuia duas personalidades distintas: durante o dia, a mae amorosa e
durante a noite ele a via como tenebrosa.

Ele se denomina, também, possuidor de duas personalidades que chamou de
1 e 2. A personalidade 1 é de um garoto de sua idade. Porém, a 2 parecia ser uma
alma muito velha, de um velho sabio. Os seus interesses eram distintos: uma se
interessava pelo estudo da natureza, em busca de objetividade, enquanto a outra se
interessava pelo estudo da filosofia, da religido e dos problemas espirituais.

No decorrer de sua vida, os interesses das duas personalidades o
acompanhavam e o auxiliaram a construir sua teoria das polaridades existentes no

individuo.
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Inicialmente, ele estava interessado no estudo da ciéncia natural, 0 que o
impulsionou a ser arqueodlogo (de certa forma, a meu ver, ele foi sim: um arquedlogo
da psique).

Porém, de familia pobre, ndo teve condi¢cBes de ir para outra cidade a fim de
estudar Arqueologia e decidiu, por essa circunstancia, cursar Medicina na
Universidade da Basiléia, que era a mais proxima de sua cidade.

Concluiu o curso de Medicina questionando o empirismo vigente e a busca
por uma explicacdo objetiva da natureza. Nos exames finais de seu curso, entrou em
contato com o manual de psiquiatria de Krafft-Ebing, decidindo que seria psiquiatra,
buscando, assim, conciliar os interesses opostos de suas personalidades:

De repente, meu coracao pds-se a bater com violéncia. Num relance,
como que através de uma iluminacdo, compreendi que ndo poderia
ter outra meta a ndo ser a psiquiatria. Somente nela poderiam
confluir os dois rios do meu interesse, cavando seu leito num Unico
percurso. La estava o campo empirico comum da experiéncia dos
dados biolégicos e dos dados espirituais, que até entdo eu buscara
sem encontrar. Tratava-se enfim do lugar em que o encontro da
natureza e do espirito se tornava uma realidade (JUNG,1983)

Em 1899, Jung comeca a se interessar pelos fendmenos ditos paranormais.
Em sua familia, alguns parentes realizavam experimentos nesta area. Convidado
para participar de algumas sessfes, Jung teve interesse, em estudar mais
profundamente, o caso de sua prima. Helena Preiswerk, considerada médium, a
qgual entrava numa espécie de transe e falava além de seu dialeto suico, em aleméo
literario.

Esses fatos impressionaram Jung que, em 1902, baseado no caso de sua
prima, escreveu sua tese de doutorado intitulada “A psicologia e a patologia dos
chamados fenémenos ocultos” onde tratava o caso como de “personalidade

multipla™’

70 fenémeno de fragmentar a mente inconsciente gerando diversas personalidades.
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Em julho de 1900, Jung completou seus estudos médicos na Universidade de
Basiléia. Em Dezembro do mesmo ano, ingressou como assistente no Hospital
Burgholzi, para doentes mentais, em Zurique, sob orientacdo de Bleuler, na época
era diretor desse hospital.

Em sua pratica psiquiatrica, Jung se preocupava com a busca de significado
por detrds do comportamento psicético e suas alucinacdes. Ele buscava o
imaginario mais profundo na histéria individual de cada paciente, onde esperava
encontrar a génese do sofrimento, aquilo que poderia dar-lhe significado.

A esquizofrenia'® ou perda do contato com a realidade, apenas indicava a
existéncia de um lado da psique que nao estava voltado para nos.

Como resultado de toda a pesquisa do trabalho no hospital, Jung apresentou
duas monografias: A psicologia da deméncia precoce, em 1906 e O conceito das
psicoses, 1908.

A construcdo do enfoque de Jung apresenta-se mais voltada a observacédo da
doenca mental como sendo a divisdo entre a mente consciente e a inconsciente.
Ideia essa que sera a “pedra fundamental” na sua construcao teodrica.

A Teoria da imaginacdo desenvolvida por Paracelso e outros alquimistas foi a
precursora da visdo junguiana de que a vida estd repleta de significados. Eles
acreditavam que tudo na vida exterior tinha significado. Jung encontrou significado
nas expressodes diretas do inconsciente, como sonho e imaginacao ativa, mas sabia
que também havia significado nos eventos do mundo exterior, como as

sincronicidades®.

®Termo postulado por Bleuler para substituir a expressao “deméncia precoce”.
9 Dois eventos isolados que ocorrem ao mesmo temo e que fazem sentido para o observador como
se tivessem uma relacao causal.
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Antes de Jung descobrir a Alquimia, ele teve sonhos que repetiam 0 mesmo

tema. Ao lado de sua casa havia outra, uma ala anexada que lIhe era estranha, e ele

se espantava pelo fato de ndo conhecer essa parte da casa que sempre estivera ao

seu lado. Finalmente, ele teve um sonho esclarecedor no qual se dirigia a ala

desconhecida;:

L& encontrei uma biblioteca maravilhosa, que provinha em grande
parte dos séculos XVI e XVII. Havia nas estantes volumosos infélios
encadernados com couro de porco. Alguns entre eles eram ilustrados
com gravuras em cobre, de natureza estranha, e as imagens
representavam simbolos singulares, como jamais havia visto. N&o
sabia, nessa época, a que se referiam esses simbolos, e s6 mais
tarde reconheci que eram simbolos alquimistas. Nos sonhos, sentia a
fascinagéo indescritivel que emanava deles e de toda a biblioteca.
Era uma cole¢cdo medieval de incunabulos e de gravuras do século
XVI. A Ala desconhecida era uma parte da minha personalidade, um
aspecto de mim mesmo. Representava algo que fazia parte de mim,
mas de que eu nao tivera consciéncia .Esse edificio e, em particular,
a biblioteca relacionavam com a alquimia que nessa época me era
desconhecida, e ao estudo da qual me consagraria incessantemente.
Cerca de quinze anos mais tarde, reuni, na realidade, uma biblioteca
semelhante a do sonho. (JUNG, 1983)

Por volta de 1926, ocorreu o sonho decisivo de Jung que anunciou 0 seu

encontro com a Alquimia. Sonhou que se encontrava prisioneiro num castelo do

século XVII. Entéo, lembrou do livro sobre Alquimia de Herbert Silberer que havia

lido anteriormente:

Silberer havia utilizado principalmente materiais alquimistas que
apareceram mais tarde e que ndo me inspiravam grande coisa; estes
textos alquimistas sdo fantasticos e barrocos; somente quando se
conhece previamente a chave interpretativa é possivel ver que
encerram também muitas coisas preciosas (JUNG, 1983)

O texto da Alquimia Chinesa: O Segredo da Flor de Ouro (1928) foi o que o

aproximou da esséncia da Alguimia, do desejo de conhecer os Alquimistas,

descobrindo, posteriormente, que utilizavam a linguagem simbalica, muito conhecida

por Jung que exclamou: “E fantéstico e é necessério que aprenda a compreender” .

E relembrando o seu sonho como “prisioneiro do Séc. XVII” compreendeu o0 seu
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significado e comentou “Eis-me condenado a estudar e a “dedicar-me” a toda a
Alquimia desde o inicio”.

Jung elaborou um glosséario para entender as palavras-chave da Alquimia.
Percebendo que essas expressdes eram sempre utilizadas num sentido que ele ndo
conseguia captar, de modo seguro, seguiu 0 método filologico como se estivesse
decifrando uma lingua desconhecida. Foi um trabalho que realizou por mais de dez
anos.

Observando que a Psicologia Analitica concordava singularmente com a
Alguimia, percebeu a conexdo histérica da Psicologia do Inconsciente, a qual, a
partir daquele momento, teria uma base historica assentada na comparacdo com a
Alguimia. Estudando os velhos textos, percebeu que para tudo havia um lugar: o
mundo das imagens e o mundo material, empirico, encontrado na sua pratica,
comecando a perceber, numa perspectiva tedrica, o que significavam tais contetudos

Jung (1977) manteve a importancia da imaginagdo em sua obra, ao indicar
gue o “conceito de imaginatio é, provavelmente, a mais importante chave para a
compreensao do Opus. Esse imaginatio alquimico pode ser encontrado como fonte
geradora do processo de individuag&o na psicologia analitica.

Segundo a tradicdo da Gnose, o Deus criador enviou em auxilio aos
homens, Cratera (recipiente para a mistura), o vaso da metamorfose em espirito,
para aqueles que desejam uma conscientizacdo maior de sua vida. Cratera € um
principio feminino que, segundo Jung, ndo se encontra no mundo patriarcal vigente:

O principio feminino desempenhou na filosofia hermética da Alquimia
um papel primordial, tdo digno quanto o do homem. Ora, no centro
de minhas descobertas psicolégicas encontra-se de novo um
processo de transformacéo interior: a individuacéo. (JUNG,1983)
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As imagens originais e a esséncia dos arquétipos tornaram o centro das
suas pesquisas, acreditando que ndo poderia existir a psicologia do inconsciente
sem base historica.

Jung comenta que todos seus escritos foram, de certa forma, tarefas
impostas de dentro, transbordadas de sua interioridade que representava uma
compensacao frente ao mundo contemporaneo, e que ele precisava dizer o que
ninguém queria ouvir, por isso sentia-se téo isolado:

Conheci todas as dificuldades possiveis para me afirmar,
sustentando meus pensamentos. Havia em mim um daimon que em
Ultima instancia, era sempre o que decidia. Ele me dominava, me
ultrapassava, e quando tomava conta de mim, eu desprezava
atitudes convencionais. (...) Precisava seguir uma lei interior que me
era imposta, sem liberdade de escolha. (JUNG, 1983)

Ao pretender encarar a Psiquiatria como ciéncia exata, Jung buscava
justificativas cientificas que pudessem ser observadas, medidas e previstas.

Assim estabeleceu um laboratério para pesquisas experimentais em
psicopatologia, na Clinica Psiquiatrica da Universidade de Zurique, visando
investigar, com profundidade, os aspectos psicolégicos da neurose e acabou por
desenvolver o Teste de Associacdo de Palavras®.

Em experimento, no Brasil, na area da Ciéncia da Informacado, o pesquisador

Claudio Paix&o de Paula usou em seu estudo o Teste de Associacdo de Palavras®

% Esse teste consistia em expor o sujeito a uma série de palavras- estimulos as quais deveria
responder o mais rapido possivel com outra palavra que lhe viesse a mente. O tempo utilizado para
responder, bem como, o contetido da resposta, era o material basico a ser analisado. Jung observou
que em alguns pacientes o tempo de reacdo era maior, levando-o a concluir que ao redor de uma
palavra, ou uma ideia, havia uma teia de associacdes que juntas formavam um complexo localizado
na mente do sujeito.

L O pesquisador Paula publicou, em 2019, junto com outros investigadores, os resultados do uso
desse teste de associacdo de palavras, em Ciéncia da Informagdo, como uma estratégia
interdisciplinar para acessar o nivel inconsciente da interacdo dos sujeitos com as mensagens por
eles compartilhadas. Simultaneamente, o pesquisador buscou confirmar a interferéncia do afeto nas
formulagBes simbdlicas produzidas a partir dessas mensagens (ou comunicacdes). Isso foi
alcancado, quando, a partir do uso do experimento, conseguiu-se evidenciar as relacdes entre 0s
complexos ideo-afetivos dos sujeitos dos testes e os simbolos presentes nas suas comunicagées.
Consequentemente, foi possivel rastrear as reacdes emocionais que, na teoria dos complexos
formulada por Jung, sdo consideradas determinantes da condi¢édo de simbolo. Em outras palavras, s
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pelo qual chegou a categoria de palavras-simbolo que reunem em torno de si,
elementos suficientes para se inserirem na histéria de cada individuo, conduzindo-o
a interpretar o drama coletivo em termos da sua prépria experiéncia ou das
referéncias de seu grupo de individuos mais proximos, ou com 0s quais tivesse
relacGes de afinidade ou identificacao.

Dessa forma, ao alcancarem o status de simbolos, as palavras contidas em
uma mensagem trabalham dentro de cada individuo organizando sua interpretacao
da realidade e, ao mesmo tempo, dentro do grupo, organizando atitudes, emocdes e
comportamentos que individuos e grupos tém em relacdo as informacbes
compartilhadas.

Portanto, por similaridade, pode-se dizer que, ao adquirir a abrangéncia de
uma palavra-simbolo, a “Palavra-Pintura”, ocasiona ao leitor de Agua Viva, de forma
inconsciente e independente da vontade do ego, 0 mecanismo de identificacdo e de
catarse em relacdo ao tema do luto com o término de um relacionamento.

No que se refere, ainda, ao teste criado por Jung, na evolucdo da sua
trajetdria, em 1903, o pesquisador encontrou um elo entre as experiéncias de seus
pacientes vivenciadas no Teste e a Teoria da Repressédo proposta por Freud. A

partir desta perspectiva iniciou-se o relacionamento entre os dois pensadores.

existiria um simbolo vivo (algo diferente de um sinal convencionado ou uma metafora intencional), de
acordo com o0 conceito elaborado por Jung, se este eclodisse espontaneamente; a forma de
comprovar a espontaneidade dessa producédo, seria determinar a carga afetiva da mesma (i.e. a
presenca do afeto). Buscando estudar isso, o autor propds uma inovacdo em relacdo ao processo
desenvolvido por Jung: introduziu uma série especifica de palavras retiradas de entrevistas
previamente realizadas com 0s sujeitos sobre os temas centrais das comunicacdes-problema da
instituicdo. Extrairam-se, assim, elementos da experiéncia dos individuos do departamento estudado
(por exemplo, palavras que se referiam a temas polémicos) de suas narrativas e incluiram-nos em
uma das listas de palavras —neutras (pelo menos em relacdo ao contexto pesquisado) usadas no
experimento original. Essa inclusdo foi feita com base na suposicdo de que ideias, objetos e
situacBes designadas por essas palavras poderiam permanecer emocionalmente carregadas e
influenciar a reacao dos sujeitos durante o experimento. Essa hipotese foi comprovada pelo estudo.
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A minha leitura de A interpretagdo dos sonhos, de Freud, mostrou-
me que o mecanismo da repressdo estava atuando aqui, e os fatos
gue eu observava concordavam com sua teoria. Assim, eu estava
capacitado a confirmar sua linha de argumentacéo. (JUNG,1983)

A época, Jung preparava seu livro “A psicologia da deméncia precoce”
resultado de suas experiéncias psiquiatricas, extremamente influenciadas pelas
nocodes freudianas enquanto teoria para seus experimentos.

Jung enviou a Freud uma copia de seus Estudos sobre associacdo de
palavras e do seu livro contendo varios trabalhos sobre teste de associacdes.

Em 1906, Freud escreveu a Jung agradecendo a colaboracdo e o apoio ao
seu trabalho que era mal visto no meio académico, e como Jung estava nesse meio
almejado por Freud, houve um grande interesse deste Gltimo em manter contato
com Jung. O relacionamento intelectual e as correspondéncias de ambos se
estenderam até 1913.

Em dezembro de 1906, Jung publicou “A psicologia da deméncia precoce”
que néo foi bem aceito no meio académico por defender, em seu prefacio, as ideias
de Freud. Jung enviou um exemplar do livro a Freud que o convidou para uma
conversa em Viena. Em 1907, ocorreu a famosa conversa em que os dois se
encontraram pela primeira vez.

Gradativamente, as divergéncias comecaram a ocorrer sendo dificil para Jung
aceitar o dogma da teoria sexual que Freud defendia, devido a diferenca da
formacao intelectual. Jung tinha uma vertente humanista, tendo estudado Kant e
Nietzsche, eenquanto Freud tinha uma linha de raciocinio do materialismo cientifico.

Ao enviar o seu livro de relatos de casos de testes de associacdes de
palavras — e descobrir os complexos psiquicos — Jung possibilitou a Freud, um
respaldo pratico sobre sua teoria de repressao discutida no seu livro “A Interpretacao

dos sonhos.”
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Houve, assim, uma troca mutua: Jung contribuiu com os dados praticos de
que Freud necessitava para a comprovacdo do mecanismo da repressao, enquanto
Freud possibilitou-lhe o entendimento tedrico do que ele havia descoberto em seus
experimentos.

Em 1909, Jung entdo com 33 anos, foi convidado a dar uma palestra na
Universidade de Clark, Massachusetts. Foi o primeiro reconhecimento internacional
da teoria psicanalitica. Freud também havia recebido o convite e os dois decidiram
viajar a América. Esse foi o momento de maior aproximacao entre os dois. Durante a
viagem, os dois passam analisando os sonhos um do outro. Foi justamente nessa
ocasido, que Jung teve o famoso sonho da casa, um dos mais importantes para a
formacao de sua teoria sobre o inconsciente®

Posteriormente, baseado em seu sonho e na sua experiéncia clinica, Jung
formulou o conceito de “Inconsciente Coletivo”, uma instancia em ndés que possui
todos os resquicios arcaicos, mas que também € uma matriz geradora de potenciais,
como um rio em constante fluxo.

Esse sonho despertou, em Jung, um antigo interesse pela arqueologia e ele
comeca a investigar todo tipo de material mitolégico disponivel, ao descobrir uma
obra intitulada Simbolos e mitologia dos povos antigos, de Friedrich Creuzer. Essa
obra acrescentou algo novo quanto a abordagem simbdlica dos estudos dos mitos
que ele vinha realizando.

Nessa época, Jung se deparou com uma série de relatos de fantasias de Miss

Frank Miller, publicada por seu amigo Théodore Flournoy. A partir dessas fantasias e

*’Esse sonho marca profundamente Jung. Para ele, o sonho constituia um tipo de diagrama estrutural
da psique humana. A casa era a imagem da psique. O segundo andar representava o estado de
consciéncia de Jung e, na medida em que ele desce todas as escadas (e os ambientes véo se
tornando mais escuros) € como se ele fosse atingindo niveis mais profundos do inconsciente. Até
que, na gruta empoeirada, Jung encontra 0 mundo do homem primitivo dentro de si mesmo.
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do conhecimento que ganhava da mitologia nasceu, em 1912, o livro “Metamorfoses
e simbolos da libido “que, posteriormente, se torna “Simbolos da Transformacéo”.

Esse livro denota, em Jung, a formulacdo consciente de sua prépria
psicologia, o inicio do pensar dito “junguiano” e o rompimento com as idéias
dogmaticas de Freud. Jung reformula a nocéo de libido, que deixa de ser vista como
energia sexual pura, para ser redefinida como energia vital. Assim, a psicologia &
presenteada com uma nova forma de pensar em Jung: a leitura simbdlica,
arquetipica e universal da psique humana.

Apo6s o rompimento com Freud, Jung se encontra solitario e em abandono.
Havia abandonado seu cargo em Birgholzli, a catedra, na Universidade de Zurique,
e entrou numa fase de sua vida que ele nomeia, em sua trajetoria, como “confronto
com o inconsciente”. “Depois do rompimento com Freud, comegou para mim um
periodo de incerteza interior, e ndo seria exagero chama-lo de estado de
desorientagdo” (JUNG,1983)

Jung estava interessado, desde o principio, em encontrar 0 mito no qual ele
vivia. A sua questdo fundamental, naquele momento de sua vida, foi a busca
constante de significados nas coisas e nos acontecimentos. Sendo um cientista,
encarou o confronto com O Seu inconsciente como um experimento que estava

sendo conduzido nele préprio:

Na medida em que conseguia traduzir as emog¢des em imagens, isto
é, ao encontrar as imagens que se ocultava nas emocdes, eu
readquiria a paz interior... Eu anotava minhas fantasias na medida do
possivel, e me esforcava também por exprimir as condi¢cdes
psiquicas sob as quais elas apareciam (JUNG,1983).

O convite, ao iniciar o movimento de mergulho em Agua Viva, expressa a

tessitura de dois conjuntos simbdlicos palavra-pintura distintos: o verbal, o texto dito,
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e 0 imageético expresso pela linguagem da pintura, das cores, tonalidades e formas,
com direito aos termos proprios dessa arte dentro da obra.

A partir da Psicologia Analitica, além da dupla simbdlica que é mais usual,
existe a presenca de uma triade que, na interpretacdo literaria, consiste em
significante e significado. Na Psicologia Junguiana, conceitua-se como a Funcéo
Transcendente do Simbolo, a triade: significante verbal + significante imagético
inconsciente = sintese do significado no consciente. Esse processo expresso na
triade é o que faz com que a agua parada crie movimento ao se tornar viva e, na
fase de Nigredo, de depuracdo energética, torna-se dinamica em fluxo de Agua Viva.

Marie Louise Von Franz atribui a sabedoria ao inconsciente coletivo, pois os
arquétipos tém o poder de se manifestar por meio de imagens. Contudo, mesmo
esse conhecimento atribuido ao grande inconsciente encontra sua mais pura
expressao no si-mesmo. Sophia é a imaginacdo divina, uma forca transpessoal que
cria sem cessar e, a0 mesmo tempo, ilumina o caminho que conduz a meta final. Ela
seria uma Mente interior, uma sabedoria que n&o pertence ao ego, mas ao
inconsciente, embora pudesse iluminar o ego de tempos em tempos.

Clarice Lispector expressa a consciéncia do processo alquimico nas
diversas fases vividas, através da narrativa da personagem, em escrita que propde a
presenca do verbal e do imagético em conexdo, trazendo ao leitor a criagcdo do
simbalico e da reflexdo no decorrer da obra. Isso animou a autora da dissertacdo, a
partir de fragmentos extraidos de Agua Viva, a compor um quadro denominado
‘autorretrato de palavra—pintura.’

Ocorre a dinamica proposta pela leitura, ao leitor, quanto ao processo de sua
Individuagao pessoal, no estabelecimento do eixo Ego/Self, ao ocasionar a sintese

inconsciente e consciente, na medida em que materializa a imagem, antes fluidica
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como agua, a luz da palavra sobre um tema mitico, arquetipico e universal que € o
fim de um relacionamento, um estado de luto que todos podemos viver, pois iSso
repercute na projecdo em nos. E a leitura que realiza a suave catarse ao nos
terapeutizar quando, por exemplo, encontra-se em Lispector (1973): “Escrevo-te
porque ndo me entendo!”

Junto com a exposicdo de consideracdes elaboradas neste ensaio,
configura-se, no proximo capitulo, o contexto que justifica a triade dos alquimistas do
imaginario, formada por Bachelard, Jung e Lispector, e situa as vozes e cores
tratadas em Agua Viva, sintetizando em quadro denominado: autorretrato em

‘Palavra-Pintura’
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4. OS ALQUIMISTAS DO IMAGINARIO: BACHELARD, JUNG E LISPECTOR

Neste capitulo, apresenta-se o encontro, desde a fenomenologia simbdlica
de Bachelard e a psicologia analitica de Jung, quanto ao simbolismo dos arquétipos
universais, a associacdo de palavras e a imaginacdo dinamica ativa da prosa
poética, em “fluxo de consciéncia”’, no processo de escrita, a partir do simbdlico,
presente na obra de Clarice Lispector, ilustrado em Agua Viva.

Os trés foram pensadores/escritores/poetas/ensaistas que transformaram
paradigmas para o entendimento do ser humano, a partir de seus préprios modos de
viver e do seu sentir-se na dindmica de descobertas, embates e acolhimentos a seu
Self.

Bachelard, Jung e Lispector, em suas trajetorias, sdo considerados, nesta
dissertacao, ‘alquimistas do imaginario”, dentro da provisoriedade e da localizacdo
deste estudo ensaistico, a partir do que foi desenvolvido nos capitulos anteriores.

Conclui-se que a triade dos pensadores vem contribuindo com seus textos,
para o entendimento da transformacéo alquimica do ser humano, pelo transitar do
inconsciente ao consciente de modo recursivo. Como foi visto anteriormente, a
imaginacdo é a matéria da natureza do Criador e traz vitalidade a todo o processo
alguimico de transformacao.

O que justifica a composicdo da ‘triade’ € a realidade do imaginario,
experimentado pela Alquimia na Idade Média e da Renascenga concebida,
filosoficamente, por Bachelard, analisada, psicologicamente, por Jung e revivida na
escrita literaria contemporanea por Lispector. Todos os trés escritores podem ser

considerados experimentais em suas areas de conhecimento.
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Agua Viva, por exemplo:

Radicaliza ao extremo a experimentacdo da linguagem levada a cabo
por Clarice Lispector, desde Perto do coragdo selvagem, sua obra
inicial, imune ao “légico” e ao “bem comportado”, balizas de
avaliacao da valorizacdo do senso comum do establishment literario.”
(MIRANDA, 1983, p.221).

Por meio dos complexos e propriedades imaginadas e escritas por
Bachelard, que ilustram o elemento agua, em sua obra: “A Agua e os Sonhos —
Ensaio sobre a imaginacdo da matéria”, e pelos arquétipos presentes na teoria de
Jung, apresentados nas obras “Simbolos da Transformacdo,” e “Os arquétipos e o
inconsciente coletivo”, propdem-se a sintonia entre a imaginacdo dinamica e a
imaginacdo ativa. Ambos o0s processos expressam a transformacdo do ser humano
na busca pelo seu eu interior mais escondido, o Self.

Agua Viva expressa um “monologo de Clarice com a vida” — monologo
aspero, de luto, do morrer e do renascer, “atras do pensamento” (ao relembrar o
titulo do texto original que desaguou nesta obra, rolando, rolando, por algum tempo).

A expressao “atras do pensamento” € comentada, na percepc¢ao da primeira
biégrafa de Clarice, durante palestra ministrada, em dezembro de 2020. Segundo
ela, “atrds do pensamento” indica o territério usado por Clarice, em sua narrativa,
qgue usa menos reflexdo sobre o que é logico, pelo pensamento, ao revelar,
diretamente em sua escrita,.suas percepcoes e sensacoes.

Ainda referindo-se ao que foi apresentado na mesma palestra, pode-se dizer
gue as personagens femininas, na busca da libertacdo, percorrem este trajeto do
ndo légico, que alguns criticos denominam “epifania, devir, revelacdo” e que se
traduz, na obra de Clarice, como a busca do sentido, “a busca da coisa“, (nas
palavras da propria escritora, citadas pela bidgrafa) como vida pulsante, e s6 tem
possibilidade de acesso pelas personagens, neste instante de escape em que

mergulham no que nao é légico e saem do ordenado na vida.
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Pode-se, aqui, trazer os dois significados de “ordenado” que tem a ver com a
libertacdo da mulher em duas vertentes: tanto escapar do que esta organizado
demais e pode sufoca-la, quanto escapar, por momentos, do que é dito por outros/
para ser realizado como comando do outro.

A palavra-pintura escolhida para abrir o quadro que sera apresentado no
préximo segmento deste capitulo: Autorretrato em ‘Palavra-Pintura’, parece ilustrar
muito bem o escape buscado por Clarice através da personagem: “Nao quero ter a
terrivel limitacdo de quem vive apenas do que € passivel de fazer sentido. Eu nao:
quero € uma verdade inventada”. (LISPECTOR, 1973, p. 25)

E atrés do pensamento (ao descortinar, ao inventar, por tras do pensamento,
buscando o outro sentido da vida, ou, talvez seja correr atras do pensamento para
usar sua voz no monologo com a vida).

Em quaisquer dessas interpretacdes, sabe-se que a personagem pintora da
origem a mulher que escreve, em seus varios ciclos de transformacéo, desde a
angustia do morrer, pela perda do amado, até a descoberta do renascer, mais
proxima de si-mesma. A partir das diversas Clarices, retratadas no conjunto de sua
obra e, em especial em Agua Viva, surgem muitas vozes e véarias cores. Neste
amalgama, desenvolveu-se a nogdo de ‘palavra-pintura’, a partir do mergulho na
obra, objeto de estudo da dissertacéo.

Neste capitulo, visualiza-se o itinerario de indecisdo de Clarice e a troca de
idéias junto a amigos proximos para, finalmente, decidir-se a reformular o texto
original, bem como o titulo para a publicacao.

Menciona-se, aqui, a conversa da escritora com colegas, professores e

escritores, durante o periodo relatado, entre 1971 a 1973, quando, finalmente,
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Clarice decidiu retomar o manuscrito denominado “Objeto Gritante”, e; que,
anteriormente, recebera o nome de “Atras do pensamento: monélogo com a vida”.

Assinala-se a significacdo que teve, para Clarice, a troca de mensagens com
seus amigos, a partir da necessidade sentida de aconselhar-se, devido a sua
indecisdo entre editar a obra ou abandonar o texto original, conforme relatado na
edicdo de Agua Viva, em 2019, em documentacdo junto ao texto da obra, com o
titulo: “Uma carta e cinco ensaios”.

Anteriormente & carta e aos ensaios, apés o texto do romance Agua Viva, tal
documentacdo conta, ainda, com um segmento denominado “‘Uma obra em
Progresso” em que sao oferecidos os datiloscritos originais com anotacfes de
Clarice Lispector. Esse conjunto de documentos histéricos é de muita rigueza para
0s pesquisadores da obra Clariceana.

Neste estudo da dissertacdo, foi amplamente examinado este conjunto
publicado pela editora Rocco, em 2019, o qual, além de trabalhos tedricos referentes
a Agua Viva, realizados ap6s a morte da autora, em 1977, revela comentarios de
cunho extremamente pessoais, dirigidos a Clarice, com posicionamentos e
conselhos a respeito do primeiro texto escrito por ela.

Ressalta-se, aqui, o parecer de seu grande amigo José Américo Motta
Pessanha, autor da carta, em que afirma ser um risco para Clarice publicar “Objeto
Gritante” por explicitar aspectos de sua intimidade que caracterizariam a sua vida e,
dessa forma, traria muita exposicao a sua pessoa, 0 que poderia gerar ataques e até
magoa-la, pelo excesso de sinceridade e abertura, que poderia ser pouco
compreendido. (PESSANHA apud LISPECTOR, 2019, p. 137)

A professora Ana Claudia Abranches, responsavel por um dos ensaios,

publicou o livro “Objeto Gritante: um manuscrito de Clarice Lispector” a partir de sua
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tese. Entre seus muitos trabalhos, faz referéncia ao aspecto autobiografico presente
na obra de Clarice, tema tratado em 2009 em sua monografia: “ldentidade
Autobiografica construida nas cronicas de Clarice Lispector”.

A partir do relato de Alexandrino Severino, pode-se reforcar essa ideia, ao
considerar o paralelo estabelecido em seu texto: “As duas versdes de Agua Viva” em
gue, segundo ele, diferem pela alteracdo profunda sofrida quanto a extracdo das
referéncias, demasiadamente pessoais, que expressariam o carater biografico a
obra, porém o “a4mago do livro” na expressdo do comentarista, ja estava presente no
primeiro texto que examinou. (SEVERINO apud LISPECTOR, 2019, p.147)

Em seu ensaio, o professor relata encontros com Clarice, em julho e agosto
de 1971, quando conversaram sobre uma possivel versdo da obra em inglés, o que
nao aconteceu. Naquela ocasido, segundo relatado, dialogaram sobre o texto
original, cujo titulo era “Atrds do pensamento: monélogo com a vida”, em volume
bem mais extenso do que foi publicado no Brasil, com o novo titulo, em 1973. A
indecisdo quanto a publicar j& tomava conta de Clarice. Um ano depois, ele recebeu,
uma carta dela informando que pensava em retrabalhar o original, ou desistir de
publica-lo.

A partir do comentario de uma pessoa proxima a Clarice Lispector, como o
prof. Severino, na mesma direcdo da opinido do grande amigo Pessanha, e ainda
fortalecido pela monografia da profa. Abranches, assumiu-se o carater biografico de
Agua Viva, nesta dissertacdo, com o estilo literario de autorretrato, distinguindo-se
de autobiografia, com base no estudo de MIRANDA (1983)

Apoia-se na citacdo de Michel Beaujour para distinguir autobiografia do que &

autorretrato:



109

O auto-retrato constituiu-se segundo um sistema de recorréncias,
retomadas, superposicbes e correspondéncias, entre elementos
homologos e substituiveis, de modo que sua aparéncia € a do
descontinuo, da justaposicdo anacrbnica e da montagem. Ao
contrario da autobiografia, cuja unidade esta implicita na escolha de
um curriculum vitae, ao autorretrato pode-se sempre ajuntar
elementos homodlogos ao paradigma, jA& que prescinde de uma
“‘unidade” dada de antemao: o auto-retratista ndo conta “o que fez”,
mas tenta dizer “quem é”. (BEAUJOUR apud MIRANDA, 1983)

Registra ainda o professor Severino, numa afirmagéo que fortalece mais
ainda a proposta de autorretrato em Agua Viva.

Em uma escritora, como Clarice Lispector, conhecida pela
espontaneidade e precisdo da palavra escrita, quase automatica, isto
€, como se fora ela ditada por seres de outros mundos, é curioso, e,
ao mesmo tempo elucidativo, verificar a extensdo das correcdes
feitas no texto e o processo de revisdo a que este foi submetido.

Esta expressao de que Clarice Lispector escreveria a partir de uma inspiragao
por seres de outros mundos, refor¢ca alguns comentarios sobre sua escrita, entre 0s
quais o do critico latino-americano Rodriguez Monegal, citado por GUARIZO em sua
tese de doutorado “Uma poética do escrever e da escrita de agua Viva de Clarice
Lispector” (MONEGAL apud GUARIZO, 1989, p. 201):

[...]’sua habilidade em criar um mundo totalmente ficticio, esses
poderes quase que hipnéticos que Ihe permitem extrair das palavras
mais simples todas as suas virtudes encantadoras, até a
unilateralidade de sua visdo tragica, tendem a operar no leitor como
gue um feitigo.

Clarice Lispector foi mencionada, neste estudo, como ‘alquimista do
imaginario’. [essa ndo é uma fantasia da autora desta dissertacédo]. A escritora ja foi
chamada de mistica, estranha e até feiticeira, tendo sido convidada para uma
convencao de bruxas na Colémbia:

Em entrevista, Affonso Romano de Sant’Anna perguntou a ela: “Vocé sabia

que a Clarice é uma tremenda bruxa?” (risos) Clarice Lispector respondeu:

Ah! Isso foi um critico, ndo me lembro de que pais latino-americano,
gue disse que eu usava as palavras ndo como escritora, mas como
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bruxa. Dai talvez o convite para participar do Congresso de Bruxaria
da Colémbia. Convidaram-me e eu fui.” (MONTERO, 2005, p.158)

Na escrita de Agua Viva, se evidenciam passagens em que a escritora da a
voz a Clarice, como narradora, usando simbolos mitoldgicos e fazendo referéncias a
alquimia. Destaca-se aqui um trecho:

Como se arrancasse das profundezas da terra as nordosas raizes
de arvore descomunal € assim que te escrevo, essas raizes como
se fossem poderosos tentaculos como volumosos corpos nus de
fortes mulheres envolvidas em serpentes e em carnais desejos de
realizacdo. Eis a criagdo: anuéncia de Deus. (LISPECTOR, 1973,
p.35)

O Professor Severino afirma a necessidade de distinguir o que € pessoal do
gue € impessoal, em Clarice Lispector:

Uma coisa é o foco narrativo egocéntrico, isto €, absorto na pessoa
do autor, no livro, ou, mesmo no narrador, outra coisa é a voz que
fala como reflexo do ser humano, o eu vindo a exercer a fungéo de
ponto de referéncia...

E com esta nogdo de “ponto de referéncia’, admiravelmente exercida na
escrita de Clarice e apontada nesta dissertacdo, que se reflete em qualquer ser
humano, o carater impessoal que se transforma em pessoal e retorna ao impessoal,
guantas vezes for preciso, na busca do si-mesmo.

A autora desta dissertacdo evoca a escritora quando sinaliza ao outro, o
leitor, os temas que pode acolher ou rejeitar, através de sua propria proposta de
exercicio de subjetividade, até chegar ao metafisico. E neste convite ao outro, se
permite que o leitor crie, desde seu inconsciente, uma dindmica de imaginacao ativa,
provocada pela ‘palavra pintura’ em Agua Viva.

As descobertas, os embates e os acolhimentos de seu self estdo presentes
nesse livro, através da voz da pintora narradora em autorretrato. O convite ao leitor é

de transformacéo, como alquimista do imaginario que Clarice, e continuara sendo,
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de forma atemporal, a cada vez que se leia algo abaixo da superficie, no espaco da
imaginacdo como matéria pulsante em sua obra.

A interacdo entre arte visual e texto, presente na escrita de Agua Viva,
constroi uma retomada da mulher personagem — pintora que inicia seu trajeto de
escritora - na busca de seu eu, ao expressar as imagens criadas em fluxo de
consciéncia ap0s 0 rompimento amoroso.

A nocao desenvolvida nesta dissertacdo com o nome de ‘Palavra-Pintura’
busca expressar o entendimento da dinamica presente no género literario “fluxo de
consciéncia”, em textos escritos em prosa poética, objetivo desta dissertacao.
Complementando o que ja se apresentou nos anteriores, lustram-se, neste capitulo,
novos fragmentos do texto de Clarice em Agua Viva, os quais transbordam a riqueza
de seu mundo interior (extraordinario) orientado para observar o mundo ordinario (na

expressao dos alquimistas), numa dindmica de imaginagao “dindmica” “ativa” como
convite permanente ao leitor que pode transitar do l6gico ao simbdlico.

A narrativa em primeira pessoa, junto a outras caracteristicas de um
romance contemporaneo moderno, desenvolvendo a temética do feminino, em prosa
poética foram comentadas e trazidas no capitulo DOIS.

A nocao desenvolvida nesta dissertacdo, com o nome de ‘Palavra-Pintura’
busca expressar o entendimento da dindmica presente no género literario “fluxo de
consciéncia” em textos escritos em prosa poética, objetivo dessa dissertacao.
llustra-se neste capitulo, complementando o que ja se apresentou nos anteriores,
novos fragmentos do texto de Clarice em Agua Viva, que transbordam a riqueza de
seu mundo interior (extraordinario) orientado para observar o mundo ordinario (na

expressdo dos alquimistas), numa dindmica de imaginagao “dinamica” “ativa” como

convite permanente ao leitor que pode transitar do I6gico ao simbdlico.
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A contribuicdo fundamental ao entendimento quanto a dindmica do mundo
interior foi o reconhecimento da imaginacao pelos antigos alquimistas. Sendo assim,
parece que uma boa forma de situar o estudo do imaginario em Jung, Bachelard e
Lispector € clarificar o processo alquimico, originario da antiguidade, em aspectos
ainda néo vistos no decorrer deste estudo.

O saber alquimico, transmitido aos gregos pelos egipcios, adotou a visédo
classica do Universo que colocava a Terra como o centro do cosmos e dividia toda a
matéria em quatro elementos: Fogo, Ar, Terra e Agua.

Durante a Idade Média, a Alguimia era praticada para produzir remédios,
tinturas, perfumes e outras substancias, além da busca mais ambiciosa de
transformar chumbo em ouro. Simbolicamente, esta transformacédo alquimica € o
transitar da ignorancia do ser humano, presente no inicio do processo, até a
sabedoria final, a Opus, do Ouro Interior.

Os ensinamentos alquimicos foram divulgados através dos manuscritos de
autores medievais. Quando o Cristianismo reinou na Europa ocidental, a pratica
alquimica precisou empregar metaforas religiosas, junto aos simbolos anteriormente
usados, fazendo a correspondéncia, num paralelo espiritual, das vidas de Adao e
Eva, de Cristo e da Virgem Maria com as operac¢fes alquimicas.

Na Renascenca, os estudos dos textos antigos ressurgiram por toda a
Europa. A medida que o conhecimento da Alquimia se dispersou, comegou a ser
praticada nao apenas por filosofos do fogo, da imaginacdo, (verdadeiros
alquimistas), mas também por sopradores (charlatdes que queriam ficar ricos).

Os “eventos imaginarios”, como diziam os verdadeiros alquimistas, tinham
lugar em um mundo distinto do mundo ordinario, e era tao valido e real quanto este.

Portanto, a imaginacdo, ao contrario da fantasia, € bem real, € uma parte
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indispensavel do contexto alquimico no entendimento do mundo interior do ser
humano. Estavam certos de que a verdadeira imaginacdo tem o poder e a
profundidade que a fantasia ndo tem.

A verdadeira imaginacado é a incorporacdo da sabedoria divina a alma, e pode
levar a redencdo e a unido com Deus. Para eles, a imaginacdo era um conceito
basico em seu sistema, ndo apenas porque era util na busca pela redencéo da alma,
mas também porque era o meio pelo qual Deus criou o mundo. Sophia*, que, como
poder feminino, exercia um papel importante na alquimia, era vista como a
“Imaginacgao Divina”.

A partir dessa compreensao, podemos conectar Jung, Bachelard e Lispector
no tocante a imaginacédo no mergulho do Ser.

A Imaginacdo Ativa, em Jung, traz até nds, como um diario de bordo ao
realizar a exploracdo do mundo imaginario no processo terapéutico; a Imaginacao
Dindmica; em Bachelard, acessa 0os complexos metapoéticos que habitam, por “tras
do pensamento”, numa dada obra literaria e, em Agua Viva, de Lispector, ilustra o
fluxo de consciéncia como dindmica do imaginatio alquimico no processo de
transformacao, através da personagem, até sua Opus final.

Assim, para os trés estudiosos do Self, do mesmo modo que os alquimistas,
a imaginacgéo pode ser qualquer coisa, menos irreal. A imaginacao exerce um efeito
real sobre a psigque e até sobre a realidade fisica, aléem de animar a vivéncia da
jornada na busca do si-mesmo:

Nao, isto tudo ndo acontece em fatos reais. Mas, sim no dominio de
uma arte? Sim, de um artificio por meio do qual surge uma realidade
delicadissima que passa a existir em mim: transfiguracdo me
aconteceu. (LISPECTOR, 1973, p.36)

O processo imaginativo serve de mapa a pessoa que se esforca para

descobrir seu caminho até a transformacdo e o encontro com si-mesma. Do ponto



114

de vista mistico, a imaginacdo € o meio pelo qual a alma vivencia Deus e
compartilha a expresséao criativa do Divino: “Eu me ultrapasso abdicando de mim e
entdo sou 0 mundo: sigo a voz do mundo. Eu mesma de subito com voz unica.”
(LISPECTOR, 1973, p.39)

Segundo Boehme, a mente interior - o ndcleo da sabedoria divina - € a
imaginacdo. Ela € a funcdo do espirito e pertence a qualquer agente espiritual. A
Sabedoria € o poder imaginativo do si-mesmo que guia 0 ego através da criacdo do
si-mesmo manifestado. A verdadeira imaginacdo transcende o ego e cria as
experiéncias pelas quais este pode encontrar o mundo interior.

Conforme aqui exposto, os antigos alquimistas Boehme e Paracelso
distinguiam, claramente, a fantasia da imaginacdo. Ambos atribuiam a imaginacao
ao espirito, vendo nela uma funcédo transcendente, enquanto a fantasia pertencia ao
mundo fisico, estando desligada das verdades mais profundas. A fantasia criava a
ilusdo e a loucura, enquanto a imaginacéo criava a libertacdo e o poder de cura no
individuo.

Segundo os alquimistas, a imaginacao era o principal caminho pelo qual se
podia descobrir os segredos da natureza e liberar seus poderes latentes. Embora a
fantasia s6 percebesse nela a evidente realidade fisica, a imaginagdo conseguia ir
além da superficie da natureza, enxergando todos os seus segredos. A imaginacao
descobria, assim, que o mundo fisico ndo podia ser compreendido sem a incluséo
do espirito: “Minha liberdade pequena e enquadrada me une a liberdade do mundo —
mas 0 que € uma janela sendo ar emoldurado por esquadrias?”. (LISPECTOR,
1973, p.40)

Assim, a fantasia envolve o pensamento intelectual, a mente fica travada na

aparéncia e nunca penetra o significado oculto sob a superficie. A imaginacéo por
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sua vez, é a luz da natureza que revela todos os seus segredos e permite, ao
alquimista, determinar a substancia correta para curar, pois tem sua funcéo
transcendente. Ele afirmava que ndo é a matéria da planta que cura e sim a sua
alma. Penetrar o significado oculto sob a superficie parece ser uma das
caracteristicas do estilo peculiar da escritora Clarice Lispector. Encontra-se
referénca a este aspecto em Gotlib (2020), conforme foi visto neste capitulo, quando
se examina a expressao por “tras do pensamento.”

Paracelso acreditava que a imaginacdo pertencia ao espirito e que a
fantasia pertencia ao corpo. A imaginacao descobria as forcas latentes da Natureza.
Em Bachelard, os ensaios sobre os elementos da natureza, em Jung, a cura
terapéutica através dos simbolos e, em Lispector, a transformacdo em fluxo de
consciéncia, a partir do Nigredo, como a Noite sombria da Alma, em luto.

Assim, o poder da palavra ndo esta somente na matéria escrita, e sim na
sua Alma, com a intencdo imagética captada por tras do pensamento, pela
verdadeira imaginagao (imagem + acédo = ‘Palavra + Pintura’). Essa € a primeira
aproximacao a noc¢ao do termo criado neste ensaio.

Ainda, de acordo com Paracelso, ha o mistério da “assinatura das coisas”.
O significado dessa expressdo € que tudo que existe no mundo pode ser
compreendido, como realidades, tanto no nivel fisico quanto no imaginario, através
de simbolos e sinais.

Aqui surge a estreita identidade com a escrita em Agua Viva, onde Clarice,
se coloca, amalgamada com a personagem em pintora-escritora, entremeada com a
realidade fisica e o real imaginario, com suas diversas vozes, conforme o “instante
j@” vivido, e, as variadas cores, simbolizadas pelas diferentes etapas da

transformacao alquimica.
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Recuperando a ideia de que a imaginacao tem sua funcdo transcendente e
conectando-a com o poder da palavra de Clarice Lispector, ao tocar o leitor em sua
subjetividade, propde-se uma segunda aproximacdo a nocao de Palavra—Pintura:
prosa + poética + imaginacao ativa = “Palavra-Pintura”.

A modelagem do mundo a imagem e semelhanca de Deus, encontra-se nesta
passagem que demonstra a intensidade do processo criativo de prosa poética em
Agua Viva:

Ouve- me, ouve meu siléncio. O que falo nunca é o fato e sim outra
coisa. Quando digo "aguas abundantes" estou falando da forca de
corpo nas aguas do mundo. Capta essa outra coisa de que na
verdade falo porque eu mesma nao posso. Lé a energia que esta no
meu siléncio. Ah tenho medo do Deus e do seu siléncio
(LISPECTOR, 1973, p. 35).

Ela demonstra a dindmica de seu processo criativo ao reverenciar o seu
instante de siléncio antes de acessar a matriz geradora das 4guas abundantes do
grande inconsciente coletivo, que transbordam do pessoal na intencdo de resgate da
natureza, através de imagem em que transfere sua impossibilidade de traduzir em
palavras a grandeza do mundo, e assim, delega para o conceito simbdlico de Deus,
sua caracteristica humana.

Essa é a importancia do resgate, pelo ser feminino, das imagens criativas
advindas da natureza e de culturas antigas, o que possibilita a integracédo entre os
dois tipos de pensamento — dirigido e devaneio — com amplitude e abundéncia da
dindmica imaginacéao.

Ao ler o livro Agua Viva surge a evocacéo da percepc¢ao imagética da autora,
o drama da separacédo entre companheiros de vida, o que propicia a discusséo e a
captacdo do feminino neste processo que se denomina, no presente estudo, de
alquimico e que perpassa por varias fases, nhuma obra de prosa poética, entre o

morrer e o renascer da personagem.



117

Esses momentos de total mergulho nas sombras do Nigredo evoluem para
outra cor, outra voz e outro ciclo e assim transcorre o trajeto narrativo de Clarice
Lispector em Agua Viva.

O mergulho na reflexdo do fluxo de consciéncia de elementos, configurados
no espaco simbodlico da imaginacdo dinamica criativa, fornece elementos para
explorar as regides fronteiricas entre palavra e pintura, no mundo dos devaneios da
personagem-pintora que comec¢a a assumir o ato de escrita, para estabelecer seu
monologo (didlogo imaginario) com o ex-companheiro.

Ela demonstra a dindmica de seu processo criativo ao reverenciar o seu
instante de siléncio antes de acessar a matriz geradora das aguas abundantes do
grande inconsciente coletivo, que transbordam do pessoal na intencéo de resgate da
natureza, através de imagem em que transfere sua impossibilidade de traduzir em
palavras a grandeza do mundo, e, assim transfere para o conceito simbdlico de
Deus, sua caracteristica humana.

Percebe-se que a Palavra-Pintura ao adquirir a abrangéncia de uma Palavra-
simbolo ocasiona o mecanismo inconsciente da identificacdo e da catarse quanto ao
tema universal do término do relacionamento, independentemente da vontade do
ego.

Em Agua Viva Clarice Lispector possibilita que o leitor se identifique com a
personagem narradora, em primeira pessoa, ndo hominada em fluxo de consciéncia
de uma forma extremamente intima e bem intimista, pois ela da o aval ao leitor para
que ele consiga re-visitar muitos de seus conteudos inconscientes, dos quais ele

ainda ndo possui o dominio consciente.



118

Na medida em que Clarice auxilia o leitor a se re-ver, ao dar luz aos
conteudos, dar sua voz, seu contorno proprio, ao permitir-se escutar no que os tabus
estdo ainda presentes em sua vida, ela possibilita a liberacdo dos medos.

Esse re-visitar os tabus tdo reprimidos, cristalizados, ao ser envolvido pelo
fluxo de consciéncia cria, no leitor, 0 movimento, faz um redemoinho, mexe na
dindmica das aguas do inconsciente, antes paradas, faz a agua se tornar viva,
novamente. Esse é o resgate e a cura, via a alquimia do feminino narrado, que
liberta pela palavra e pela imagem associada a ela, que traz ao ser humano, a
reflexdo do pensamento consciente e do simbolo, com o sentimento e a sensacao
por tras do pensamento.

Assim, busca-se trazer a cura, pela alguimia do elemento feminino, a partir
das vozes e das cores expressas em Clarice, através da personagem de Agua Viva,
no subcapitulo a seguir, que também se integra a um quadro criado pela
composicao livre da autora deste ensaio, com trechos da obra, comentarios a partir

da reflexdo em Bachelard e no¢Bes do simbdlico inspirado em Jung.



119

4.1 VOZES E CORES EM AGUA VIVA: A PALAVRA-PINTURA E A
TRANSFORMAGCAO ALQUIMICA

Clarice é o nome de uma mulher capaz de chamar a vida por todos
0s seus nomes quentes e frescos. E a vida vem. Ela diz: eu sou. E a
vida vem. Ela diz: eu sou. E no instante Clarice é. Clarice esta inteira
no momento em que se déa a ser, viva, infinita, ilimitada em seu ser.
Quando eu digo: Clarice, ndo é s6 para falar de uma pessoa, é para
chamar Clarice uma alegria — um medo — uma alegria assustada.
Para dizer a vocé essa alegria, dar a vocé esse medo, essa alegria
dentro de um medo. (CIXOUS apud CHEREM, 2013)

O texto Vivre L'Orange criado por Héléne Cixous, escritora francesa, que
conheceu a obra de Lispector e se sentiu tocada por ela, foi escolhido para introduzir
o0 segmento deste capitulo, ao imaginar a cor que representa Clarice: orange,
laranja. Assim, nesta dissertacdo, cria-se um espaco de vozes e cores, a partir do
simples toque da obra, plena de ‘Palavra-Pintura. E ela, que recebeu esse toque,
continua em sua escrita, com representacdo simbdlica, numa imaginacdo ativa
din&mica de cor e voz:

Ler mulher. Escute: Clarice Lispector. Clarice chega primeiramente
assim; saltando sobre nds, diante de nds, flecha, vive voa, pantera e
pousa. A cor do seu nome em movimento €, obviamente,
lispectoranja: uma laranja levemente purpura pele de tangerina. Mas
se tomarmos seu nome nas maos delicadas e o descascarmos e
separarmos e seguirmos atentamente as indica¢cdes dos gomos, de
acordo com sua natureza intima, encontraremos dezenas de
pequenos cristais brilhantes, que se refletem juntos em todas as
linguas por onde transitam as mulheres. Clarispector, Clar, Ricelis,
Celis, Lisp, Clasp, Clarisp, Clarilisp — Clar- Spec- Tor- Lis — Icelis —
Isp —Larice — Rispector — clarispector — claror — listor — rire — clarire —
respect — rispect — clarispect — Ice — Clarici — Clarice vocé mesma é
as vozes da luz, a iris, o olhar, um flash, a clarissima laranja em
torno da nossa janela. (CIXOUS apud CHEREM, 2013)

Ao continuar o mergulho em Agua Viva, ao final da dissertacdo, mas que nio
se constitui, pela vontade desta autora, em fechamento pois, aproveitando a imagem
de Cixous, percebo que muitas janelas permanecem abertas, e assim sente-se “a

clarissima laranja em torno [de la notre fenétre,” seja em francés, ou em tantos
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outros idiomas em que a obra foi traduzida®®, ou em portugués, idioma no qual
Clarice perenizou sua escrita.

A partir das cores e vozes de Clarice, na prosa poética, ha o encontro entre a
realidade simbolica e a realidade do que é refletido pelos fatos. As diversas imagens
alimentam as palavras e trazem vitalidade e riqgueza a narrativa. Os sentimentos e as
sensacdes narradas pela personagem, contribuem para que o leitor realize sua
prépria trajetoria em torno do particular, a partir do universal.

A respeito de prosa poética busca-se, em Octavio Paz (1956) a distin¢édo
entre verso e prosa, indicando o elemento ritmo, considerado pelo escritor como
componente fundador e mantenedor da linguagem.

Segundo Paz, citado por Oliveira (2019) a dissociacdo entre prosa e ritmo
seria fortalecida pela determinacdo do escritor em adequar a palavra a um modelo
de discurso, com o intuito de obter clareza conceitual. Em contrapartida, a escrita
voltada para a recorréncia de imagens estaria mais proxima dos efeitos ritmicos da
linguagem. Alguns escritores seriam conduzidos pelo fluir do idioma, deixando de
lado a racionalidade exigida pela prosa e acabariam incorporando, em seus escritos,
elementos caracteristicos do poema.

Deixar o pensamento em liberdade, divagar, é regressar ao ritmo; as
razdes se transformam em correspondéncias, os silogismos em
analogias e a marcha intelectual em fluir de imagens. Mas o prosista
busca a coeréncia e a claridade conceitual. Por isso resiste a
corrente ritmica que, fatalmente, tende a manifestar-se em imagens e
nao em conceitos (PAZ, 1996, p.12)

Pode-se dizer, portanto, que a prosa privilegia o conceito e a descricao,

enquanto a poesia prioriza o ritmo e a imagem, mas o ritmo sempre estara presente

% Sobre as tradugBes da obra de Clarice Lispector,Nadia Gotlib informou que até 2010, 185 livros
completos da escritora foram traduzidos em 20 paises, e, no periodo de 2010 a 2020, ocorreram
traducdes em mais 10 ou 11 paises. Vida e Obra de Clarice Lispector (palestra) Celebracdo do
centenario de nascimento de Clarice Lispector UNICENTRO COORTI — Campus de Irati, PR. Dez/
2020. Acesso em https://www.youtube.com/watch?v=iu4NOXkdvKE
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na prosa também, como ocorre em Agua Viva, nesta, entre muitas outras

passagens:

Mas o instante-ja € um pirilampo que acende e apaga, acende e
apaga. O presente € o instante em que a roda do automével em alta
velocidade toca minimamente no chao. E a parte da roda que ainda
ndo tocou, tocarda num imediato que absorve o instante presente e
torna-o passado. Eu, viva e tremeluzente como os instantes, acendo-
me e me apago, acendo e apago, acendo e apago. S6 que aquilo
gue capto em mim tem, quando esta sendo agora transposto em
escrita, o desespero das palavras ocuparem mais instantes que um
relance de olhar. Mais que um instante, quero o seu fluxo.
(LISPECTOR, 1973).

Nessa expressdo “mais que um instante, quero o seu fluxo” recorda que no

set psicoldgico, quando o individuo traz ao terapeuta um discurso ja pronto e

cristalizado, é necessario o questionamento, fazendo com que nao passe pelo viés

da censura consciente, e seja re-produzido em ‘fluxo de consciéncia’.

“‘Acendo-me e me apago, acendo e apago, acendo e apago” pode simbolizar

o transitar do inconsciente ao consciente, presente no ritmo, como elemento da

literatura e no ritmo da terapia psicoldgica.

Em Clarice, na obra estudada, revela-se, ainda, o didlogo que a narradora

trava consigo mesma ao redimensionar suas realidades. Sobre essa caracteristica

presente na escrita de Agua Viva, pode-se trazer a delimitacdo da sua narrativa,

indicada por NUNES (1995):

Para Clarice Lispector, a impossibilidade é de narrar qualquer coisa
sem ao mesmo tempo narrar-se — sem que, a luz baca de seu
realism.o ontol6gico, ndo se exponha ela mesma, antes de mais
nada, ao risco e a aventura de ser, como a priori da narrativa literaria,
como o limiar de toda e qualquer histéria possivel (NUNES, 1995, p.
159)

A nocdo da dinamica interpretada em Agua Viva reflete como espelho e,

como ato de pensamento imaginado, ressoam as vozes € cores presentes no

decorrer da leitura do livro. O processo alquimico, simbolizado por cores nos

estagios de transformacédo do ser humano, encontra-se ativo e atual através da
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personagem. O encontro de cores que simbolizam fases reflete nuances de
emocodes e sensacles de Clarice, assim como ela usa o verbo que cria a matéria
narrada. Neste amalgama, surge 0 processo imaginativo alimentando a
transformacao de uma mulher que oscila em sensacdes entre morrer e nascer:

Ela penetra nas trevas negras mais profundas das grutas de si
mesma [Nigredo]; toca na 4gua pura e alva que lava tudo e cria o
‘instante ja’ [Albedo]; colhe a maturidade do ‘it no amarelo dos
primeiros raios de luz [Citrino] que a conduz a sabedoria do vermelho
solar, possibilitando o seu novo ciclo [Rubedo], o grande grau de
iluminagdo, simbolizado pelo espelho no final do livro [Pedra
Filosofal] que todo o humano alquimista anseia encontrar dentro de
si, quando se permite morrer e nascer quantas vezes forem.
(RAMOS, 2021)

Desde o processo da nascente, a agua adquire formatos diferenciados e, por
si, sO transpde barreiras, passa os obstaculos, consegue chegar ao seu objetivo, na
foz. Entdo, segue e cria correntezas, numa atitude de permitir-se, de ser receptiva.
Ela é a energia feminina como um grande continente para absorver os contetdos. A
agua por si, s6 tem conteudo quando se Ihe da uma coloracdo, um sentido humano,
pois ela é um continente a espera de um contetdo para abarcar tudo em si.

Nesta conexao, busca-se trazer ao leitor, a visualizacdo da Palavra-Pintura,
recolhida em Agua Viva, e apresentada de forma comentada pela interpretacéo
pessoal desta leitora, sob a forma de um quadro que busca provocar a imaginacéo e
a reflexdo de cada leitor, de acordo com sua histoéria, podendo gerar outros simbolos
e conceitos.

Clarice desperta pelas palavras e, nas entrelinhas, ensina o leitor, que os
aprendizados acontecem pela entrega ao amor, remetendo a imagem de uma rosa
gue, mesmo na sua mais iluminada beleza, possui espinhos, e ensina pelo viés da
dor da perda, do sonho desconstruido e, consequentemente, do luto.

Uma passagem da fala de Gotlib (2020). na palestra ja citada, parece trazer,

de forma muito significativa, a caracterizacdo do que seja a literatura de Clarice.
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Com base no que foi dito pela professora, especialista na obra de Clarice Lispector,
nota-se que o campo de experiéncia do imaginario esta presente na obra de
Lispector e sua busca de perceber o sentido da vida. Tal afirmacéo refor¢ca o que se
conclui com o desenvolvimento desta dissertacao.

Suas personagens, com imensa predominancia de mulheres, vivem um
momento de escape das amarras de seus cotidianos, da historicidade e da cultura. E
o momento, na obra, em que se mergulha no imaginario preenchido pelo ‘néo
l6gico’. A matéria viva pulsante € alcancada quando ha o encontro da personagem
com a forca do imaginario.

E possivel dizer que o exercicio dos percursos espelhados nas personagens
de suas obras, termina na soliddo, mas ndo em fechamento, e sim, na abertura para
novas perspectivas. Para concluir, na linda expressdo de GOTLIB (2020), a literatura
de Clarice € “um hino de louvor e confianca nos poderes da vida”

Nos fragmentos de Agua Viva em que a personagem narradora estabelece
dialogos com o ex-companheiro, percebe-se o desafio que ela mesma se propde na
interacdo imaginaria com ele. Nesses momentos, ocorre um maximo de tenséo entre
inconsciente e consciente, por parte da pintora, que faz da escrita a forma de chegar
até ele. H4 em Agua Viva, uma radicalizacdo da escrita peculiar que ja existia,
latente, em toda a obra de Lispector.

‘Ao vazio instaurado contrapde-se, contudo, 0 excesso de significante e a
unica saida é escrever distraidamente.” (LISPECTOR, 1973, p.25) E é nesta escrita
distraida que Clarice invoca, a partir da personagem, que se recorre ao melhor
entendimento na tese de Guarizo:

A Clarice escrevente prop8e a Clarice escritora que, na aventura de
escrita de Agua viva, se destitua da méascara e do lugar de escritora
ja conquistados e se entregue a um pleno exercicio de escrita livre
de quaisquer amarras, por meio do qual aflorard o texto em poesia e
meta-reflexividade. Ao escrever, esse sujeito escrevente-escritor
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registra, em sua escrita, uma intensa discussdo sobre o que faz,
investigando o escrever, a escrita e 0 escrito em suas relagdes com o
escrever-se. A luta no escrever €, pois, antes de tudo, interna.

E nessa luta interna de Clarice, no escrever, que se realiza a fase alquimica,
retratada nesta dissertacdo, em que ha o transbordar das imagens, sem o controle
consciente da dinamica: Nigredo. E a fase em que tudo estad represado no
inconsciente, no escuro, sem luz, num ambiente enlamacado, porém sabe-se que é
da lama (agua combinada com terra) que, no oriente, ocorre a geracao da purificada
flor de I6tus, no ambiente externo (no ocidente, em paralelo, h& a linda Flor de Liz).
Essa fase de Nigredo, a Noite da Alma, é exatamente no que se deteve esta
dissertacdo, ao focar esse processo dindmico, no viés do imaginario que povoa a
escrita de Clarice Lispector.

Esse traco de observadora de si mesmo, que renasce e morre quantas vezes
for necessario a sua transformacéo, conduz Clarice a investigar tudo que esta por
tr4s da consciéncia humana, principalmente do ser feminino em Agua Viva.

A seguir, apresenta-se o Quadro elaborado, com a intencdo de trazer a
observacdo mais clara sobre a prépria narradora em seu drama, a partir de
passagens da obra, com comentarios pessoais da autora da dissertagdo, bem como

a indicagédo de simbolos que s&o imaginados no ir e vir, do consciente reflexivo ao

inconsciente que traz a imagem.
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A seguir, apresenta-se o Quadro, o mergulho desta mestranda, em Agua Viva:

Autorretrato em Palavra-Pintura:

PALAVRA — PINTURA
(FRAGMENTOS EM AGUA VIVA)

MERGULHO REFLEXIVO
(BACHELARD)

MERGULHO SIMBOLICO
(JUNG)

“Para me interpretar e
formular-me preciso de novos
sinais e articulagdes novas em
formas que se localizem
aquém e além de minha
histéria humana. Transfiguro a
realidade e entéo outra
realidade, sonhadora e
sonambula, me cria.”
(LISPECTOR, 1973, p. 25)

A Palavra Pintura é o aceitar-se em si, a conexao entre um
pensamento légico e um devaneio ocorrido, com igual peso
e medida, para a construgdo no devir do Ser Humano.Para
autoconhecer-se, ela deseja ir além do que ja conhece de
si, ter novos sinais provenientes de seu inconsciente
ancestral para transfigurar sua realidade sonhadora ao usar
0 pensamento dirigido para o entendimento de seu
pensamento fantasista. SO assim, ela consegue interpretar
e resgatar sua histéria humana. Palavra-Pintura é aceitar-
se em si, com a integragdo entre a realidade imaginaria e a
realidade concreta. Os Alquimistas chamavam o mundo
extraordinario e o mundo ordinario, respectivamente, e,
acreditavam que existia a realidade imaginéaria que vindo do
espirito estava mais préxima da natureza do Criador.

FENIX

“Ouve apenas
superficialmente o que digo e
da falta de sentido nascera um
sentido como de mim nasce
inexplicavelmente vida alta e
leve. A densa selva de
palavras envolve
espessamente o que sinto e
vivo, e transforma tudo o que
sou em alguma coisa minha
que fica fora de mim. A
natureza é envolvente: ela me
enovela toda e é sexualmente
viva, apenas isto: viva.
Também eu estou
truculentamente viva — e
lambo meu focinho como o
tigre depois de ter devorado o
veado” (LISPECTOR, 1973,
p.29)

A € a impossibilidade de que o individuo
tenha a aceitacéo de si sem ter o acolhimento das origens
da vida selvagem e dos primérdios do homem, pois esse
cenario habita dentro de todos noés. Ela revela-se viva por
sentir a conexdo do que € selvagem acessado em si
mesma, ao assumir a truculéncia da vida, na metéafora
ousada e insdlita da satisfagdo do tigre alimentado e da
selva densa de palavras que a envolve espessamente.
Assim como Clarice alimenta-se da selva de palavras
espessas que a transformam, a partir do sentimento de que
algo pertencente a ela esta sexualmente vivo na natureza,
encontra-se fora e dentro, expressando-se num instinto
ancestral do inconsciente. Como essa peca € impossivel ter
a aceitacdo plena de si, com a negacédo das origens dos
animais selvagens e homos sapiens que habitam em nos,
pois ndo devemos duvidar que a autoria das idéias téo
modernas € também do mesmo homem que vivia nas
cavernas, a partir do entendimento dos arquétipos
universais. Revela-se satisfeita por sentir a conex&o da vida
selvagem que acessa em si, ao assumira truculéncia de
vida, na metafora da satisfagdo do tigre alimentado, assim
como Clarice se alimenta das palavras espessas que a
transformam, a partir do sentimento de que algo
pertencente a ela, sexualmente vivo na natureza, encontra-
se fora e dentro, expressando-se num instinto ancestral do
inconsciente.

PULSAR

ANCESTRAL

Vou embora — diz a morte sem
acrescentar que me leva
consigo. E estremeco em
respiracdo arfante por ter que
acompanha-la. Eu sou a
morte. E neste meu ser
mesmo que da a morte —
como te explicar? E uma
morte sensual. Como morta

A Palavra-Pintura traz o encontro de um arquétipo do
individuo a partir do contato com seu inconsciente, quando
pelo individual é acessado o coletivo, podendo ser através
de imagens, personagens ou eventos mitoldégicos, como o
de Diana que encontra s6 ossadas ao invés do ouro, que
simboliza tanto o metal, quanto o ouro filosofal que é o
proposito da busca dos alquimistas. Ela tem uma vivéncia
simbolica ao visitar o Arquétipo da Morte. Ao explorar o que
simboliza esse arquétipo para ela, emerge o seu complexo
pessoal, ao caracterizar a sensualidade na sua morte, surge
a imagem arquetipica de Diana Cacadora de ouro que

ARTEMIS
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ando por entre o capim alto na
luz esverdeada das hastes:
sou Diana a Cagadora de ouro
e s6 encontro ossadas. Vivo
de uma camada subjacente de
sentimentos: estou mal e mal
viva “(LISPECTOR,1973,p. 30)

revela sua frustragdo, depois de morta, ndo encontrando o
metal precioso e somente ossadas, 0 que recorda o
conceito de arqueologia psicolégica, como camada
subjacente entre Consciente e Inconsciente.

Aqueles que nos temem e
a nossa alquimia desnudavam
feiticeiras e magos em busca
da marca recbndita que era
quase sempre encontrada
embora s6 se soubesse dela
pelo olhar, pois esta marca era
indescritivel e impronunciavel
mesmo no negrume de uma
Idade Média — Idade Média, és
a minha escura subjacente e
ao clardo das fogueiras os
marcados dancam em circulo
cavalgando galhos e folhagem
que sdo o simbolo falico da
fertilidade (LISPECTOR,
1973,p 30)

A Palavra-Pintura revela o mistério alquimico, através do
vaso — Utero da mulher — que representa em seu corpo,
mente e espirito, a energia criadora em seu poder de
transformag&@o com resgate do histérico e de valorizacéo da
fertilidade, que é a propria criagcao natural.

Ao denunciar comportamentos contra a Alquimia, revela
gue o seu substrato inconsciente coletivo estd presente na
Idade Média, quando, por medo do poder das mulheres,
das feiticeiras, e, dos magos, iniciados na Alquimia, eram
eles submetidos a violéncia na busca da identificacdo de
marcas da sua magia no corpo que poderiam ser
identificados pelo olhar.

FEITICEIRA

“E eis que percebo que quero
para mim o substrato vibrante
da palavra repetida em canto
gregoriano. Estou consciente
de que tudo o que sei ndo
posso dizer, s6 sei pintando ou
pronunciando silabas cegas
de sentido” (LISPECTOR,
1973, p.12)

Uma atitude pela Palavra-Pintura € que o individuo permita
que ocorra o livre fluxo dos contelddos inconscientes ao
consciente Ela percebe que ndo tem consciéncia plena de
tudo o que deseja dizer, pois 0 inconsciente se comunica
por imagens simbolicas que podem parecer sem sentido, de
forma individual, mas no coletivo, através da manifestagao
da arte da pintura e escrita, adquirem uma nova
configuragdo percebida e sentida, assim como a vibracéo
de um canto gregoriano.

RESSONANCIA

“Ouve- me, ouve meu siléncio.
O que falo nunca é o fato e
sim outra coisa. Quando digo
"aguas abundantes" estou
falando da forgca de corpo nas
aguas do mundo. Capta essa
outra coisa de que na verdade
falo porque eu mesma ndo
posso. Lé a energia que esta
no meu siléncio. Ah tenho
medo do Deus e do seu
siléncio" (LISPECTOR, 1973,
p. 35)

A revela a importancia do resgate, pelo ser
feminino, das imagens criativas advindas da natureza e de
culturas antigas, o que possibilita a integracdo entre os dois
tipos de pensamento — dirigido e devaneio — com amplitude
e abundancia da imaginacdo dindmica. Ela demonstra a
dindmica de seu processo criativo ao reverenciar o seu
instante de siléncio antes de acessar a matriz geradora das
aguas abundantes do grande inconsciente coletivo, que
transbordam do pessoal na intencdo de resgate da
natureza, através de imagem em que transfere sua
impossibilidade de traduzir em palavras a grandeza do
mundo, e, assim transfere para o conceito simbdlico de
Deus, sua caracteristica humana.

“Equilibrio perigoso, o meu,
perigo de morte de alma. A
noite de hoje me olha com
entorpecimento, azinhavre e
visgo. Quero dentro desta
noite que é mais longa que a
vida, quero dentro desta noite,
vida crua e sangrenta e cheia
de saliva” (LISPECTOR,
2019,p.36)

A Palavra-Pintura no imaginario de Clarice, o
entorpecimento surge como um enferrujar-se, oxidar do
ferro, um elemento antes metéalico e com brilho, torna-se
aos poucos sem brilho tornando-se até viscoso. Essa é a
expressdo da morte da alma para a personagem. Nesse
dissolver-se na noite sombria, surge o desejo, por ela, da
vida humana e organica e indica o movimento continuo do
morrer sempre seguido pelo nascer em eterno vir e devir a
Ser na vida, presente em Agua Viva, de acordo com o
pensamento de Jung, citado por Bachelard, quanto ao
processo de vida e morte, ilustrado pela existéncia do ser
humano.

NIGREDO
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“E esta é uma festa de
palavras. Escrevo em signos
que s&o mais um gesto que
voz. Tudo isso é que me
habituei a pintar mexendo na
natureza intima das coisas.
Mas agora chegou a hora de
parar a pintura para me
refazer, refagco-me nestas
linhas. Tenho uma voz”
(LISPECTOR, 2019, p.38)

A traz a sutileza da construcéo que flui na
integracéo da imagem com a escrita. A natureza intima das
coisas do imaginario ja € do repertério. A apropriacéo da
escrita traz a voz que surge como gestos: o artista com a
obra feita pelas maos. E criada outra forma de expresséo: a
cor na voz.

“Alarde colorido, o do
domingo, e esplendidez
madura. E tudo isso pintei ha

A Palavra-Pintura surge na matriz geradora da imaginacao,
a escrita de Clarice aponta sua caracteristica de uso de
imagens metafdricas para ilustrar sua prépria evolucdo nas

algum tempo noutro domingo fases de vida, o que ocorre com a comparac¢do de um dia MATURIDADE
E eis aquela tela antes virgem, | de semana espléndido um domingo e a mulher que
agora coberta de cores transcende da ingenuidade para assumir seu novo ciclo no
maduras” (LISPECTOR, 1973, | processo da existéncia.
p.20).
“Nao quero ter a terrivel Esse € um aspecto da Palavra-Pintura construcédo da visdo .
limitacdio de quem vive apenas | total, ao se debrugcar em uma dada questdo, faz-se IMAGINACAO
do que é passivel de fazer necessario permitir-se a presenca de devaneios e sonhos, )
sentido. Eu ndo: guero é uma muitas vezes tidos como irracionais por nés, para expressar ONIRICO
. » 0s sentimentos intuitivos e ndo s6 o pensamento adaptado
verdade inventada’. l6gico, cartesianamente, linear.
(LISPECTOR, 1973, p. 25)
“Nao isso ndo acontece em
fatos reais, mas, sim no O aprendizado da Palavra-Pintura de n&o considerar as
dominio de — de uma arte? artes como irracionais ao sujeito - questdes que nao
: o . interessam ao conhecimento cientifico — e que deveriam ser -
sim, de um artificio por meio INTUICAO

do qual surge uma realidade
delicadissima que passa a
existir em mim: a
transfiguracdo me aconteceu”.
(LISPECTOR, 1973, p. 24).

descartadas, devido a nossa logica linear, e aceita-las como
uma importante expressado proveniente da projecdo de
nosso inconsciente na matéria que deseja se fazer presente
através da imaginacao ativa dindmica.

“Escrevo-te toda inteira e sinto
um sabor em ser e 0 sabor-a-ti
¢ abstrato como o instante. E
também com o corpo todo que
pinto meus quadros e na tela
fixo o incorpéreo, eu corpo a
corpo comigo mesma. N&o se
compreende a mdusica: ouve-
se. Ouve-me entdo com o teu
corpo inteiro.” (LISPECTOR,
1973,p.11)

A € a impregnacgédo, vinda do imaginario,
de variadas substancias, como em Agua Viva, huma Gnica
expressao feminina, singular. O que se capta pelos 6rgaos
de sentido, esses estimulos, muitas vezes contraditérios,
obtidos através das expressfes artisticas, que geram
devaneios, ao serem incorporados por ela, tornam-se a
singularidade do ser feminino num apelo de compreensao
pelo outro.

Eu te digo: estou tentando
captar a quarta dimensédo do
instante- ja4 que é tdo fugidio
ndo é mais porque agora se
tornou um novo instante- ja
que também nao é mais. Cada
coisa tem um instante em que
ela é. Quero apossar-me do
que ¢€é da coisa. Esses
instantes que decorrem no ar
que respiro: em fogos de
artificio eles espocam mudos
no espaco. Quero possuir 0s
atomos do tempo. E quero
capturar o presente que pela

Outro aspecto da é a imaginagdo
dindmica; ao questionar a inconstancia do tempo surge nela
0 desejo de aprisiona-lo para apossar-se da esséncia das
coisas vividas, que gostaria muito que se perpetuasse na
tentativa de seu devaneio quanto a captura da quarta
dimensdo do instante-ja. Com isso, Clarice enfatiza a
impossibilidade de uma imagem literdria ser imaginada
duas vezes, tanto pela ruptura do continuum do tempo
quanto pela densidade de sua escrita.




128

prépria  natureza me €
interdito: o presente me foge,
a atualidade me escapa, a
atualidade sou eu sempre no
ja (LISPECTOR, 1973, p. 10)

O que te direi? Te direi os
instantes. Exorbito-me e soO
entdo é que existo e de modo
febril. Que febre: conseguirei
um dia parar de viver? Ai de
mim que tanto morro. Sigo o
tortuoso caminho das raizes
rebentando a terra, tenho por
dom a paixdo, na queimada de
tronco seco contor¢co-me as
labaredas. A duragdo de
minha existéncia dou uma
significagdo oculta que me
ultrapassa. Sou um  ser
concomitante: retno em mim o
tempo passado, o presente e 0
futuro, o tempo que lateja no
tique-taque  dos relogios
(LISPECTOR, 2019, p. 37).

A Palava-Pintura ao se aprofundar na contribuicdo de
Bachelard quanto aos complexos propostos, no livro, sobre
o elemento alquimico 4gua. Em Agua Viva, a personagem
apresenta sua escrita através de intensos relatos nos quais
existem imagens inesperadas ao leitor, bem como
deformacdes de percepgbes usuais entre as pessoas,
conduzindo o leitor a mergulhar numa explosdao de
imagens.Ao extrapolar e exorbitar do corpo perde os limites
do fisico o que a torna incorpérea em sintonia com o febril
viver, em alterag@o de consciéncia, que a faz sentir o todo
em si por ter um existir atemporal, ao desprezar sua
causalidade e assumir cada instante, numa explosdo de
imagens, no ato de criagdo de uma acdo imaginante,
conforme Bachelard enfatiza através das caracteristicas e
dos complexos do elemento/poder agua.

VIDA PULSANTE

TEMPO

“Antes do aparecimento do
espelho a pessoa nédo
conhecia o préprio rosto sendo
refletido nas aguas de um
lago. Depois de certo tempo
cada um € responsavel pela
cara que tem. Vou olhar agora
a minha. E um rosto nu. E
guando penso que inexiste um
igual ao meu no mundo, fico
de susto alegre (LISPECTOR,
1973, p. 42).”

A Palavra-Pintura na medida em que o Ser feminino inicia
a tomar as rédeas de sua singularidade no mundo pela
aceitacdo de sua autoimagem e por assumir suas escolhas
na vida, o complexo de Narciso pode nos ensinar isso.Tal
como Narciso, revisitado em seu complexo por Bachelard,
Clarice faz sua reflexdo no reflexo do poder da
profundidade envolvente da &agua, ao aceitar ser
responsavel por sua auto-imagem e pelas escolhas em sua
vida. Surpreende-se, alegremente, por descobrir-se singular
e unica no mundo.

SINGULARIDADE

NARCISO

‘Estou sendo antimeloddica.
Comprazo-me com a harmonia
dificil dos asperos contrarios.
Para onde vou? E a resposta
€: vou. Quando eu morrer
entdo nunca terei nascido e
vivido: a morte apaga o0s
tracos de espuma do mar na
praia. Agora € um instante. J4
é outro agora” (LISPECTOR,
1973, p.34).

A Palavra-Pintura nos mostra que ninguém pode avangar
sem ter se desconstruido, dissolvido suas certezas, antes.
s6 se avanca ao ter o desapego, abandono de suas
pegadas anteriores. Se renuncia a busca de uma harmonia
perfeita, plena, presente numa melodia. Declara ter prazer,
a partir dos contrarios vividos, num certo dificil equilibrio
com seus desejos imaginados. A personagem esta sempre
no limiar, em seus devaneios, entre vida e morte, entre
inicio e fim de ciclos, entre fazer-se e dissolver-se. Na visdo
dela, cada instante do morrer apaga as pegadas anteriores
para surgir um novo viver. Para Bachelard, a agua que se
destina a dissolver-se e tornar-se pesada é a Agua Viva.
Esse elemento estd sempre a ponto de morrer, e,
representa, na dinamica da imagem poética, a matriz
geradora de novos potenciais de vir a ser no instante-ja de
Clarice. Esse limiar entre morte e vida é expresso no
complexo de Caronte.

TRANSFORMACAO

POLARIDADES

“Vou adiante de modo intuitivo
e sem procurar uma ideia: sou
organica. E ndo me indago
sobre 0s meus motivos.
Mergulho na quase dor de
uma intensa alegria - e para
me enfeitar nascem entre os
meus cabelos folhas e
ramagens”(LISPECTOR,

A Palavra-Pintura traz um sexto sentido ao feminino:
acreditar mais no modo intuitivo, que, no senso comum, é
admitido como uma caracteristica tipicamente da mulher.
Na tipologia de Jung, a intuicdo, entretanto, esta presente
em ambos 0s sexos: é a capacidade de captar a idéia num
todo, num insight, sem, necessariamente, precisar percorrer
as etapas de modo linear para a tomada de decisédo

NATUREZA

ORGANICA
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1973, p.27).

“‘E sou assombrada pelos
meus fantasmas, pelo que é
mitico fantastico e gigantesco.
A vida é sobrenatural. E
caminho segurando um
guarda chuva aberto sobre
corda tensa. Caminho até o
limite do meu sonho grande”
(LISPECTOR, 1973, p.34).

A Palavra-Pintura pode ser colhida aqui como a sabedoria
de lidar com a instabilidade e tensédo do aparente equilibrio
em cada passo na diregdo dos sonhos. A imaginacédo da
agua que revela o mitico e o fantastico para Clarice, na
noite de seus fantasmas, traz o sobrenatural em seu
caminho ao expressar o equilibrio instavel e tenso que
sente ao prosseguir no alcance de seus limites.

TENSAO

SOBRENATURAL

“Mas, ha também o mistério do
impessoal que é o ‘it eu
tenho o impessoal dentro de
mim e ndo é corrupto e
apodrecivel pelo pessoal que
as vezes me encharca; mas
seco-me ao sol e sou um
impessoal de carogco seco e
germinativo. Meu pessoal é
himus na terra e vive do
apodrecimento. Meu “it” é duro
como pedra-seixo.”
(LISPECTOR, 1973, p. 35)

A Palavra-Pintura pelo encontro entre o impessoal e o
pessoal. Na relacdo entre os dois locus da vida, had o
processo que flui junto & vontade de me conhecer no que
nutre 0 meu ser e o que é estranho a mim, mas se encontra
em mim. O que é impessoal e rigido faz o contorno para o
nudcleo mole e de terreno fecundo no centro de cada mulher,
e, pode ter o papel de reserva de producgédo e de resguardo
no mundo.

ARQUETIPO

IMPESSOAL

“E se muitas vezes pinto
grutas € que elas sdo o0 meu
mergulho na terra, escuras
mas nimbadas de claridade, e
eu, sangue da natureza -
grutas extravagantes e
perigosas, talismé da Terra,
onde se unem estalactites,
fésseis e pedras, e onde o0s
bichos que sé&o doidos pela
sua prépria natureza maléfica
procuram refligio. As grutas
sdo 0 meu inferno. Gruta
sempre sonhadora com suas
névoas, lembrancgas ou
saudade? Espantosa,
espantosa, esotérica,
esverdeada pelo limo do
tempo.” (LISPECTOR, 2019,
p. 31)

A Palavra-Pintura traz a combinacéo da terra e da agua
surge o limo que é a poeira do tempo, presente nas grutas
esverdeadas, extravagantes e perigosas. Clarice traz a
imagem dindmica de um inferno de sonhos povoados de
bichos maléficos que buscam guarida junto aos fésseis,
pedras e estalactites. Ao pinta-las, a personagem declara
que a gruta é de sonho, escura, mas com névoa de
claridade, e que a natureza, desde o seu sangue, acarreta o
espanto de lembrangas e saudades expressas pelo limo
esverdeado do tempo.

TEMPO

LIMO

“Quero pbr em palavras mas
sem descrigdo a existéncia da
gruta que faz algum tempo
pintei - e ndo sei como. SO
repetindo o seu doce horror,

caverna de terror e das
maravilhas, lugar de almas
aflitas, inverno e inferno,

substrato imprevisivel do mal
que esta dentro de uma terra
que nao é fértil. Chamo a gruta
pelo seu nome e ela passa a
viver com seu miasma. Tenho
medo entdo de mim que sei
pintar o horror, eu, bicho de
cavernas ecoantes que sou, e
sufoco porque sou palavra e
também seu eco.”

No devaneio literario, a Palavra-Pintura parte de um nome
a ser pronunciado, a personagem anuncia que a gruta
passara a viver com o miasma fantamasgoérico de uma
lembranca e afirma o medo de si mesma pelo que sabe
expressar na pintura, por sua proximidade as grutas e
cavernas que sao “inverno e inferno” num lugar de almas
aflitas. Compartilha, com o leitor, uma arte surreal de
escrita, pois combina palavras criadas para formar,
deformando imagens usuais, tais como “doce horror”, “do
terror e das maravilhas” ao colocar isso num “substrato
imprevisivel do mal” numa terra nao fértil, em que se define
como palavra e eco, e, por isso sente-se sufocar.

PROFUNDIDADE
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(LISPECTOR, 1973, p. 17)

“Tudo é pesado de sonho
quando pinto uma gruta ou te
escrevo sobre ela - de fora
dela vem o tropel de dezenas
de cavalos soltos a patearem
COmM cascos Secos as trevas, e
do atrito dos cascos o jubilo se
liberta em centelhas: eis- me,
eu e a gruta, no tempo que
nos apodrecera.”
(LISPECTOR, 1973, p.17)

E a Palavra-Pintura pela pintura e pela escrita, que ela
revela, na imagem dos cavalos soltos em tropel, seu sonho
de liberdade que destaca a secura da terra e a umidade que
é o ingrediente do tempo o qual contribui para o
apodrecimento que da morte traz a renovagdo. A
imaginacdo dindmica transita do sombrio das trevas a
luminosidade das centelhas, através do atrito com a terra,
que exemplifica como ocorre a transformagéo na vida (eu e
a gruta), morrendo para viver (apodrecer no tempo).

CLARIDADE

RENASCIMENTO

Eu, que quero a coisa mais
primeira porque € fonte de
geragdo - eu que ambiciono
beber 4gua na nascente da
fonte - eu que sou tudo isso,
devo por sina e tragico destino
s6 conhecer e experimentar os
ecos de mim, porque n&o
capto o mim propriamente dito.
(LISPECTOR, 1973, P. 19)

Esse aspecto da Palavra-Pintura demonstra o desejo de
buscar a for¢a criativa que provém da matriz geradora do
inconsciente Essa imagem dindmica da transformacéo
alquimica € simbolizada pela Fonte da Juventude, que
Bachelard considera também um complexo. (0]
rejuvenescimento e a cura de todos os males encontram-se
no simbolismo da fonte que contém a agua nascente. Em
Agua Viva, Clarice ilustra essa vontade de voltar a
nascente, lamentando a impossibilidade de captar a propria
esséncia se nao fizer esse retorno.

NASCENTE

Fonte: elaboracédo desta autora.

Na perspectiva literaria®*, o Quadro “autorretrato em palavra-pintura” expressa

caracteristicas relevantes a partir da presenca, em Agua Viva, de determinados
aspectos da escritora Clarice Lispector, assim como da narradora em primeira
pessoa, a qual registra seu drama de Iuto pela ruptura amorosa o0 que,
simbolicamente, caracterizou nesta dissertacéo, a fase de Nigredo na transformacéo
alquimica do “eu feminino” aqui descrito e interpretado pela leitora e autora do
estudo.

Bachelard (2013) descreve ser a funcédo da literatura, a de reanimar uma
linguagem propondo imagens novas, pois cada imagem literaria traduzida em
palavras diz o que ndo pode ser imaginado duas vezes. Bachelard, assim como
Jung, associa 0 processo imaginativo ao devaneio, que € o

, algo

individual e Unico, e o relaciona a inspiracao artistica.

A Perspectiva Literaria integrada ao quadro "Autorretrato em Palavra-Pintura" acompanha a mesma
cor atribuida a cada fragmento retirado da obra Agua Viva e comentado em outros capitulos.
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E a inspiracéo artistica que conduz Lispector a transitar no , ao
usar este termo em varios momentos da narrativa, pois 0 que é imaginado e ela
traduz em palavras, € vivenciado em uma Unica vez, no aqui e no agora.

GUARIZO comenta que a obra Agua Viva

se apresenta ao leitor como um grande mosaico de , de
fragmentos/imagens que se alternam, que vao e retornam. O ritmo
esta presente nas idas e vindas de cada fragmento e nas repeticoes,
na alternancia de escrita e espago em branco.

O processo imaginativo em Agua Viva ocorre em fluxo de consciéncia e,
segundo NUNES (1995), o que se expressa nesta obra esta presente em outras
producdes de Clarice, porém aqui, segundo ele, a narradora se exp0de, junto com a
escritora, num movimento autorreflexivo. Isso esta evidenciado no Quadro
elaborado, nesta dissertacao, no qual se percebe que a subjetividade da escritora
estd presente na escrita da narradora, com imagens pictoricas, neste processo
reflexivo de dentro para fora e de dentro consigo mesmo.

Na qualidade de narradora, Clarice usa o0 modo de revelar-se ao assumir o
ponto de vista de primeira pessoa, ressaltando o carater mais introspectivo da obra,
gue pode ser problematizada em duas vertentes: “a visao das coisas pela escritora
e a sua maneira de narrar” (NUNES,1985)

Essa intensidade, advinda de sua interioridade, que oferece eco a andlise
interpretativa realizada nesta dissertagdo, € apontada por BOSI (2003) ao afirmar
haver, na génese das historias de Clarice, uma exacerbacado tal do momento interior
gue a propria subjetividade entra em crise, fazendo com que o espirito procure um
novo equilibrio, trazido pela "recuperacdo do objeto". Segundo o autor, esse
processo de uma desconstrucdo da subjetividade para a recuperagdao do objeto

extrapola o nivel psicoldgico e representa um salto para a esfera do metafisico.
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A entrega ao fluxo de consciéncia é uma das trés caracteristicas do estilo
narrativo de Clarice Lispector, apontadas pelo critico literario Alfredo Bosi (2003).
Além dessa, had o “uso intensivo de metafora insdlita” e a “ruptura com o enredo
factual”. Junto as caracteristicas citadas, trés crises literarias, segundo ele, estédo
presentes também: , da velha fundacdo documental da
prosa de romances e a narrativa afetada por um estilo ensaistico indagador.

A escrita experimental que Clarice Lispector realiza em Agua Viva tem a
amplitude e a extrapolacao para o nivel metafisico mencionado, aspecto identificado,
no decorrer da leitura, em muitas de suas passagens.

A escrita do drama da ruptura do relacionamento amoroso entre a pintora e
0 ex-companheiro desperta, através da imaginacao do leitor, como se dara a entrega
da mensagem do texto, a partir do mondlogo, que bem poderia ser uma carta ou
uma fala. Na percepcéo da autora da dissertacédo, esse processo exemplifica a crise
indicada pelo critico como narrativa afetada por um estilo ensaistico indagador.

Quanto ao aspecto simbdlico, o uso intensivo da metéfora insolita, citada por
Bosi (2003), traz o inesperado que foge do l6gico porque mergulha no inconsciente
ao gerar as imagens e, a partir do colorido da pintura, ilustra os grandes momentos
de tristeza e de alegria, em que surge a tensdo em viver narrada em primeira
pessoa.

A voz da pintora, agora escritora, revela a continua tensao entre nascer e
morrer para renascer novamente, assim como a agua viva que esta sempre prestes
a morrer, e é examinada, nesta dissertacdo, em sua representacao simbdlica na
prosa poética de Clarice.

Nunes, citado por Oliveira (2019) registra quanto a narrativa em tensao entre

viver e morrer que existe
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O fio de uma narrativa paradoxal, ligando mistica e poeticamente
duas exaltacOes, a e o horror alucinante de
morrer. Essa ligagdo mistica com exacerbagdo deste equilibrio
instavel na vida conduz o leitor de Agua Viva a um estado de
consciéncia de indagacdo constante.

Roncador (2019) levanta algumas caracteristicas que, em obras anteriores
escritas por Clarice, apenas poderiam ser apontadas, e que, em Agua Viva, surgem
como muito relevantes na narrativa da personagem, tais como: fragmentacdo do
texto, referéncias autobiograficas, problematizacdo da linguagem e questionamento
do ato de escrever.

O intenso dialogo interior, através da imaginacdo e do simbolismo por meio da
energia psiquica que conduz a escrita exclusivamente feminina cria, neste estudo
dissertativo, a conviccdo de que ocorre um processo de transformacédo alquimica a
partir do luto sentido pela mulher quando da perda do companheiro. Esse € 0 eixo
da presente dissertacdo no exame da obra Agua Viva.

A ameaca com que se |é e se vive a obra de Lispector é a de uma linguagem
gue da consciéncia de nd6s mesmos, de nossos limites, e que convive com o0 desejo
de ultrapasséa-los, ciente de que a fuga esta fadada ao fracasso ou a violéncia do
desterro. E, a0 mesmo tempo, vive-se a obra como uma espécie de terapia, ja que a
linguagem transpde esse fracasso na promessa que todo ato de escrever acarreta: a
promessa e o destino de que outro texto sera necessario. O exercicio literario de
Clarice Lispector € o de devolver, para a escuriddo, a mac¢a que nunca deixaremos
de comer. Esta praxis pode ser entendida como um permanente “estado de excecéo

de si mesmo”, no qual exilio e retorno coincidem.
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5. CONSIDERACOES FINAIS: O TERMO PALAVRA- PINTURA

A busca teorica de como explicitar, de forma académica, a escrita em prosa
poética de Clarice Lispector em Agua Viva, dentro da relacéo da subjetividade intima
e intimista, entre autora e leitor, surgiu pelo impacto psicolégico que foi sentido por
esta mestranda ao ser receptora da mensagem através da leitura realizada.

Neste capitulo, busca-se registrar como surgiu e foi desenvolvida a nog¢ao de
“Palavra-Pintura” e justifica-se a hipotese de aplicacdo, como termo de analise e
exame de textos escritos em ‘fluxo de consciéncia’ em prosa poética.

A leitura da obra Agua Viva traz a percepcéo imediata de tratar-se de uma
escrita em prosa poética que narra o drama de uma mulher ao término de um
relacionamento amoroso. A personagem, que € a harradora, passa por diversas
etapas de transformacdo de si mesma, que se nomeiam, simbolicamente, como
alquimicas, neste ensaio interpretativo, pela similaridade com as fases da trans-
formacao alquimica. A dissertacdo trata da primeira fase: de Nigredo, sendo
ilustrada com trechos comentados da obra.

Na narrativa do drama, a forma da escrita de Clarice trata conteldos
universais de forma intimista, com contornos de sombra e luz, na manifestacao dura
da matéria e, a0 mesmo tempo, na for¢a da intuicdo do espirito. O processo ocorre
sem julgamento e censura. A personagem narradora é apenas observadora de seu
Eu, e isso possibilita, ao leitor, um processo de catarse pelo acolhimento literario e
psicolégico em convite a sua propria transformacao.

Os temas do drama da narradora-personagem fazem a aliangca entre
superficie e profundeza, entre a lama e a flor de I6tus (no Ocidente, flor de lis — “Lis

Pector”’) e no simbolismo da Alquimia, beleza e feiura, interno e externo, em cima e
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embaixo, fora e dentro, presentes no fluxo de Agua Viva, como opostos tratados em
desencontros, em encontros, em dissonancias, em sintonias, junto a outros pares
simbdlicos imaginados e refletidos na narrativa.

Imagens presentes na obra Agua Viva assaltaram a autora desta
dissertacdo, no decorrer da leitura, nestas duas atitudes — em dissonancia e em
sintonia - fazendo com que fossem filtrados sentimentos, pensamentos, emocdes e
crencas. Imagens jorradas, involuntariamente, do inconsciente, iniciaram a dinamica,
e, aos poucos, o processo foi se tornando consciente até provocar mudanca de
estados ao encontro do si-mesma.

Héa, como leitora, a representacdo simbolica de que o vivido, ao entrar em
contato com a obra Agua Viva, foi uma transformac&o alquimica de mergullho no
feminino pessoal, pela identificagdo com a personagem narradora, que trouxe o
reviver das proprias perdas e lutos, para avancar numa trajetéria como caminho
representativo da propria subjetividade.

Ao iniciar o estudo, parte-se do pressuposto que, em sua obra e em sua
trajetéria pessoal, Clarice simboliza uma alquimista. Tal representacdo ja esta
contida na questdo norteadora da dissertacdo: Como explicitar, numa vertente
literaria e psicolégica, o processo pelo qual a prosa poética de Clarice Lispector em
Agua Viva, apresenta ao leitor, a transformac&o alquimica do pensamento feminino?

A vertente literaria e psicoldgica foi tratada, igualmente, de forma articulada
para que a transformacdo da personagem pudesse ser visualizada na obra e o
processo espelhado vivido pelo leitor pudesse ser inferido, através do depoimento
da autora da dissertacao, que € uma leitora que escreve este ensaio.

Sente-se que aquele ou aquela que |é Clarice ndo termina da mesma forma

que iniciou, e percebe-se convidado (a) a prosseguir na trajetéria reflexiva dos
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dramas do cotidiano, como o término de um relacionamento, e nas representacoes
simbdlicas, como o arquétipo da morte que recai no luto.

A partir de comentarios de entrevistadores, entrevistados e/ou escritores
parece que-tedes, ao serem tocados pela palavra de Clarice, todos sdo contagiados
de algum modo, como se percebe nos textos escritos por outras mulheres no
Canada e Franca, o que foi exemplificado no capitulo QUATRO desta dissertacao.
(CHEREM, 2013)

O tema, processo de fluxo de consciéncia em prosa poética e a escrita de
Clarice, em Agua Viva, tocaram a autora da dissertagéo e permitiram trazer imagens
vividas ao relembrar a proposta pessoal, no inicio da forma¢do em psicologia, antes
da dedicacéo a literatura, como poeta e estudante de mestrado em Teoria Literaria.
(Comentam-se, brevemente, nos resultados do ensaio, 0s resultados pessoais e 0s
resultados que sédo oferecidos ao leitor da obra Clariceana ou que vai ingressar
nesta aventura literaria, com sua histéria pessoal.)

Os resultados alcancados pelo estudo realizado nesta dissertacdo retomam a
questdo norteadora, ja citada. Os objetivos do estudo teorico também sdo aqui
apresentados para relacionar aos resultados obtidos.

Encontra-se um elo de conexdo significativo entre o que foi obtido na
investigacdo tedrica, a partir da questao norteadora e dos objetivos, com a histéria
de vida desta mestranda e da personagem, ndo nominada, narradora de seu proprio
drama, em Agua Viva.

A monografia de especializacdo em Psicologia Analitica: “Lua Alquimica:
entre a reflexdo e a loucura” jA mencionada nesta dissertacéo, caracteriza a relacao
entre inconsciente e consciente. La foram tratadas as ténues fronteiras entre essas

dimensdes do ser humano.
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O eixo da transformacéao alquimica, utilizado nesta pesquisa, para chegar aos
resultados, a partir dos objetivos, foi tracado na forma de espiral, a partir dessa
monografia que investigou a dindmica de “fluxo de consciéncia”, na vertente da
Psicologia Analitica de Carl Jung, ao representar o pensamento do feminino, na
simbologia da lua e suas fases.

Sabe-se, também que, na vertente simbdlica, a agua € expressao do
feminino, presente tanto na mulher quanto no homem, e que os fluxos desse
elemento, foram estudados, poeticamente, por Bachelard “noturno”.

Na expansdo do modo espiral da investigacao realizada a partir do préprio
Bachelard, chegou-se ao entendimento de que, em poesia dinamica, as coisas nao
sdo o que sdo, mas o que se tornam e, dentro desta compreensao, “toda agua viva é
uma agua que esta a ponto de morrer”. Justamente, este movimento € o que se sente
na obra Agua Viva: através do imaginario simbolico, a pintora-escritora narra seu
drama de vida no limiar entre nascer e morrer.

As imagens que se revelam no texto escrito, e o texto que busca as imagens
no inconsciente e, pelas palavras, o traz ao consciente, conduz a mais um nivel de
investigacdo tedrica, no estudo que permite indicar os resultados dos objetivos
tracados.

Ao analisar a obra Agua Viva como uma escrita que evidencia a
contemporaneidade do pensamento feminino, no drama narrado em primeira
pessoa, foram alcancados os seguintes resultados:

Lispector, como escritora e autora, € considerada representante da escrita
feminina do romance contemporaneo moderno, em que o narrador em terceira
pessoa se transmuta em narrador de primeira pessoa, além de outras caracteristicas

que foram analisadas nesta dissertagéo.
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Véarios autores e estudiosos de literatura comentam as caracteristicas
presentes na obra de Clarice Lispector, como textos contemporaneos modernos, e
observa-se que a obra Agua Viva, segundo o parecer de muitos deles, exemplifica
suas caracteristicas.

Estudada, amplamente, em teses e dissertacdes, abordada em artigos e
entrevistas, Agua Viva é comentada por criticos que a exemplificam por ter uma
escrita em “fluxo de consciéncia”, e por ser um romance contemporaneo moderno
gue pode assinalar o registro pessoal de autorretrato.

O que diferencia o autorretrato de uma autobiografia foi outro resultado
colhido pelo estudo realizado junto ao trabalho de Miranda aluno de doutorado da
professora Nadia Gotlib, que inspirou o relato da trajetéria e dos itinerarios da vida
de Clarice, apresentados nesta dissertacao.

Na trajetoria de sua escrita, além de Agua Viva, dois outros textos criados por
Clarice Lispector receberam o reconhecimento do género literario “fluxo de
consciéncia”. Sdo eles, o romance Paixdo de GH e o conto Bufalo.

Em relacdo ao formato de escrita, “autorretrato” pode-se colocar como um
resultado alcancado nesta pesquisa, mas mereceria maior aprofundamento de
estudo para analisar as diferencas entre autobiografia e autorretrato. Agua Viva é
um possivel autorretrato da autora, em personagem ndo nominada, narradora em
primeira pessoa, como um alter-ego.

Ao trazer a tematica da subjetividade no imaginario, propfe-se a ponte entre o
ato de escrever em fluxo de consciéncia e a trajetoria de Clarice, a mulher que
escreve ao trazer as imagens do inconsciente como fonte geradora do texto.

O objetivo de propor elementos extraidos do diadlogo entre Bachelard e Jung

como chaves para a analise da obra, indicou que hd uma consonéncia e uma
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sintonia muito clara entre as nocdes mitopoéticas de Bachelard em relacdo ao
elemento agua e o temperamento literario de Clarice.

O modo de escrita de Clarice Lispector, estabelecendo o género literario
presente em Agua Viva e 0 quanto este género esta préximo da psicologia foram
alcancados de modo integrado pela proximidade entre dois processos, o literario e o
psicoldgico.

O estudo tedrico desenvolvido, com consulta a varios autores, permitiu que
fosse identificado o fluxo de consciéncia, presente na psicologia, como um género
literario reconhecido na obra de Lispector. A transformacéo individual que ocorre
através da leitura de obra escrita em fluxo de consciéncia evidencia a proximidade
com 0 uso terapéutico dessa dinamica. Selecionaram-se alguns tedricos para
fundamentar os resultados obtidos no encontro da Literatura com a Psicologia
Analitica.

Ao contemplar o processo de fluxo de consciéncia junto com a energia
psiquica da funcao transcendente, desenvolvida pela teoria de Carl Jung, alcangou-
se o resultado que, toda escrita em prosa poética, faz a conexdo consciente e
inconsciente ao entrar em contato com a palavra, pois, ao involuntariamente
provocar imagens ao leitor, aciona a fungao transcendente com a carga de energia
psiquica referente a cada individuo.

Outro resultado alcancado pelo estudo e que ndo estava delineado em
nenhum objetivo foi o fato de que o fluxo de consciéncia pode ser identificado como
0 género presente na forma da escrita poética de Gaston Bachelard, em seu viés
“noturno”, que conduziu a criagdo do que chamou “imaginag¢ao dinamica”.

Ciéncia e Arte estdo presentes em Bachelard, relatadas em momentos

distintos de consciéncia. H4 o poeta da imaginacdo, da intuicdo, € o conceito e 0
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signo, na expressao de Bachelard como pensador racional. A esséncia do pensador
€ a mesma. Para ativar o espaco de acolhimento da poesia em sua vida, precisou
distribuir-se no tempo, assumindo dois perfis na producdo de suas idéias: de
cientista e de poeta.

O conceito s6 é aceito pelo mundo académico cientifico quando ha a
experimentacdo e ndo por expressao intuitiva, mas o exercicio da imaginacdo pode
ser visto como experimentacdo do inconsciente. A “cura” dessa dissociacdo ocorre
guando inconsciente e consciente sdo trabalhados de forma integrada para a
transformacao do individuo, assim como prosa e poesia se encontram na literatura.

H4a, nesta dissertacdo, uma ideia muito pessoal, de iniciar, timidamente, a
exploracdo das fronteiras, de quanto seria possivel a superacdo dos hiatos
emocao/razao, intuicdo/conceito, imagem/signo, 0s quais, apesar de movimentos
presentes na dialética humana, foram abandonados, através do tempo, pela
dissociacao entre ciéncia e arte.

Do mesmo modo, é possivel deduzir de que Carl Jung teria criado conceitos e
métodos, tais como a funcéo transcendente, o teste de associacdo de palavras, a
imaginacdo ativa e 0s arquétipos, ao assumir sua prépria forma de observador do
self, em fluxo de consciéncia, e ao trazer a Psicologia Analitica, pelas imagens da
alquimia, a for¢a do inconsciente coletivo para o ser humano individual.

Ao Propor o entendimento da dindmica presente nos textos escritos em prosa
poética a partir de uma nocado ampliada de fluxo de consciéncia construida a partir
dos autores em didlogo como outro objetivo dessa dissertacdo, chegou-se a nocéo
de palavra-pintura como resultado da expressdo prosa + poética em funcdo

transcendente, que foi exposta nesta dissertacdo em seu desenvolvimento.
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Pode-se afirmar que os resultados do ensaio interpretativo demonstraram a
possibilidade de desenvolvimento dessa nocédo “palavra-pintura”, a partir do
mergulho em Agua Viva com Clarice Lispector.

A dindmica alquimica, vivenciada pela personagem feminina em Agua Viva
através de seu intimo psicolégico, na interface entre inconsciente e consciente, entre
pintura e escrita, € resultante de sua subjetividade no imaginario como fonte
geradora de imagens expressas em palavras, numa tensdo entre acolhimento e
repulsa. Tais tensodes, relatadas pela narradora em primeira pessoa, surgem como
um autorretrato da prépria escritora, em sua trajetéria da composicdo e/ou ‘de-
composic¢éo’ de Agua Viva.

“Palavra-Pintura” surge como o0 termo sintese que expressa, a partir dos
resultados deste estudo, o movimento criado por Lispector em Agua Viva
considerando tudo o que neste estudo dissertativo foi explicitado.

As consideracdes finais e as recomendaces referentes a “Palavra-Pintura”,
como nocao desenvolvida no estudo tedrico realizado, e termo a ser aplicado em
novos estudos, sdo indicadas a sequir:

Na presente dissertacdo, com base na teoria da Funcédo Transcendente de Carl
Jung em dialogo com a Fenomenologia dos Elementos em Bachelard, é possivel
tecer algumas consideracbes do estudo em geral e sobre a criagdo do termo
“Palavra- Pintura”.

Tal nogéo foi desenvolvida através da leitura e estudo analitico do romance Agua
Viva de Clarice Lispector, em duas publicacdes, a primeira, de 1973, pela Artenova,
e, a de 2019, pela Rocco, em edicdo com manuscritos e ensaios inéditos.

A partir do estudo tedrico realizado e dos objetivos alcancados, € possivel

considerar-se que:
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- A autora Clarice Lispector, na referida obra, tem a sua escrita em prosa poética
em “fluxo de consciéncia”’. Esse processo ocorre tanto na literatura quanto na
terapéutica psicologica, ao efetivar-se na interface do inconsciente com o
consciente, na criacdo de imagens que nao passam pelo viés da censura
consciente, por tratar-se de uma linguagem simbdlica;

- O processo do fluxo de consciéncia utiliza-se do método de associacéao livre de
palavras pela via da funcado transcendente que ocorre mediante o uso simbdlico da
palavra, tendo como fonte geradora, as imagens inconscientes, ao caracterizar a
expressao poética. Essa expressao € mais proxima da palavra falada enquanto a
prosa, por ser analitica e consciente tem proximidade com a palavra escrita.

- Agua Viva em prosa poética caracteriza-se como um autorretrato da escritora
Clarice Lispector que, através da personagem narradora ndo nomeada, utiliza sua
subjetividade em dialogo interno, ao transitar em varios estagios de transformacao
para conhecimento de si mesma provocando, ainda, a catarse no leitor.
- A funcdo transcendente, através da energia psiquica, surge como elemento
necessario para que ocorra a conexao em prosa poética. A partir desse
entendimento, foi desenvolvida a nogcdo do termo ‘Palavra-Pintura’ sintetizada na
expressao [prosa + poética em funcao transcendente = palavra-pintura]

A partir das consideracdes finais seguem-se as recomendacodes:
- Propbe-se que os textos escritos em fluxo de consciéncia, dos mais diversos
autores contemporaneos, sejam contos, crénicas ou romances, em prosa poetica,
possam ser analisados em estudos académicos com o uso do termo ‘Palavra-
Pintura’, desenvolvido nesta dissertagéo.
- Recomenda-se que o termo “Palavra-Pintura”, como categoria de analise, seja

incorporado, mediante novos estudos, a diversas areas de conhecimento, tais como
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Arte, Historia, Informacdo e Comunicacao e, principalmente, aos programas de pos-
graduacdo em Letras e Psicologia, das diversas instituicbes de ensino que

desenvolvem pesquisas sobre Subjetividade e Contemporaneidade.
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