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RESUMO

A dissertacao tem como objetivo principal a andlise e discusséo da transposi¢cdo do
poema épico Os Lusiadas para dois produtos midiaticos contemporaneos: Os
Lusiadas em quadrinhos e Os novos Lusiadas. Ambos contribuem para a sobrevida
de Camodes e sua obra no transcorrer dos séculos. O trabalho analisa a influéncia da
midia na recepgéo e permanéncia da obra camoniana, bem como sua atualizacéo na
historia da recepcao. Discutimos a importancia do leitor na recepcao textual, as
releituras de Camdes e seus feitos nas diferentes artes como masica, pintura e filmes
e, também, a influéncia do autor portugués e seus poemas em outros escritores. Na
discussdo sobre a retomada dos classicos, Machado de Assis, por ser um escritor
brasileiro representativo, foi escolhido como exemplo dentre diversos outros escritores
brasileiros e estrangeiros. A contribuicdo do escritor brasileiro para a atemporalidade
camoniana é demonstrada através das constantes referéncias e retomadas do poeta
portugués em sua propria obra. A pesquisa foi desenvolvida com foco no processo
adaptativo, nas relacdes intertextuais e intermidiaticas que sao estabelecidas bem
como no humor que se sobressai nos dois objetos de estudo. Os conceitos de
adaptacao, transposicao, intertextualidade e intermidialidade séo discutidos sob a
Otica de tedricos como Claus Cluver, Patrice Pavis, Gérard Genette, Linda Hutcheon,
Robert Stam, Mikhail Bakhtin, Julia Kristeva, Tiphaine Samoyault, Lars Ellestrom, Irina
Rajewsky, Will Eisner, Antonio Luiz Cagnin, dentre outros. Ao encerrarmos a
pesquisa, chegamos a constatacao de que as frequentes retomadas de Camdes e de
sua obra por professores, camonistas, escritores e adaptadores perpetuam e mantém
a luz camoniana acessa.

Palavras chaves: Camdes. Transcendéncia temporal. Midias. Os Lusiadas em
quadrinhos. Os Novos Lusiadas.
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ABSTRACT

The main objective of the dissertation is to analyze and discuss the transposition of the
epic poem Os Lusiadas into two contemporary media products: Os lusiadas em
quadrinhos and Os novos Lusiadas. Both contribute to the survival of Cam@es and his
work over the centuries. The work analyzes the influence of the media on the reception
and permanence of the Camonian oeuvre, as well as its updating in the history of
reception. We discuss the importance of the reader with regard to the reception of the
texts, the reinterpretations of Camdes and his works in different arts such as music,
painting and films and also the influence of the Portuguese author and his poems on
other writers. In the discussion on the return to the classics, Machado de Assis was
chosen from among other Brazilian and foreign writers as a representative of Brazilian
authors. This Brazilian writer's contribution to the Camonian timelessness is
demonstrated through constant references and nods to the Portuguese poet in his own
work. The research was conducted with a focus on the adaptive process, intertextual
and intermediate relations that are established and the humor that stands out in the
two objects of study. The concepts of adaptation, transposition, intertextuality and
intermediality are discussed from the perspective of theorists such as Claus Cliver,
Patrice Pavis, Gérard Genette, Linda Hutcheon, Robert Stam, Mikhail Bakhtin, Julia
Kristeva, Tiphaine Samoyault, Lars Ellestrém, Irina Rajewsky, Will Eisner, and Antonio
Luiz Cagnin. Upon the conclusion of the study, we realized that the frequent return to
Camdes and his work by teachers, enthusiasts, writers and adapters continue to be
perpetuated and keep the name of Camdes alive.

Key words: Camdes. Temporal transcendence. Media. Os Lusiadas em
quadrinhos. Os Novos Lusiadas.
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INTRODUCAO

Dentre tantos autores portugueses e brasileiros ndo saberia dizer exatamente
0 que me levou a trabalhar com Luis Vaz de Camdes. A ideia inicial seria dar
continuidade a um trabalho de pdés-graduacdo voltado para a poética de Manuel
Bandeira e sua atemporalidade. Mas Camdes chegou de um jeito sutil e inexplicavel,
foi ganhando espago e despertando meu interesse. Preferi deixar a comodidade de
um estudo com Bandeira para transitar “por mares nunca dantes navegados”.

O trabalho docente, em sala de aula, com o movimento literario do
Classicismo instigou a duvida: Por que Camdes ainda € lido e admirado apés tantos
séculos? A biografia cheia de vacuos — como dizem os alunos — foi outro motriz da
minha inquietude camoniana. E eis-me aqui, mais surpreendida e interessada em
Camades do que anteriormente.

Se formos atribuir a atemporalidade poética de Camdes a tematica universal
estariamos em uma situagcdo controversa, pois outros autores, de diferentes épocas,
também exploraram a tematica do amor e sentimentos dramatico-existenciais como
elemento central de seus textos nao alcancando, porém, a mesma projecao que
Camdes. Podemos destacar, dentre tantos autores portugueses, Diogo Bernardes,
Ferndo Alvares do Oriente, Francisco Rodrigues Lobo, Jodo de Barros, D. Francisco
Manuel de Melo, Damido de Gées, Rocha Martins, Jorge de Sena, Manuel de Faria e
Sousa, que ndo possuem a mesma notoriedade literaria apregoada a Camdes. Muitos
deles sdo desconhecidos até mesmo por leitores conterraneos. Alguns, como
Rodrigues Lobo, Jorge de Sena e Manuel Faria e Sousa foram divulgadores dos textos
camonianos, contribuindo para a notoriedade de Camdes, no entanto, sem

conseguirem a sua. Manuel Faria e Sousa foi acusado de atribuir composicdes de



outros autores a Camodes e de, ele proprio, tentar “melhorar” obras do escritor (como
se isso fosse possivel), objetivando glorificar o nome do poeta.

De acordo com Joaquim Costa, muitos textos de Diogo Bernardes foram
atribuidos a Camdes por Manuel de Faria e Sousa: “Acontece que a admiragao que
tinha por Luis de Camdes levou-0, segundo varios autores, a atribuir-lhe composicoes
alheias e a melhorar outras, no intuito de lhe ser acrescida gloria, sendo um ponto
polémico na obra literaria de Manuel de Faria e Sousa” (COSTA, 2012, p. 52). O fato,
talvez, tenha ocorrido porque nas obras de Diogo Bernardes transparece uma tradicao
bucdlica classica tal como ocorre nas obras de Camdes, havendo tanta semelhanca
entre os sonetos dos autores que muitos estudiosos confundem-nos.

Conforme Gilberto Mendonca Teles (2017, p. 49) a imortalidade do nome e da
obra de Camdes no Brasil tem, pelo menos, trés causas principais: a) aproveitamento
de sua obra para fins satiricos ou humoristicos; b) aproveitamento de sua obra para
fins didaticos; c) a presenca do sincretismo mitico-linguistico da tradicdo oral
nordestina que criou 0 mito camoniano de uma geracéo para outra. A partir dessa
perspectiva sdo muitos os textos camonianos e adaptacdes que poderiam ter sido
escolhidos, tanto no ambito nacional quanto estrangeiro, para o desenvolvimento
desse trabalho, haja visto que os textos do autor foram retomados em diferentes
épocas e midias. Todos seriam excelentes objetos de pesquisa. Dentro desse vasto
universo, foram selecionadas duas transposi¢cdes intermidiaticas do poema épico
camoniano: a primeira, Os Lusiadas em quadrinhos (2006) foi realizada por Fido Nesti
e a segunda foi a adaptacéo filmica, Os novos Lusiadas [20--], que teve a direcdo de
Mafalda Mendes de Almeida. Essas duas obras foram analisadas a partir dos estudos

da adaptacao e do aproveitamento didatico e satirico da obra camoniana.



O trabalho de Nesti foi escolhido dentro da perspectiva de que essa
transposicao intermidiatica representa uma grande contribuicdo para a divulgacéo da
obra Os Lusiadas. Em 2008, essa obra foi selecionada pelo Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE) e distribuida para as escolas publicas, sendo destinada
a alunos do Ensino Fundamental I, objetivando uma democratizacdo e incentivo a
leitura. O outro objeto de pesquisa, a animacéo filmica Os novos Lusiadas destacou-
se, entre diversas opcoes, pelo trabalho de atualizacdo da epopeia e pelo desafio de
ser um projeto inédito, ja que ndo ha nenhum documento de pesquisa sobre essa
animacdo. Desse modo, investigamos de que maneira a releitura de Os Lusiadas nas
midias quadrinhos e animacgao contribuiram para a perenidade do poema épico de
Camades.

Torna-se necessario mencionar que nao foram encontrados trabalhos
relacionados a animacado, Os novos Lusiadas, entretanto, a adaptacao de Nesti foi
analisada em algumas pesquisas anteriores como os artigos Modalidades narrativas:
cantos lusitanos em quadrinhos de Flavia Brocchetto Ramos e Neiva Senaide Petry
Panozzo (2012) e, também, Os quadrinhos no PNBE: uma andlise de caso das obras
destinadas ao Ensino Fundamental |, de Vanessa Yamaguti (2013). Além desses
documentos, deparamos também com a monografia: Os Lusiadas em quadrinhos
(Fido Nesti) e os recursos da adaptacdo, de Marta Ginédlia Barreto Lima (2015) e com
a dissertagcdo de mestrado, Mediacdo de leitura literaria: o programa nacional
biblioteca da escola (PNBE)/2008, de Morgana Kich (2011).

Nos trabalhos citados, com excec¢ao de Marta G. B. Lima (2015), que realiza
uma analise da adaptacdo e transposicdo entre as obras Os Lusiadas para Os
Lusiadas em quadrinhos, todos tiveram como objetivo principal a analise da mediagéo

de leitura e a formacgéo de leitores partindo do PNBE. Os trabalhos voltados para a



formacdo de leitores, em geral, apontam que a adaptacdo necessita, para ser
compreendida, de um mediador que pode ser um adulto ou o professor. Yamagulti
(2013), por exemplo, enfatiza que a linguagem da narrativa ndo condiz com o publico
alvo a que foi destinada pelo PNBE, ou seja, para criancas da faixa etaria dos 6 aos
10 anos. Sendo que essa falta de adequacédo textual também é questionada no
presente trabalho.

Tendo como pressuposto que o objetivo principal dessa pesquisa € a analise
da transposicao intermidiatica da obra Os Lusiadas para Os Lusiadas em quadrinhos
e para a animacado Os novos Lusiadas, observamos a grande importancia que essas
duas adaptacdes representam para a atualizacdo da obra camoniana na historia da
recepcao e a consequente contribuicdo para atemporalidade poética de Camdes. A
partir desse objetivo, a pesquisa foi organizada em trés eixos: no primeiro, sao
apresentados Camdes e a obra Os Lusiadas. No segundo, o foco € a retomada dos
classicos e as relagfes intertextuais com Machado de Assis que contribuem para a
contemporaneidade do autor portugués. No terceiro, sdo delineados 0s pressupostos
tedricos da adaptacao, intertextualidade e intermidialidade, bem como a analise da
animacao Os novos Lusiadas e da HQ de Nesti.

No Capitulo 1, abordamos a biografia de Camdes, explorando as divergéncias
que envolvem a vida e obra do autor. Também, é apresentada uma visao geral da
obra camoniana dando destaque especial para Os Lusiadas. Nesse capitulo, percebe-
se a importancia da obra no contexto ufanista- portugués.

Em pleno século XVI, sob as luzes do Renascimento, a igreja catélica ainda
tinha muita influéncia e Camdes, devido ao seu circulo de amizades, conseguiu ter a
obra Os Lusiadas aprovada pelo censor do santo oficio, mesmo contendo referéncias

aos deuses pagdos. Observamos, na presente pesquisa, o viés antropologico de



Camades que interagiu com diversos povos fazendo da epopeia uma mescla cultural,
mas com predominancia da portuguesa.

No Capitulo 2, discutimos o conceito da retomada dos autores classicos
guando observamos que uma infinidade de escritores e artistas (da musica, pintura,
dentre outros) estabelece um didlogo estreito com a obra camoniana. Dentro desse
ambito, percebemos que um grande numero de autores brasileiros contribuiu
significativamente para a imortalidade de Camdes como, por exemplo Olavo Bilac,
Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade. Objetivando comentar e ilustrar a
retomada e o didlogo com os classicos, elegemos analisar, dentre tantos nomes da
literatura brasileira, a contribuicdo de Machado de Assis para a imortalidade de
Camdes. Destaca-se, por essa abordagem, a configuragcdo de uma grande rede
intertextual onde percebemos que tanto os autores classicos foram fonte de inspiracao
para Camdes como o poeta portugués foi “um exemplo a ser seguido” por Machado
de Assis. Tendo esse prisma em mente foram analisados contos, poemas, romances,
cronicas, peca teatral e discursos, nos quais 0 poeta portugués € citado ou
referenciado nas obras machadianas. As consideracdes tedricas desse capitulo foram
embasadas nos pesquisadores dentre 0s quais destacamos Marcelo Sandmann
(1997); (2004); (2008), Patricia Kéatia da Costa Pina (2007), Carlos Rocha (2015),
Clara Miguel Asperti (2006), Anne Ubersfeld (2002) e Italo Calvino (1993).

Com base na teoria da recepcdo, uma obra literaria pode ter inUmeras
possibilidades de leituras e adaptacdes. Um mesmo texto gera diversas interpretacdes
gue variam conforme o contexto sociocultural do receptor que, de certo modo, deixa
de ser um simples receptor assumindo o papel de coautor textual. Na primeira parte
do Capitulo 3, sdo apresentados o0s conceitos teodricos relativos a adaptacao,

intertextualidade e intermidialidade. Em seguida, passamos para a analise detalhada



da transposicdo intermidiatica de Os Lusiadas para os quadrinhos do roteirista e
ilustrador Fido Nesti e a animacao filmica Os novos Lusiadas. A série de trés episédios
de Os novos Lusiadas foi dirigida por Mafalda Mendes de Almeida que realiza uma
retomada satirica da obra de Camdes para o programa Contra Informacéo?

Na pesquisa, foram analisados os processos distintivos e criativos das
adaptacdes bem como a rede textual e midiatica presente na construcdo das mesmas,
através de uma analise do processo de adaptacdo do hipotexto para o hipertexto,
levando-se em consideracdo o dialogo entre textos, autores e midias que se fizeram
presentes nas transposicfes. Dentre os referenciais tedéricos que embasaram a
pesquisa destacam-se Marcel Martin (2005) na linguagem cinematogréfica; Tiphaine
Samoyault (2008) na intertextualidade, Linda Hutcheon (1985), (1991), (2011) e

Robert Stam (2006) na teoria da adaptacéo.

O género histéria em quadrinhos com seus codigos verbais e ndo verbais,
aloca uma rica polissemia textual que leva o leitor a um trabalho de interpretacao tanto
dos recursos quadrinisticos como o uso de cores, baldes, tracos, margens, dentre
outros quanto o contexto cultural, histérico e social. Assim, os leitores de Os Lusiadas
em quadrinhos tém uma participacdo ativa na composicdo da obra, sendo que a
mesma exige um grande repertorio cultural compactuado com a miscelanea de

géneros textuais a serem explorados, como bem exemplifica Fabiano Barroso (2013):

A histéria em quadrinhos é uma linguagem que pode conter uma imensa gama de
simbologia, ditada pela arte, pelo ritmo, pela estrutura narrativa, pela tematica e,
claro, por suas especificidades, tdo particulares. A principal delas, a nosso ver, é a

forma como se da o relacionamento entre o autor e leitor, sendo este Ultimo nao

! Contra Informac&o é uma série televisiva que foi produzida pela Mandala e transmitida pela RTP1
(radio, televisdo de Portugal). Sendo um programa de satira politica e social, com bonecos que
caricaturam figuras publicas da sociedade portuguesa e internacional. Deixou de ser transmitido em
2010.



somente um leitor, um coadjuvante, mas um coautor, de forma muito mais decisiva e

participativa do que em outras manifestacdes artisticas. (BARROSO, 2013, p.13)

A narrativa na HQ de Nesti mantém fragmentos do texto do século XVI. A obra
apresenta um riquissimo e explicito trabalho intertextual e intermidiatico. O autor faz
supressodes e alguns acréscimos textuais, porém nao atualiza 0os versos camonianos
para o contexto contemporaneo.

De acordo com Corina Pereira, “a intertextualidade e suas diferentes funcdes
sdo um vasto campo a ser explorado, reforcando a ideia de que um texto € dinamico
e sempre estara sujeito a releituras e reinterpretagdes” (PEREIRA, 2005, p.164).
Desse modo, a obra de Fido Nesti propicia um “mar de interpretagdes” que tira o leitor
da zona de conforto. No transcorrer da pesquisa, a cada leitura/releitura textual novas
descobertas foram acontecendo e, assim, € possivel dizer, de antemao, que esse
trabalho é apenas uma proposta de interpretacdo, dentre as muitas possiveis. A cada
retorno ao texto, h4 um encontro com um novo texto ou, conforme Pereira (2005), com
novas reinterpretacbes para o mesmo texto. E isso que torna Os Lusiadas em
quadrinhos uma obra simplesmente inesquecivel e apaixonante. A necessidade de
participacdo ativa do leitor na apropriacdo textual também é uma caracteristica
predominante na adaptacdo da série Os novos Lusiadas.

No estudo comparativo entre a obra classica Os Lusiadas e sua adaptacao
filmica Os novos Lusiadas, analisamos o primeiro filme satirico, de uma série de trés
episodios, que se relaciona com as narrativas dos Cantos | e Il da verséo literaria.
Para Stam a adaptacao cinematografica da vida e atualiza o hipotexto:

Assim como a profericao literaria cria a situacdo a qual ela se refere — mais do que
meramente imitar algum estado de coisas pré-existente — poder-se-ia dizer que a
adaptacao cinematografica cria uma nova situacao audio-visual-verbal, mais do que

meramente imitar o velho estado de coisas como representado pelo romance original.



A adaptagdo assim molda novos mundos mais do que simplesmente retrata/trai
mundos antigos. (STAM, 2006, p. 26)

Na adaptacao Os novos Lusiadas, o texto de Cam®fes tomou corpo e uma nova
roupagem. O personagem Camdes apresenta-se como alguém bem-humorado e
intimo da Corte Portuguesa, com total acesso ao rei Dom Sebastido. A série foi
produzida com bonecos animados e, também, utilizando a técnica de grafismo e
animacao 3D stop motion que reforcam a percepcao de profundidade. O efeito de
animagao consiste em dar vida a algo inanimado e para Filipe Luz “podemos
mantermo-nos fiel ao conceito de animag¢do como algo que é criado fotograma a
fotograma, independente da técnica utilizada”. (LUZ, 2014, p. 5)

A animacdao digital cria imagens em movimento utilizando computadores e
apresentando-se como subcampo da computacdo grafica e da animacdo. Esse
recurso utiliza-se de varias fotos/desenhos que em movimento rapido, um apdos o
outro, enganam o cérebro dando a entender que estdo se movimentando.
Acrescentamos que as animacdes em 3D stop motion sao tridimensionais e trabalham
profundidade, textura, formas e sombras dando realismo ao desenho.

O stop motion, movimento parado, consiste na juncao de pequenas mudancas
de determinado modelo, bonecos ou fantoches, que sdo fotografados quadro a
qguadro. De acordo com Claudio Lopes (2000, p. 52), sao 24 posicles diferentes para
cada segundo do filme, sendo que as imagens captadas sdo montadas em uma
pelicula cinematografica criando a impressédo de movimento.

Assim, a adaptagdo reune técnicas modernas para contar, a seu modo, a mais
famosa epopeia portuguesa, fazendo referéncias a personagens histéricos ou
mitolégicos que sado satirizados. A série dessacraliza a obra Os Lusiadas ao propor

uma releitura que levanta uma reflexdo sobre a cultura e histéria de Portugal. Por



diversos momentos existe um dialogo na animacgao entre o passado e presente que
reforca o sentido parédico da obra. A fusdo temporal ocorre através da juncdo de
trechos de Os Lusiadas acrescidos de novas falas, ou pelo acréscimo de objetos e
costumes contemporaneos entrelacados ao contexto do século XVI. Infelizmente, ndo
foi possivel encontrar os outros dois episédios e ndo ha registros de comentarios e
analises sobre a referida animacdo. Desse modo, a auséncia de informacfes ou

discussbes sobre a série € o motriz que levara a uma futura e obstinada busca.
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1 A POETICA CAMONIANA

Camdes ndo foi apenas o maior épico do mundo: foi ainda, o maior
lirico. Razao tinha D. Carolina Michaellis em declarar no prefacio de
As Cem Melhores Poesias (Liricas) da Lingua Portuguesa, que
variava os autores por exigéncia do editor, mas que, na realidade, as
cem melhores poesias liricas da lingua eram todas de Camdes — e a
Unica dificuldade consistia em escolhé-las. Gondin da Fonseca

1.1 CAMOES: UMA BREVE INTRODUCAO

Luis Vaz de Camdes, provavelmente, nasceu e morreu em Lisboa, sendo o
local de seu nascimento motivo de incertezas. Alguns estudiosos consideram ser em
Coimbra o berco do poeta. Quicd, sua data de nascimento foi o ano de 1524/25 e
morte em 1579/80. O poeta portugués € um exemplo de autor que se mantém atual,
mesmo transcorridos mais de quatrocentos anos de sua morte. Possui uma fortuna
critica riquissima e extensa. A atemporalidade de Camdes, de acordo com Vitor Aguiar
e Silva, tem suas raizes atreladas aos camonistas que tornaram o autor portugués

conhecido ao longo dos anos:

A origem e o desenvolvimento plurissecular da camonologia estdo contemplados em
artigos autbnomos consagrados a numerosos camonistas, desde Pedro de Mariz,
Manuel Correia, Severim de Faria e Faria e Sousa até Herméani Cidade, Rebelo
Gongalves, Costa Pimp&do, Emmanuel Pereira Filho e Jorge de Sena. Ao longo dos
tempos foram os camonistas que, como bidgrafos, comentadores, editores, fildlogos,
historiadores literarios e hermeneutas, contribuiram decisivamente para que a obra
de Camdes fosse difundida, estudada e admirada. (SILVA, 2011, p. 7)

Apesar disso, sabe-se que a vida do poeta é envolta em mistérios, entrelacada
por mitos e lendas. Sua biografia possui muitas lacunas. Nao ha consenso, por

exemplo, entre os pesquisadores, com relacdo aos anos finais do escritor serem
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marcados por miséria, bem como, sua vida boémia repleta de amores e brigas

conforme nos diz Saraiva:

Documentos auténticos sobre a vida de Camdes, documentos originais e
indiscutidos, daqueles que ninguém pde em duvida, sabe-se de sete: o perdado do rei
pela cutilada na cabeca de um empregado do Pago em dia do Corpo de Deus de

1552, o privilégio da publicagdo d'Os Lusiadas e o alvara da tenca de 15000 réis

durante trés anos; os outros quatro sédo prorrogacdes da tenca. (SARAIVA, 1982,

citado em PAIVA, 2015, p. 97)

Alguns autores como Silva (2011) e Gilberto Freyre (1984) defendem que
Camdes, apesar de descender de uma familia nobre, passou por restricdes
financeiras e uma vida turbulenta e desregrada com varios amores e brigas. Segundo
0s estudiosos, mesmo ndo tendo uma condicdo social privilegiada, Camdes conviveu
com pessoas influentes.

A miserabilidade que marca a trajetoria do poeta deve-se, talvez, ao fato do
autor ter sido uma pessoa cujos instintos e emoc¢des prevaleceram sobre a razdo. Ele
tinha fama de conquistador e de ter muito “sucesso” entre as mulheres. Por outro lado,
era irrequieto, envolvendo-se em brigas que resultaram em prisdes e desterro de sua
terra natal.

Entretanto, Gondin da Fonseca (1973) vai na contramao dos pesquisadores
acima citados defendendo Cam&es como um estudioso centrado e recluso, que
possuia uma certa estabilidade financeira e dedicava um amor obstinado e platdnico
pela princesa Dona Maria, irmé& do rei Dom Joé&o lll. Para o estudioso, o conhecimento
e cultura de Camdes sédo destacados pelo fato de que o mesmo dedicou sua vida,

Unica e exclusivamente, aos livros e ao conhecimento advindo deles, ndo havendo

tempo ou vontade para amores.
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O mito de Camdes brigédo, boémio, salaz e espadachim, muito mais dado a dolce vita
do que aos estudos, creio que j& se desfez. A exemplo de muitos pensadores, sabios,
artistas e de homens de acc¢éo absorvidos, dominados por uma ideia fixa poderosa,
Camdes morreu provavelmente virgem, tal como Platdo, S. Paulo, Leonardo da Vinci,
Miguel Angelo, o infante D. Henrique (lede Azurara), o padre Antonio Vieira e, em
nossos dias, Carlyle, Ruskin, Santos Dumont, Bernard Shaw. O sexo fixara-se-lhe no
cérebro. E sua libido tinha alvo inatingivel, a infanta D. Maria, que, para ele,
simbolizava, profundamente, inconscientemente, a Mae Patria. (FONSECA, 1973, p.
104)

Para Fonseca (1973, p.109), é um absurdo dizer gue Camdes morreu de fome
e que dependia de um escravo javanés para pedir esmola nas ruas de Lisboa.
Segundo o pesquisador, Camdes ndo levou nenhum escravo para Lisboa e nunca
houve escravos javaneses em Portugal. Para ele, a tenca de quinze mil réis anuais
concedida ao poeta por Dom Sebastido, apesar de ndo ser um valor consideravel,
dava para viver, de acordo com o custo de vida em Lisboa entre 1570 e 1580. Por
esse viés, rechaga a visdo de um “Camdes-coitado” e empodera o poeta portugués.
Desse modo, a polémica biografia do poeta lusitano é construida entre o contraditério
de um Camdes boémio, galante, briguento e miseravel com a versdo de um homem
virgem, focado nos estudos e igualado aos grandes mestres do conhecimento e das
artes.

O autor tornou-se um referencial de identidade da patria portuguesa, sendo
considerado um dos grandes vultos literarios da tradicéo ocidental. O mesmo € objeto
de pesquisas e estudos criticos, sendo comumente citado como um dos maiores
poetas portugueses de todos os tempos. De acordo com Teles (2017), no Brasil,
Camdes tornou-se um mito, sendo influéncia para varios escritores como Décio
Pignatari, Augusto de Campos, Machado de Assis, Carlos Drummond, Goncalves
Dias, Alberto de Oliveira, Mario Quintana, Graciliano Ramos e Ariano Suassuna,

dentre outros:
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Assim, a esta altura podemos tranquilamente afirmar que todo poeta brasileiro, do
maior ao menor, pagou algum tributo de admiracdo a Camdes. N&o existe sequer
uma excegdo nos poetas mencionados nas nossas historias literarias. Quando se
ouve dizer, por exemplo, que os modernistas romperam totalmente com o passado e
com os classicos, o ruim é que muita gente costuma acreditar, sem se dar conta de
gue os grandes poetas sdo sempre considerados génios e, como no caso de
Camdes, escapam até as tiradas demagogicas dos que se proclamam reformadores.
(TELES, 2017, p. 44)

O mito camoniano no Brasil, conforme Teles, vai além da literatura. O autor
portugués tornou-se popular entre todas as camadas sociais, mesmo entre 0sS
analfabetos. Ele faz-se presente em todo o contexto social, inclusive no humor e satira,

tendo seus poemas parodiados até em propagandas de remédios:

Os homens de pulmdes martirizados / Que, de uma simples tosse renitente, / Por
continuos acessos torturados / Passaram ainda além da febre ardente; / Em perigos
de vida atormentados, / Mais de quando é capaz um pobre doente, / Entre varios

remédios encontraram / 0 BROMIL gue eles tanto sublimaram. (TELES 2017, p. 53)

No Brasil, h4 ruas em homenagem a Cam&es e nem mesmo a deficiéncia
visual do poeta foi poupada pelos brasileiros: “Até ha pouco havia no Rio de Janeiro
um tipo de 6nibus denominado ‘Camdes’: tinha o motor de um lado, como se tivesse
apenas um olho. Ha ainda restaurantes que chamam o bife com um ovo de ‘bife a

”m

Camdes™ (TELES 2017, p. 55). Em uma ampla abordagem sobre a recepcéo da obra
Camoniana, Silva (2011) aponta que o poeta foi lido e admirado por varios povos,
sendo autor de referéncia em diversos paises como Alemanha, Espanha, Italia,
Franca, Inglaterra, Estados Unidos e Russia.

Apesar disso, o poeta lusitano ndo é uma unanimidade. Seus trabalhos foram

elogiados por uns e criticados por outros. Entre seus admiradores, ressalta-se Frei
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Luis de Sousa que fez um poema dedicado ao autor. Alguns de seus versos sao

destacados a sequir:

(...) Quem é esse? Camdes. De onde? Da Lisia, / que imperiosa o langou a indicas
plagas. / Um so6 fez tanto? Sim! E mais fizera / se o Fado, presto, ao mundo o nédo
roubara. / SO 0s nobres, régios coros das Adnidas / primam sobre os das Musas que
presides. / Flor da antiga poesia, alma da nova, / de juro ostentas apolineos cetros. /

Cantas — e antros, festbes, liras, deidades, / e aguas dos cimos do Hélicon

transportas (...). (FREI LUIS DE SOUSA, citado por FONSECA, 1973, p.110)

Frei Luis, neste poema, enaltece e coloca Camdes numa situacdo de
superioridade perante todos o0s outros poetas, inclusive acima de Orfeu — poeta mais
talentoso que existiu, segundo a mitologia grega. Percebe-se, no poema, que ele é
laureado tanto na antiga poesia quanto na nova.

Para Fonseca (1973), as criticas negativas que sao lancadas ao trabalho de
Camdes por José Agostinho de Macedo, dentre outros, estdo relacionadas ao
emprego do “maravilhoso”. Esse aspecto, de acordo com o autor (1973), € uma atitude
antipoética e sem fundamentos que nao diminui o brilho da obra camoniana, mas
demonstra a falta de conhecimento dos criticos sobre o fazer poético: “Aqueles que
criticam Os Lusiadas pela mistura do maravilhoso pagéo ao cristdo ndo entendem o
que é poesia” (FONSECA, 1973, p. 83).

Fonseca (1973), em contrapartida, aponta a epopeia camoniana como um
primor da literatura quando exalta tanto o autor portugués quanto a obra em si, numa
atitude de reveréncia: “N3o existe falha alguma nos LUSIADAS, em ponto algum: nem
na estética, nem na histéria, nem nas criticas a certos poderosos, nem em gquaisquer
conceitos emitidos. Ha apenas, aqui e ali, ténues falhas de revisdo. Obra eterna.
Perfeita” (FONSECA, 1973, p.103/104) (énfase do autor). Para o pedagogo e poeta

Jodo de Deus, Camdes é grandioso se comparado a outros escritores de sua época:
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“Os mais sdo colinas... Ele é a montanha” (JOAO DE DEUS, citado em FONSECA,
1973, p.107).

Olhando sob o viés do século XXI, a pesquisadora Amanda Azis Alexandre
(2011, p. 29) mostra um Camoes ortodoxo: “N’Os Lusiadas sao os Portugueses e seus
feitos louvados e sdao os Mouros e seus feitos vituperados”. Em seu trabalho,
Alexandre (2011) critica a inscricdo, na obra de Camdes, do preconceito de
intolerancia religiosa vigente no século XVI, que considerava os mouros — seguidores
do islamismo — como infiéis, ignorantes e traidores, praticantes de uma seita errada.
Assim, em nome do cristianismo, 0 autor perpetuou o preconceito e violéncia contra
0s que tinham préticas religiosas diferentes da sua. Esse aspecto mostra uma
contradicdo de Camdes que € aberto a outras culturas, mas nédo no aspecto religioso.
A intolerancia, segundo Paulo Rogério Souza (2007), vai além dos nao-cristdos
atingindo os ndo-catdlicos, pois o poeta portugués, em sua epopeia, ataca todos os

gue se opdem ao catolicismo:

O poeta ndo s6 defende a sua fé catdlica, mas também mostra a sua revolta contra
aqueles povos que ja nao a defendem. Os primeiros a receberem as criticas do poeta
sdo os alemaes, por incitarem a “Reforma Protestante” e se rebelarem contra o
soberano da Igreja, “o escolhido por Cristo”, e ndo mais se submeterem a autoridade
do papa, chefe da Igreja Romana: Védelos aleméaes, soberbo gado, / Que tdo largos
campos se apascenta;/ Do sucessor de Pedro rebelado, / Novo pastor e nova seita
inventa (Os Lusiadas VII,4). Em seguida, indigna-se contra “o duro inglés”, ou seja,
a “Coroa Britanica” que levanta a espada para os cristdos, e rompe suas relagbes
com a Igreja Catdlica, criando a Igreja Anglicana: “...Para os de Cristo tem a espada

nua, / Nao por tomar a terra que era sua...”. (SOUZA, 2007, p. 809)

A Igreja Catolica era a religido preponderante e “oficial” de Portugal durante o
século XVI; de certo modo, defender o Pais era defender o catolicismo. Por esse viés,

dentro do contexto histérico, € compreensivel que Camdes mantivesse um sentimento
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religioso voltado para o Teocentrismo, porém fortemente ortodoxo. E natural que haja
criticas relacionadas ao posicionamento religioso, ético e politico de Camdes, pois
essas questdes sdo entendidas diferentemente com o decorrer dos tempos. Contudo,
podemos dizer que a expressividade da epopeia Os Lusiadas e a fortuna critica
relacionada ao autor sdo geralmente positivas.

De acordo com o “mito” que esta relacionado a vida de Camdes e conforme
Silva (2011, p. 88), ao sofrer um naufragio o poeta teve de optar entre salvar Dinamene
ou os manuscritos de Os Lusiadas. O fato de ter escolhido a segunda opcao
demonstra o quéo importante a obra era para Camdes que, numa mea culpa, fez o
soneto Alma minha gentil, que te partiste, dedicado a sua amada. O poema de
Camdes em homenagem a namorada morta apresenta um dos mais famosos
cacofatos? da Lingua Portuguesa. Para alguns estudiosos, Dinamene é apenas um
dos exemplos de dados autobiogréaficos tdo presentes na obra camoniana, uma vez
que aspectos histéricos e biograficos relacionados ao autor podem ser percebidos em
seus textos. Porém, o afogamento da pretensa namorada de Camdes ndo possui
referéncia em Os Lusiadas. No entanto, segundo Silva (2011, p. 80), a obra
camoniana narra ou refere-se a circunstancias biogréficas precisas do seu autor que,
constantemente, fala de si e da sua vida. A incluséo de fatos reais na lirica camoniana
também é comentada por Cristiano Martins:

O Unico testemunho irretorquivel com que podemos contar s&o as proprias poesias,

€ 0 que nestas se nos depara a cada instante sdo as confissdes de seu desalento e

desengano de tudo, da tragica consciéncia a que chegou da inutilidade e obscuridade

2 Cacofato: Vicio de linguagem que consiste na producdo de som desagradavel ou obsceno quando ha
a juncdo de duas ou mais silabas. No caso do Soneto Alma minha gentil, que te partiste de Camdes, a
juncéo da silaba “- ma “com a palavra “minha” forma a palavra “maminha”. (SACCONI, 2010, p. 359)
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de sua existéncia, e de que, na ingrata partilha da sorte, nada Ihe coubera sendo
amarguras, derrotas, sofrimentos, dificuldades e misérias. (MARTINS, 1981, p. 48)

Silva (2011) demonstra que Camdes no Canto X, estrofe 128 de Os Lusiadas,
faz referéncia ao naufragio no rio Mecong. “Trata-se da referéncia ao naufragio que
Camades sofreu no regresso do Oriente, no qual perdeu tudo, a ndo ser o poema que
salvou a nado” (SILVA, 2011, p. 513): Este recebera, placido e brando, / No seu regaco
os cantos que molhados/ Vem do naufragio triste e miserando, / Dos procelosos baixos
escapados, / Das fomes, dos perigos grandes, quando / Sera o injusto mando
executado / Naquele cuja lira sonorosa / Sera mais afamada que ditosa (CAMOES,
1979, p. 386).

Nessa estrofe especifica vé-se uma inclusdo de dados biograficos no enredo
da epopeia. Para Silva (2011, p. 513) “o poeta se designa a si mesmo como uma das
personalidades que fazem parte da gesta, e que é digno de ser mencionado”. Assim,
Camdes deixa de ser mais um dos navegantes e passa a ser o heréi poeta que

escreveu um dos poemas mais admirados de todos os tempos: Os Lusiadas.

1.2 OS LUSIADAS: A GRANDE EPOPEIA

Nem me falta na vida honesto estudo,

Com longa experiéncia misturado,

Nem engenho, que aqui vereis presente,

Cousas que juntas se acham raramente.
Camodes

Grande parte da lirica de Camd@es € composta de sonetos com versos de cinco
a sete silabas chamados de redondilhas, apresentando uma tematica voltada para os

dramas humanos, amorosos ou existenciais. Porém, dentre seus escritos, a epopeia3

8 De acordo com o Novissimo Aulete (2011, p. 574), “epopeia € um poema épico geralmente extenso,
gue celebra heréis e feitos heroicos”. Os Lusiadas é um dos classicos exemplos de epopeia, pois
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Os Lusiadas tem lugar de destaque. Sabe-se que a obra Os Lusiadas, por seu carater
ufanista, € muito valorizada e respeitada pelos portugueses. Porém, Silva (2011, p.
490) vai além e diz que “Os Lusiadas sdo a obra-prima da literatura portuguesa, uma
das obras maiores da literatura universal, e aquela que identifica os portugueses,
como povo”. De acordo com Douglas Tufano (2005, p. 20), Os Lusiadas realiza a
exaltacdo do poder humano, glorificando os feitos heroicos portugueses, desde a
formacdo da sua nacionalidade. Para o estudioso, a obra possui ampla ressonancia
coletiva, cujos herdis sdo o0s portugueses que, na obra camoniana, foram
representados pelos guerreiros nobres — protegidos pela deusa Vénus e perseguidos
pelo deus Baco — e suas lutas que contribuiram para a expanséao do reino de Portugal.
Desse modo, o poema épico configura-se como uma metafora de todas as
navegacgdes portuguesas.

A epopeia, publicada em 1572, é dividida em dez cantos, 1.102 estrofes, 8.816
versos decassilabos heroicos, ou seja, cada verso possui dez silabas poéticas com
tonicidade nas silabas seis (6) e dez (10). Ela narra as grandes conquistas do Império
portugués, refere-se ao Cristianismo, a mitologia greco-romana e a viagem de Vasco
da Gama as indias. E subdividida em cinco partes: Na primeira, denominada
“Proposi¢cao”, Cambes apresenta o assunto a ser narrado, valorizando os
navegadores portugueses; na segunda, ocorre a “Invocagédo” na qual o poeta solicita
inspiracdo das Tagides para composi¢cao da obra; em seguida vem a “Dedicatoria”
onde ele dedica a obra para o Rei Dom Sebastido; na quarta parte, observa-se a
“‘Narracéo” que desenvolve o poema. E, por fim, o “Epilogo” onde encontramos os
lamentos do poeta. A Proposicao, Invocacao e Dedicatéria encontram-se no Canto |,

o Epilogo no Canto X e a Narracao perpassa todos os Cantos. A obra tem como fulcro

combina fatos histéricos com mitoldgicos consistindo em um longo poema narrativo que relata a
homérica viagem de Vasco da Gama e de outros portugueses rumo as Indias.
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0 cenario renascentista que propiciou um despertar artistico e intelectual, bem como
a abertura e expansao maritima.

Na narrativa da epopeia ha uma polifonia de vozes, em que a voz do poeta
mistura-se com outras vozes: a do narrador e a de Vasco da Gama. Dentro desse

viés, Fernando A. Pereira menciona que a obra traz outros narradores secundarios:

As personagens-narradoras secundarias de Camdes sdo, na maioria, criacbes

discursivas ou retéricas, as quais assumem, no discurso, caracteristicas humanas ou

mitoldgicas, tais como o Velho do Restelo, Adamastor, Veloso e Leonardo. Além da
adocéao daquelas personagens consagradas pela mitologia greco-romana, tais como

Jupiter, Marte, Baco, Netuno e Vénus. (PEREIRA, 2005, p. 74)

A transicao do narrador para o poeta, em Os Lusiadas, ocorre por meio da
mudanca da pessoa verbal. Enquanto o poeta apresenta uma narrativa em primeira
pessoa, 0 narrador discursa em terceira pessoa. Vasco da Gama, a exemplo de
Camdes, narra os Cantos Ill, IV e V que abordam a histéria de Portugal em primeira
pessoa. Camdes manteve, com relacdo as epopeias antigas, um narrador principal
qgue interliga os discursos e apresenta um segundo narrador. Porém, o poeta
portugués inova em sua epopeia e da voz a diversos narradores durante o enredo.
Dentre os narradores presentes na epopeia, além dos ja citados, inclui-se o marinheiro

Veloso, Velho do Restelo, Rei de Melinde, Paulo da Gama e a NinfaTétis. De acordo

com Pereira, a polifonia narrativa € uma caracteristica inerente da obra Os Lusiadas:

Quanto a narragdo d’Os Lusiadas, é especialmente relevante destacar a questédo do
foco narrativo, devido a sua complexidade. Neles estdo presentes, no plano da
enunciacao, varias focalizac6es, que narram os fatos sob diferentes pontos de vista,
com caracteristicas de um discurso polifénico, ou dialégico. Este tipo de discurso,
teorizado por Mikhail Bakhtin, a partir dos estudos precedidos nos romances de
Dostoiévski, constitui-se pela presenca de véarias vozes diferentes falando

diversamente sobre o mesmo tema. (PEREIRA, 2005, p.15)
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Para Luiz Piva (1980, p.14), Camdes procurou nos cronistas e historiadores,
0 material necessario para transformar a historia de seu pais em versos. Desse modo,
os estudos de Ferndo Lopes, Duarte Galvao, Rui de Pina, Jodo de Barros e Damiao
de Gois foram fontes permanentes a que 0 poeta recorreu para obter informacdes
acerca da historia nacional. De forma geral, sdo nitidas, também, as influéncias dos
escritores como Ovidio, Homero, Horéacio, Virgilio, Petrarca, Sannazaro, Boscan,
Garcilaso dentre outros. Nas palavras de Silva (2011), além da influéncia dos autores
gregos e romanos e dos historiadores acima citados, o humanista André de Resende
(1500-1573) foi um grande influenciador de Camdes, conforme observamos no trecho
a sequir:

Tendo Resende morrido em finais de 1573, e tendo o poema camoniano vindo a lume

em 1572, o humanista tera ainda podido, nas palavras de Aires Nascimento,

“reconhecer que os seus ensinamentos haviam dado frutos de boa qualidade. Os

mitos que chamara ao cadinho da memdria estavam ali presentes [...]. A mitificacao

necessaria para a épica camoniana esta efetivamente nos textos de Resende”.
(NASCIMENTO, A. (2008), citado em SILVA, 2011, p. 845)

De acordo com Fonseca (1973, p.106), Camdes invoca em seus escritos, a
mitologia greco-latina propositalmente. A presenca dos mitos nos textos camonianos
deve-se ao conhecimento pelo autor de obras classicas como lliada, Odisseia e
Eneida. Podemos dizer que o “Concilio dos deuses”, presente na epopeia, € uma
retomada dos textos classicos pois tanto na Eneida como na Odisseia e lliada os
deuses reunem-se em concilio para decidirem o destino dos herdéis, tal qual ocorre em
Os Lusiadas. Assim, atraves da leitura e influéncia de nomes como Virgilio, Homero
e Resende, Camdes consegue fazer com que os deuses do paganismo ressurjam em
sua epopeia. A representacdo pagd na obra camoniana gera varias interrogacoes,

visto que o autor publicou seu livro no periodo da Inquisicdo. Porém, o censor
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responsavel pela liberacdo do livro, Frei Bertholameu Ferreira, na edicdo de Os
Lusiadas de 1572, (CAMOES, 1979), afirmou que a obra poderia ser impressa por
tratar-se de poesia e fingimento e a presenca dos deuses pagaos refletirem apenas
um ornamento poético.

Segundo Tufano (2005), a influéncia e interferéncia dos deuses nas acdes
humanas que caracterizam as epopeias antigas pode ser percebida no poema
camoniano como, por exemplo, quando Vénus protege os portugueses, evitando que
Baco destrua as embarcacfes e as conquistas da brava gente. Temos, também, o
uso de figuras de linguagem e o inicio textual em in media res* como caracteristicas
da epopeia camoniana e suas fontes de referéncia: A lliada comec¢a no nono ano da
Guerra; a Odisseia tem inicio apos terem sido transcorridos dez anos de guerra e Os
Lusiadas no transcorrer da viagem dos portugueses a india.

Além da influéncia voltada para o paganismo e outros aspectos ja apontados,
o critico Olivio M. de Souza Torres (2016, n.p.) evidencia a imitacdo dos classicos,
fazendo mencéo aos exemplos colocados a seguir: Homero inicia a Odisseia com a
frase “Fala-me, 6 Musa, do homem muito viajado...”; Virgilio escreve na Eneida:
“Canto as armas e o varao...”; Torquato Tasso proclama em Jerusalém Libertada: “As
armas canto e o capitao piedoso...” e Camodes em Os Lusiadas: “As armas e os bardes
assinalados... Cantando espalharei por toda parte”. Os pressupostos teéricos da
intertextualidade destacam que um texto € construido a partir de uma relacao direta
ou indireta com outros textos. Percebe-se que Os Lusiadas € um exemplo evidente
de intertextualidade. Conforme as palavras de Piva (1980, p. 13), “Por confluéncia de

pensamento ou por imitacdes diretas ou recriagdes, o mundo dos antigos encontra-se

4 In média res: De acordo com o E-dicionario de termos literarios, significa “no meio dos
acontecimentos”. Recurso literario no qual a narragao nao é relatada no inicio temporal da ag&o, mas
a partir de um ponto médio do seu desenvolvimento. Em outras palavras, ele parte do meio da agéo
para, entdo, voltar a narrar para tras.
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na infraestrutura de Os Lusiadas e muito do que a poesia greco-latina criou de belo,
no pensamento ou na forma, surge ai admiravelmente adaptado”. Para Tufano (2005),
a diferenca entre Os Lusiadas e as epopeias classicas é a auséncia de relacdo direta
entre os episadios liricos, como o episddio de Inés de Castro e o0 assunto central, que
€ a Viagem de Vasco da Gama.

Camdes também apresenta em seus escritos um dialogismo intercultural com
outros povos e culturas, pois através de suas constantes viagens, seja como soldado
a servico da coroa portuguesa, ou como exilado, o poeta ampliou seu conhecimento
cultural e pdde transitar entre os saberes de seu povo e de outros povos. O autor
demonstrou estar aberto ao aprendizado e assimilacdo de novos conhecimentos.
Assim, é visivel nos textos camonianos reflexos da cultura de povos néo-europeus.
Para Freyre (1984), Camdes mesclava a erudicdo com a criatividade, sendo um pré-
sociélogo com vocacéao para antropélogo moderno. Segundo o pesquisador, em pleno
século XVI, o poeta manteve contato com povos ndo portugueses e teve acesso a
outros costumes, usos e ritos ndo-europeus. Esse aspecto foi relevante para a
presenca de elementos culturais de outros povos nos textos camonianos.

Como exemplo de aceitacido do “outro” e sua cultura observamos a estrofe 41
do Canto VII guando Camades cita a tradigéo dos orientais, na qual as mulheres podem
ter relacdo sexual com os familiares do marido: “Gerais sdo as mulheres, mas somente
/ Para os da geracao de seus maridos;/ Ditosa condi¢cao, ditosa gente, / Que n&do sao
de ciimes ofendidos!” (CAMOES, 1979, p. 266). Nesse trecho percebemos que o
autor ndo faz um julgamento do ato em si, ele apresenta essa diferenca cultural, mas

nao a condena, segundo esclarece Patricia da Silva Cardoso:

Diante da informagdo de que as mulheres eram compartilhadas com todos os
familiares do marido, o poeta ndo resiste a uma comparagdo com a experiéncia

ocidental que se recusa a ser judicativa ou moralista: 0s ocidentais estavam
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impedidos de seguir a mesma préatica simplesmente por serem dominados pelo
ciime. Acrescente-se aqui 0 tom invejoso do registro dessa diferenca cultural.
(CARDOSO, 2003, p.129)

Desse modo, a obra torna-se, segundo Freyre (1984, n.p.) “uma antropologia
sécio-cultural (sic) sob forma supremamente literaria” que divulga aspectos culturais

de outros povos:

E claro que quando se sugere do livro — ou mais-que-livro — Os Lusiadas, ter sido a
maior das epopeias antropoldgicas, ja escritas, entende-se por antropologia aquela
abrangente abordagem, quanto possivel cientifica, antes de tornar-se filoséfica, que,
indo além, na sua parte transfisica ou transbioldgica, do estudo de culturas ou
sociedades primitivas, detém-se na consideracao soécio-filoséfica dos contatos de
civilizados com primitivos. Contatos que, de fisicos, se ampliaram em sécio-culturais

ou em psicossocioculturais. (FREYRE, 1984, n.p.)

Sobre esse aspecto abordado por Freyre, pode-se dizer que Camdoes, além
de conhecer outras culturas, preocupou-se em compreender a esséncia do
comportamento humano, seu desenvolvimento e transformagdo dentro do contexto
social em que esté inserido.

Freyre também reforca a ideia de que Camdes referia-se aos vegetais do
modo que sdo cientificamente caracterizados como medicamentos, perfumes ou
temperos, além de indicar exata e rigorosamente os locais de origem desses vegetais
nao europeus. Essa abordagem sobre o conhecimento do poeta luso relacionado as

plantas também foi feita por Jorge Paiva (2015):

Camdes conhecia, seguramente, ndo s6 obras gregas sobre plantas, particularmente
o tratado De materia medica (64 d.C.) de Pedanio Dioscorides (40-90 d.C.), como
também os Coloquios dos simples, e drogas he cousas medicinais da india (1563)
de Garcia de Orta, por quem acalentava uma afectuosa amizade e admiracao.
(PAIVA, 2015 p. 98)

Podemos observar, por exemplo, a estrofe 136 no Canto X, em que o autor

refere-se a uma planta que funciona como antidoto contra o veneno e que, segundo
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Paiva (2015, p. 101), é o coco das Maldivas ou coco-do-mar: “(...) Na llhas de Maldiva
nasce a planta / No profundo das aguas, soberana, / Cujo pomo contra 0 veneno
urgente / E tido por antidoto excelente” (CAMOES, 1979, p. 390). Um outro exemplo
pode ser encontrado no Canto IX, estrofe 57, onde Camdes faz referéncias a algumas
plantas como alamo, louro, mirtos e pinheiros: “As arvores agrestes que os outeiros/
Tém com frondente coma enobrecidos, / Alamos s&o de Alcides, e os loureiros/ Do
louro Deus amados e queridos;/ Mirtos de Citereia, co’os pinheiros” (CAMOES, 1979,
p.330). Desse modo a epopeia camoniana enriquece a harrativa das conquistas
portuguesas com a mitologia, fauna e a flora inerentes a regiao portuguesa e de outras
localidades. O autor demonstra todo seu conhecimento sobre cultura, mitologia,
botanica e zoologia, entretanto, em suas abordagens, prevalece sempre a cultura
portuguesa.

Porém, conforme Tufano (2005), Camdes, no decorrer da narrativa, deixa de
lado seu ufanismo ao decepcionar-se com a ganancia e ambi¢cdo que tomou conta
dos governantes. Os Lusiadas realcam o senso de patriotismo portugués. Entretanto,
em alguns momentos da narrativa, observa-se a tristeza e desencanto relacionados
ao desalentador contexto histérico portugués. Devido aos problemas do aumento da
extensdo do Império ocasionados pelas viagens de expansao, o Oriente foi acometido
pela corrupcao e todos os problemas relacionados a ela e a ganancia humana. Com
a morte de Dom Joéo lll, a situacdo complicou-se por ndo haver sucessores aptos ao
trono, ficando a regéncia nas méaos da rainha Dona Catarina e o infante Dom Henrique,
gue tinha apenas trés anos de idade. Esse descontentamento pode ser observado no
Canto X, estrofe 145 da epopeia: “Nao mais, Musa, ndo mais que a lira tenho /
Destemperada e a voz enrouquecida. / E ndo do canto, mas de ver que venho / Cantar

a gente surda e endurecida. / O favor com que mais se acende o engenho, / N&o no
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da a Patria, ndo, que estd metida / No gosto da cobica e na rudeza / Dua austera,
apagada e vil tristeza” / (CAMOES, 1979, p. 393).

A observacao pelo “desencanto” de Camdes € feita, também, por Raquel
Oliveira (2011, p. 14) quando menciona que uma questao pouco valorizada pela critica
ou relacionada apenas ao episédio do “Velho do Restelo” é a dissonancia que existe
“entre o tom épico, de exaltagéo, e o tom melancdlico, de critica a realidade histérica
portuguesa”. Camdes apesar de demonstrar todo o seu patriotismo e amor a Portugal,
nao hesita em apontar as falhas humanas, como a ganancia a que todos estdo
sujeitos. O desencanto momentaneo do poeta ndo ofuscou o brilho de Os Lusiadas
gue se tornou um livro reverenciado por diversos povos no decorrer de varios séculos,

reforcando a perenidade de toda obra classica.
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2 CAMOES E SUA TRANSCENDENCIA DA BARREIRA TEMPORAL

As obras dissolvem as fronteiras da sua época, vivem nos
séculos, isto €, no grande tempo, e além disso levam
freqientemente (as grandes obras, sempre) uma vida mais
intensiva e plena que em sua atualidade. Mikhail Bakhtin

2.1 POR QUE RETOMAR OS CLASSICOS?

Para italo Calvino (1993, p.11), “Um classico & um livro que nunca terminou
de dizer aquilo que tinha para dizer”. Partindo dessa definicdo, podemos arrazoar que
o classico perpassa e dialoga com varias geracdes mantendo-se atual e préximo de
seus leitores. Por esse prisma os classicos rompem as fronteiras culturais e temporais.
Assim, os grandes escritores vivem a imortalidade do presente, ndo o presente
histérico, mas uma perpetuacdo ao longo dos anos. De acordo com Alfredo Bosi
(2000), no prefacio do livro O ser e o tempo da poesia 0s grandes poetas permanecem

atuais no transcorrer do tempo:

A leitura assidua de Vico e de Hegel impedia-me de cercar o poema de uma aura
fantasmatica, a-histérica, mas ao mesmo tempo me fazia reconhecer nos grandes
poetas de todos os tempos uma dimenséo transversal e resistente, que permite |é-
los com olhos de hoje e permitira que outros os leiam com olhos de amanha. (BOSI,
2000, p. 12)

De certo modo, os classicos sao recriados numa constante atualizagao

textual, agregando ao novo as referéncias, vivéncias e leituras do passado num
constante avanco de reflexdes e ideologias, como nos diz Mikhail Bakhtin:
Entretanto, uma obra n&o pode viver nos séculos futuros se ndo retine em si, de certo

modo, os séculos passados. Se ela nascesse toda e integralmente hoje (isto €, em

sua atualidade), ndo desse continuidade ao passado e ndo mantivesse com ele
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vinculo substancial, ndo poderia viver no futuro. Tudo o que pertence apenas ao

presente morre juntamente com ele. (BAKHTIN, 2003, p. 363)

Assim os classicos, apesar de apresentarem fatos determinantes de um
periodo histérico, vao além, podendo ser lidos e adaptados em outros periodos e
contextos, e, 0 que é importante: sendo sempre atuais. Ao ser transposta, a obra
classica passa por um processo de transformacédo tornando-se um novo texto e
incorporando a ele um outro olhar. Essa atualizacéo textual demonstra que, por mais
candnica que uma obra seja, ela necessita ser renovada e incorporada ao contexto
do leitor, que é o principal responsavel pela permanéncia ou fugacidade do texto
literario. Desse modo, para Célia Arns de Miranda (2004, p. 82), o texto-fonte deixa
de exercer a funcdo de protagonista quando é transposto para o texto-alvo:
“Entretanto, deve-se reiterar que, por esse Vvi€s, o pré-texto ndo mais fala, ele é falado;
ele ndo mais revela, ele é revelado; ele ndo mais significa, ele é figurado
metaforicamente.” Sob esse prisma, podemos dizer que os autores classicos tornam-
se imortais em funcdo do olhar presente. Para Bakhtin, as obras classicas
transcendem as barreiras temporais e, necessariamente, precisam estabelecer um

didlogo com o passado e 0 presente para terem uma supremacia atemporal:

O fechamento em uma época ndo permite compreender a futura vida da obra nos
séculos subseqlientes; essa vida se apresenta como um paradoxo qualquer. As
obras dissolvem as fronteiras da sua época, vivem nos séculos, isto € no grande
tempo, e além disso levam frequentemente (as grandes obras, sempre) uma vida
mais intensiva e plena que em sua atualidade. Em termos mais simplificados e
grosseiros: se o significado de alguma obra se reduz, por exemplo, ao seu papel na
luta contra o feudalismo (€ o que se costuma fazer na escola secundaria, entre nés),
semelhante obra deve perder inteiramente o seu significado quando o feudalismo e
0S seus remanescentes deixam a vida, mas amilde a obra ainda aumenta o seu

significado, isto &, entra no grande tempo. (BAKHTIN, 2003, p. 362)
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Pela adaptacdo do texto-fonte para o texto-alvo, o leitor adquire um papel
preponderante, desconstruindo as antigas interpretacdes que partiam da interrogativa:
0 que o autor quis dizer? Nessa perspectiva, os olhares eram voltados para a intencao
do autor e o seu contexto historico-ideoldgico, enquanto o leitor assumia um papel
receptivo e passivo. Porém, para Umberto Eco (1985, p. 12) o “autor deveria morrer
depois de escrever. Para ndo perturbar o caminho do texto”. Assim, a demasiada
importancia que era dada para o autor é transferida para o receptor que retoma e
recria o texto com uma nova roupagem, projetando a sua perspectiva.

A importancia do leitor, na recepcéao textual, € destacada por Anne Ubersfeld
(2002, p. 9) quando define classico como “tudo aquilo que, ndo tendo sido escrito para
nds mas para outros, reclama uma ‘adaptacao’ [grifos da autora] a nossos ouvidos”.
Essa “necessidade” de adaptagdo vai ao encontro da a teoria da recepgao que
preconiza a plena concretizacdo textual durante o processo receptivo, ou seja, o ato
da escrita sO se realiza plenamente, através do leitor e seu contexto sécio-histérico.
Ainda, conforme Ubersfeld (2002, p.21) “o olho do publico muda” e, desse modo,
devemos dessacralizar o texto literario transformando o “mondlogo sagrado” numa
interacdo discursiva intertemporal e intercultural. Conforme a pesquisadora, 0
processo adaptativo exige que seja realizada uma historicizacdo do texto classico
adequando-o a um referente contemporaneo para que haja uma compreensao textual
e a concretizacdo efetiva do processo comunicativo. Partindo desse pressuposto,
podemos dizer que ha varias interpretacdes para um mesmo texto, pois a leitura esta
relacionada ao receptor e a conjuntura em que o mesmo esté inserido. Para Calvino,
o leitor muda no transcorrer dos anos e isso interfere, transformando a recepc¢ao
textual: “Por isso, deveria existir um tempo na vida adulta dedicado a revisitar as

leituras mais importantes da juventude. Se os livros permaneceram oS mesmos (mas
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também eles mudam, a luz de uma perspectiva historica diferente), nés com certeza
mudamos, e 0 encontro € um acontecimento totalmente novo’(CALVINO, 1993, p. 11).

Ao refletirmos sobre a permanéncia de Camdes e sua obra, ha mais de
quatrocentos anos de sua morte, surgem-nos as interrogagdes: de que maneira
Camades transcendeu a barreira temporal? Quais aspectos de sua obra atraem leitores
que leem e releem Os Lusiadas por tantos séculos? Quais sdo as reescrituras mais
relevantes de sua obra? De que forma as reescrituras de Os Lusiadas contribuiram
para a sua permanéncia?

A tematica universal e a impessoalidade, caracteristicas do Classicismo, sao
elementos importantes para serem analisados. A auséncia do autor e seus
sentimentos no texto bem como temas relacionados ao amor, liberdade, justica,
sofrimento, honestidade, dentre outros — que sdo tidos como universais — contribuem
de forma significativa para o rompimento da barreira temporal. A estrofe 106 do Canto
I, da obra Os Lusiadas € um exemplo dessa universalidade camoniana: “No mar tanta
tormenta e tanto dano, / Tantas vezes a morte apercebida! / Na terra tanta guerra,
tanto engano, / Tanta necessidade aborrecida! / Onde pode acolher-se um fraco
humano, / Onde tera segura a curta vida, / Que ndo se arme e se indigne o Céu sereno
/ Contra um bicho da terra tdo pequeno?” (CAMOES, 1979, p. 61).

Podemos interpretar por meio da andlise dos versos a atualidade de Camdes.
Verificamos que o poeta retrata um quadro que, além de descrever o contexto de
Camades, também pode estar conectado ao século XXI. Nos quatro primeiros versos,
transcritos acima, o poeta estabelece um paralelo entre a terra e 0 mar e percebe que,
tanto em um quanto no outro, ndo ha solugdo; o homem néo tem como fugir do
sofrimento. Esse sentimento ecoa com maior forga quando o autor diz: “Na terra tanta

guerra, tanto engano”. Para o leitor contemporaneo € como se o poeta vivenciasse o
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momento presente para descrevé-lo de forma téo fiel porque também os homens do
século XXI vivem iludidos pela ansia do poder, por exemplo, enganam-se uns aos
outros para atingirem seus objetivos de dominac&o. O dinheiro sobrepfe-se a vida e
as guerras sao um fato constante em nossos noticiarios. Do quinto ao oitavo verso, o
poeta trata da insignificancia humana diante das atrocidades da guerra e constata que
o0 homem néo tem saida: onde quer que va, a inseguranca estara acompanhando-o.

A obra de Camdes, como ficou dito anteriormente, retrata um fato historico,
mas vai além disso, como nos demonstra Piva (1980), “Se, no propdsito de dizer
apenas verdade, Camdes ndo raras vezes resvala para a glosa meramente poética
da historia, sabe, entretanto, mostrar-se artista, alterando as circunstancias historicas,
sempre que a necessidade estética o exigisse” (PIVA,1980, p. 15). Essa necessidade
estética como aponta Piva é a concretizacdo da obra como arte em si. Ela pode ser
percebida em toda a obra do poeta, por exemplo, na estrofe 154 do Canto X: “Mas eu
que falo, humilde, baixo e rudo, / De vis ndo conhecido nem sonhado? / Da boca dos
pequenos sei, contudo, / Que o louvor sai as vezes acabado; / Nem me falta na vida
honesto estudo, / Com longa experiéncia misturado, / Nem engenho, que aqui vereis
presente, / Cousas que juntas se acham raramente” (CAMOES, 1979, p. 396).

E possivel dizer, pela interpretacio desses versos, que o poeta tem
consciéncia da grandeza de seu trabalho e o eu lirico constata que néo |he falta
“estudo, experiéncia e engenho”, coisas que poucos possuem concomitantemente. O
poeta traz uma tematica que ultrapassa as barreiras maritimas, histéricas e culturais,
tornando seu poema um texto em outros contextos. Dessa maneira, ele demonstra
gue um grande poema, e nisso consiste sua grandeza, pode ser vivido em outras vidas
e historias. Por mais que haja, historicamente falando, uma evolu¢cdo do engenho

humano em todos 0s seus aspectos, 0s sentimentos humanos e morais do passado
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continuam vivos e presentes no cotidiano do século XXl e, talvez, esse seja um dos
motivos de Camdes ainda estar tdo presente neste século. Observamos, ainda, nos
textos camonianos um olhar critico sobre a realidade e o contexto histérico do autor.

Outro aspecto que contribui para a contemporaneidade camoniana sdo as
constantes retomadas do autor e sua obra nas diferentes artes. Na pintura, de acordo
com Silva (2011), Camdes e seus trabalhos foram relembrados e interpretados por
diferentes artistas em diferentes séculos: Ferndao Gomes(1573), Ferndo Teles de
Meneses (1581), Francisco Vieira Portuense (entre 1765/1805), Domingos Anténio de
Sequeira (1824), Augusto Metrass (1880), Thomas e William Daniel (1825), Costa
Mota (1894), Antbnio Soares (1930), José Malhoa (1907) Bordalo Pinheiro
(1857/1929), Mario Botas (1952/1983), José de Guimaraes (1981), Luis Noronha da
Costa, José de Guimaraes (1983), dentre outros.

As pinturas retratam o poeta portugués sob diferentes enfoques. Assim, temos
retratos que retomam a figura do poeta, outros que nos remetem a epopeia Os
Lusiadas. Também ha referéncias a prisdo do poeta, sua morte, ao exilio, as Tagides
(figuras miticas presentes na obra camoniana), ao naufragio do poeta e ao salvamento
da obra Os Lusiadas. De certo modo, aspectos importantes da biografia e obras de
Camdes sao rememorados nos trabalhos dos pintores, contribuindo para a
permanéncia do poeta no transcorrer dos séculos. Como exemplo, podemos citar 0
pintor portugués José de Guimarades que teve em Camdes e Os Lusiadas um campo
fértil de inspiracdo. O artista pintou varios quadros como: Camdes, Camdes e Dom

Sebastido, Inés de Castro, Naufragio de Camdes, dentre outros. Conforme podemos

observar na Figura 1:
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Figura 1- Quadro: Naufrdgio de Camdes de José de Guimaraes, serigrafia, 1983.
Fonte: Museu Calouste Gulbenkian.

Na musica, os poemas de Camdes sdo retomados, principalmente, em forma
de fado por intérpretes portugueses como Ana Moura, Jorge Fernando, Amalia
Rodrigues, Gongalo Salgueiro, Roberto Leal e, na épera, por Glauco Velasquez. Os
cantores e grupos brasileiros, dentre outros, que retornam ao texto camoniano séo
Nelson Dejanny, Caetano Veloso, Renato Russo e Legido Urbana.

Ha véarios exemplos do dialogo com Camdes no cinema, como o filme Camoes
(1946), dirigido por José Leitdo de Barros, que relata a vida e obras do poeta
portugués. Mar portugués com a direcao de Jodo Mendes, o filme traz uma ilustracao
visual dos poemas de Camdes e outros poetas portugueses. O filme portugués Non,
ou a Va Gloria de Mandar, realizado em 1990 por Manoel de Oliveira, mostra a historia
de Portugal por meio de versos do Padre Antbnio Vieira e de Camdes, com trechos
de Os Lusiadas como a Ilha dos amores. Ha ainda o filme de Paulo Rocha, Camdes—
Tanta Guerra tanto engano, de 1998, e o curta metragem de Jorge Cramez, Erros
meus, realizado no ano de 2000. A obra Os Lusiadas também foi adaptada para a
versao filmica em forma de documentario, teatro e em uma animacao satirica, Os

novos Lusiadas, que sera analisada no subcapitulo 3.3 dessa dissertacéo.
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Na literatura, conforme Silva (2011, p. 755) “a influéncia da obra de Cambes
foi/é um fator positivo e continuo na formacao (grifos do autor) da cultura brasileira”.
Poetas como Gregoério de Matos, Gongalves Dias, Alvares de Azevedo, Olavo Bilac,
Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Vinicius de Morais,
enfim, segundo Silva (2011, p.754), todos o0s escritores brasileiros renderam
homenagens a Camdes. Dentre tantos nomes que poderiam ser selecionados para
exemplificar a permanéncia dos classicos e a influéncia deles para a transcendéncia
temporal da obra camoniana — optamos por Machado de Assis. Além de ser
considerado uma das mais importantes referéncias da literatura brasileira, Machado

de Assis menciona Camoes direta ou indiretamente em todos os seus livros.

2.2 CAMOES E MACHADO DE ASSIS

Tu, SO tu, puro amor, com forca crua,
Que os corag¢des humanos tanto obriga...
Camodes

Machado de Assis (1839-1908) € um dos maiores representantes do canone
da literatura brasileira e seu nome dispensa apresentacdes. Sabendo que foi
jornalista, contista, cronista, critico literario, romancista, poeta, teatrélogo e uma
pessoa influente, culturalmente, na sociedade brasileira, podemos dizer que 0 mesmo
contribuiu para a atemporalidade de Cam&es na medida em que foi seu leitor assiduo,

divulgou a sua obra e teve o poeta portugués como modelo a ser seguido:

Nesse sentido, a partir da leitura de algumas correspondéncias, podemos perceber,
em parte, o quanto Machado de Assis se importava com o apuro formal do poema, e
0 quanto a poesia de Camdes pode ter servido como guia para Machado atravessar
o labirinto do fazer poético, seja nas questdes envolvendo a forma, seja no dialogo
com a literatura ocidental. Ou, ainda, a obra do poeta portugués pode ter gerado certo

entendimento a Machado de que a recompensa maxima pelo esforco despendido no
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fazer poético seja a propria obra, conferindo-lhe Gléria e Eternidade. (ROCHA, 2015

p. 297)

Machado de Assis colaborou para a formacdo de um publico leitor e, de
acordo com Pina, “a publicacdo nos periodicos da época era uma fungao social
importantissima, era um trabalho — nocao nova e interessante — cujos frutos seriam a
criacdo de um publico fiel, sempre avido pelo consumo de sua parcela cotidiana de
ficcdo — e reflexdo...” (PINA, 2007, p. 41). Desse modo, ao referenciar Camdes em
seus textos, Machado de Assis direta ou indiretamente encaminhou seus leitores para
um encontro com o poeta portugués e suas obras. “A imprensa periédica caberia, ao
associar-se a literatura, formar o gosto, ‘educar’ (énfase do autor) o leitorado, dar ao
receptor oitocentista um instrumento de conhecimento e reflexdo, de saber e critica”
(PINA, 2007, p. 52). Assim, consequentemente, podemos dizer que Machado de Assis
por meio de seus escritos literarios familiarizou para os seus leitores 0 nome e obra
de Camoes.

Foram varios textos em que Machado de Assis fez referéncias a Camoes e
suas obras. Dentre eles destacamos uma retomada da biografia de Camdes na
cronica publicada para a coluna A Semana em 14 de julho de 1895: “O destino trouxe-
me a este campo quieto do gabinete, com saida para a Rua do Ouvidor, de maneira
que, se adoeci de um olho, ndo o perdi em combate, como sucedeu a Camdes...”
(ASSIS, citado em SANDMANN, 2004, p. 328). Na cronica 11 de agosto de 1878, da
secdo Notas Semanais, do periodico O Cruzeiro, houve um resgate do livro Os

Lusiadas, cujo fragmento abaixo refere-se ao episodio Ilha dos Amores.

Supbs-se por muito tempo que o Camdes inventava a ilha dos Amores. Aqueles
costumes, aquela corrida de ninfas e soldados, principalmente a do Leonardo, com
a dama que Ihe coube em sorte, e os famintos beijos na floresta, € 0 mimoso choro

gue soava, tudo aquilo fazia crer que se tratava de uma pura imaginacao do poeta.
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Descobriu-se agora que a ilha dos Amores é nada menos que a ilha de Paqueta.
(ASSIS, citado em SANDMANN, 2004, p. 373)

Machado de Assis também contribuiu para um flerte entre seus leitores e
Camdes na medida em que publicou textos de diversos géneros sobre o poeta
portugués. Como exemplo podemos citar a peca teatral Tu, s6 tu, puro amor,
publicada em 1880. A peca comica foi produzida em homenagem ao tricentenario de
Camdes — organizada pelo real gabinete portugués de leitura no Rio de Janeiro — e
apresentada no teatro de D. Pedro I, também, no Rio de Janeiro. O enredo narra o
amor entre Camdes e Catarina de Aragao, cita fatos biograficos do autor e, ainda, traz
como epigrafe versos de Os Lusiadas: “Tu s0, tu, puro amor..., com forga crua, Que
os coracdes humanos tanto obriga...” (CAMOES, 1979, Canto Il1,119, p.137) que inicia
o “episddio” de Inés de Castro. Nota-se, portanto, uma relacéo intertextual. Carlos
Rocha, em seu artigo intitulado “Machado de Assis: correspondéncia e critica”, reforga

a relevancia da obra camoniana para o escritor brasileiro:

Além disso, devemos ressaltar que a estima pelo mestre portugués levou Machado

a produzir uma peca teatral intitulada Tu s0, tu, puro amor (1880), com quatro sonetos

reunidos no titulo Camdes (1880) e usando epigrafes como, por exemplo, as dos

poemas “Elegia” e “Un vieux pays”, fazendo referéncias explicitas a obra de Camées;
tratamento que nenhuma das outras referéncias teve, tamanha é a dimenséao de seu

apreco pela obra camoniana. (ROCHA, 2015 p. 297)

Em Tu, so tu, puro amor, Camdoes € representado ndo como um heroéi, mas
como um enamorado. Ao explorar os aspectos psicoldgicos do personagem Camdoes,
Machado de Assis acentua a atemporalidade do autor e suas obras. Na peca temos,
além do sofrimento amoroso dos amantes, o lirismo da poética camoniana encaixados

numa comédia. Os temas universais como amor, desencontros, sofrimento, 6dio,

inveja, traicdo e o riso contribuem para que o texto machadiano seja admirado e
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apreciado em outras épocas e contextos. Machado de Assis, na introducéo da peca,

destaca que intencionalmente procurou imortalizar Camdoes:

ndo pretendi fazer um quadro da cérte de D. Jo&o lll, nem sei se o permittiam as
propor¢cdes minimas do escripto e a urgencia da occasido. Busquei, sim, haver-me
de maneira que o poeta fosse contemporaneo de seus amores, ndo lhe dando fei¢cdes
epicas, e, por assim dizer, posthumas. (ASSIS,1880 n.p.)

A obra tornou-se um livro com varias edicdes e capas diferenciadas, sendo a

primeira de 1880 (Figura 2) e uma das mais recentes de 2015 (Figura 3), na forma de

e-book.

-
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Figura 2 - Capa da primeira edicao.
Fonte: Google imagens. Acesso em 18/01/2019.



37

BIBLIOTECA NACIONAL

MACHADO DE ASSIS

SO. TU. Pl

PURO AMOR

EDICAO FAC-SIMILADA

I'U SO, T

MACHADO DE ASSIS

RIO DE JANEIRO

Figura 3 - Capa da edi¢céo de 2015.
Fonte: Google imagens. Acesso em 18/01/2019.

Constata-se, portanto, que o bruxo do Cosme Velho contribuiu com suas
préprias obras para a imortalidade do poeta portugués. Se Camdes permanece Vivo
nas leituras e discursos contemporaneos, Machado de Assis pode ser considerado
um dos responsaveis por nao deixa-lo no esquecimento. Pela retomada de seus textos
e discursos Machado de Assis contribuiu para seu reconhecimento como grande
poeta mais do que aconteceu em vida. Muitos sdo os textos em que Camdes é
rememorado nas obras machadianas seja em cartas, criticas literarias, cronicas,

romances ou em seus discursos, conforme nos mostra Silva:

N&o ha duvida de que, no Brasil, a poesia é que tem dialogado mais com a sua obra,
a ponto de se poder dizer que ndo ha um poeta brasileiro que nédo tenha pago alguma
espécie de tributo a Camdes; tributo que também se estende a prosa de ficgéo,
havendo escritor, como Machado de Assis, que 0 menciona, direta ou

indiretamenate, em todos os seus livros. (SILVA, 2011, p. 754)
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A partir desse contexto, Marcelo Sandmann (2004, p. 274) comenta que
Machado de Assis apresenta em suas obras Camdes e outros autores portugueses
das mais variadas maneiras como, por exemplo, por referéncias diretas ao nome/obra
do autor, ou ambos, citando passagens dos textos ou fazendo alusbes, ou ainda
abordando aspectos peculiares que comumente sdo associados a obra e seu autor.

Dentre as varias cartas e criticas pelas quais Machado fez a divulgacéao
genuina de Camdes, mencionamos a carta enderecada a J. Tomas da Porciuncula,
editor de A Crenca, publicada no periodico fluminense em homenagem a Fagundes
Varela: “A enxerga de Camodes é cediga na prosa e no verso do nosso tempo; e por
via de regra a geracao presente condena as injarias do passado para com os talentos,
que ela admira e lastima” (ASSIS (1875), citado em SANDMANN, 2004, p. 327).
Conforme Sandmann (2004), Assis também enviou uma carta enderecada a Enéias
Galvéo pela publicagdo do livro Miragens, que foi transformada em prefécio no referido
livro e cujo fragmento reproduzimos: “Anacreonte, se quisesse trocar a flauta pela
tuba, ficaria sem tuba nem flauta; assim também Homero, se tentasse fazer de
Anacreonte, ndo chegaria a dar-nos, a troco das suas imortais batalhas, uma das
cantigas do poeta de Teos”. (SANDMANN, 2004. p. 340) Assim, de acordo com
Sandmann (2004, p. 340), neste trecho, o autor brasileiro “trazia a baila o nome de
dois autores referenciais do lirico e do épico entre os gregos por meio das duas
metaforas que Camoes tornara correntes”.

Na carta direcionada a J. Tomas Porciuncula, Machado de Assis faz uma
citacdo direta enaltecendo o trabalho de Camdes e, de certo modo, destacando a
influéncia exercida pelo autor portugués junto aos escritores brasileiros do século XIX.

Por outro lado, no texto direcionado a Enéias Galvao essa presenca é percebida, de
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forma sutil, por meio de alusdo e entremeada de relacdes intertextuais que refletem o
contexto camoniano.

Além das cartas, Sandmann (2004) elenca varios sonetos e poemas de
Machado de Assis que séo referenciandos e/ou dedicados a Camdes: A Carolina; A
Gongalves Dias; A Derradeira Injuria; Elegia; Un Vieux Pays; O Almada; La Marchesa
de Miramar, Pélida Elvira, Versos a Corina. Objetivando exemplificar, os sonetos
Quando transposta a ligubre morada; Quando torcendo a chave misteriosa e Tu quem
és? Sou o século, foram escritos, segundo Sandmann (2004), em homenagem a
Camdes na comemoracédo de seu tricentenario no Brasil, sendo agrupados pelo autor

com o titulo Camdes e publicados em 1901 em Poesias completas:

A partir de um jogo retorico de perguntas e respostas encadeadas de verso a verso,
enaltece-se a gléria do poeta. As perguntas sédo formuladas por um sujeito coletivo,
enderecadas ao “século que passa” [grifos do autor], e as respostas dadas vao
desvelando a figura do grande poeta do passado no confronto com a
contemporaneidade. Nesse confronto, ressalta-se a permanéncia do autor através
de sua grande realizacao literaria para além dos limites do tempo (tépico, alias,
recorrente no poema camoniano). (SANDMANN, 2004, p. 141)

O poema A Carolina foi escrito por Machado de Assis em tom elegiaco em
homenagem a sua esposa morta. De acordo com Vagner Leite Rangel (2016, n.p.)
“Machado apropriou-se do soneto camoniano para compor sua versao de “Alma gentil
que te partistes”.” Desse modo, ele atualizou o soneto quinhentista, dando uma
contemporaneidade ao mesmo. Partindo dessa premissa, poderiamos dizer que
Machado de Assis inspirou-se no poeta portugués, porém deu a sua contribuigdo e
estilo ao texto, preconizando a maxima da teoria da adaptacao “repetir com diferenca”.

A semelhanca entre os poemas Alma gentil que te partistes e A Carolina vai

desde a estrutura a tematica. Ambos sdo sonetos, com dois quartetos e dois tercetos,
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com rimas intercaladas e emparelhadas no esquema ABBA nos quartetos, e rimas
cruzadas CDC - DCD nos tercetos. Observa-se, em comum, a ambientacao funebre
gue culmina no sofrimento amoroso, em que o eu-lirico lamenta a morte da amada.
Porém, no soneto camoniano, o eu-lirico pede a Deus que o leve brevemente e, no
machadiano, considera-se “morto em vida”, descartando a religiosidade acentuada
por Cambes. Nas palavras de Rangel (2016), Machado de Assis rejeita a imortalidade
da alma, opondo-se a vida pés-morte apontada por Camdes.

O forte apelo psicoldgico dos textos, talvez, tenha contribuido para que os
mesmos fossem transpostos para a musica. Alma gentil que te partistes foi musicado,
no formato de 6pera pelo compositor brasileiro Glauco Velasquez e, na versao fado,
pelos portugueses Adélia Rodrigues e Gongalo Salgueiro. O soneto de Machado de
Assis, em memoria a sua esposa, foi musicado pelo compositor mineiro Hostilio
Soares no “Album para canto e piano”. O paulistano Mario Albanese deu uma vers&o
instrumental ao soneto e Rudi Vilela, compositor mineiro, langou a musica Carolina no
album musical Eu Lirico, em 2012, pela gravadora Tratore. De acordo com o site da
editora, o album de Rudi Vilela é uma coletdnea de poemas que vao do periodo
Trovadoresco a Modernidade, trazendo nomes como Dom Dinis, Camdes, Gregorio
de Mattos, Machado de Assis, Antero de Quental, Fernando Pessoa, entre outros, e
tem o intuito de incentivar a leitura literaria e, principalmente, a do género poético,
evitando que as obras caiam no esquecimento.

Audrey Miasso (2015), estabelece uma relagcdo comparativa entre os poemas
Ludovina Moutinho de Machado de Assis e A Dom Telo que mataram na Iindia, de
Camdes. De acordo com a autora, ha variacdes de nomes do poema machadiano,
conforme as publicacfes do mesmo: em Crisalidas, foi intitulado Ludovina Moutinho

e, em Poesias Completas, como Elegia. A autora observa que, além da epigrafe
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retirada do poema Elegia XX de Camdes, ha outras semelhancas entre as obras.
Desse modo, chegamos a conclusdo de que Machado de Assis inspirou-se e teve 0
poema de Camdfes como matéria-prima para a criacao de varios escritos literarios e

cartas:

Tantas possibilidades e comprovacdes de relacdo entre uma e outra publicacdo
reforcam a ideia de que as epigrafes ndo estdo nas composi¢cdes machadianas
apenas para nos indicar leituras, mas participam elas mesmas da composicao
elaborada do poeta e requerendo do leitor um olhar cuidadoso para trazer a luz a
maneira como um poema esté escrito e inscrito no outro, como um poema € lido pelo
outro e, consequentemente, pelo leitor. (MIASSO, 2015, p. 70)

Como ja foi mencionado, Luis de Cambdes permeia toda obra machadiana,
extrapolando a poesia e indo para os contos, romances e discursos. Seja por citagao
direta ou indireta, ou uma pequena referéncia, de um modo ou outro, encontramos
marcas do primeiro impregnadas no segundo. De acordo com Sandmann (2004),
dentre os romances permeados de referéncias a Camdes temos Esal e Jaco,
Memodrias Postumas de Bras Cubas, Dom Casmurro, A mdo e a luva, Helena,
Memorial de Aires e Ressurrei¢cdo. Dessas obras, apenas as duas Ultimas ndo foram
adaptadas para as histérias em quadrinhos. Entretanto, Memorias Péstumas de Bras
Cubas e Dom Casmurro, além das HQs, foram apresentadas em versao filmica.

Sandmann refor¢a a influéncia camoniana nos textos de Machado de Assis:

De fato, a presenca de Luis de Camdes na obra de Machado como um todo
(portanto, para além dos limites da poesia) [...] € ampla e bastante significativa. Da
simples referéncia ao nome do poeta, geralmente com claro intuito celebratério, ao
aproveitamento intertextual de fragmentos e motivos da poesia camoniana dentro
dos proprios textos literarios (a demandar maior ou menor mergulho interpretativo a
fim de se precisar melhor qual seu sentido e fungdo nos casos em questao), Machado
passeia, bastante a vontade, pela biografia e pela obra de Camdes, especialmente

pela épica, mas em alguma medida também pela lirica. Era certamente um autor de
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cabeceira, topico que ndo parece ter sido evidenciado ainda em sua devida extenséo.

(SANDMANN, 2004, p. 323)

No livro Dom Casmurro temos uma referéncia ao Episédio do Gigante
Adamastor (Os Lusiadas, de Camdes). Para Sandmann (2004), Bentinho seria O
Gigante Adamastor, com sua dureza em relagéo ao amor, e Tétis estaria representada
por Capitu e sua suposta traicdo. Capitu é definida com olhos de ressaca — que nos
lembra o mar — e Bentinho, enquanto penteia o cabelo de Capitu, refere-se a ela como

Ninfa:

Se isto vos parecer enfético, desgracado leitor, € que nunca penteastes uma
pequena, nunca pusestes as maos adolescentes na jovem cabeca de uma
ninfa...Uma ninfa! Todo eu estou mitolégico. Ainda ha pouco, falando dos seus olhos
de ressaca, cheguei a escrever Tétis, risquei Tétis, risquemos ninfa; digamos
somente uma criatura amada, palavra que envolve todas as poténcias cristds e

pagas. (ASSIS, 2001, p. 54)

Nesse fragmento de Dom Casmurro temos uma clara relacéo intertextual com
0 episddio O Gigante Adamastor. A comparacdo de Capitu a Tétis, ninfa mitologica,
responsavel pelas desgracas do gigante, vai além da nomenclatura. Tanto uma
guanto outra ndo tiveram voz ativa nas narrativas e foram vitimas do discurso
egocéntrico de seus respectivos enamorados.

Ao refererir-se ao paganismo, na referéncia a Tétis, Machado de Assis
remete-nos a triade religiosa que permeia Os Lusiadas: temos um Camdes apegado
aos valores cristdos, representado pela igreja catélica e opondo-se ao islamismo em
um enredo permeado pelo paganismo. Em Dom Casmurro, o conflito de Bentinho com
o catolicismo é também um aspecto relevante da narrativa. A religido tem uma

prevaléncia moral sobre Adamastor e Bentinho que sédo “punidos” por renderem-se ao

amor mundano. Uma das leituras possiveis é que tanto em uma obra quanto em outra
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os infortinios dos protagonistas foram causados pelo afastamento da fé crista:
Adamastor, ser mitologico, ndo teve seus sentimentos respeitados pela filha de Urano
enguanto Bentinho, tendo abandonado o convento (Deus) para viver um amor terreno,
foi supostamente traido.

Os contos com presengca camoniana, de acordo com Sandmann (2004), séo
Aurora sem dia, O espelho, O imortal, Capitulo dos chapéus, Uma por outra, O
programa, Uma excursdo milagrosa e Virginius, sendo que os contos relacionados as
lendas e com referéncias a Camdes sao: O Cacador de Harz e O Marinheiro Batavo.

No conto O espelho, de Machado de Assis, podemos observar algumas

referéncias a historia de Camodes e a Os Lusiadas:

Agora, € preciso saber que a alma exterior ndo é sempre a mesma.

—Nao?

—Na&o, senhor; muda de natureza e de estado. Nao aludo a certas almas absorventes,

como a patria, com a qual disse o Camdes que morria, e 0 poder, que foi a alma

exterior de César e de Cromwell. Sdo almas enérgicas e exclusivas; mas ha outras

embora enérgicas, de natureza mudéavel. (ASSIS, 1882, p. 244)
Além das referéncias a Camdes por Machado de Assis, percebemos que no contexto
do enredo do conto, ficam subentendidas varias outras alusdes ao autor portugués.
Dentre elas, observamos algumas semelhangas entre o personagem Jacobina e
Camades: um era alferes, o outro soldado, ou seja, ambos tinham cargos militares sem
grandes patentes hierarquicas. Tanto um quanto outro ndo foram unanimidade em
suas relagdes sociais: eram venerados por uns e odiados por outros. Ambos eram
pobres, mas tinham amigos fiéis e, enquanto Camdes precisou da ajuda e influéncia

dos amigos em diversos momentos, inclusive para a publicagdo de Os Lusiadas, o

alferes ganhou dos amigos a sua segunda alma, ou seja, o fardamento de alferes.
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O espelho que expressava “o poder” do Jacobina era portugués. Contudo,
apesar das semelhangas ha diferengas entre o personagem Jacobina e Camdes. O
Jacobina possuia uma alma exterior instavel que acabou se transformando no decurso
do conto: “O alferes eliminou o homem” (ASSIS, 1882, n.p.). Ou seja, aquele que
pensava no sol, no ar, N0 campo € nas Mogas passou a pensar somente no seu cargo
militar. J& Camdes, segundo Machado de Assis, possuia uma alma imutavel: “Nao
aludo a certas almas absorventes, como a patria, com a qual disse Cambes que
morria” (ASSIS, 1882, n.p.). Percebemos esse amor a patria referenciado por
Machado de Assis em Os Lusiadas, que destaca a superioridade de Portugal e a
bravura dos portugueses. Camdes tinha uma relagado forte com a monarquia e o
personagem Jacobina — se formos fazer uma relagdo com o movimento politico dos
jacobinos do século XVIII — era defensor do regime republicano.

Machado de Assis, mais adiante, no conto O espelho, volta a citar Camoes,
como um exemplo de apoio moral ao personagem Jacobina: “recitava versos,
discursos, trechos latinos, liras de Gonzaga, oitavas de Camdes, décimas, uma
antologia em trinta volumes” (ASSIS, 1937, p. 254). Pela decadéncia moral do
personagem machadiano e exaltagdo de Camdes no conto, podemos inferir que
Machado de Assis assim como o poeta portugués defendia o regime monarquico.

No conto Aurora sem dia, Machado de Assis referencia Camdes e seu
contexto histérico. O leitor do conto precisa conhecer a vida de Camdes para perceber
as informacdes subentendidas:

Anastacio leu outra vez o0s versos, e sO entdo reparou na assinatura do afilhado. Nao
havia que duvidar: o rapaz dera em poeta. Para o velho aposentado era isto uma
grande desgraca. Esse, ligava a idéia de poeta a idéia de mendicidade. Tinham-lhe
pintado Camdes e Bocage, que eram os nomes literarios que ele conhecia, como
dous improvisadores de esquina, espeitorando sonetos em troca de algumas

moedas, dormindo nos adros das igrejas e comendo nas cocheiras das casas-
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grandes. Quando soube que o seu querido Luis estava atacado da terrivel moléstia,
Anastécio ficou triste, e foi nessa ocasido que se encontrou com o Dr. Lemos e lhe
deu noticia da gravissima situagéo do afilhado.

— Dou-lhe parte de que o Luis esta poeta. (ASSIS, 1994, n.p.)

Desse modo, necessita-se buscar tanto Camdes quanto Bocage para
entender essa miserabilidade atribuida a vida de poeta por Anastacio. Ambos
passaram por dificuldades financeiras e atribulagdes na vida, tendo que, muitas vezes,
viver de ajuda dos amigos e ganhando moedas em troca de seus sonetos. No caso
de Camdes, como ja foi dito, o rei portugués Dom Sebastido dava uma pequena ajuda
— a tencga, que era uma espécie de mesada — pela obra Os Lusiadas. Porém, tanto
Bocage quanto Camdes tornaram-se fonte de inspiragao para muitos escritores e seus
textos foram imortalizados. A magnitude posterior ou, pés-morte, atribuida a Camoes,

€ o fio condutor a que se agarra o personagem do conto “Aurora sem dia”:

O meu talento tem sido o alvo de mil ataques; mas eu ja estava disposto a isto. Nao
me espanto. A enxerga de Camdes € um exemplo e uma consolagédo. Prometeu,
atado ao Caucaso, € o emblema do génio. A posteridade é a vinganca dos que
sofrem os desdéns do seu tempo (ASSIS, 1994, n.p.)

Ao encontrarmos diversas referéncias ao nome e obras de Camdes nos textos
de Machado de Assis concluimos com a certeza que, intencionalmente ou néo, o
Bruxo do Cosme Velho — usando as midias que tinha a disposi¢do, na época, como
teatro, jornais e livros — contribuiu para a imortalidade de Camdes. Ao ter suas obras
estendidas e transpostas para outras midias na atualidade como televisdo, musica,
cinema e histérias em quadrinhos, Machado de Assis carrega consigo o nhome de

Camoes e, desse modo, além de sua perpetuacdo no transcorrer dos tempos, ajuda

na retomada do poeta luséfono por leitores contemporaneos.
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As duas transposi¢des intermidiaticas, Os Lusiadas em quadrinhos e Os
novos Lusiadas, que foram selecionadas como foco principal da presente pesquisa,
também sédo exemplos muito apropriados da retomada e permanéncia dos classicos,
conforme os pressupostos que foram desenvolvidos no Capitulo 2. Ambas contribuem
para a contemporaneidade da epopeia Os Lusiadas e dialogam com o contexto
historico-social em que estéo inseridas. Assim, as adaptacdes rememoram o classico

de Camdes num constante didlogo entre o passado e o presente.
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3 TRANSPOSICAO INTERMIDIATICA DE OS LUSIADAS PARA OS
QUADRINHOS E AS NOVAS MIDIAS

A literatura se escreve com a lembranca daquilo que €, daquilo
que foi. Ela a exprime, movimentando sua memobria e a
inscrevendo nos textos por meio de um certo numero de
procedimentos de retomadas, de lembrancas e de reescrituras,
cujo trabalho faz aparecer o intertexto. SAMOYAULT

3.1 ALGUNS PRESSUPOSTOS TEORICO-PRATICOS: ADAPTACAO,
INTERTEXTUALIDADE E INTERMIDIALIDADE

O foco da dissertacdo € analisar as transposi¢cdes que foram realizadas por
Fido Nesti e Mafalda Mendes de Almeida nas respectivas obras: Os Lusiadas em
quadrinhos e Os novos Lusiadas. Torna-se importante que dediquemos um
subcapitulo para tratarmos dos aspectos teoricos relacionados a adaptacao,
intertextualidade e intermidialidade. Decidimos abordar cada assunto numa discussao
propria, sem deixar de analisar 0 processo adaptativo, enquanto técnica, e sua
necessidade de transformacdo da linguagem seja no dialogo intertextual e/ou

intermidial.

3.1.1 Adaptacéao

Concebemos a adaptagdo como uma pratica criativa que prevé um constante
didlogo entre textos, midias, géneros. Claus Cluver (2006) chama a atencéo para o
fato de a adaptacao desatrelar-se, cada vez mais, do quesito fidelidade. Essa ideia é
compartilhada por Patrice Pavis que afirma: “Adaptar é recriar inteiramente o texto
considerado como simples matéria” (PAVIS, 1999, p. 11). Podemos afirmar que o
processo de adaptacao é um ato de reescritura textual que esta onipresente em nosso
cotidiano. O autor/adaptador apropria-se de um texto e transforma-o, inserindo a sua

leitura, interpretacao, cultura e ideologia, ou seja, acontece uma atualizacao do texto.
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Para Gérard Genette, o hipertexto® torna-se uma nova obra que ora aproxima-

se do original e ora distancia-se, com supressoes, inovacdes e acréscimos:

Reduzir ou aumentar um texto € produzir a partir dele um outro texto, mais breve ou
mais longo, que dele deriva, mas ndo sem alterar de diversas maneiras, especificas
de cada caso, e que se pode tentar ordenar, simetricamente ou quase, em dois ou
trés tipos fundamentais de alteragdes redutoras ou ampliadoras” (GENETTE, 2010,
p. 77).

Dentro desse mesmo contexto, Linda Hutcheon (2011, p. 9) também afirma
gue “as mudancgas geralmente ocorrem entre midias, géneros e, muitas vezes,
idiomas e, portanto, culturas”. Segundo a autora os adaptadores repetem a histéria
com variagdes, ou seja,

contam histérias a seu préprio modo. Eles utilizam as mesmas ferramentas que os

contadores de histérias sempre utilizaram, ou seja, eles tornam as ideias concretas

ou reais, fazem selec¢des que ndo apenas simplificam, como também ampliam e véo
além, fazem analogias, criticam ou mostram seu respeito, e assim por diante. As
histérias que contam, entretanto, sdo tomadas de outros lugares, e ndo inteiramente

inventadas. Tal como as parodias, as adaptacfes tém uma relacdo declarada e

definitiva com textos anteriores, geralmente chamados de “fontes”; diferentemente

das parbdias, todavia, elas costumam anunciar abertamente tal relacéo.
(HUTCHEON, 2011, p. 24).

Tanto para Genette quanto para Hutcheon, a fidelidade textual € dispenséavel
no processo adaptativo, ou melhor, segundo a autora canadense “a mudanga é

inevitavel” (HUTCHEON, 2011, p.17). Partindo desse pressuposto, o autor/adaptador,

conscientemente ou néo, transforma o texto. Ao participar criativamente, ele

> Genette (2010, p. 18) define hipertexto como “um texto derivado de outro texto preexistente” que é
chamado pelo autor de hipotexto. Enquanto Marcuschi (1999), define hipertexto como um texto
eletrbnico e ndo-linear que oferece diversos “caminhos de leitura” e, desse modo, torna o leitor como
um co-autor do texto. Serd priorizado, neste trabalho, o conceito definido por Genette para o qual
hipotexto seria o texto-fonte e hipertexto o texto-alvo, conforme a terminologia de Patrice Pavis (1999).
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“descarta” o que nao lhe convém e introduz a sua contribui¢cdo para a atualizagéo da
obra.

Robert Stam (2006, p.19-20) afirma que as criticas relacionadas a adaptacéo,
frequentemente, sdo carregadas de um moralismo tradicional. Segundo o autor ha
uma cobranga de “fidelidade textual” que coloca a adaptacdo em uma situagao
subalterna em relacdo ao texto-fonte. Nessa perspectiva tradicional, as adaptacdes
deveriam, para serem aceitas, permanecer idénticas ou, muito préximas do texto-
fonte, numa negacdo do seu protagonismo. Por essa perspectiva, a adaptacdo
representa apenas um eco do hipotexto, ndo possuindo uma representatividade como
uma obra independente. Porém, Stam (2006, p. 23) reforca que “a originalidade
completa ndo é possivel nem desejavel”.

A dominacéo hierarquica do texto-fonte sobre o texto-alvo ou da literatura sobre
outras midias e o status de inferioridade da adaptacéo sao rechacados por Hutcheon:
“A adaptagao nao € vampiresca: ela nao retira o sangue de sua fonte, abandonando-
a para a morte ou ja morta, nem é mais palida do que a obra adaptada. Ela pode, pelo
contrario, manter viva a obra anterior, dando-lhe uma sobrevida que esta nunca teria
de outra maneira” (HUTCHEON, 201, p. 234). Em outras palavras, a adaptagéo nao
deve ser vista como um subproduto do texto-fonte, nem tampouco a relacao dial6gica
ser marcada pela dependéncia entre um texto e outro. Como ja foi mencionado, o
processo adaptativo exige uma reestruturacao textual que é realizada através de um
dialogo entre culturas, midias e textos.

Para Denise Guimardes (2012, p. 73), mesmo na traducdo linguistica, os
aspectos relacionados a semidtica ndo representam uma simples transferéncia de
conteudo de um meio para outro, mas uma recriacdo, uma transmutacao signica.

Seguindo as ideias da autora, podemos dizer que por mais fiel que o texto pretenda
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ser, ele, em si, consiste em uma nova criagcdo apesar da reciprocidade com o texto
original. Existem muitas possibilidades e uma variedade de termos para serem

explorados numa pratica adaptativa, conforme nos aponta Stam:

A teoria da adaptacao tem a sua disposicdo, até aqui, um amplo arquivo de termos e
conceitos para dar conta da mutacdo de formas entre midias — adaptacao enquanto
leitura, re-escrita, critica, traducdo, transmutacdo, metamorfose, recriacédo,
transvocalizagdo, ressuscitacdo, transfiguracdo, efetivacdo, transmodalizacéo,
significagédo, performance, dialogizacdo, canibalizacdo, reimaginacdo, encarnacdo

ou ressurreigdo. (STAM, 2006, p. 27)

Percebemos que a promessa de fidelidade textual nas adaptacdes, incluindo
a traducéo linguistica, € uma utopia. No ato da leitura o texto passara pelo crivo
ideoldgico e cultural do adaptador. Mesmo aspirando a uma objetividade textual, ele
incluira o seu “eu—subjetivo” ao ressignificar uma obra e, dessa forma, estabelecer um
dialogismo intertextual, intertemporal, intercultural e intermidiatico, conforme a
proposta do autor/adaptador.

Ao tentarmos aproximar esses conceitos tedricos com a novela grafica Os
Lusiadas em quadrinhos, concebida por Fido Nesti, observamos, que no processo da
reescritura, existe uma proximidade muito grande com a epopeia, mas com acréscimo
de falas, imagens e cores que trazem informacdes adicionais ao hipotexto. Todos
esses recursos facilitam o entendimento dos leitores iniciantes. A histéria €, em grande
parte, contada por meio de recordatérios que excedem em numero na HQ, se
comparamos ao o gue, usualmente, acontece nessa midia. Entretanto, Nesti também
faz uso dos baldes de fala e pensamentos bem como das imagens e onomatopeias.

Segundo Genette (2010, p. 76), um texto pode sofrer dois tipos

transformacdes: a redugédo ou o aumento. Nesti adaptou o texto valendo-se dos dois

recursos. Ele reduziu os Cantos, selecionando alguns episédios dentro do contexto
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geral. Por outro lado, em alguns momentos, acrescentou informacfes que nao se
fazem presentes na epopeia camoniana.

Ao analisarmos a adaptacédo de Os Lusiadas para a histéria em quadrinhos
percebemos que, dos dez Cantos que compdem a epopeia, Nesti, tendo em vista a
midia a ser transposta, selecionou cinco que foram adaptados para a HQ: 1°) Inés de
Castro, que relata o caso amoroso entre Inés e o principe Dom Pedro | e 0 assassinato
da moca em 1355 pelos ministros do rei Dom Afonso IV de Borgonha, pai do futuro
rei; 2°) Velho do Restelo, ancido que faz criticas a viagem as indias iniciada pelos
portugueses; 3°) Gigante Adamastor, focalizado na capa da HQ e que traz a historia
de Adamastor, gigante filho da Terra que apaixonou-se pela nereida Tétis, teve seu
amor rejeitado e, apds tentar toma-la a forca, é punido e transformado no Cabo das
Tormentas; 4°) llha dos amores, local preparado por Vénus para os portugueses com
belas ninfas, como recompensa pela bravura dos mesmos e 5°) A Maquina do mundo
e o futuro expansionista dos portugueses.

Denyse Cantuaria, na apresentacdo da HQ, reitera que Fido Nesti criou um

novo texto e uma nova historia a partir de Os Lusiadas:

Do encontro tragado entre o autor mitico de Os Lusiadas e o autor-personagem das
HQs, nasce uma nova histdria, um novo livro, que busca inspirar o leitor a olhar com
humor para os eventos narrados, como a transformacéo do Gigante Adamastor em
Cabo das Tormentas, a exacerbada ambicdo dos navegadores portugueses, e a

propria tragédia pessoal referendada pela biografia de Camdes. (CANTUARIA, 20086,
n.p)

Segundo Cantuaria (2006), a obra adaptada Os Lusiadas em quadrinhos
rompe com a seriedade de Os Lusiadas, criando um texto carregado de humor. O

toque humoristico é percebido durante toda a narrativa visual, na qual Nesti da a sua
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versao para o hipotexto camoniano. O afastamento da epopeia de Camdes também é

percebido pela inclusédo dos paratextos. Para Genette, o paratexto consiste em:

[...] titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posféacios, adverténcias, prélogos, etc.;
notas marginais, de rodapé, de fim de texto; epigrafes; ilustracdes; release, orelha,
capa, e tantos outros tipos de sinais acessorios, autégrafos ou alégrafos, que
fornecem ao texto um aparato (varidvel) e por vezes um comentario, oficial ou
oficioso, do qual o leitor, 0 mais purista € 0 menos vocacionado a erudi¢cdo externa,
nem sempre pode dispor tdo facilmente como desejaria e pretende. (GENETTE,

2010, p.15)

De acordo com Silva (2011), Camdes eximiu-se dos paratextos: “A obra
apresenta-se despojada de qualquer paratexto (poemas laudatérios ou introdutorios,
epistola, dedicatdria, prologo...), ou seja, 0s elementos praticamente obrigatorios onde
o leitor podia colher informacgéo sobre o autor, sobre 0s apoios que teve para publicar
o livro, etc.” (SILVA, 2011, p. 492). Nesti, em Os Lusiadas em quadrinhos, ao contrério,
introduz varios paratextos: as informacdes imagéticas na capa e contracapa, um
sumario em forma de mapa e a biografia de Camdfes que é apresentada como uma
introducdo no formato em quadrinhos. Além dos paratextos mencionados, a HQ
apresenta uma orelha com informacdes adicionais e um Posfacio, dentre outras
imagens e desenhos.

Ao analisarmos o verso da capa e da contracapa da HQ, observamos que
ambas tém um fundo preto com desenhos na cor branca, de uma caravela, de Camodes
e Vasco da Gama. No verso da contracapa, temos a mesma configuracao, desta vez
com o Gigante Adamastor segurando uma caravela em suas maos e varios desenhos

de esqueletos. Esses paratextos, usados por Nesti, tornam-se uma espécie de

prenuncio ou de uma contextualizacdo para a HQ.
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A inspiracéo advinda da cartunista Laerte é percebida através da dedicatoria,
‘Ao Laerte, mestre absoluto das caravelas”. Logo acima dessa dedicatéria, vemos
uma imagem com o personagem Camdes segurando uma espada e equilibrando uma
caravela na cabeca. No Posfacio, aléem do texto escrito por Nesti onde ele proéprio
aponta as diferentes relacdes intertextuais na sua HQ, observamos um autorretrato
do cartunista. Ele reproduz a sua imagem com um tapa-olho (FIGURA 4), utilizando
uma luminaria com uma caravela que nos remete a Camdes e a revista Piratas do
Tieté, ano |, n° 1 de maio de 90 cuja edicéo traz uma charge de Laerte (FIGURA 5)

muito parecida com a de Nesti, como podemos observar a seguir:

Figura 4 - Uma releitura de Laerte. Pésfacio da F
HQ. Figura 5— Laerte.
Fonte: NESTI, 2006. Fonte: Revista Piratas do Tieté,1990.
Em ambas imagens, temos um metatexto. Os cartunistas, dentro de suas
respectivas obras, fazem um autorretrato de como desenvolveram seus trabalhos.

Nesti, sentado no chéo e recostado em um vidro de tinta nanquim, faz seus desenhos.

Alguns aspectos chamam a atencao: ele esta ouvindo um fado, com um tapa-olho e
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um chapéu de barquinho que nos remetem a Camdes. A luminaria de caravela e o
autorretrato, semelhante ao trabalho de Laerte, sugerem que Nesti pode ter feito a
adaptacdo ao som da musica Uma casa portuguesa e inspirado pela revista Piratas
do Tieté. Laerte, por outro lado, enfatiza que as &guas sdo sua fonte inspiradora,
aspecto que também é relevante em Nesti, quando analisamos a sua adaptacao
quadrinistica.

Percebe-se, portanto, que Nesti cria uma obra que estabelece uma relacao
intertextual com a primeira, mas possui uma identidade propria. Por esse viés, Linda
Hutcheon comenta que “a adaptacdo € uma derivacdo que nao € derivativa, uma
segunda obra que ndo é secundaria — ela é sua propria coisa palimpséstica”
(HUTCHEON, 2011, p. 30).

Em relagéo ao segundo foco do presente estudo, na adaptacao da epopeia Os
Lusiadas para a versao filmica Os novos Lusiadas, dirigido por Mafalda Mendes de
Almeida, além das supressdes e da inclusao de novas informacdes, foi realizada uma
mudanca do género textual lirico para o narrativo e uma mudanca do tom discursivo,
desde que no hipotexto ha uma exaltacdo de Portugal e dos portugueses, para uma
parddia satirica no hipertexto.

De acordo com Silva (2011), a epopeia Os Lusiadas foi tema de varias
adaptacdes parddicas e embora com variedade tipolégica, possuiam duas dominantes
principais: a parodia tradicional que utiliza a epopeia de Camdes para fazer uma sétira
politico-social — exemplo que podemos encaixar a adaptacdo Os novos Lusiadas — e
a parddia experimental e pos-moderna, que desconstroi a ideologia expansionista e
imperial. Conforme as palavras de Silva, as parodias, ao invés de ridicularizarem ou
diminuirem o texto-fonte, divulgam-no, contribuindo para uma maior valoracado da

obra:



55

[As] manifestagBes da recegdo parodistica d Os Lusiadas nunca questionaram a
posicdo candnica central da epopeia de Camdes no sistema literario portugués.
Constituem antes uma demonstracédo da enorme popularidade da obra camoniana,
condicdo sine qua non para o funcionamento da hipertextualidade parodistica por
parte do receptor — o efeito parodistico depende do reconhecimento do hipotexto
parodiado; este, por sua vez, quanto mais objeto da pratica intertextual e da parddia,
mais alicerca a sua consagracao junto de determinada comunidade cultural. Numa
palavra, a parddia acaba por ser um seguro indice da autoridade do texto épico de
Camdes. (SILVA, 2011, p. 666)

Ao definirmos a animagéo filmica como uma parddia satirica observamos na
mesma um desvio textual repleto de criticidade. Para Massaud Moisés (1978), a sétira
€ uma modalidade literaria ou tom narrativo que consiste na critica das instituicbes
e/ou pessoas, na censura dos males da sociedade ou dos individuos. Em relagédo a
parddia, Linda Hutcheon (1984, p. 120) menciona que ela é acusada de ser um
discurso segregador voltado apenas para a elite, pois seu discurso existe,
teoricamente, em palavras com duplo sentido, sendo compreendida apenas por
alguns leitores aptos, seja pela capacidade ou treino. Desse modo, para um leitor
iniciante, a obra ficara incompleta e inconsistente, ndo alcancando seu objetivo
primordial. Pode-se dizer que a leitura parddica exige um espirito mais agucado e
conhecedor do texto parodiado, bem como das nuances transformadoras. Palavras
com duplo sentido, informacdes imagéticas, acréscimos de informacdes, dentre tantos
outros aspectos, sdo alguns dos percalcos a serem superados pelos leitores de
parddias, inclusive, pelo espectador da obra Os novos Lusiadas.

Analisaremos, posteriormente, o processo de adaptacéo da obra Os Lusiadas
em quadrinhos e Os novos Lusiadas tendo a consciéncia de que as releituras da
epopeia evocam e dialogam com a obra de Camdes. Elas possuem uma autonomia
autoral que perpassa pela intertextualidade e intermidialidade e, principalmente,

contribuem para que Os Lusiadas nao “adormecga” no transcorrer dos séculos. Afinal
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“mudam-se os tempos, mudam-se as vontades” (CAMOES, 1595), mas a voz de

Camades continua ecoando em diversas releituras e adaptacoes.

3.1.2 Intertextualidade

O processo comunicativo humano é pautado na intertextualidade. Tanto a
producao textual quanto a sua recep¢ao recorrem ao conhecimento prévio de outros
textos para concretizarem-se. De acordo com Mikhail Bakhtin, “O autor de uma obra
literaria (de um romance) cria um produto verbal que € um todo Unico (um enunciado).
Porém ele a cria com enunciados heterogéneos, com enunciados do outro, a bem
dizer. E até o discurso direto do autor é, conscientemente, preenchido de palavras do
outro” (BAKHTIN, 1997, p.344). Para o tedrico, um texto so faz sentido e rompe com
os limites temporais por intermédio das relaces textuais projetadas por ele, sendo a
intertextualidade uma caracteristica inerente das obras literarias, sejam elas
candnicas ou néo.

O termo intertextualidade surgiu com Julia Kristeva a partir da nocao de
polifonia de Bakhtin. Kristeva define texto como “um aparelho trans-linguistico que
redistribui a ordem da lingua, relacionando uma palavra comunicativa que visa a
informacgéo direta com diferentes enunciados anteriores e sincronicos” (KRISTEVA,
citada por SAMOYAULT, 2008 p. 14). Em outras palavras, para a autora, o texto é
“‘um mosaico de citagdes” em que “todo texto € absorcao e transformacao de um outro
texto” (KRISTEVA,1974, p. 64). Assim, entendemos que a concretizagcado textual
ocorre quando ha “um cruzamento de superficies textuais, um dialogo de diversas
escrituras: do escritor, do destinatario (ou da personagem), do contexto cultural atual

ou anterior’ (KRISTEVA, 1974, p. 62).
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Essa concepcéo da intertextualidade como uma caracteristica prépria da obra
literaria também é defendida por Linda Hutcheon e Genette. A primeira tedrica afirma
que “todo texto tem seu intertexto” (HUTCHEON, 1991, p. 09). Desse modo, podemos
definir a intertextualidade como uma relacao dialégica entre dois ou mais textos que
conversam entre si, direta ou indiretamente. Da mesma forma, Genette (2010, p.14)
define a intertextualidade como a presenca efetiva de um texto em um outro texto.

Célia Arns de Miranda (2005), reflete sobre a questdo da multiplicidade textual

gue resulta em uma mescla de diversas culturas que dialogam entre si:

Tendo-se como base de reflexdo a vasta argumentacao critica dos grandes tedricos
da linguagem e/ou literatos, pode-se concluir como um pressuposto basico que a
polifonia de intertextos constitui a prépria imanéncia de qualquer texto, ou seja, todos
0s criticos sdo unanimes ao postularem que as obras de arte da pés-modernidade
sdo construidas a partir de uma estrutura intertextual que caracteriza a condicao da
legibilidade literaria. (MIRANDA, 2005, p.145)

Sob essa perspectiva, percebemos mais uma vez a énfase na desconstrucao
da visdo de originalidade e neutralidade textual, pois um texto € a mistura de textos e,
portanto, o novo, ou melhor, o completamente novo a partir de uma visao purista, hao
existe em relacdo a pratica literaria.

Para Samoyault (2008), os textos hascem uns dos outros, influenciam uns aos
outros, ndo existindo em hipétese alguma uma reproducéo pura e simples ou adocao
plena de um texto anterior. Dentro desse arrazoado, Philippe Sollers (1971) menciona
que: “Todo texto situa-se na jungéo de varios textos dos quais ele € ao mesmo tempo
a releitura, a acentuacédo, a condensacgao, o deslocamento e a profundidade” (citado

em SAMOYAULT, 2008, p. 17). Desse modo, os textos sdo o resultado das leituras e

vivéncias de seu autor, formando uma ampla rede intertextual com recortes
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discursivos que dialogam entre si. Existe, portanto, uma inter-relacéo entre os textos
produzidos no presente e no passado.

Observamos que o dialogismo intertextual € um recurso recorrente nas obras
em geral e também uma prética constante em Os Lusiadas em quadrinhos e em Os
novos Lusiadas que sdo nossos objetos de estudo.

Os Lusiadas em quadrinhos € uma daquelas obras que instigam o leitor.
Primeiramente, por ser uma retomada da epopeia de Camdes. Por um lado, essa
proposta, em si, ja denota ser um projeto audacioso. Por outro lado, a obra oferece
um rol de opgdes analiticas e intertextuais que exercem um “encantamento” sobre o
leitor. O maior desafio consiste em identificar a grande rede intertextual que permeia
o trabalho de Nesti e vai além da epopeia camoniana, tracando um constante ir e vir
entre textos e midias. Para auxiliar nesta tarefa, Nesti, no Posfacio da HQ, cita
algumas obras que sao reportadas em seu trabalho. Assim, nessa miscelanea textual,
a epopeia Os Lusiadas participa como fio condutor para o entrelacamento dos outros
textos e midias como o cinema e teatro.

Percebemos que o diadlogo entre textos forma um ciclo continuo. A
hipertextualidade reflete um constante entrelacamento textual, sendo que de um
hipotexto teremos um hipertexto que, futuramente, podera ser um hipotexto de outros
hipertextos, e assim sucessivamente. Essa imagem de rede textual pode ser

visualizada na Figura 6 a seguir, em relacdo a Os Lusiadas em quadrinhos:
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Figura 6 - A hipertextualidade da obra Os Lusiadas em quadrinhos.
Fonte: CHAGASS, 2019.

Podemos inferir que a adaptacdo da HQ de Nesti, conforme a Figura 6,
estabelece um continuo dialogo com Os Lusiadas de Camdes, lliada e Odisséia de
Homero, Eneida de Virgilio, Pinéquio de Carlo Collodi, Moby Dick de Herman Melville,
Machado de Assis, O Gabinete do Dr. Caligari, As Aventuras do Bardo de
Minchausen, Tintim de Hergé, Formido de Teréncio e, ainda, com 0s mitos das
culturas grega e chinesa e com a historia portuguesa. Optamos por uma analise mais
detalhada das obras O Gabinete do Dr. Caligari, dirigido por Robert Wiene e As
Aventuras do Bardo de Miunchausen, sob direcao de Terry Gilliam. Conforme Stam,
“Qualquer texto que tenha ‘dormido’ com outro texto, como disse um gracejador pos-
moderno, também dormiu com todos 0s outros textos que o outro texto ja dormiu. E
essa ‘doencga’ textualmente transmitida que caracteriza o troca-troca que Derrida
chamou de ‘disseminacado” (STAM, 2006, p. 28). A interligacdo textual é uma

caracteristica visivelmente predominante na adaptacdo de Os Lusiadas em

6 Figuras 6 e 7 elaboradas pela autora da dissertac3o: Rosenilda Fernandes Chagas.



60

quadrinhos, sendo essa confluéncia textual, na construcdo de uma obra, destacada
por Samoyault: “O texto aparece entdo como o lugar de uma troca entre pedacgos de
enunciados que ele redistribui ou permuta, construindo um texto novo a partir de textos
anteriores” (SAMOYAULT, 2008 p. 18).

Dentro desse mesmo contexto, a adaptacdo da epopeia Os Lusiadas para a
animacao destaca-se também pela intertextualidade, pois o enredo, além da epopeia,
leva-nos a rever varios fatos histéricos, culturais e miticos de Portugal que estéao
relacionados a biografia de Camdes tais como: o Tratado de Roma, o rei Viriato e a
traicao de seus soldados, a disputa pelo trono entre o rei Afonso Henriques e sua méae,
o0 sumico do Dom Sebastido, o naufragio do navio em que Camdes estava e as
Tagides do rio Tejo, entre outros. Temos ainda, referéncias explicitas as obras Eneida
e Odisseia. Acrescentamos que a animacgado também realiza uma critica satirica a
varias personalidades. Todos esses aspectos serdo analisados detalhadamente no
subcapitulo 3.3.

Para Tiphaine Samoyault (2008), em seu livro A Intertextualidade, a parodia é
uma transformacao textual que mantém um vinculo com o texto-fonte: “A parddia
transforma uma obra precedente, seja para caricatura-la, seja para reutiliza-la,
transpondo-a. Mas qualquer que seja a transformacdo ou a deformacao, ela exibe
sempre um liame direto com a literatura existente” (SAMOYAULT, 2008, p. 53). Desse
modo, a parddia mantém um vinculo que remete o leitor & obra parodiada, porém
desconstroi ou modifica o contetdo. Essa visibilidade do hipotexto atrelada a
desconstrucdo da obra é o motriz da adaptacdo Os novos Lusiadas. Gérard Genette,
na obra Palimpsestos (2010, p. 37) reforca essa tese quando afirma que é possivel
fazer a leitura do texto fonte sem conhecer a parodia e vice versa, entretanto, ndo se

pode perceber e apreciar a fungdo de um sem ter o outro em mente.
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Assim, a parodia oscila entre o distanciamento irbnico provocado pela
distorcdo textual, que promove “o nascimento derivativo” de uma nova obra, e a
aproximacao estilistica que rememora a anterior. Célia Arns de Miranda (2004) reforca
gue aironia € uma caracteristica inerente da parddia, utilizada para marcar a diferenca

entre o texto de fundo e a nova obra:

Em seu artigo “Parody Without Ridicule: Observations on Moderny Literary Parody”,

Linda Hutcheon reitera que no uso moderno da parddia torna-se implicita uma

distancia critica entre o texto de fundo que esta sendo parodiado e a nova obra, uma

distancia geralmente sinalizada pela ironia que, entretanto, € mais jocosa e critica do
gue ridicula ou destrutiva. Na realidade, a ironia é a principal estratégia retorica

utilizada pela parddia. (MIRANDA, 2004, p. 139)

O humor cobmico e a critica satirica sdo aspectos que se sobressaem na
versdo filmica Os novos Lusiadas. Essa caracteristica torna-se responsavel pela
autenticidade da obra, que propde uma leitura inversa e reacionaria do tdo proclamado
Os Lusiadas de Camdes. Os novos Lusiadas € uma transposicao intermidiatica, ou
seja, é a passagem do texto literario para outra midia e, sendo assim, a transformacéo
de uma obra em outra. A animacdo promove uma atualizacdo de Os Lusiadas e
desconstréi o canone portugués transformando-o em uma parodia satirica, na qual
temos a retomada da epopeia dentro de uma linguagem debochada, critica e
estabelecendo, da mesma forma que no texto-fonte, o jogo entre a realidade e a
ficcdo. Entretanto, a abordagem historica do texto-alvo é repleta de ironia e criticas ao
sistema capitalista e governantes, aspecto que vai ha contramao da epopeia. Para

Genette (2010, p.35) “o desvio € indispensavel” pois, para o autor, a parddia consiste

na assimilagéo de um texto conhecido para ressiginifica-lo.
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3.1.3 Intermidialidade
Na relacdo dialégica entre midias ha uma grande variacdo de nomenclatura:
estudos interartes, artes comparadas, transposicdo, adaptacdo, transformacao,
intermidialidade, dentre outros. Claus Cliver (2006) utiliza-se do termo
“‘intermidialidade” para referir-se as diferentes maneiras suscetiveis de encontro de
midias, ou seja, seria um termo genérico para abarcar muitas formas de relacdes
intermidiaticas:
Transformacg@es ou transposi¢cdes de uma midia a outra sdo — exatamente do mesmo
modo que as diversas formas da combinacdo de midias — formas de relactes
intermidiaticas, ao lado de uma série de outras formas. Parece I6gico e prético utilizar

“intermidialidade” como conceito geral para todas as formas de relacdo dessa

natureza e ndo limitar o termo a formas especificas. (CLUVER, 2006, p. 31)

Segundo Lars Ellestrom (2017, p. 54) “as midias podem ser entendidas como
ferramentas de comunicagao”. Assim, para o autor, a intermidialidade € um ramo da
ciéncia que estuda as diferencas entre as midias (2017, p. 201) e elas (as midias)
fazem a mediacao das informacdes e do conhecimento integrando diferentes pontos
de vista. Desse modo, funcionam como canais que interconectam 0 emissor ao
receptor como acontece, por exemplo, nos livros, filmes, musicas, teatro.

E possivel afirmar que uma das possibilidades da intermidialidade é a
transposicdo de uma midia para outra. Conforme Patrice Pavis (1999, p. 10), a
adaptacao é a “transposicao ou transformacao de uma obra, de um género em outro
(de um romance numa pega, por exemplo)”. Dentro desse mesmo contexto, o tedrico
menciona que no processo de transformacao textual, podem ocorrer mudangas que

vao desde as mais simples até as mais complexas:
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A adaptacado (ou dramatizacdo) tem por objeto os contetdos narrativos (a narrativa,

a fadbula) que sdo mantidos (mais ou menos fielmente, com diferencas as vezes

consideraveis), enquanto a estrutura discursiva conhece uma transformacéo radical,

principalmente pelo fato da passagem a um dispositivo de enunciagdo inteiramente

diferente. (PAVIS, 1999, p. 10)

Partindo dos pressupostos discutidos, destacamos que as duas obras, Os
Lusiadas que foi transposto para o video (animacéo) e para a novela gréafica, sdo
exemplos de transposicdo intermidiatica. Em relagdo ao Lusiadas em quadrinhos,

Hugo Menezes (2018) reforca a ideia de que a transformacéo textual pode ocorrer a

partir de um didlogo entre as midias com a insercéo de diversos outros textos:

Tal € o caso da traducdo intersemiética da epopeia camoniana Os Lusiadas (1572),
transposta para HQ em 2006 pelo cartunista Fido Nesti, que, autor da Introdugéo,
mostra Camdes contando sua histéria. Para elaborar os desenhos, Nesti se inspira
em quadrinhos como Tintin, de Hergé, e em filmes como No coragdo do mar (2015),
dirigido por Ron Howard e adaptado de Moby Dick (1851), de Melville. (MENEZES,
2018, p. 262-263)

7

Os Lusiadas em quadrinhos € uma obra que apresenta varias relacées
intermidiaticas. Dentre as midias que estdo sendo absorvidas na adaptacéo, observa-
se a presenca da musica, literatura, cinema e teatro nos diversos episodios, conforme
podemos visualizar na Figura 7. Sera dada, neste trabalho, uma maior énfase para a

literatura e o cinema.



64

cinema

Figura 7 — Relages intermidiaticas na HQ.
Fonte: CHAGAS, 2019

Irina Rajewsky (2012a), classifica a intermidialidade em trés subcategorias:
transposicdo midiatica, combinacdo de midias e referéncias intermidiaticas.

Na transposi¢cdo midiatica temos a transmutagdo de uma midia para outra:
“aqui a qualidade intermidiatica tem a ver com o modo de criagdo de um produto, isto
€, com a transformacao de um determinado produto de midia (um texto, um filme, etc.)
ou de seu substrato em outra midia” (RAJEWSKY, 2012a, p. 23). Essa “mudanc¢a”
pressupde a transformagdo de uma midia em outra sendo que em qualquer
transposicao midiatica faz-se necessario uma adequacgéo do texto ao contexto em que
o mesmo foi inserido. Claus Cluver reitera que o texto-alvo ndo substitui o texto-fonte

uma vez que sao obras independentes:

Em todo caso, no estudo de transformacdes e adaptacdes intermidiaticas, deve-se,
de preferéncia, partir do texto-alvo e indagar sobre as razées que levaram ao formato
adquirido na nova midia. Frequentemente, questdes sobre a fidelidade para com o
texto-fonte e sobre a adequacédo da transformacédo nao séo relevantes, simplesmente
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porque a nova versdo nao substitui o original. Mas, independente da maneira como

nds olhamos a relacéo entre o texto-fonte e o texto-alvo e interpretamos a forma e as

funcdes do novo texto, nés também nos indagamos de que maneira a

intermidialidade influencia nossa recepcéo do texto-fonte. (CLUVER, 2006, p. 17 -

18)

Na combinacéo de midias, segundo Rajewski, percebe-se a presenca de duas
ou mais midias em um mesmo contexto comunicativo. No caso dos quadrinhos ha o
discurso misto ou mixmidia onde ocorre um entrelacamento de texto e imagem. Claus
Cluver (2006, p. 19) define esta combinacdo de midias como um texto que contém
“signos complexos em midias diferentes que nao alcangariam coeréncia e ou auto-
suficiéncia fora daquele contexto”. Sob esse enfoque, para Cliver, midia seria aquilo
gue transmite um signo, ou seja, tudo o que tem significado e significante no processo
comunicativo. Rajewsky (2012a) reforca que, mesmo combinadas, cada forma

midiatica mantém suas caracteristicas e contribui para o resultado final, ou seja, o

produto advindo da juncdo midiatica:

A qualidade intermidiatica dessa categoria é determinada pela constelacdo midiatica
gue constitui um determinado produto de midia, isto €, o resultado ou o proprio
processo de combinar, pelo menos, duas midias convencionalmente distintas ou,
mais exatamente, duas formas midiaticas de articulagdo. Cada uma dessas formas
midiaticas de articulacdo esta em sua propria materialidade e contribui, de maneira

especifica, para a constituigdo e significado do produto. (RAJEWSKY, 2012a, p. 23)
Essa interdependéncia textual da combinagéo de midias também é abordada
por Antonio Luiz Cagnin (1975) no livro Os quadrinhos. O autor destaca a importancia
de ambas (linguagem verbal e visual) para o processo comunicativo e discorda da
sobreposi¢cao de uma sobre a outra: “Hoje em dia acentua-se a importancia do visual

em detrimento do verbal, mas os fatos ndo se dao exatamente assim. Ainda que haja

um crescimento sempre maior dos meios de comunicagéo visual, os dois sistemas de
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mensagens se auxiliam e se completam” (CAGNIN 1975, p.31). Will Eisner, outro
tedrico dos quadrinhos, também considera que a jungao entre a linguagem verbal e

visual seja imprescindivel para a HQ:

A histéria em quadrinhos lida com dois importantes dispositivos de comunicacao,
palavras e imagens. Decerto trata-se de uma separacdo arbitraria. Mas parece
vélida, j& que no moderno mundo da comunicacdo esses dispositivos séo tratados
separadamente. Na verdade, eles derivam de uma mesma origem, € no emprego
habilidoso de palavras e imagens encontra-se 0 potencial expressivo do veiculo.
(EISNER, 1989, p,13)

Eisner (1989, p.14), apesar de afirmar que a letra surgiu a partir da imagem,
reforca a ideia da presenca de duas midias diferentes em um mesmo suporte. Por fim,
na terceira categoria da classificacdo de Rajewski (2012a), nas referéncias
intermidiaticas ha predominédncia de apenas uma midia, com a inclusdo de
caracteristicas peculiares as outras midias: “por exemplo, referéncias, em um texto
literario, a um filme, através da evocacdo ou da imitacdo de certas técnicas
cinematograficas como tomadas em zoom, dissolvéncias, fades e edicdo de
montagem” (RAJEWSKY, 2012a, p. 25). Nesse caso, as diferentes formas de
articulacdo ndo se mesclam uma com a outra como na combinacdo de midias.
Rajewsky esclarece que a obra pertence a uma Unica midia, porém faz referéncias a

outra midia:

Nessa terceira categoria, [...] € apenas uma midia que esta em sua materialidade —
a midia de referéncia (em oposicao a midia a que se refere). Em vez de combinar
diferentes formas de articulacdo de midias, esse produto de midia tematiza, evoca
ou imita elementos ou estruturas de outra midia, que é convencionalmente percebida
como distinta, através do uso de seus proprios meios especificos. (RAJEWSKY,
2012a, p.25-26)
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Assim, nas referéncias intermidiaticas temos apenas uma midia em sua
materialidade e uma representacéo de elementos de outra midia. Nesse caso, ha uma
sugestao de “como se fosse”. Por exemplo, na HQ Os Lusiadas em quadrinhos temos
a HQ em sua materialidade com a representacao de recursos teatrais como cortinas,
encenacao e aplausos. Em Os novos Lusiadas temos o video em sua materialidade,
porém alguns aspectos nos remetem ao texto escrito como as paginas de Os Lusiadas
gue aparecem em sua materialidade.

Rajewsky (2012b) esclarece que, apesar do entrecruzamento midiatico, a
linha divisoria entre uma midia e outra deve ser perceptivel para que a discussao

sobre intermidialidade seja valida:

Na verdade, qualquer referéncia a intermidialidade presume que é possivel fixar os
limites de midias individuais, j& que seria complicado discutir intermidialidade caso
nés ndo conseguissemos discernir e apreender as entidades distintas envolvidas na

interferéncia, na interagdo ou na reciprocidade. (RAJEWSKY, 2012b, p. 53)

Em outras palavras por mais que uma unica configuracdo midiatica preencha
os critérios das trés categorias intermidiaticas elencadas por Rajewsky (2012a) e
referenciadas no presente trabalho: transposi¢cdo midiatica, combinacdo de midias e
referéncias intermidiaticas, cada midia possui caracteristicas inerentes que a
individualizam e contribuem para o enriquecimento do processo interativo entre as
diferentes midias.

Nos subcapitulos 3.2 e 3.3 faremos uma analise das obras Os Lusiadas em
quadrinhos e Os novos lusiadas observando as caracteristicas proprias da cultura
visual das HQs e dos videos em sua concretude, bem como as discussdes
intertextuais, intermidiaticas e as peculiaridades de cada midia presentes nos

processos adaptativos.
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3.2 OS LUSIADAS EM QUADRINHOS DE FIDO NESTI E A CULTURA VISUAL

Seria conveniente ensinar primeiramente as criangas a arte de
interrogar as imagens, antes que se utilize das imagens para
Ihes aumentar o conhecimento. Thibault-Laulan

3.2.1 Adaptacéo e as relacdes intertextuais na HQ

Conforme Will Eisner, a histéria em quadrinhos “lida com dois importantes
dispositivos de comunicacgao, palavras e imagens” (EISNER, 1989, p. 13). Para ele, o
potencial expressivo do veiculo encontra-se no emprego habilidoso desses dois itens.
O autor define a HQ como “arte sequencial” que narra histérias ou ideias por meio de
desenhos e textos dispostos em sequéncia, numa sobreposic¢ao de palavras e figuras,
exigindo do leitor um esforgo intelectual para exercer suas capacidades interpretativas
visuais e verbais (EISNER,1989, p. 8). Para Antonio Luiz Cagnin (1975), a
interpretacdo das histérias em quadrinhos € subjetiva cabendo ao leitor um resgate

de suas vivéncias passadas para um “possivel” entendimento da obra:

Os diversos tipos de leitores fardo diversos relacionamentos entre o que véem (sic)
e suas experiéncias passadas. A figura suscita no leitor uma compara¢éo com o seu
codigo, acervo de imagens sensoriais. A adequagédo com algumas delas é que leva
a representacdo de um determinado objeto e posteriormente a um significado.
(CAGNIN, 1975, p. 48)

Para o autor, nem tudo que é desenhado € visto pelo leitor, pois é necesséaria uma
inferéncia e correlacdo com informacgdes que, talvez, ndo facam parte do seu acervo
imagético e cultural. Esse € o nosso desafio na andlise de Os Lusiadas em

qguadrinhos: tentar apreender o maior numero possivel de camadas informativas que

a obra dispde.
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Na adaptacdo de Os Lusiadas em quadrinhos realizada por Nesti,
observamos que a Introducédo da HQ (p. 5-8) € uma insercao de informacdes sobre
Camdes, seus escritos e aventuras. Na epopeia camoniana ndo existe essa
apresentacao introdutéria. Na HQ Camdes (personagem/narrador) apresenta-se com
as primeiras informacdes, seu nome completo, Luis Vaz de Camdes e o local de seu
nascimento, Lisboa/Portugal. Através de uma figura de linguagem, Camdes
apresenta-se como o0 narrador na histéria: “Vou contar um pouco de minha
empreitada.../ Numa mao sempre a pena... noutra a espada!” (p. 5). Entende-se
“empreitada” como a vida do poeta. A palavra “pena” pode ser associada a metonimia
gue utiliza o instrumento como uma representacao da profissdo de poeta e a palavra
“espada” com a vida do poeta como soldado, numa relagdo de concomitancia entre
as duas atividades. O personagem-narrador conta que sua familia “era pobre porém
nobre” (p. 6) e que teve aulas de latim, filosofia e letras em um mosteiro em Coimbra,
frequentou bailes da corte, bem como envolveu-se em brigas, sendo preso e enviado
para o Oriente.

Objetivando exemplificar, Nesti salienta nessa introducéo o trabalho exercido
por Camdes como provedor-mor dos defuntos ausentes na india e a perda do olho em
uma batalha na Africa: “Fui entdo combater os mouros ao norte da Africa, como
soldado da coroa. Numa sanguinolenta escaramuca perdi um dos olhos” (p. 6). Nesti
conclui a secao de apresentacao evidenciando o sucesso de Camdes, em 1572, com
a publicacéo da obra Os Lusiadas (p. 8), porém, ja em seguida, retoma o retrato do
autor portugués em estado de completa pobreza, quando precisa da ajuda de seu
escravo javanés para pedir esmolas. Um recordatorio na ultima pagina dessa secao
faz mencao a tenca paga pelo rei Dom Sebastido como sendo insuficiente para manter

suas necessidades béasicas. Desse modo, a morte do poeta é projetada por um
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completo abandono e miserabilidade: “Vim a falecer no dia 10 de junho de 1580, sendo
enterrado em cova rasa na igreja de um convento de freiras” (p. 8).

Na Introducdo da HQ, complementando uma informacé&o anterior, percebemos
que a figura do narrador, incorporada pelo poeta-personagem Camades, participa de
toda a historia. A inclusdo dos fatos e/ou ficcbes historicos e a presenca de um
narrador autodiegético e onisciente ficam explicitas nas falas do narrador nos trés
ultimos quadrinhos: “Economizai vossas lagrimas, caro leitor...Pois, das paginas de
meu livro, contar-vos-ei agora um caso mais triste ainda...” (p. 8). Cambes se
autointroduz, nesse momento, como o narrador do proximo episédio da HQ que se
refere a histéria de Inés de Castro, também presente em Os Lusiadas. No decorrer de
toda a HQ observa-se uma alternancia da voz narrativa entre o narrador-poeta, o
Velho do Restelo, Vasco da Gama, Gigante Adamastor e a deusa Vénus, do mesmo
modo como ocorre no hipotexto camoniano.

Ainda na Introducao da HQ (p. 6-7) temos referéncias as viagens de Camdes e
contatos com diferentes povos quando o personagem diz que foi enviado para o
Oriente, ficou um tempo na india, trabalhou na China, combateu na Africa, tinha um
escravo javanés, sofreu naufragio no rio Mécon (Asia), escreveu trechos de Os
Lusiadas em uma gruta de Macau, foi preso em Goa e regressou a Portugal.
Percebemos, portanto, uma aproximacdo com os dados biograficos que foram
apresentados no subcapitulo 1.1.

A referéncia a escrita de trechos de Os Lusiadas dentro de uma gruta, na
adaptacao de Nesti “‘Em Macau me enfiei numa gruta para tragar varias linhas d’os
Lusiadas...” (p. 7), pode ser relacionada com o quadro, em pintura a 6leo sobre tela
feito pelo pintor Francisco Augusto Metrass em 1853, e que pertenceu a colecéo do

rei Dom Fernando Il (1816-1885), conforme podemos observar nas Figuras 8 e 9:
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Figura 8 - Quadro Camdes na gruta de Figura 9 — Imagem de Camdes na Gruta de
Macau,1853. Macau na HQ.
Fonte: Museu Nacional de Arte Fonte: NESTI, 2006, p. 7.

Contemporanea do Chiado.

Em ambas imagens observamos que 0s personagens estdo segurando uma
pena e papéis que nos remetem aos manuscritos do poema Os Lusiadas e referéncias
a soliddo do poeta no exilio. Na Figura 8 a soliddo é atenuada pela presenca do
escravo javanés, fato que nao ocorre na Figura 9, na qual observamos o personagem
em completa soliddo, sendo iluminado por uma vela. Percebe-se uma referéncia a
profissdo de soldado na Figura 8, pela presenca da espada e, na 9, pela indumentéaria
usada por Camoes.

Na abordagem ao naufragio e afogamento da namorada Dinamene nas aguas
do rio Mecom existe uma referéncia mitologica que vai além das encontradas na
epopeia de Camdes. O rio Mecom também é conhecido como o rio dos Nove Dragbes
e essa relacéo entre o rio e os dragdes da mitologia chinesa pode ser percebida (pelo

imagético da Figura 10) na HQ quando observamos a ilustracdo de um dragao:
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CINHAS QUE SALVE! A MUITO
NuM TERRIVEL NAUFRAG 10

S

Figura 10— O naufragio. Figura 11— Afogamento de Dinamene.
Fonte: NESTI, 2006, p. 7 Fonte: NESTI, 20086, p. 7.

Constatamos que, além de reproduzir a abordagem mitolégica camoniana,

Nesti também incorporou a mitologia asiatica. Conforme Rosa (200- p. 49), a figura do

dragdo chinés esta atrelada a aspectos positivos como poder, forca, fecundidade e

vitoria sobre as adversidades. Ao observarmos o personagem circundado por um

dragao, na Figura 10, podemos deduzir que, na versédo de Nesti, Camdes foi salvo e

protegido do naufragio pelo dragéo chinés. Nessa mesma figura destaca-se, ainda, a

imagem do corvo’ que é uma referéncia de mau agouro e morte (ROSA, 200-, p. 45).
No quadrinho seguinte (FIGURA 11), a jovem chinesa morre afogada.

A abordagem — na adaptacdo de Nesti — em relacdo a fauna e flora é sutil,

mas repleta de significados. O peixe-elétrico, na Introducéo (p. 5), aparece no papel

de luminéria enquanto o personagem Camdes escreve, dando a entender que a

7O corvo aparece, novamente na HQ, no episodio de Inés de Castro (p. 13), quando ela é assassinada.
Essa relacao intertextual sera aprofundada posteriormente, quando analisarmos a morte de Inés de
Castro.
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inspiracdo veio do mar. O passaro que pode ser observado no penultimo quadrinho
da pagina seis lembra o albatroz que, de acordo com a simbologia, representa a alma
dos marinheiros e as viagens oceanicas.

No episodio Inés de Castro temos uma planta estilizada semelhante ao
alecrim (FIGURA 12) que, por sua vez, tem uma forte carga simbdlica relacionada ao
amor, fidelidade, fecundidade e imortalidade (ROSA, 200-, p. 21). Palavras essas, que
resumem a relacédo entre Inés e Dom Pedro. De acordo com crencas populares, se
alguém toca a pessoa amada com alecrim, 0 amor dessa pessoa por quem a tocou
vai ser eterno. Na HQ, a planta s6 aparece nos trechos em que ha referéncia ao amor
entre o principe e Inés, sendo a erva destacada em um dos quadrinhos que a moca

pensa em seu amado:

NOS SAUDOSOS CAMRDS DO MONDEGQ
DE TEUS FERMOSOS OLNOS NUNCA ENIUN T
ACS MONTES ENSINANDO £ AS ERVINGG
O NOME QLE NO FEITO ERITO TINHAS

Figura 12 — Alecrim na HQ.
Fonte: NESTI, 2006, p. 9.

Na adaptacdo de Nesti também é dada uma grande énfase na representacéo
da viagem maritima, pois quase todos os episddios fazem referéncias ao mar e as

navegacdes. Ao observarmos o sumario da HQ (FIGURA 13), percebemos que o mar
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€ 0 elemento que entrelaga as histérias narradas. O episédio de Inés de Castro parece
destacar-se em relacdo aos outros uma vez que esse episédio representa, no
sumario, o Mar Mediterraneo, que torna os outros episédios navegaveis. Entretanto,

esse episodio é o Unico que ndo estabelece relacao direta com o mar.

Figura 13 — Sumério de Os Lusiadas em quadrinhos.
Fonte: NESTI, 2006.

Essa relacdo de Inés de Castro com o mar, apresentada no sumario da HQ,
leva-nos aos versos camonianos que sdo retomados na HQ nos dois primeiros
quadrinhos da pagina 14, exatamente como aparecem na epopeia. Os versos
descrevem o0 nascimento da Fonte das Lagrimas e mostram que as ninfas do rio
Mondengo choraram pela morte de Inés de Castro, sendo que suas lagrimas deram

origem a famosa fonte: “As filhas do Mondengo a morte escura / Longo tempo
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chorando memoraram, / E, por memdria eterna, em fonte pura / As lagrimas choradas
transformaram. / O nome lIhe puseram, que inda dura, / Dos amores de Inés, que ali
passaram. / Vede que fresca fonte rega as flores, / Que lagrimas séo a agua e o nome
amores” (p. 14)

As Fontes das Lagrimas e dos Amores sao pontos turisticos de Coimbra, em
Portugal, que remetem a lenda do amor de Inés de Castro e do principe Dom Pedro |I.
Segundo a lenda, a Fonte dos Amores serviu de palco para o encontro dos amantes,
engquanto a Fonte das Lagrimas surgiu a partir das lagrimas das ninfas, derramadas
por Inés ter sido morta a mando do rei Dom Afonso 1V, que era contra o romance do
filho com Inés. O sangue derramado, de acordo com a lenda, deixou sua cor nas
rochas e algas do local e também foi destacado na HQ na qual percebemos a

predominéancia das cores vermelho, marrom e cinza, conforme a Figura 14:

Figura 14 - Fonte das Lagrimas.
Fonte: NESTI, 2006, p.14.
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O episodio de Inés de Castro, no trecho “Que do sepulcro os homens
desenterra, / Aconteceu misera e mesquinha / Que despois de ser morta foi rainha”
(CAMOES, 1979, p.137), é retomado pelo imagético conforme pode ser visualizado

na Figura 15:

Ines ve Castro

Figura 15 - Inés Morta.
Fonte: NESTI, 2006, p. 9.

Na HQ de Nesti, as cores representam um papel relevante. Assim, além do
preto e branco, as cores sdo dotadas de significados. Como exemplo, no inicio de
cada episodio, temos o fundo branco sem requadro e o desenho na cor lilas. Essa cor,
além de estar relacionada a espiritualidade, é muito utilizada para despertar a
criatividade. De acordo com Eisner (1989, p. 47), “a auséncia de requadro tem o intuito
de expressar espaco ilimitado”. Desse modo, parece-nos que o autor, a exemplo de
Camades, estivesse pedindo ajuda divina para desenvolver sua narrativa, deixando em
aberto as multiplas leituras e interpretaces possiveis para a obra.

Em cada episodio existe a prevaléncia de uma paleta diferente de cores. A
cor marrom avermelhado que esta presente, por exemplo, em Inés de Castro, reforca

o sofrimento da personagem Inés, que foi morta pelo rei por causa de seu amor pelo
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principe. Em Gigante Adamastor observamos uma predominancia do marrom
avermelhado, cinza, preto e verde que nos transmitem uma sensacao de perigo e
medo perante a iminéncia da morte. Em ambos os episédios as cores variam conforme
0 quadro. Nos momentos de perigo/morte o marrom avermelhado expande-se
assumindo o protagonismo da cena. De acordo com Maria Cecilia Amaral de Rosa
(200-), o vermelho, cinza e verde sao cores que estdo relacionadas com a morte e a
ressureicdo. Portanto, de acordo com a simbologia, as cores nesse episodio
representam tanto as lutas travadas pelos portugueses quanto suas vitérias e

conquistas. J4, de acordo com Luciano Guimaraes,

O vermelho foi, desde a Idade Média, a cor do crime e do pecado, possivelmente por
sua relagdo denotativa com a cor do sangue derramado. As sinalizacbes e 0s
seméforos, com suas luzes coloridas, no transito automotivo, ferroviario e maritimo,
passaram a utilizar internacionalmente o vermelho para a interdigdo ou para indicar
perigo. No futebol, o cartdo vermelho indica falta grave e a exclusdo do jogador da
partida. Na farmacologia, o vermelho indica, pela tarja na embalagem, a adverténcia
ao uso do remédio, sem prescricdo médica. O poder do vermelho esta até mesmo
em pequenos detalhes: o botdo REC (recorder) do gravador € vermelho como
adverténcia: pela desatencdo pode-se gravar sobre o que ndo se podia descartar. A
ideia de perigo esta igualmente presente em expressdes como “estar no vermelho”,
em referéncia a situacao deficitaria em administragcéo ou ao limite final do combustivel
em veiculos. (GUIMARAES, 2000, p. 119)

No episddio Inés de Castro a presenca da tonalidade marrom avermelhado
reforca essa ideia do crime e pecado evidenciada por Guimaraes (2000) enquanto que

em Gigante Adamastor essa tonalidade representa o sangue derramado dos

navegantes ao enfrentar os perigos do mar.
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A cor preta representa a auséncia de luz tanto para os marinheiros dentro da
barriga do gigante (NESTI, 2006, p. 28-29)8 quanto na vestimenta dos algozes de Inés
(p. 10-11) que se vestem de preto e sdo representados como “monstros” deformados
e corcundas. Para Rene Lucien Rousseau(1995), tanto 0 marrom como o preto sao

signos de luto:

A folha morta acaba por tomar uma tonalidade marrom que € o simbolo, ndo apenas
da decomposicao fisica, mas também da decadéncia moral. Entre os hebreus, a
cerimdnia das aguas lustrais consistia em aspergir o homem imundo, apos ter sido
lancada nas aguas cinzas de uma vaca ruiva (ou ru¢a). Era o mesmo que indicar que
havia sido lancado na agua o que havia de mais ignominioso no pecador. Essa cor,
como o cinza e o preto, marca o fim das degrada¢des da matéria viva: carvao, turfa,
terra vegetal, esterco, lodo. (ROUSSEAU, 1995, p. 121)

Em Velho do Restelo (p. 15-20) foram predominantemente empregadas as

cores preto, cinza, verde, amarelo e marrom. Segundo Rousseau (1995), o verde

representa o mar e o sofrimento advindo dele:

o verde ndo é sempre uma cor benéfica, SWEDENBORG imaginava os deménios do
Inferno com olhos verdes e os pintores da Idade Média davam aos seus diabos a cor
verde. As cores sdo ambivalentes, do mesmo modo que os sentimentos humanos e
todas as energias. Se o verde evoca a dgua do mar e a superficie verde da biosfera,
evoca igualmente as cores dos répteis repugnantes, dos vermes, de muitos venenos
e da putrefacdo. (ROUSSEAU, 1995 p. 35)

Na llha dos Amores (p. 35-44) o verde faz revezamento com o laranja e
vermelho que, neste contexto, representam a natureza, o amor e a felicidade. Nesse

episodio o verde carrega uma simbologia diferente da utilizada na representacéo da

cor em Velho do Restelo:

8A obra analisada neste trabalho é Os Lusiadas em quadrinhos de Fido Nesti, publicada em 2006.
Doravante as citacdes referentes a esta HQ serdo assinaladas apenas pelo nimero da pagina.
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Verde é a cor do jogo. A esperanga também é depositada no jogo. Aqui temos o
verde como a expressdo do destino. E, por exemplo, sobre o prado verde que se

s

duelaram honras dos feudos e, atualmente, & sobre gramados verdes que se
estabelecem as partidas de futebol, sobre o tecido verde, o bilhar, sobre a madeira
verde, o ténis de mesa, e € sobre a mesas verdes de carteado em cassinos que se
encontram o jogo, o destino, a esperanca e a fortuna, todos simbolizados pela cor
verde. (GUIMARAES, 2000, p. 117)

J4 para Osny Ramos, tanto a cor vermelha quanto a laranja estdo
relacionadas a sexualidade, havendo, porém, uma superioridade da Ultima com
relacdo a primeira:

A sexualidade do laranja, embora ainda de natureza biol6gica manifesta-se mais

refinada do que a sexualidade do vermelho. Nela, o prazer dos afagos e das caricias

sdo requisitados e desenvolvidos com eficacia e criatividade pelo espirito,
competindo com o apetite para o coito propriamente dito. O individuo mostra-se um
amante ardente, que sabe explorar todas as possibilidades da sexualidade, sabe

extrair da geografia do corpo e de seus acidentes eréticos, 0s mais intensos prazeres,

e sabe percorrer os caminhos tragados por Vénus. (RAMOS, 2003, p. 284)

Ao relacionarmos a llha dos Amores como uma recompensa da deusa do
Amor para os portugueses, percebemos que as cores foram metaforicamente usadas
para expressar a sexualidade e seducdo bem como a esperanca de uma felicidade
plena.

Além de analisar a simbologia das cores é possivel estabelecer um diadlogo
intertextual e intermidiatico em Os Lusiadas em quadrinhos com diversas obras.
Destacamos a seguir alguns trechos do filme O gabinete do Dr. Caligari °. A abertura
da HQ (p. 9), traz Cesare — personagem do filme — com um coracdo na mao,

remetendo-nos ao Canto lll de Os Lusiadas e ao fato histérico relacionado a morte de

® Primeiro filme de terror alem&o(1920) escrito por Hans Janowitz e Carl Mayer e dire¢édo de Robert
Wiene.
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Inés seguido da vinganca de Dom Pedro | (FIGURA 16). De acordo com Silva “o
episodio camoniano coloca Pedro e Inés no quadro universal dos grandes mitos de
amor fulgurante e maldito (ao lado de Tristdo e Isolda, Heloisa e Abelardo, etc.)’
(SILVA, 2011 p. 444). Segundo a histdria/lenda, Inés era dama de companhia de Dona
Constanca, esposa de Dom Pedro. Os dois apaixonaram-se, tiveram um romance
adultero que gerou filhos. Os nobres, preocupados com a sucessdo do trono
portugués, convenceram Dom Afonso IV a expulsar Inés de Portugal. Dona Constanca
veio a falecer e Dom Pedro traz Inés de volta, passando a viver junto com a amante.
Aproveitando a auséncia de Dom Pedro, os nobres instigaram Dom Afonso IV ao
assassinato de Inés. De acordo com a lenda, Dom Pedro entra em conflito com o pai
e, apos assumir o trono coroa Inés como rainha, depois de morta, mandando arrancar
0 coracao dos assassinos de sua amada. O 6dio era tanto que Dom Pedro assistiu a
execucao dos assassinos enquanto comia um coelho assado. No episodio Inés de
Castro, Nesti agrega visualmente ao texto a vinganca de Dom Pedro, informacao esta,
que ndo esta presente na epopeia. E, para esse fim, utiliza-se do personagem Cesare
gue era um sonambulo assassino no filme O Gabinete do Dr. Caligari. Na adaptacédo
para os quadrinhos, (FIGURA 16) essa passagem fica explicita quando observamos
a imagem de Cesare, personagem do filme O gabinete do Dr. Caligari, com um

coracao na mao:

Figura 16 - Césare na HQ
Fonte: NESTI, 2006. p. 9.
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Em outro quadrinho da narrativa (p. 9), Cesare que aparece com asas —
lembrando o anjo da morte — leva Inés desacordada (FIGURA 17). Essa cena €&
idéntica ao filme onde Cesare também carrega Jane, personagem do filme O Gabinete
do Dr. Caligari (FIGURA 18). Desse modo, observamos uma aglutinacao textual na
qgual temos a juncado da vinganca do personagem historico, Dom Pedro |, da obra Os
Lusiadas, com as acdes praticadas pelo personagem Césare do filme O gabinete do

Dr. Caligari.

Figura 18 - Cesare carregando Jane. (48 min)

Figura 17 - Cesare carregando Inés. Fonte: VITASCOPIO, 2009.
Fonte: NESTI,2006, p.9.

A predominéancia do preto e cinza é uma constante tanto em uma midia (filme)
guanto na outra (HQ). Essa similaridade fica clara quando comparamos a cena do
assassinato de Alan no filme (FIGURA 20) com o de Inés e o carrasco (FIGURA 19).
Notam-se as semelhancas nas paredes assimétricas, camera em plongée, sombra do
assassino e vitima sem chance de defesa. O enredo de crueldade também é parecido

com o do filme. Segundo In& Céandido (2011), o roteiro do filme tem uma intencéo




82

criticacom relacao a violéncia instituida bem como trazer a tona uma discussao sobre

os conflitos emocionais:

Baseado nas experiéncias de Mayer com psiquiatras e no testemunho do
assassinato de uma moca no parque Holstenwall, o roteiro vem com o objetivo de
criticar a violéncia de qualquer autoridade social; junto a proposta do expressionismo
de demonstrar e traduzir esteticamente os conflitos emocionais. (CANDIDO, 2011,

n.p)

Figura 20 -. Assassinato de Alan. (25min37s)
Figura 19 - Assassinato de Inés. Fonte: You tube.
Fonte: NESTI, 2006, p.15.

Ao refletirmos sobre a inter-relacao entre o filme O Gabinete do Dr. Caligari e a
tragédia de Inés de Castro percebemos que em ambas as midias, as pessoas séo
manipulaveis pelo desejo alheio. No filme, Cesare é um fantoche nas maos do médico
ndo podendo ser imputado por suas ac¢des. O meédico, por sua vez, € uma metafora
do desejo de liberdade de Francis, interno no hospital e narrador do filme, que conta
a historia e da um final para ela, conforme seus desejos de liberdade. Ja na HQ, o rei
age com o intuito de agradar ao povo, ou seja, por motivos politicos. Assim, o médico

gue deveria salvar vidas é retratado como um assassino e o rei, que deveria promover
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o bem-estar social, mata a mée de seus netos ndo levando em consideracdo, nem

mesmo 0s lacos sanguineos. Ambos sdo condenados injustamente. O rei, para

agradar aos anseios da populacdo, mandou matar Inés enquanto Caligari € vitima do

distarbio mental do narrador que o descreve como um assassino em potencial. Desse

modo, ambos sdo vitimas dos ditames sociais.

O trecho do filme em que os policiais estédo levando um homem 9(FIGURA

22) pode ser comparado a cena dos carrascos descendo as escadas com Inés

(FIGURA 21). Apesar da inversao direcional, apresenta semelhangcas como as roupas

dos policiais e algozes, a escadaria e o0 cenario em geral.
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Figura 21 — Inés com 0s carrascos.
Fonte: NESTI, 2006, p.10.

Figura 22 — Personagem do filme com os soldados.

(35min38s)

Fonte:You tube.

100 personagem n3o tem nome e faz uma breve apari¢3o no desenrolar do enredo, sendo preso e acusado por

duas mortes e uma tentativa de assassinato.
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Ha muitas semelhancas entre os cenarios cubistas do filme e da HQ, seja pela
assimetria das paredes, grades nas janelas, cortinas, o vestuario dos carrascos e
Cesare, que estao de preto.

Além do hipotexto e o filme O gabinete do Dr. Caligari, observamos que o
episadio Inés de Castro tece uma trama intertextual com o conto O Corvo de Edgar
Allan Poe (1809-1849). No quadro de Inés morta (FIGURA 23) e, supostamente,
carregada por seus assassinos, temos a imagem de um corvo que remete-nos ao

poema de Poe, tanto pela sombriedade da cena e contexto:

Profeta, ou o que quer que sejas! / Ave ou demdnio que negrejas / Profeta sempre,

escuta, atende, escuta, atende! / Por esse céu que além se estende, / Pelo Deus que

ambos adoramos, fala, / Dize a esta alma se € dado inda escuté-la / No éden celeste

a virgem que ela chora / Nestes retiros sepulcrais, / Essa que ora nos céus anjos

chamam “Lenora!” / E o corvo disse: “Nunca mais”. (POE, 1883, n.p.)

Essa inferéncia pode ser feita tanto pela noite, figura constante no poema de
Poe e marcante na HQ, quanto pela ideia de fim, na frase “nunca mais” do corvo que
remete a morte/auséncia de Lenora e Inés de Castro. Como podemos observar na
imagem (FIGURA 23), o corvo com o bico aberto esta se manifestando na HQ da
mesma maneira que o faz no poema. Curiosamente, o corvo, aparece na HQ de Nesti
em dois momentos que se aproximam pela tragédia. Primeiramente, na Introducéo,
como ja mencionamos anteriormente, quando o navio de Camdées naufraga (p.7)
observa-se a presenca de um corvo com o bico aberto. No quadrinho seguinte, é
retratada a morte por afogamento da jovem Dinamene que, segundo acredita-se, era
noiva de Camdes. O corvo retorna na representacdo da morte de Inés de Castro,

amante de Dom Pedro (FIGURA 23). A partir dessa convergéncia de histérias,

constatamos a morte de trés mulheres; Lenora, Inés e Dinamene e,



85

consequentemente, a dor e lamento dos amantes que ficaram representados neste

momento funebre, pelo corvo.

Figura 23 — O Corvo na morte de Inés de Castro.
Fonte: NESTI, 2006, p.13.

O eu-lirico ou personagem do poema O corvo sugere um questionamento
sobre a sua sanidade mental, pois apesar de estar passando por um momento dificil,
a relacdo dele com o corvo insinua um disturbio psicoldgico. A perda da sanidade
mental também é abordada no filme O Gabinete do Dr. Caligari que se apresenta
como uma referéncia intermidiatica no episodio de Inés de Castro, seja pela presenca
do personagem Cesare ou pela reproducéo do cenério assimétrico que nos levam a
uma reflexdo sobre o rompimento da linearidade psicolégica dos personagens
envolvidos.

No final desse episédio (p. 14) acontece uma quebra da narrativa tragica. O

personagem/narrador Camdes (FIGURA 24) emerge das aguas e, em uma situacao
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cOmica, apresenta Vasco da Gama, o narrador do préximo episoédio o Velho do
Restelo (FIGURA 25).

EU AVISE] QUE ESTA
 ERA UMA HISTORIA TRISTE...

Figura 24 — Cam0oes.
Fonte: NESTI, 2006, p.14.

Figura 25 — Camd@es apresenta Vasco da Gama
Fonte: NESTI, 2006, p.14.

Percebe-se, que essa estratégia presente na HQ de Nesti em trechos como

“Eu avisei que esta era uma histéria triste” (FIGURA 24) ou “Sim, prezado leitor, pode
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apostar que este oceano esconde uma encrenca da grossa...” (p. 20), interagem com
0 minicapitulo CXIX de Dom Casmurro: “A leitora, que é minha amiga e abriu este livro
com o fim de descansar da cavatina de ontem para a valsa de hoje, quer fecha-lo as
pressas, ao ver que beiramos um abismo. Nao faga isso, querida; eu mudo de rumo”
(ASSIS, 2001, p. 133). Esse minicapitulo consiste em uma simples e pura digressao,
na qual o narrador interrompe o texto para conversar com a leitora, numa
demonstracdo de proximidade, referindo-se a ela como “amiga” e “querida”.
Reiteramos que esse recurso digressivo acompanha toda a obra machadiana.

Desse modo, podemos inferir que Nesti, em sua adaptacéo fez referéncias a
Machado de Assis e Camdes, estabelecendo um elo entre as obras dos dois
consagrados escritores. A digressdo € utilizada no final dos episddios da HQ, nos
quais o personagem Camdes faz a transicdo entre uma histéria e outra com
comentarios que rompem com a linearidade da narrativa. A Unica excecdo se aplica
ao final do episédio Gigante Adamastor (p. 34), no qual o texto mantém a sequéncia
do discurso. A presenga intertextual com Machado de Assis na adaptagao talvez
ocorra pelo fato de observarmos uma constante referéncia a Camdes na obra
machadiana e, desse modo, supomos que o cartunista tenha optado por um efeito
reverso em homenagem ao autor brasileiro.

Como ja observamos, o episodio Velho do Restelo que é narrado por Vasco
da Gama, tem como protagonista um velho — sinbnimo de sabedoria — que critica a
viagem dos portugueses. Segundo ele, a aventura é movida pela vaidade e ambicéo
que ja trouxeram e trardo muitos dissabores para os portugueses.

Ao analisarmos o referido episodio na HQ (p. 15-20), observamos que Nesti
mantém os verbos na primeira pessoa, incorporando uma subjetividade ao texto na

medida em que acrescenta as palavras de Vasco de Gama como narrador e
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informacg@es adicionais por meio do recurso imagético. Por exemplo, as mulheres e
criancas que estao chorando na despedida dos marinheiros e a embarcacdo sendo

preparada para a viagem, conforme podemos observar nas Figuras 26 e 27:

$£MA VISTA ALEVANTARMOS
NEM A MAE, NEM A ESPOSA, NESTE £<TaDg,
PR Nos NAD MAGOARMOS, 0U MUDARMOS
D0 PROPOSITO FIRME CoMe¢ADO

Figura 26 — Mulheres chorando.
Fonte: NESTI, 2006, p.15.

RMINE! DE AS51 NOS EMBARCARMOS

O DESPEDIMENTO COSTUMADD,
FOSTO CUE € DF AMOR USANCA BOA.
" ~A &€ APARTA, OU FICA, MAKS
JLAN

Figura 27 — A partida
Fonte: NESTI, 2006, p.15.
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As imagens das Figuras 26 e 27 ilustram a estrofe 93 (p.178) do Canto IV da
epopeia de Os Lusiadas, que esta transcrita nos recordatorios do primeiro e segundo
quadrinhos da HQ. “Sem a vista alevantarmos / Nem a mée, nem a esposa, neste
estado, / Por nos ndo magoarmos, ou mudarmos / Do propésito firme comecado. /
Determinei de assi nos embarcarmos / Sem o despedimento costumado, / Que, posto
que é de amor usancga boa. / A quem se aparta, ou fica, mais magoa” (p.15).

Nesse episadio, além da narracao feita por Vasco da Gama nos recordatorios,
nota-se a insercéo das falas do Velho do Restelo nos balées em discurso direto. A
conclusédo do episddio é feita novamente pelo personagem Camdes, que exerce uma
funcao de “ponte”, fazendo uma ligacdo com o proximo episédio (p.20), Gigante
Adamastor. Nesti também introduz um acréscimo textual que diferencia a HQ da
epopeia quando coloca as seguintes palavras sendo mencionadas por Camodes em
um tom irénico: “Nosso Gama n&o estaria assim tao poético se pudesse adivinhar o
que viria pela frente.” (p. 20)

Ao condenar a cobica e ansia de gléria, o Velho do Restelo leva-nos a refletir
sobre o estado de “putrefagdo” humana que, infelizmente, ainda perdura no século
XXI. Os homens vivem o capitalismo desenfreado em uma sociedade movida pela
aparéncia e individualismo.

O terceiro episddio Gigante Adamastor na versao de Nesti apresenta quatorze
paginas sendo o0 mais longo entre todos da obra. O ponto forte ou climax é percebido
guando o Gigante engole o barco dos portugueses, fato que difere da epopeia. Neste
episodio, existe um didlogo intertextual e intermidiatico com as obras Pindquio e Moby
Dick, pois ambas relatam lutas e perigos enfrentados no mar e pessoas sendo
atacadas ou engolidas por uma baleia. Essas aventuras foram acrescentadas, na HQ,

através do imagético como podemos observar na Figura 28 quando o barco dos
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portugueses esta prestes a ser engolido pelo Gigante. Na histéria em quadrinhos, o0
Gigante Adamastor representa a for¢a da natureza enfrentada por Vasco da Gama e
seus homens. J4, no filme Moby Dick, o capitdo Ahab persegue obsessivamente a
baleia que arrancou sua perna. Em Pindquio, Gepeto e o boneco séo engolidos pela

baleia o que se assemelha ao ocorrido com os portugueses na HQ.

Figura 28 — Capa de Os Lusiadas em quadrinhos.
Fonte: NESTI, 2006.

No dialogismo intertextual com a obra Moby Dick, Nesti, apropria-se das
caracteristicas cinematograficas como o zoom e o enquadramento. Nessas técnicas
h&4 uma selecdo e indicacdo de prevaléncia de uma imagem ou aspectos em
detrimento de outros. Assim, os olhos do gigante e da baleia (FIGURAS 29 e 30)
adquirem um protagonismo de intimidacdo e medo. O foco na baleia exacerba o pavor
dos marinheiros diante do perigo iminente e a determinacdo dos mesmos na conquista

de seus obijetivos.
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OS OLHOS ENCOVADDS £ A POSTURA
MEDONHA € MA € A COR TERRENA

€ PALIDA -

Figura 29 — Olho do Gigante Adamastor. Figura 30 — Olho de Moby Dick.(1h46min20s)

Fonte: NESTI, 2006, p. 22. Fonte: KICH, 2011, p. 107.

A aproximacao entre as obras vai além das imagens e a semelhanga no uso
da luneta e enquadramento (FIGURAS 31/32 e 33/34). Observamos em ambas, o
apice do enredo. A imagem da baleia Moby Dick representa o fim de uma incansavel
busca e a Ilha dos Amores o fim de uma exaustiva viagem. Tanto um foco quanto

outro, significa o prémio pela perseveranca e sobrevivéncia no mar.
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NESTI, 2006, p.35.

Figura 33 — Enquadramento llha dos Amores.
Fonte: NESTI, 2006, p.35

Figura 31 — Camdes com luneta na HQ. Fonte:

Figura 32 — Capitdo com Luneta em Moby Dick.

(1h42m12s)
Fonte: KICH, 2011, p.107.

Figura 34 — Enquadramento em Moby Dick.
(1h42min14s)
Fonte: KICH, 2011, p.107

O episodio Gigante Adamastor também estabelece um dialogo intermidiatico

com o filme As Aventuras do Bardao de Miinchausen!! quando o gigante assopra 0s

inimigos do Bardo. A mesma acgao ocorre protagonizada pelo gigante Adamastor na

HQ quando ele assopra os navegantes portugueses (FIGURAS 35 e 36). A relacao

com a comédia muda o enfoque sério da epopeia, sendo que Nesti apresenta um olhar

11 Comédia dirigida por Terry Gilliam, em 1988, baseada no livro homénimo As aventuras do Bar&o de
Munchausen. Narra as peripécias de um Bardo mentiroso e suas loucas aventuras.



voltado para a comicidade.

OUE TANTO TEMPO HA 34 OUE GUARDO £ TENH

Figura 35 — Gigante

Adamastor assoprando os marinheiros.

Fonte: NESTI, 2006, p. 23.

Figura 36 — O Gigante no filme The adventures of Baron Munchausen ,
1988. (26 min)
Fonte: You Tube.
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Se observarmos a nudez da Ninfa na adaptacéo de Nesti (FIGURA 37), com

a da filha de Netuno no filme (FIGURA 38) percebemos algumas similaridades: ambas

sdo admiradas pela beleza incomum, aparéncia fisica, posicionamento do corpo, seios

a mostra e parte intima encoberta:
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Figura 37 - Ninfa da HQ. . . .
Fonte: NESTI, 2006, p.32. Figura 38 - Ninfa do filme The adventures

of Baron Munchausen,1988.(1h14min30s)
Fonte: You Tube.

Uma outra imagem que torna visivel as semelhancas entre o filme e a HQ é
guando o gigante engole e cospe os navegantes, conforme podemos observar nas

Figuras 39 e 40:

Figura 39 — Adamastor cuspindo o barco. | Figura 40- Barco do filme The adventures of
Fonte: Nesti, 2006, p.30. Baron Munchausen cuspido.(1h15min50s)
Fonte: You Tube.
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Percebe-se que o humor do filme O Bar&o de Minchausen é também
reproduzido na HQ em alguns momentos hilarios. Em um deles observamos a
alegoria das viagens de Cambes (FIGURA 41) e do Bardo de Minchausen
(FIGURA 42) que séao arremessados por um canhao e viajam agarrados em

um projétil da artilharia, como podemos observar nas imagens abaixo:

of

Figura 41 — Camdes voando na bala
de canhdo.
Fonte: NESTI, 2006, p. 6.

Figura 42 - O Barao de Minchausen voando na
bala de canhdo. (34min02s)
Fonte You Tube.

No Epilogo, temos uma reproducédo do Canto X e ilustracbes complementares
ao texto. Apesar do humor estar presente durante toda a narrativa quadrinistica, € um
elemento predominante no Epilogo, pela linguagem visual. Na ilustracao introdutoria
(FIGURA 43) é representada a luta entre Camfes e Vasco da Gama com peixes-
espadas — talvez uma alusdo ao fato do navegador portugués ter nascido numa ilha
de pescadores — e Vasco da Gama é perfurado na barriga enquanto Camdes tem o

olho direito furado. Esse fato remete-nos a biografia do autor.
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Figura 43 — Cam0es e Vasco da Gama.
Fonte: NESTI, 2006, p. 45

No Epilogo predomina a cor de fundo azul, que de acordo com Rosa (200-, p.
30), “representa a cor do céu, das aguas, considerada pura, imaterial e fresca.
Simbolo do divino, da fidelidade, do fantastico do irreal”. Nesti (p. 45-46) encerra sua
histéria retomando a mitologia através de Medusa, os dragdes e de Neptuno “deus do
mar”, representado pelo barco que conduz o personagem Camdes e 0 leva para a
morte quando afunda. O epilogo traz uma sensagao de “resumo” do enredo porque
temos ali representados a mitologia, as viagens, lutas, perigos do mar, morte de
Camdes, o humor de Nesti e a obra Os Lusiadas que tem um lugar de destaque,
sobrevivendo ao autor, no dltimo quadrinho da narrativa conforme podemos observar

na Figura 44.
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Figura 44 — A morte de Camdes.
Fonte: NESTI, 2006, p. 46.

Nesti (2006), nesta HQ, imprime humor a tragicidade epopeica de Camdes e
traz a lua e sua inspiragdo como um elemento constante na narrativa.

De acordo com Cagnin a divisdo do dia

é facilmente sugerido pelos tons e contrastes de tons, jogo de massas, ou pela
utiizacdo de uma figura que no quadro tem a fungdo exclusiva de indicar
metonimicamente a noite ou o dia. E o caso da representacio do Sol ou da Lua;

podem significar o amanhecer, o dia, ou a noite. (CAGNIN, 1975, p. 56)

Por esse aspecto apontado pelo desenhista podemos afirmar que o enredo
de Os Lusiadas em quadrinhos comecou e terminou a noite. A lua aparece na capa e
em varios momentos da narrativa. No inicio da HQ, a lua cheia esta no meio do céu
(p. 5); mais tarde, o poeta escreve com o auxilio da luz de um peixe-elétrico e, no
altimo quadrinho, a lua pde-se enquanto o personagem afunda nas aguas. Durante a
narrativa percebemos o transcorrer entre dias e noites. Em alguns quadrinhos temos
claridade e passaros voando que remetem ao dia e em outros a lua e tonalidades de
fundo escuro que remetem a noite.

Ao finalizarmos a presente discussao, podemos ainda acrescentar que em

relacdo a Figura 44, existe uma referéncia intermidiatica da HQ com a literatura e o
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teatro. O personagem Camdes aparenta estar concluindo uma encenagéo teatral ao
soltar a folha e afundar nas aguas. Essas relacdes intermidiaticas serdo discutidas no

subcapitulo 3.2.2.

3.2.2 Referéncias intermidiaticas: técnicas cinematograficas e elementos

cénicos.

No processo da transposicao intermidiatica de Os Lusiadas para a novela
grafica, Nesti utilizou a terceira categoria de Rajewsky (2012a), denominada de
referéncia intermidiatica. Conforme ja discutido anteriormente (subcapitulo 3.1), nessa
relacdo intermidiatica temos a presenca de apenas uma das midias em sua
materialidade com a imitacdo/evocacao de outras midias. Nesti incorporou na HQ
técnicas utilizadas no cinema e/ou teatro como, por exemplo, a sinédoque, o plano
picado, o grande plano, a iluminacao, as cores e a elipse.

Por sinédoque entendemos a substituicdo de um termo por outro, ou seja, 0
uso de simbolos que representam uma ideia. Esse recurso ou figura de linguagem é
amplamente aplicado na literatura e pode ser utilizado na fotografia, na pintura e,
também, no cinema. Essa figura de linguagem aparece em algumas passagens na
obra de Nesti, conforme 0s exemplos que estéo listados a seguir: a imagem da perna
de Camdes na Introducdo com uma bola de ferro presa por corrente (p. 7),
representando a prisdo do autor em Goa na india (FIGURA 45); o machado no
episodio Inés de Castro (p. 12), fazendo uma alusdo a morte de Inés; e, por ultimo,

maos que aplaudem no episddio Ilha dos amores (p. 44), remetendo ao teatro.
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Figura 45- Sinédoque da prisdo de Camades.
Fonte: NESTI, 2006, p. 7.

Outra técnica utilizada é o plano picado ou plongée que, por meio dos recursos
de uso da camera, procuram diminuir o homem em todos 0s seus aspectos fisicos e
morais mostrando-o como um ser acuado e indefeso diante da grande problematica

narrada:

O plano picado (filmagem de cima para baixo) tem tendéncia para tornar o individuo

ainda mais pequeno, esmagando-o moralmente ao coloca-lo no nivel do solo,

fazendo dele um objeto levado por uma espécie de determinismo impossivel de

ultrapassar, um brinquedo do destino. (MARTIN, 2005 p. 51)

Esse recurso € observado no episédio de Inés de Castro quando a
protagonista vé-se diante do carrasco (p. 12). Nesti utliza-se da sombra,
estrategicamente, diminuindo a silhueta de Inés (FIGURAS 46 e 47) que se torna

insignificante e sem chances de defesa perante a imagem gigantesca do algoz,

transmitindo uma visdo pessimista com relagéo a sorte da heroina.
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MAS, SE TO ASSI MERECE ESTA INOCENCIA,
POE-1MIE EM PERPETUO £ MISERO DESTERRO.
NA CITIA FRIA OU LA NA LIBIA ARDENTE,

QNDE EM LAGRIMAS VIVA ETERNAMENTE.

Figura 47 - Plano picado. Inés de Castro.
Fonte NESTI,2006, p.10

Figura 46 - Plano picado. Inés de Castro
e o algoz.
Fonte NESTI,20086, p.10.

O quadrinista também utiliza a técnica do grande plano, recurso que se
assemelha a um zoom, colocando o personagem ou cena mais proximos do
espectador e, desse modo, valorizando o ato em si. Sao diversos 0s momentos em
que é utilizado esse recurso quando, por exemplo, Camdes perde o olho numa luta e
temos uma sobreposicao do rosto e do olho do personagem em relagcdo aos demais
elementos envolvidos na cena (p. 6). Esse recurso também aparece no momento em
que Inés é levada a presenca do rei, segurada pelos algozes e os filhos tentando
protegé-la. Essa cena toma conta de toda a pagina (p. 11), caracteristica que se repete
no episédio Velho do Restelo, quando o velho fala sobre os desafios encontrados no
mar. Ele e as palavras ganham visibilidade bem como os perigos maritimos (p. 16).

Essa expansado imagética tem uma propor¢cdo maior em Gigante Adamastor,
quando Vasco da Gama esta “dentro” da barriga do gigante. A cena amplia-se em
duas paginas e o personagem € multiplicado em varios, numa demonstracdo de

movimento, como se ele estivesse fazendo um “reconhecimento do territério” (p. 26-
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27). Também temos esse grande plano relacionado ao gigantismo de Adamastor, que
toma conta de toda uma pagina onde ele aparece com o barco dos navegadores na
palma da méo (p. 31), conforme pode ser observado na Figura 48. Um outro exemplo
€ 0 episadio llha dos Amores no qual temos uma expansdo da cena, com o lirismo

protagonizado pelas ninfas e os navegantes portugueses (p. 40).

POIS 05 VEDADOS TERMINGS DUEBRANTAS,
£ NAVEGAR MEUS LONGOS MARES

s

Figura 48 — Grande Plano. O Gigante Adamastor.
Fonte: NESTI, 2006, p. 23.

Segundo Martin (2005, p. 48-49), o “grande plano” € um recurso muito
importante no cinema. Para ele, a ampliacdo de um rosto além de destacar esta parte
do corpo e sua intimidade, revela ser uma forca de significacdo psicolégica e
dramatica do filme, constituindo-se em uma importante tentativa de interiorizagéo no
cinema. Conforme Cagnin (1975, p. 89), o mesmo efeito do recurso se aplica as HQs.

A técnica da iluminacdo foi amplamente utilizada no episédio do Gigante
Adamastor (p. 28-29). Nesti deixou quase todos os quadrinhos das duas paginas com
fundo preto para representar a auséncia de luz dentro da barriga do gigante. O
quadrinho central é o Unico com fundo branco nas duas paginas, simulando flashes
no personagem Vasco da Gama — responsavel para tirar os navegantes daquela

situacdo dificil e aterrorizante em que se encontravam. De certo modo, essa
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alternancia de cores traz movimento para a HQ e centraliza o protagonismo no

personagem Vasco da Gama. Luciano Guimar&des menciona que:

A binariedade branco-preto € normalmente polarizada e assimétrica, atribuindo-se o
valor positivo ao branco e o valor negativo ao preto, inicio e fim. A luz como origem
de todas as formas e o preto como fim ( carvdo, cinzas). O polo negativo esta
presente, por exemplo, quando dizemos que “ a situagao esta preta”, ou que tivemos
“ um dia negro”, assim como o polo positivo estd presente quando dizemos que
alguém tem “ ideias claras” ou que é uma “ pessoa iluminada”. (GUIMARAES, 2000,

p. 92)

Na adaptacéo € visivel a oposi¢cdo entre o branco e o preto e a respectiva
valoracao positiva e negativa apregoada por Guimaraes (2000). Todos os quadrinhos
com fundo preto estdo relacionados a morte e retratam as imagens de caveiras,

enquanto os quadrinhos com fundo branco representam a vida e a esperanca

focalizados no personagem Vasco da Gama, como podemos observar na Figura 49:

LOMIGO DE SEUS DANOS O AMEAGA
A DESTRUIDA QUIL0A COM MOMBACA,

Figura 49 - Gigante Adamastor engole os marinheiros.
Fonte: NESTI, 2006, p. 28.

Camades também utiliza-se da cor preta para representar a negatividade, como
podemos constatar nas linhas a seguir: “Medonha e ma, e a cor terrena e palida, /
Cheios de terra e crespos os cabelos, / A boca negra, os dentes amarelos” (CAMOES,
1979, p. 97). Mais adiante o autor retoma o uso da cor negra numa simbologia das

desventuras e tristezas: “Triste ventura e negro fado os chama” (CAMOES, 1979, p.
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97). Na estrofe 49 (CAMOES, 1979, p. 200) Camdes retoma uma referéncia a
negritude dos olhos e boca do Gigante em tom pejorativo. Mais adiante, o branco
aparece denotando beleza “Me aparece de longe o gesto lindo, / Da branca Tétis,
Unica, despida” (CAMOES, 1979, p. 97).

Percebemos, portanto, que as cores sao recursos amplamente utilizados nas
producdes cinematograficas e muito significativas nessa adaptacdo quadrinistica.

Segundo as palavras de Marcel Martin:

Sem cair num simbolismo elementar, é evidente que a cor pode ter um eminente
valor psicoloégico e dramatico. Parece portanto que a sua utilizacdo, bem
compreendida, pode ndo ser apenas uma fotocopia da realidade exterior, mas devera
preencher uma fung¢ao expressiva e metaférica, tal como o preto e branco transpée
e dramatiza a luz. (MARTIN, 2005 p. 89)

Com relacao as elipses textuais no cinema, ou seja, as omissdes de trechos

e cenas, Martin afirma:

Sao motivadas por razdes de censura social. Existem com efeito varios gestos,
atitudes ou acontecimentos penosos ou delicados que o respeito pelos bons
costumes e pelos tabus sociais ndo permite mostrar na tela. A morte, a dor violenta,
certos ferimentos, as cenas de tortura ou de morte sdo, em geral, dissimuladas ao
espectador e substituidas ou sugeridas por diversos meios. (...) Em terceiro lugar, é
possivel também substituir 0 acontecimento pela sua sombra ou pelo seu reflexo,
permanecendo invisivel mas de maneira indirecta, e o caracter secundario da

representacdo atenua a sua violéncia realista. (MARTIN, 2005, p. 101)

Na adaptacao, percebemos uma elipse relacionada a morte de Inés de Castro
nas paginas doze e treze. No ultimo quadrinho da pagina doze aparece somente a
imagem do machado. Na sequéncia (p.13), apenas as sombras dos algozes

representam o assassinato (FIGURA 50) e uma imagem distanciada representa os

carrascos carregando o corpo de Inés (FIGURA 51).
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Figura 50 - Elipse do assassinato de Inés Figura 51 — Carrascos carregando Inés de
de Castro. Castro.
Fonte: NESTI, 2006, p. 13. Fonte: NESTI, 2006, p. 13.

As mudancas entre uma cena e outra da adaptacdo ndo seguem uma
sequéncia linear e cronoldgica, tal qual ocorre em grande parte das obras
cinematograficas que procuram alcancar uma independéncia entre as transi¢cdes de

cenas:

Um filme é feito com vérias centenas de pedacdes e a continuidade logica e
cronologica nem sempre € suficiente para tornar a sua sequéncia perfeitamente
compreensivel para o espectador, tanto mais que nos ultimos vinte anos a cronologia
foi frequentemente desprezada e que a representacdo do espaco tem sido sempre
das mais audaciosas. (MARTIN, 2005, p.109)

Além dos recursos cinematicos, podemos encontrar na HQ algumas
referéncias ao teatro que valem a pena serem destacadas. Observamos que 0

episédio Velho do Restelo (p.15-20) remete-nos ao monologo teatral. Nele, além das
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falas, sdo utilizadas expressfes faciais e corporais, como se 0 leitor estivesse
assistindo a uma encenacdo. Salientamos aqui as referéncias intermidiaticas, ja
mencionadas anteriormente, quando temos a presenca de uma s6 midia na sua
materialidade mas, que faz referéncias a outra ou mais midias. Um exemplo adicional
da presenca da midia teatral sdo os trés ultimos quadrinhos (Figura 52) do episodio
llha dos Amores (p. 44), nos quais temos novamente uma referéncia intermidiatica ao
teatro através das palmas, Unica onomatopeia do episddio, e das cortinas do palco.
Acrescentamos nesse contexto a fala de Camdes no penultimo quadro quando ele
diz: “Sim, bravissimo leitor, as cortinas se fecham... me parece que este € mesmo o
fim.” (p. 44). Em seguida, Camdes menciona que ele ainda tem algumas falas para

serem ditas, em uma alusao a continuidade da peca teatral (p. 44).

W MAS. ESPERE?
| crewo que anpa
TENHO ALGUMAS

Figura 52 — Referéncias ao teatro na HQ.
Fonte: NESTI, 2006 p.44.

Com a finalizacdo desse subcapitulo, damos inicio a analise da transposicao
intermidiatica de Os Lusiadas para a animacédo filmica, Os novos Lusiadas que

também traz a intertextualidade e o humor como ténica do enredo.
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3.3 A ADAPTACAO FILMICA OS NOVOS LUSIADAS

A adaptacéo filmica Os novos Lusiadas, foi escrita pelos autores portugueses
José Pina (humorista, apresentador de televisdo e argumentista), Rui Cardoso Martins
(jornalista e argumentista) e Luis Miguel Viterbo (professor de escrita criativa e artes
cénicas). O filme foi dirigido por Mafalda Mendes de Almeida. A série € composta por
trés episodios satiricos de 25 minutos que evocam Os Lusiadas, incluindo episddios
relacionados a politica, esporte e cultura portugueses e internacionais. Essa pesquisa
analisa apenas o primeiro deles que se relaciona as narrativas do Canto | e Il da
versao literaria. Os outros episédios ndo foram encontrados para analise, mesmo apos
varias tentativas através de contatos com um dos escritores e com as empresas RTP
e Produtora Mandala, responsaveis pela gravacdo do episédio. Eles alegaram néo
terem copias da série em seus arquivos.

A série Os novos Lusiadas apresenta um grau de dificuldade interpretativa por
parte do espectador que deve ter, além do conhecimento da epopeia, conhecimento
histérico, cultural, politico e desportivo de Portugal e de outros paises para que
consiga perceber a sétira e a ironia, o uso intencional de palavras polissémicas e as
informacdes imagéticas presentes na obra.

A paroddia satirica da obra cladssica de Camdes estabelece um dialogo
intertextual com a presenca dos bonecos estereotipados e caricaturizados. Segundo
Flavio Gomes de Oliveira (2016, p. 34), “O esteredtipo € uma das melhores
ferramentas para dar personalidade ao boneco: detalhes de roupas, rugas, aderecos
e objetos imprimem forca ao esteredtipo e funcionam como signos de tracos
psicoldgicos, sociais e culturais dos bonecos”.

S&o varias as personalidades portuguesas e internacionais caricaturizadas na
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série'?. Dentre elas: Camdes, representado pelo boneco Camdes; Anténio Guterres
(secretario-geral da ONU) representado pelo boneco Toneca Guterres que, por sua
vez, nos remete a Vasco da Gama. Duarte Pio de Braganca (bisneto do rei D. Miguel
), satirizado pelo boneco Dom Duarte Pio que, no enredo, é o pajem do rei D.
Sebastido. Agata, cantora portuguesa representada pela boneca Agarra-te que
personifica a deusa Vénus; Eusébio, jogador de futebol mogcambicano, representado
pelo boneco Deusébio; frei Vitor Melicias (padre franciscano) representado pelo
boneco Vitor Malicias que, por sua vez, representa o padre na adaptacéao; Bill Clinton
(ex-presidente dos Estados Unidos) representado pelo boneco Vil Clinton que no
enredo personifica o deus Marte; José Hermano Saraiva (historiador e politico
portugués, dentre outras funcées), representado pelo boneco Armando Saraivada no
papel de cronista do rei; José Maria Aznar ( ex-presidente da Espanha) representado
pelo boneco José Maria Asnear que, por sua vez, representa o deus Baco; Narciso
Miranda, politico portugués, representado pelo boneco Narcisico Miranda (rei de
Melinde); Odete Santos, politica portuguesa representada pela boneca Dona Odete
que luta contra Dom Afonso Henrigues e Manuel Monteiro, politico portugués
representado pelo boneco Manuel Viriato Escuteiro.

De acordo com Massaud Moisés (1978, p.398), a caricatura é a ampliacdo ao
extremo de uma qualidade ou ideia, provocando de forma intencional uma deformacao
com intengdes satiricas ou comicas. Na adaptagdo de Os novos Lusiadas, o caricato
possui relevancia no sentido de individualizar os personagens e reforcar a satira.
Assim, por exemplo, reconhecemos Camdes pelo olho furado e a sua fama de

s

conquistador é reforcada pela fala e expressdes das Tagides. Os deuses sao

12 As informag0es relacionadas ao programa Contra Informacgéo e aos bonecos foram encontradas
apenas no site da RTP e na Wikipédia.
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identificados por seus aderecos: Baco pela uva presa a roupa e Marte pelos raios na
mao (FIGURA 53). Esses bonecos que representam os deuses Baco e Marte
apresentam um sotaque e a aparéncia de José Maria Aznar e Bill Clinton,
respectivamente. O regedor Deusébio, o mouro, pode ser reconhecido pelo turbante
e vestuarios além dos tracos fisicos que lembram o jogador Eusébio. O rei Dom
Sebastido aparece envolto em um constante e denso nevoeiro que remete ao seu
desaparecimento. A importancia do caricato para o enredo € salientada quando Baco
tenta enganar o mouro disfarcado de humano, usando as indumentarias do mouro
mocambicano: turbante, brinco e roupas. Assim, cada personagem apresenta-se
através de suas indumentérias ou caracteristicas fisicas. Esse recurso, de certo modo,
facilita — para o espectador — a identificacdo e correlacdo dos personagens com a

epopeia, conforme podemos observar na Figura 53:

Figura 53 — Deuses Baco e Marte.
Fonte: Animacdo Os Novos Lusiadas. (6min54s)

Para a colocacéo dessas criticas foi utilizado o recurso de bonecos, pois de
acordo com Purves, “o0 uso do boneco ou da animacao permite que os dialogos sejam
mais diretos e ofensivos. Os bonecos ou personagens animados possuem grande

tradicdo em atacar verbalmente instituicbes ou figuras publicas sem sofrerem
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puni¢des ou sang¢des” (PURVES, 2001, citado em OLIVEIRA, 2016, p. 36). Em outras
palavras, sabe-se que 0s personagens, por exemplo, que se fingem de loucos, ou de
bobos da corte e, nesse caso especifico, os bonecos, tém uma espécie de licenca
poética para professarem a verdade. Percebe-se, portanto, que varias personalidades
mundiais sao criticadas e satirizadas pelos personagens ficticios.

Na narrativa sobre o Concilio dos deuses, a animacéo, satiricamente, mostra
um rei (Dom Sebastido) inocente e infantilizado que acredita na veracidade da
mitologia. O deus Baco (FIGURA 53) € uma satira do ex-presidente da Espanha José
Maria Aznar e torce contra 0s portugueses atribuindo todas as suas conquistas aos
Espanhdis. A deusa Vénus, (FIGURA 54), defende os portugueses porque em
Portugal hd muitas mées solteiras, numa referéncia irbnica ao fato de a deusa ser
associada ao erotismo, trair o marido e ter varios filhos de pais diferentes. Também a
cantora Agata, satirizada pela personificacdo da deusa Vénus, gravou algumas
musicas com letras voltadas para o erotismo como a exemplo de Quentinha e boa e
Mexe-te um pouco mais. A fala da deusa “nesse reino ha tantas maes solteiras” leva-
nos a trajetoria da cantora e suas musicas com a tematica materna como Conselho

de mae, Mae querida e Mée solteira.

Figura 54 - A deusa Vénus no Concilio dos deuses.
Fonte: Animacao Os Novos Lusiadas. (7min20s)
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Existe uma explicita critica a dominacao e exploracdo americana em Portugal
guando o deus Marte (deus romano da guerra) que representa o ex-presidente dos
Estados Unidos Bill Clinton, resolve ajudar os portugueses porque estes sempre
fizeram o que os americanos exigem: deram uma ilha em Acgores para construirem
uma base militar, ttm um governo neoliberal de capitalismo selvagem e, portanto, sao
‘boa gente” e merecem a ajuda dos deuses. Nesse trecho, como em outros da
narrativa fica bem claro a contrariedade dos autores da animagcdo com relacdo a
submissdo portuguesa para os Estados Unidos e outros paises europeus, por
exemplo, como no caso do abandono do “escudo” (moeda portuguesa), para adotar o
euro. De certo modo, percebe-se — no decorrer do enredo — uma critica a perda da
ufania patriética que € salientada no texto fonte.

Na epopeia, Vénus é apresentada como um simbolo da beleza e defende os
portugueses por afei¢cdo a esse povo cheio de qualificativos e falantes da lingua latina.
Baco pde-se contra os lusos, por medo de perder sua fama entre os orientais, sendo
favoravel aos espanhdis. Marte, segundo Camdes, concordava com a defesa dos
portugueses por amor a Vénus, ou por considerar os portugueses merecedores. Esse
aspecto remete-nos aos personagens satirizados: Agata, cantora de mdsicas
sensuais e 0 caso extraconjugal de Bill Clinton com a secretaria Ménica Lewinsky.
Jupiter na epopeia protege os portugueses e enaltece suas vitdrias, conquistas e
patriotismo. Na animacédo, Baco continua em defesa dos espanhdis, porém a beleza
de Vénus e o patriotismo de Jupiter sdo descartados. A deusa do amor e da beleza é
retratada na imagem de uma idosa, o0 que nos leva a uma reflexdo sobre a
efemeridade do amor e da juventude. Jupiter, por sua vez, é representado pelo filho

Marte que age como um instrumento de critica e descontentamento ao “entreguismo”
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portugués em relacdo aos Estados Unidos. O deus grego na adaptacdo, vai na
contramé&o do nacionalismo representado por Jupiter na epopeia.

Ainda, na cena relacionada ao Concilio dos deuses, subentendemos a disputa
por uma expansao territorial e cultural presente entre portugueses, espanhois e
americanos. Portugal € apresentado, na animacdo, como o0 elo mais fraco e
susceptivel entre os participantes da triade — Estados Unidos, Espanha e Portugal. A
ideia de que os portugueses sempre sdo omissos é reforcada por Antonio Candido:
“‘Em consequéncia de tudo isso e outras coisas que nao cabe discutir agora, o
espanhol tende a supervalorizar a sua cultura e impor a sua lingua, enquanto o
portugués aprende docilmente as dos outros” (CANDIDO, 1993, p. 130).

Infere-se também, pelo contexto da animacao, que a disputa entre Portugal e
Espanha enfraguece os portugueses e abre caminho para o dominio americano que
expande suas raizes culturais e politicas para os demais paises. Candido (1993, p.
131) reforca essa ideia: “Portanto, assimetria em todos os niveis, apesar da boa
vontade de muitos e da acao de alguns — tudo agravado pelo fato de cada um dos
Nossos paises ainda viver mais voltado para a Europa ou os Estados Unidos do que
para o seu vizinho”.

Percebe-se, portanto, que muitos fatos histéricos na animacdo sé&o
representados de forma imagética e caricatural. As informacdes néo verbais presentes
no enredo estabelecem uma relacéo intertextual, como se fossem uma espécie de
“hiperlink” que direciona o espectador para as informacées complementares do texto.
Por isso, ao analisar a linguagem nao-verbal da série, precisamos buscar as
informacgdes que nos faltam para uma melhor compreensao e aproveitamento textual.
Por exemplo, a imagem de Camdes nadando com os manuscritos na mao (FIGURA

55) remete ao naufragio sofrido pelo autor que — segundo pesquisadores — culminou
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na morte de sua amada. A informacéo da cegueira no olho esquerdo de Camdes que,
conforme a biografia do autor, ocorreu em uma guerra na Africa, s6 é possivel ser
alcancada por meio das imagens. O fato do rei Dom Sebastido estar envolto em um
nevoeiro leva, obrigatoriamente, ao contexto histérico do sumico do rei e ao
sebastianismo em Portugal. A importancia da imagem para o completo entendimento

textual é reforcada por Eveline Cardoso:

Tais observacdes nos conduzem a dimenséo discursiva da imagem, que contorna
sua parte signica material, responsavel por fundamenta-la como uma linguagem a
estabelecer seu papel comunicativo. E porque os signos iconicos tém também, como
a palavra, um carater social e ideol6gico, oriundo da enuncia¢éo, que nao podem ser
analisados sem que se considere a sua constituicdo como agir comunicacional — ou
seja, como discurso. (CARDOSO, 2017, p. 5)

Enquanto o livro comeca com o Canto | e o eu-lirico fazendo uma invocacao
pedindo inspiracdo as Tagides — ninfas do rio Tejo — para compor sua obra, a
animacao apresenta uma sétira da obra de Camades e inicia com uma referéncia ao
naufragio do navio onde estava o autor e sua amada Dinamene. Essa alusao fica clara
no inicio do filme quando, ap6s observarmos imagens de barcos navegando, nos
deparamos com uma forte tempestade e o0 personagem Camdes em um mar agitado,
tentando escapar do afogamento com os manuscritos erguidos, pedindo socorro e
lamentando as desgracas que um artista sensivel tem de passar para fazer sobreviver
sua obra (FIGURA 55). Neste ponto, percebemos a ironia parddica sobre a
“sensibilidade do artista”, que teve que decidir entre o afogamento da amada ou o

resgate de sua producéo textual.
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Figura 55 - Naufragio de Camdes com os manuscritos de Os Lusiadas.
Fonte: Animacg&o Os Novos Lusiadas. (0:37s)

Apés a cena do quase afogamento, vemos o poeta enxugando 0S manuscritos
com um secador de cabelo e conversando com as Tagides, que o idolatram como o
poeta do amor (FIGURA 56). Elas tém uma “voz chorosa”, que nos remete aos textos
liricos. Entretanto, Camdes refor¢a para as mesmas que seu texto € uma epopeia e

nao lirismo.

Figura 56 — Cam@es secando a obra Os Lusiadas.
Fonte: Animacao Os Novos Lusiadas. (1min33s)
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Nesse trecho percebemos referéncias e atualizagcbes contemporaneas que
destoam, logicamente, do século XVI — época em que a epopeia foi escrita. Camdes
aparece com as Ninfas em um apartamento. O mesmo utiliza um secador de cabelo
para enxugar os manuscritos que foram salvos do naufragio. Em conversa com as
Tagides, Camdes compara a grandeza da obra Os Lusiadas com Eneida, Odisseia ou
a vitoria do Sporting, time Portugués, no campeonato. Todas essas referéncias
reiteram o fato de que duas historicidades estdo em jogo: “a da obra no seu proprio
contexto e a do espectador nas circunstancias em que assiste ao espetaculo” (PAVIS,
1999, p. 197) ou seja, nas circunstancias em que a animacdo Os novos Lusiadas foi
produzida e assistida.

Na Figura 57 observamos uma aproximacao caricatural com as ninfas que sao

importantes figuras mitolégicas da obra camoniana:

L i

Figura 57 — As Téagides.
Fonte: Animacao Os Novos Lusiadas. (1min55s)

As ninfas do rio Tejo na animagao evocam a epopeia bem como o quadro
seguinte, do artista portugués Bordalo Pinheiro, de 1894 (Figura 58). Porém, as ninfas

da adaptacéo ndo aparentam toda a beleza preconizada em Os Lusiadas e na pintura.
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A invocacao ao quadro ocorre porque tanto na animacgao quanto no quadro as ninfas

estdo em estado contemplativo diante de Camades.

Figura 58 — Camdes e as Tagides - Quadro de Bordalo Pinheiro.
Fonte: Google Arts &Culture

Na dedicatoria de Os Lusiadas, Camdes oferece sua obra ao jovem rei Dom
Sebastido — rei de Portugal de 1568 a 1578: “Mas, enquanto este tempo passa lento /
De regerdes 0s povos, que o desejam, / Dai vés favor ao novo atrevimento, / Para que
estes meus versos vossos sejam, / E vereis ir cortando o salso argento / Os vossos
Argonautas, por que vejam / Que sao vistos de vos no mar irado;/ E costumai-vos ja
a ser invocado” (CAMOES, 1979, p. 35). Além da homenagem ao rei, o autor tenta
convencé-lo a aceitar o seu canto “(...) Ouvi: vereis 0 nome engrandecido/ Daqueles
de gquem sois senhor supremo, / E julgareis qual é mais excelente, / Se ser do mundo
rei, se de tal gente” (CAMOES, 1979, p. 33).

Na animacéo, o vulto de Dom Sebastido, a exemplo de referéncias a sua tenra
idade — em Os Lusiadas — tem aparéncia e voz joviais. Na verséao filmica, Camoes
comeca a contar o enredo para o rei, que fica impaciente e pede que ele adiante os

fatos, pulando o inicio. O orador atende prontamente e diz que fard uma narrativa
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dentro dos padr6es modernos, ou seja, comec¢ando em in media res. Também, temos
uma inclusédo de varias cenas humoristicas, por exemplo, quando Camdes pergunta
ao pajem Duarte, se o rei esta com gases, quando o avista envolto no nevoeiro
(FIGURA 59). H4 um tom irbnico no personagem pajem Duarte que representa o
bisneto do rei D. Miguel I, (Duarte Pio de Braganca). Sendo descendente direto da
familia real e aspirando a coroa de Portugal e ao titulo de conde de Braganca é
colocado como um servical de Dom Sebastido. Isso fica mais claro na conversa entre
ele e Camdes quando o ultimo, em tom jocoso, chama-o de majestade e depois diz

gue ele ndo é rei nem em Portugal e nem em lugar algum.

Figura 59 - Cam&es e Dom Sebastido (o0 encoberto).
Fonte: Animag&o Os Novos Lusiadas. (2min22s)

O encontro entre os portugueses e mogambicanos no mar é semelhante na
epopeia e na animacédo, conforme pode ser visualizado na Figura 60. Em ambos, 0s

mocambicanos entram no barco portugués e sdo bem recebidos a mesa:
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Figura - 60. Cena do filme: Mogambicanos em encontro com os portugueses.
Fonte: Animag&o Os Novos Lusiadas. (9min22s)

Também, tanto no livro quanto na animacdo, 0s portugueses pedem
informacdes para chegarem a india. Enquanto na epopeia ha uma oferta de um guia
mocambicano para 0s portugueses, na animacao temos referéncias aos tempos
atuais: obras no mar, transito intenso, confusdo de barcos, contornos, placas e setas
(FIGURA 61). Na série, a conversa entre 0s mocambicanos e portugueses dentro do
barco denota uma critica aos politicos e impostos europeus, fato que ndo ocorre em

Camoes.
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Figura 61 - Placas de sinalizag&o no mar.
Fonte: Animacao Os Novos Lusiadas. (15:00min)

A animacao faz uma referéncia a rivalidade no futebol entre Portugal e
Espanha quando o mouro regedor, Deusébio, influenciado por Baco, diz preferir ir para
a Espanha, que tem um futebol mais competitivo, e Vasco da Gama o convence a ir
para Portugal, alegando que na Espanha ele jamais conseguiria a bota de ouro. O
prémio € entregue ao final de cada ano pela European Sports Media, ao melhor
artilheiro da temporada europeia. No trecho em que Vasco da Gama convence o
mouro Deusébio a jogar em Portugal (FIGURA 62) observamos uma inter-relacdo com
a histéria do jogador mogcambicano Eusébio, que foi considerado o melhor da historia
do Benfica e de Portugal de todos os tempos, sendo comparado ao jogador Pelé, do

Brasil.
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Figura 62- O mocambicano Deusébio.
Fonte: Animacao Os Novos Lusiadas. (12min3s)

Na adaptacéo, fica nitida a ironia e o tom jocoso da parddia quando Deusébio
€ convencido a assinar o contrato com os portugueses. Vasco da Gama menciona
gue vieram buscar progresso, huma referéncia ao péssimo futebol do time portugués
Benfica. Para completar, o mocambicano € apontado como um heroi de Portugal.
Esse fato vai na contramao da epopeia que exalta o povo portugués e apequena 0s
mouros, colocando-os como fracos, covardes e medrosos. Desse modo, fica clara a
jungé@o do nome do jogador com Deus, ( Deus + Eusébio) como a exemplificar o nivel
de respeito que os portugueses tém pelo mogambicano.

Percebemos que na negociacdo entre Vasco da Gama e o personagem
Deusébio sobre a ida do segundo para jogar futebol em Portugal ha énfase no
esteredtipo do portugués fanatico por futebol. A imagem do portugués religioso é
observada na fala do padre: “se ndo pararmos varias vezes pelo caminho como é que
podemos converté-los a fé e leva-los a acreditar em Fatima?” No inicio da narrativa,
temos um marinheiro dando um barril para o outro e, em varios trechos da animacéao,
0S personagens estdo bebendo. Essas acbes nos remetem ao gosto do portugués

pelo vinho.
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Na epopeia, Vénus usa ventos contrarios para afastar os portugueses do
caminho errado pelo qual o falso piloto estava levando-os (CAMOES, 1979, p. 60). Na
adaptacao, Vénus aparece voando como uma bruxa e canta tdo horrivelmente que os
portugueses tapam os ouvidos, uns passam mal e dormem (FIGURA 63). Desse
modo, séo desviados da rota errada para a qual Baco os guiava. A musica cantada
pela deusa € uma parddia da musica Mae querida interpretada pela cantora Agata.
Esse trecho, também, leva a uma intertextualidade satirica com o episédio O canto
das Sereias. Na Odisseia, as sereias sao lindas, tém voz envolvente, sedutora e

encantadora e, ao contrario da adaptacao, representam a perdicdo dos marinheiros.

Figura 63 — Deusa Vénus protegendo os portugueses.
Fonte: Animacdo Os Novos Lusiadas. (14min7s)

Ao chegar a ilha de Melinde, denota-se mais ironia sobre Vasco da Gama
(sétira ao secretario da ONU) e o padre (frei Vitor Melicias) que os acompanhava na
viagem. Na animacédo, o primeiro queria parar e conhecer os moradores com seus
anseios ja, o segundo desejava expandir a fé catdlica. Vasco da Gama chama os
tripulantes que queriam seguir viagem sem paradas de tecnocratas, numa implicita

critica ao sistema capitalista que, em nome do progresso, massifica o homem,
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tornando-o simples engrenagem que move o Estado como um todo. Ha uma
contrariedade ao compararmos com o personagem Vasco da Gama de Os Lusiadas,
gue partiu para uma viagem com objetivos exclusivamente capitalistas.

Na ilha, segundo a adaptacdo, ha tracos contemporaneos: self-service,
jornais, revistas, cassetes, maquinas automaticas para lavar os barcos, aspectos que
se opdem, obviamente, a narrativa epopeica. A diferenca entre as obras também é
vista no fato de Vasco da Gama chamar o rei de Melinde, satira de Narciso Miranda —
politico portugués, de simplério, sendo que, na epopeia, Vasco da Gama é
apresentado como inocente que precisou da ajuda da deusa Vénus para livrar-se da
cilada armada por Baco e os mouros na ilha de Mombaca: “Com isto o nobre Gama
recebia / Alegremente os mouros que subiam, / Que levemente um animo se fia / De
mostras que tao certas pareciam. / A nau da gente pérfida se enchia, / Deixando a
bordo os barcos que traziam. / Alegres vinham todos, porque créem / Que a presa
desejada certa tém” (CAMOES, 1979, p. 70).

Tanto na versao literaria quanto na filmica, trés reis séo referenciados: Viriato
— guerreiro e primeiro rei lusitano — traido e morto por seus soldados; Dom Afonso
Henrigues que, em uma disputa politica, prende a prépria mae e Dom Sebastido, que
teve relevante importancia politica e financeira para a publicacdo da obra Os
Lusiadas.

No texto-alvo existem informacdes adicionais relacionadas a aspectos
culturais e histoéricos de Portugal, bem como criticas politicas e sociais de seus
autores, exigindo do espectador que acione todas as camadas de significado. Por
esse vies, 0 espectador torna-se um cocriador. Por exemplo, nas imagens da Vénus
velha e das Tagides desprovidas de beleza percebe-se uma quebra no esteredtipo da

beleza e quando observamos a rainha Teresa de Le&o comendo sapos (FIGURA 64),
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o texto nos permite subentender “o comer sapos” metaforicamente como a derrota na
disputa politica e de poder para o filho Dom Afonso Henriques e a suposta prisdo da

rainha pelo préprio filho no Castelo de Lanhoso em Portugal.

Figura 64 - Rainha Teresa de Ledo comendo sapos.
Fonte: Animacédo Os Novos Lusiadas. (26min27s)

Dentro desse contexto, as palavras de Sandra Makowiecky no texto

Representacéo: a palavra, a ideia, a coisa sao elucidativas:

Para a leitura de uma obra de arte, ndo interessa apenas a leitura formal e a
percepcdo estética da obra, mas um olhar cultural que rompe com a crenca de que
a base para a compreensdo da obra reside e se encerra nela. Analisar as pinturas
como representacdes nos permite entendé-las em outros ambitos de compreenséo,
gue perpassam disciplinas outras como a histéria, a sociologia, a histéria da arte, a
psicologia, a estética. O estudo da cultura visual traz consigo uma inerente
complexidade, pois a andlise formal da obra e as informacgdes sobre o artista ndo sao
suficientes para compreender todo o potencial da obra como representacéo e o
elemento da cultura visual. (MAKOWIECKY, 2003, p. 22)

A adaptacao pode ser considerada como texto multimodal e polissémico pois
existe uma mistura de fatos reais, mitos, trechos fidedignos a obra de Camdes,

conceitos derivados da interpretacdo e imaginacgao criativa dos autores, juntamente
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com sons, palavras e imagens. Como exemplo, podemos citar a referéncia
polissémica da imagem e da palavra escudo, que tanto pode representar uma arma
de defesa de guerra quanto a moeda portuguesa utilizada em Portugal antes do euro
e criada no Tratado de Roma. Ambas sao, satiricamente, contrapostas pelo
personagem Viriato, representado pelo boneco Manuel Viriato escuteiro que satiriza o
politico portugués Manuel Monteiro numa relagdo com o rei Viriato na animacao

(Figura 65).

Figura 65 - Viriato na cena que contrapfe o escudo (moeda portuguesa)
ao Euro (moeda europeia).
Fonte: Animacao Os Novos Lusiadas. (18min52s)

Nesse trecho da animacédo percebe-se também uma critica ao partidarismo
politico do jornal portugués O Independente que aparece com o titulo de O Incoerente.
A série utiliza trechos de Os Lusiadas transitando entre o real — histéricamente falando
— e a contribuic&o criativa de seus idealizadores. Segundo Lucia Santaella e Noth, é

impossivel representar o real sem interferéncias do imaginério ou simbdlico:

(...) Em sintese, o real € o impossivel, impossivel de ser simbolizado, sendo

z

impermeavel ao sujeito do desejo para 0 qual a realidade é inteiramente
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fantasmatica.2 E aquilo diante do qual o imaginario tergiversa e no qual o simbélico
tropeca. E aquilo que falta na ordem simbolica o residuo, resto ou sobra ineliminavel
de toda articulacdo, que pode ser aproximada, mas nunca capturada. (SANTAELLA,;
NOTH 1998, p.191)

Entendemos essa impossibilidade de simbolizar o real, apontada por
Santaella, pois toda obra analisada ou transposta de uma midia para outra traz
consigo as reflexdes e inflexdes do leitor que representa a sua cultura e imaginario,
embutidos da ideologia que complementa o texto, tornando-o uma representacao da

obra primeira.

Ainda, segundo Makowiecky:

A semidtica € uma maneira de pensar a ciéncia na condicdo de valorizar o resgate

atento do fendmeno na producao criativa e imprevisivel de sentidos, gerando um

conhecimento que trilha os caminhos complementares entre razdo e emocao, real e

imaginario, ciéncia e histéria. (MAKOWIECKY, 2003, p. 24)

O cruzamento entre razdo, emocao, real e imaginario, ciéncia e historia,
destacados por Makowiecky, funcionam como fulcro para o enredo de Os novos
Lusiadas, e poderiamos acrescentar que o humor satirico e a critica funcionam como
o fio que alinhava o real ao ficcional.

Além das caracteristicas ja citadas, a animacao Os novos Lusiadas utiliza-se
da autorreferéncia quando os personagens Camdes e Dom Sebastido falam de si
mesmos. O personagem Camdes narra sua biografia e a historia da epopeia. O rei
Dom Sebastido diz que ndo entende esta gente que vai comprar tabaco, tomar café e
nunca mais aparece, referindo-se ao proprio sumico. A animacao apresenta a epopeia
de Camdes como texto base, mas amplia os horizontes significativos e interpretativos,
ativando uma rede intertextual que aproxima espectador, texto e contexto. Através da

relacdo com o contexto histérico e mitico, conforme ja foi mencionado anteriormente,
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a midia exige um maior empenho interpretativo e cultural do espectador-leitor, como

nos sinaliza Linda Hutcheon:

N&o restam duvidas de que esses procedimentos artisticos exigem um grau de
especializacdo por parte do leitor, ou seja, que ele apresente um repertoério cultural e
literario sedimentado que lhe dé subsidios para o reconhecimento e compreensao
dos fenbmenos em si e a posterior ativacdo de significados. A partir do momento que
a linguagem autorreferencial e intertextual foi dominando todas as formas culturais e
artisticas do mundo p6s-moderno, “surgiu uma estética do processo, da atividade
dindmica da percepc¢ao, interpretacdo e producdo de obras de arte (ou textos).”
(HUTCHEON, 1985, p. 12)

Na animacdo existe um diadlogo entre o classico e o moderno. Para a
compreensao da obra, o espectador-leitor deve estabelecer uma relacdo com o
contexto historico-social do texto-fonte e do texto-alvo. Ndo ha uma ruptura ou
empobrecimento textual pois, com a recriacdo, apesar de existir um distanciamento
de fatos e personagens que foram destacados na obra matriz, houve acréscimos de
personagens e informacdes. Isso evidencia que o texto literario, segundo Umberto
Eco (1994) em Seis passeios pelo bosque da ficcdo, ao ser adaptado para outras
midias, passa por um processo de renascimento assumindo em maior ou menor
amplitude, as marcas culturais e ideoldgicas do leitor modelo e seu contexto historico-
social. Podemos afirmar que na transposi¢cao da obra Os Lusiadas para Os novos
Lusiadas houve um prevaléncia do “novo”, e os herois imortalizados por Camdes

foram ideologicamente rediscutidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A procura por uma resposta assertiva € o motriz de qualquer pesquisador.
Porém, na literatura como nas outras artes, uma critica subjetiva, uma critica de leitor
sobrepbe-se a compreensdo absoluta e fechada de uma obra. Assim, com a
conclusdo desse trabalho apresentamos uma das leituras possiveis das obras
abordadas ao invés de uma resposta concreta, objetiva e final. Abre-se mais uma
janela, dentre tantas ja abertas, para futuras leituras e discussdes sobre o assunto.

O objetivo inicial dessa pesquisa seria analisar a influéncia das midias para a
atemporalidade dos autores classicos. Precisavamos encontrar uma resposta para a
sobrevivéncia de um autor/obra por tantas geracoes e séculos. Como objeto de estudo
principal selecionamos Camfes/Os Lusiadas e, inicialmente, a adaptacao
quadrinistica Os Lusiadas em quadrinhos de Fido Nesti.

Com o inicio dos estudos, a adaptacdo filmica Os novos Lusiadas foi
ganhando espaco até tornar-se o segundo exemplo de transposic¢ao intermidiatica no
presente trabalho. Do mesmo modo, Machado de Assis adquiriu uma expansao que
extrapolou os objetivos iniciais, passando de um pequeno exemplo da retomada dos
classicos a um subcapitulo. Assim, percebemos que a pesquisa, também, delimita os
caminhos a serem trilhados como se tivesse vida e vontade préprias.

O fato de Camdes ser um canone da literatura e de ja existir uma vasta fortuna
critica foi desafiador para o desenvolvimento do trabalho. Torna-se mais dificil dizer o
gue ainda nao foi dito. Essa dificuldade foi percebida no Capitulo 1 quando abordamos
a biografia do autor, que ja foi exposta inUmeras vezes em diversos trabalhos. Nao

gueriamos 0 mesmo do mesmo, entdo, optamos por uma discussdo entre as
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controvérsias biograficas do autor e sua obra focando nos aspectos biograficos mais
relevantes que seriam retomados nas duas adaptacdes que foram analisadas.

Na abordagem sobre a retomada dos classicos, sabiamos que os escritos de
Camades haviam influenciado varios escritores por diversos paises, mas nao tinhamos,
até o momento, a no¢cédo do quanto foi grandiosa a influéncia do autor portugués nas
producdes textuais de Machado de Assis que o citou e referenciou em praticamente
todos os seus escritos, em uma atitude de reveréncia ao Mestre.

As obras adaptadas que se tornaram o foco da pesquisa, possuem uma
grandeza impar, cada qual na sua especificidade, porém, ndo receberam, ainda, todos
os olhares criticos que merecem. Com o desenvolvimento dos estudos podemos
afirmar que as adaptacbes Os Lusiadas em quadrinhos e Os novos Lusiadas ndo
representam, em si, uma realizacdo inferior a epopeia Os Lusiadas. As obras
atualizam, em maior ou menor amplitude, as marcas culturais e ideoldgicas do
autor/leitor e seu contexto historico-social.

Obviamente, em alguns casos, a recepcdo dessas adaptacbes pelo
leitor/espectador torna-se complexa, exigindo mais dedicacdo e paciéncia por parte
do receptor. Na adaptacdo Os Lusiadas em quadrinhos podemos destacar que apesar
dos inimeros aspectos positivos da mesma como, por exemplo, o humor, a
criatividade, a rica intertextualidade e intermidialidade, o uso das cores, 0s tragos
caricaturais, dentre outros, apontamos como elemento negativo — mesmo sabendo
ser uma opcgao consciente do adaptador — a auséncia de uma atualizacéo dos versos
camonianos tendo em vista uma compreenséo adequada pelos leitores. Ao optar por
manter os textos adaptados da epopeia na sua integralidade, apesar de fazer uma
reducdo apropriada dos Cantos escritos por Camdes, Nesti acabou dificultando a

interacdo entre seus leitores e Camodes. Os leitores brasileiros tém dificuldade na
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compreensao de um texto portugués do século XVI, tanto pelo distanciamento
geografico quanto pelo temporal. Entretanto, apesar dessa observacdo quanto a
recepcao da obra, principalmente, levando-se em conta a faixa etaria que o autor
pretende alcancar (jovens e neoleitores), ndo podemos deixar de enfatizar que a
novela grafica € genial em muitos outros aspectos que ja foram salientados, além de
aproximar Camodes do publico e de representar uma importante contribuicdo para a
sua permanéncia no contexto atual.

Em Os novos Lusiadas também tivemos uma reduc&o da epopeia. E notdrio
que o adaptador teve que adequar o texto a midia a qual se destina. Desse modo,
seria inviavel termos a obra em sua totalidade na adaptacéo filmica. A transposicao
satirica possibilitou uma reflexdo sobre o texto-fonte em todos os momentos da
narrativa. O proprio titulo Os novos Lusiadas ja € questionador. Por que 0s novos?
Em qual aspecto a epopeia estd sendo atualizada? Os autores da animacéo
desconstruiram a epopeia de sua visdo ufanista incorporando criticas aos politicos e
personalidades importantes de Portugal e internacionais através do humor satirico.

A atualizacdo de um texto que foi escrito no século XVI para o século XXl,
permitiu a incorporacdo de varios recursos que enrigueceram a proposta
contemporanea como o uso da parddia, da caricatura, da critica social, dentre outros
aspectos. A critica revisionista da historia tem uma visdo diferente da ufanista das
grandes navegacdes e conquistas dos portugueses e outras poténcias imperialistas.
Fatos que eram considerados atos de heroismo, como por exemplo, as conquistas
territoriais dos portugueses e espanhois e a catequese dos povos amerindios, hoje
sdo considerados genocidios dos povos amerindios. Esse “novo olhar” para os fatos
historicos é reproduzido na adaptacéo filmica em forma de humor satirico, trazendo

consigo a inflexdo do classico Os Lusiadas para Os novos Lusiadas. Uma das
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dificuldades encontradas no desenvolvimento da dissertacéo foi a falta de acesso as
outras sequéncias da animacgao, fato que deixa um gostinho de “quero saber dos
desdobramentos e do final” dessa historia.

Ao focarmos nas duas releituras da epopeia de Camdes, nds nos deparamos
com propostas que enriqguecem o repertério cultural do receptor, fortalecem e
aprimoram a sua competéncia leitora. Em outras palavras, o leitor € reivindicado para
participar ativamente e interagir no processo comunicativo, exigindo que o interlocutor
recupere sua memaria discursiva e construa um sentido para o texto. O processo da
escrita da dissertacdo também instigou a minha capacidade como intérprete e
participante do jogo interpretativo entre os autores e as respectivas obras. Portanto,
as adaptacOes, ao entrelacarem as raizes entre o passado e o presente, lancam um
novo olhar sobre o texto-fonte. Desse modo, Camdes é retomado, rememorado e
rediscutido, seja no riso de uma parédia, no imagético de uma HQ, no movimento de
uma animacao ou filme, no colorido de um quadro ou na melodia de uma musica.

Desse modo, concluimos que é improvavel que exista apenas um fator
“responsavel” por manter o brilho camoniano incandescente por tantos séculos. A
contemporaneidade de Camades é o resultado de um trabalho conjunto e continuo que,
dentre tantos, podemos enfatizar o (trabalho) dos professores que retomam o autor,
muitas vezes, obedecendo a uma obrigatoriedade das leituras de obras classicas na
rotina escolar; os camonistas que como admiradores ou estudiosos colaboram com a
divulgacao de sua obra; os inUmeros escritores que ecoam em seus proprios escritos
a influéncia camoniana e, por fim, os adaptadores que, como os estudados na
presente pesquisa, dialogam com a epopeia para recria-la nas diferentes midias.

Apos dois anos de pesquisas, temos a impressao de que ainda existem varias

outras leituras a serem trilhadas que, provavelmente, passaram desapercebidas no
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presente trabalho. O processo interpretativo ainda ndo acabou e ndo ha como colocar,

definitivamente, um ponto final.
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