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RESUMO

Esta dissertagdo examina os didlogos intermidiaticos entre o romance Vidas secas,
de Graciliano Ramos (1938) e as adaptacdes para outras midias, entre elas o
cinema, com direcdo de Nelson Pereira dos Santos (1963), e a novela grafica, com
roteiro de Arnaldo Branco e ilustragdes de Eloar Guazzelli (2015). Para tanto, foram
tracados paralelos intersemiéticos entre as obras, desvelando comparativamente
como 0s personagens, 0 tempo e o espago foram representados na narrativa
primeira de Ramos e nas transposicfes desse classico da literatura para as midias
selecionadas, explorando as técnicas utilizadas pelos adaptadores para atualizar
esse romance dos anos 1930. Em um primeiro momento, situamos as obras do
corpus da pesquisa nos diferentes contextos historicos em que estdo inseridas,
mostrando, assim, que o tema abordado por Ramos continua sendo atual e
relevante. A seguir, investigamos 0s recursos cinematograficos utilizados na
adaptacao filmica e a forma como a estética da fome se concretiza nessa producéo
por meio de elementos como as cores em preto e branco, posicionamento das
cameras e articulagcdo dos sons. Em relagdo a novela gréfica, a expressividade
visual, veiculada pelo discurso misto, qual seja o entrelacamento de texto e imagem,
é explorada. Por fim, o tempo ficcional, no romance e nas adaptagfes para o cinema
e novela grafica, é discutido, especificamente em relacdo aos aspectos psicolégicos
e cronolégicos. A analise comparativa das obras selecionadas foi concretizada a luz
de perspectivas tedricas de criticos renomados, tais como Linda Hutcheon (2013),
Jennifer Van Sijll (2017), Ismail Xavier (2001), Will Eisner (1989), Adam Abraham
Mendilow (1972), entre outros.

Palavras-chave: Vidas secas. Adaptacéo. Intermidialidade. Filme. Novela gréfica.
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ABSTRACT

This dissertation examines the intermedial dialogues between the novel Vidas secas,
by Graciliano Ramos (1938), and its adaptations to other media, among them the film
rendition, directed by Nelson Pereira dos Santos (1963), and the graphic novel,
scripted by Arnaldo Branco and illustrated by Eloar Guazzelli (2015). For this
purpose, intersemiotic parallels have been drawn among the works, comparatively
unveiling how the characters, time and space were represented in Ramos’ first
narrative and in the transpositions of this literary classic to the media selected,
exploring the techniques employed by the adapters to update the novel written in the
1930s. At first, we situate the works of the research corpus within the different
historical contexts in which they are inserted, thus showing that the theme addressed
by Ramos continues to be current and relevant. Next, we investigate the cinematic
resources used in the film adaptation and the way in which the aesthetics of hunger
materializes in the production by means of elements, such as black and white color,
positioning of cameras and sound articulation. As concerns the graphic novel, visual
expressiveness, conveyed by mixed discourse, i.e., the intertwining of text and
image, is explored. Finally, fictional time, in the novel and in its adaptations to cinema
and graphic novel, is discussed, specifically in relation to psychological and
cronological aspects. The comparative analysis of the works selected has been
carried out in the light of theoretical perspectives by renowned critics, among them
Linda Hutcheon (2013), Jennifer Van Sijll (2017), Ismail Xavier (2001), Will Eisner
(1989), Adam Abraham Mendilow (1972).

Keywords: Vidas secas. Adaptation. Intermediality. Film. Graphic Novel.
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INTRODUCAO
O escritor alagoano Graciliano Ramos (1892-1953) possui grande visibilidade

no ambito literario nacional, sendo considerado pela fortuna critica um dos escritores
mais expressivos da segunda fase do Modernismo brasileiro, periodo literario que se
estende de 1930 a 1945. Conhecida também como geracédo de 1930, o0 movimento
se caracteriza pela predominéncia das producdes em prosa e pela primazia de
temas nacionais como a critica da realidade brasileira e representacdo de problemas
sociais e regionais vigentes a época. O romance Vidas secas, de Graciliano Ramos,
publicado em 1938, se destaca nesse ambito, tendo como espaco narrativo 0
nordeste brasileiro.

A obra evidencia situacfes que vao além do flagelo causado pela seca,
passando pelo coronelismo, a exploracdo, a opressao politico-econémico-social e a
repressao psicolégica. Os elementos regionais e culturais também séo abordados
pelo autor, como a referéncia ao cangaco, as plantas juazeiro, macambira e
xiguexique, o emprego de vocabulario regional, entre tantas outras mencodes
distribuidas ao longo do enredo. Por meio da escrita do autor alguns elementos da
identidade e cultura nordestina s&o evidenciados.

Fruto da literatura modernista, Vidas secas foi concebido a partir da escrita de
um conto sobre uma cachorrinha. Publicado originalmente em 1938, o romance vem
sendo reeditado ao longo dos anos e atingiu a marca de cento e quarenta edi¢cdes
publicadas pela editora Record, tornando-se o livro mais vendido da empresa em

2018, com cerca de 1,8 milhdes de cépias vendidas®. Ainda nesse ano, celebrava-se

'Informacées disponiveis no blog da editora Record. Disponivel em;
<http://www.blogdaeditorarecord.com.br/2019/01/21/vidas-secas-de-graciliano-ramos-chega-a-140a-
edicao-de-cara-nova/>. Acesso em 10 de out. 2019.



os 80 anos do langcamento da primeira edicdo da obra e, como homenagem, foi
publicada uma versdo comemorativa inspirada na 2° tiragem do romance (1947),
trazendo aos olhos do publico grande expressividade visual, por meio da reproducéo
de alguns manuscritos do romance, o esquema de cores que nos remete a aridez do
sertdo e o projeto editorial e grafico do designer Leonardo laccarino, o qual insere
belissimas ilustra¢des inspiradas no texto de Ramos.

Graciliano Ramos néo pode ser visto apenas como escritor regionalista, pois
além de escrever enredos que relatam problemas sociais, desigualdade e de lutas
de classe, o autor criou também narrativas introspectivas, como é o caso do
romance Angustia, em que o0s sentimentos, temores e sensacdes do personagem
protagonista Luis da Silva sao sentidas a flor da pele pelo leitor ao acompanhar as
desilusdes sofridas pelo personagem. A escrita introspectiva de Ramos, que
representa o interior de seus personagens com surpreendente verossimilhanca,
também se evidencia em outras obras do autor.

A narrativa ficcional de Vidas secas, que vem perpassando geracdes sem
perder o seu valor, tem se destacado ndo s6 na arte literaria, como também no
cinema, nos quadrinhos e nas artes plasticas, inspirando adaptacfes para diferentes
midias. Um dos aspectos que merece destaque é a recorrente associacao entre o
livro de Graciliano Ramos e a obra Retirantes (1944), de Candido Portinari (1903-
1962), na qual o artista expressou através da pintura problemas igualmente
retratados por Ramos, como a miséria e o abandono social. Vale salientar a
adaptacao filmica Vidas secas (1963) realizada por Nelson Pereira dos Santos
(1928-2018), que possui grande reconhecimento, figurando em terceiro lugar no

ranking dos 100 melhores filmes brasileiros, segundo a Associacdo Brasileira de



Criticos de Cinema (abraccine)®. O filme também foi indicado ao Palma de Ouro no
Festival de Cannes de 1964 e ganhou o prémio de melhor filme pelo Office
Catholique International du Cinéma — OCIC®. Além do grande sucesso que 0
romance tem despertado ao longo dos anos, a obra tem sido recorrentemente
transposta para outras midias, a exemplo da adaptacdo da obra para a novela
gréfica, com o roteiro adaptado por Arnaldo Branco e ilustra¢des criadas por Eloar
Guazzelli; para o teatro, pelo grupo Caravan Maschera — Cia. de Teatro de Atibaia
(2019); para cenas de novela, como as apresentadas em Senhora do destino,
escrita por Aguinaldo Silva e dirigida por Wolf Maya (2004-2005); para as animagdes
digitais, como as disponiveis no canal “Curiosidade visual™ (2017); ou mesmo em
forma de ilustragcdes, como as de Leonardo laccarino, presentes na edicao
comemorativa de 80 anos do romance (2018).

A presente pesquisa tem como objetivo analisar o didlogo intermidiatico
existente entre o romance Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos e suas
adaptacdes para o cinema (1963) e novela gréfica (2015). Para tanto, seré tracado
um paralelo intersemidtico entre as obras, relacionando comparativamente a forma
como 0s personagens, 0 tempo e o0 espaco foram representados na narrativa
primeira de Ramos e nas adaptacfes desse classico da literatura para as midias
selecionadas, explorando as técnicas utilizadas pelos adaptadores para atualizar

esse romance dos anos 1930.

2Informa(;éo disponivel em <https://abraccine.org/2015/11/27/abraccine-organiza-ranking-dos-100-
melhores-filmes-brasileiros/>. Acesso em: 18 de julho 2019.

®Informacdo disponivel em  <http://graciliano.com.br/site/1963/08/filme-vidas-secas-1963-nelson-
pereira-dos-santos/>. Acesso em: 18 de julho 2019.

*Canal disponivel na plataforma digital Youtube. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=3shsFZRYfNO>. Acesso em: 11 de out. 2019.



Para verificar os estudos realizados até o presente momento sobre o tema
aqui abordado foram efetuadas buscas em plataformas digitais e produgdes
iImpressas e constatou-se que a obra de Graciliano Ramos tem sido amplamente
explorada no que tange a analise de temas representativos do enredo como o
siléncio, a zoomorfizacdo e antropomorfizagdo, a representagcéo social, entre outros,
sendo objeto de diversas analises e interpretacdes. Entretanto, as abordagens
existentes até o presente momento diferem das utilizadas nesse estudo. Destacam-
se entre as pesquisas realizadas a dissertacdo “O siléncio em Vidas secas”, de
Malter Dias Ramos, que explora por meio da analise do discurso a representacao e
o significado do siléncio; o artigo “A humanizagdo da cachorra Baleia vs. a
animalizagdo de Fabiano: uma andlise descritiva da tradugéo do livro Vidas secas
para o cinema”, de Emilio Soares Ribeiro, que aborda a zoomorfizacdo e
antropomorfizagao dos personagens do enredo; e o artigo “A critica social e a escrita
em Vidas secas”, de Ana Amélia M. C. Melo, que reflete sobre a forma como
Graciliano Ramos incorporou a critica social na escrita de Vidas secas.

Apesar de a fortuna critica de Graciliano Ramos ser bem extensa, a obra &
tdo rica que existem muitos aspectos que ainda nao foram explorados e poderdo
ampliar a compreenséo da arte literaria do autor e das adaptacdes que floresceram
a partir desse notério romance dos anos 1930, como no caso da adaptacdo da
narrativa para a midia quadrinhos, sobre a qual ndo existem registros de estudos
académicos. Verificou-se ainda que a analise do tempo no romance, filme e novela

gréfica Vidas secas também é um campo ainda pouco explorado.



Elizabeth Ramos, autora do prefacio da Graphic Novel Vidas Secas e neta de
Graciliano Ramos, explica-nos mais sobre o processo de ampliacdo da arte e da

literatura por meio de novos textos, ao afirmar que:

Novos tempos e novas tecnologias trouxeram ao publico, portanto, novas formas de
textos. Diferentes formatos — remakes de filmes, novos arranjos de cancoes,
sinfonias classicas transformadas em expressbes pop, reconfiguracdes e
reutilizacdo de telas de renomados pintores, releituras de obras literarias —
comecaram a surgir em diferentes suportes, refletindo, naturalmente, maneiras
distintas de se entender o mundo, possibilitando o acesso mais amplo a obra de
arte e a literatura em patrticular. (RAMOS, 2015, p. 06)

A partir da perspectiva da pesquisadora, observamos que com o passar dos
anos novas visdes da obra foram surgindo, reflexo do surgimento de novas
tecnologias, fazendo com que a arte literaria fosse de encontro a essa multiplicidade
de formatos, permitindo, dessa forma, novas possibilidades de leitura e interpretacéo
dos textos.

Robert Stam (2006, p. 27) vai de encontro a essa perspectiva, pois considera
que o termo para adaptagcdo enquanto “leitura”, sugere que assim como um texto
pode desencadear diversas leituras, um romance pode gerar um numero ilimitado de
adaptacdes, que sdo inevitavelmente frutos de interpretacdo pessoal ou conjunta.

A adaptacdo também envolve um processo de criacdo e nela esta contida
uma (re)interpretacédo da obra (HUTCHEON, 2013, p. 29), ou seja, nenhuma leitura
estd imune a uma interpretacao do leitor, e isso se aplica também ao artista, pois ao
realizar uma adaptacéo, coloca a sua interpretacdo no processo criativo dessa nova

obra. Assim, partimos do pressuposto que “o texto adaptado, portanto, ndo ¢ algo a



ser reproduzido, mas sim um objeto a ser interpretado e recriado, (...) numa nova
midia” (HUTCHEON, 2013, p. 123).

Essa transposi¢do intermididtica entre linguagens é explicada por Irina O.
Rajewsky, em “Intermidialidade, intertextualidade e remediacdo: uma perspectiva
literdria sobre a intermidialidade” (2012a). A autora afirma que a “(...)
intermidialidade pode servir antes de tudo como um termo genérico para todos
aqueles fendbmenos que (como indica o prefixo inter-) de alguma maneira acontecem
entre as midias” (2012a, p. 18). Rajewsky propde ainda em sua obra trés
subcategorias de intermidialidade em sentido restrito, sendo elas transposicao
midiatica, combinacdo de midias e referéncias intermidiaticas (2012a, p. 12). Para a
discussédo do filme e da novela grafica, as trés subcategorias teorizadas por Irina
Rajewsky serdo utilizadas para lancar luz sobre a analise das especificidades das
diferentes midias.

Analisaremos a transposicdo da midia narrativa literaria para a midia
quadrinhos e narrativa cinematografica, sendo que a primeira é “(...) a ‘fonte’ do
novo produto de midia, cuja formacédo € baseada num processo de transformacéao
especifico da midia e obrigatoriamente intermidiatico” (RAJEWSKY, 2012a, p. 24) —
e a combinacdo de midias, tendo em vista que a Graphic Novel Vidas secas
combina duas midias distintas, ou seja, o texto e a imagem, e o filme de Nelson
Pereira dos Santos se vale de outras combinacbes, como a imagem, o audio, a
musica e o texto. Ja as referéncias intermidiaticas evocam ou imitam elementos de
outras midias (RAJEWSKY, 2012a, p. 25-26), como no caso da novela grafica, uma
vez que o quadrinista Eloar Guazzelli utiliza técnicas que remetem ao cinema em

suas producoes.



No que diz respeito a transposi¢do do romance para a midia cinematografica,
Ismail Xavier (2003, p. 62) considera que comparagOes entre o texto e a obra
adaptada podem ser aceitas para tornar mais claras as escolhas do adaptador, ou
seja, daquele que assumiu a obra fonte como ponto de partida e ndo de chegada.
Além disso, o tedrico considera que livro e filme, por estarem distanciados no tempo
e pelo fato do cineasta e o escritor ndo terem as mesmas percepcoes, é de se
esperar que a adaptacdo dialogue também com seu proprio contexto, ndo apenas
com o texto de origem, podendo inclusive atualizar a pauta do livro (XAVIER, 2003,
p. 62).

No filme e novela gréfica Vidas secas, obras selecionadas para este estudo,
observamos claramente o que € afirmado por Xavier, tendo em vista que o tema
representado inicialmente na obra de Graciliano Ramos é um problema ainda
vigente em nossa sociedade e as adaptacdes da obra retomam e atualizam essa
situacao politico-econdmico-social de nosso pais. Linda Hutcheon (2013, p. 234)
reforca essa perspectiva quando afirma que “(...) a adaptagdo representa o modo
como as histérias evoluem e se transformam para se adequar a novos tempos e a
diferentes lugares”.

Nesse sentido, observamos que as adaptacdes de Vidas secas sao
constituidas como leituras criticas e ao mesmo tempo criativas da obra de origem, e,
assim como nos apresenta Elizabeth Ramos, esses “novos formatos abrem-se
diante de n6s num mosaico de textos e diferencas, sejam eles na forma escrita,
sonora ou imagética, que surgem para enriguecer a arte e torna-la acessivel a um

publico ainda mais heterogéneo” (RAMOS, 2015, p. 08).



A luz das consideracées tedricas apresentadas por Carlos Dar6z (2016) e por
Alfredo Bosi (2002), no primeiro capitulo buscou-se apresentar o contexto histérico e
principais influéncias dos anos de 1930, como forma de explanar as influéncias
externas na escrita do romance de Graciliano Ramos. Foram abordadas ainda as
manifestacées histdricas nos anos subsequentes até 1960 — periodo proximo a
adaptacdo do romance para a midia cinematografica feita por Nelson Pereira dos
Santos (1963) — e o afastamento da imagem eurocéntrica que o Cinema Novo
protagonizou no pais. A adaptacdo da obra em diversas épocas também é
ressaltada como forma de proporcionar a sobrevida da obra.

O Cinema Novo e o filme de Nelson Pereira dos Santos serdo abordados no
segundo capitulo dessa pesquisa, no qual partiremos dos principios apresentados
por Ismail Xavier e suas obras Cinema brasileiro moderno (2001) e Sertdo Mar:
Glauber Rocha e a estética da fome (1983); e de Jeniffer Van Sijll em seu estudo
Narrativa cinematografica: contando historias com imagens em movimento (2017),
para entender e analisar quais foram os recursos utilizados nessa vertente estética
do cinema brasileiro moderno para transpor o romance de Graciliano Ramos para o
cinema.

A analise dos quadrinhos sera realizada no terceiro capitulo desse estudo
cujo titulo é “Vidas secas (2015), a novela grafica de Eloar Guazelli e Arnaldo
Branco”. Nesta parte serdo analisados fatores como o uso do discurso misto no
texto, fruto do entrelacamento do texto e imagem e a expressividade visual da obra,
com base nos estudos sobre HQ’s de Antonio Luiz Cagnin (2014) e Will Eisner

(1989).



J& no quarto capitulo, discutimos o emprego do tempo psicologico e do
tempo cronoldgico no romance, filme e novela gréfica Vidas secas, com base nas

concepcOes apresentadas por Henri Bergson e Adam Abraham Mendilow (1972).
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1 CONTEXTUALIZAQAO: 1938, 1963, 2015

A segunda década do século XX foi marcada na histéria da humanidade pelo
flagelo da Primeira Guerra Mundial. O conflito vivido pelos paises considerados
grandes poténcias mundiais & época, como Alemanha, Austria, Itdlia, Franca,
Inglaterra e RUssia teve inicio em 1914 e se estendeu até 1918. De acordo com
Carlos Daréz (2016), o fim da Guerra gerou diversos desencadeamentos, como 0
desaparecimento de impérios diante dos altos custos dos conflitos, consolidacdo de
nacbes como Estados Unidos da América e Unido Soviética e reformulagdo das
fronteiras europeias. Ainda segundo o autor, a economia mundial e as relagdes
sociais, tanto de género quanto de trabalho também se modificaram nesse periodo,
com o surgimento das primeiras organizacfes sindicais e a entrada do publico
feminino no mercado de trabalho (DAROZ, 2016, p. 06). A propagacéo de grandes
correntes politicas como socialismo, anarquismo espanhol e expressivos
movimentos nacionalistas e, por vezes, fascistas também foram resquicios deixados
pela Primeira Guerra Mundial.

O Brasil estava passando pelo apice da chamada Republica Velha (1894-
1930), também conhecida como politica do “café com leite”, em que a hegemonia
politica do pais estava centrada nas maos de grandes proprietarios rurais, mais
especificamente cafeeiros e pecuaristas, que detinham a tomada de decisbes
politicas nacionais. De acordo com Alfredo Bosi (2002, p. 303), “A solidez desse
regime dependia, em grande parte, do equilibrio entre a producéo e as exportacdes
de café”, que acabou oscilando devido ao efeito desencadeado pelo andamento da

Primeira Guerra Mundial.
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Carlos Dar6z (2016) nos explica que a Primeira Guerra trouxe diversos
prejuizos para a economia brasileira e a exportacdo de café foi a atividade mais
afetada, pois os principais compradores do produto estavam diretamente envolvidos
nos conflitos. Ainda segundo o autor, impelidos pelo blogueio maritimo imposto pela
Alemanha, os riscos das viagens de navios mercantis aumentaram e,
consequentemente, os custos de frete e seguro, causando a diminui¢cdo do preco do
produto no mercado internacional (DAROZ, 2016, p. 21-22).

O inicio do século se destaca, ainda, pelo incentivo brasileiro & imigracéo
como estratégia para suprir a mao de obra necesséaria nas lavouras de café, que
estava em déficit devido o fim da escravidao e proibicdo do trafico negreiro. “Apenas
entre 1904 e 1913 chegaram ao pais mais de um milhdo de imigrantes, o que
representava cerca de 4% da populacao brasileira na época, que totalizava cerca de
25 milhdes de habitantes” (DAROZ, 2016, p. 22). Grande parte da populagao
imigrante ficou concentrada nos estados do sul do pais.

O processo de urbanizacdo e a vinda dos imigrantes europeus provocaram
transformacdes na sociedade contemporanea da época. A grande imigracdo
europeia acarretou o isolamento e marginalizacao de ex-escravos e, paralelamente,
o crescimento de cidades como Séo Paulo, que comecava a ganhar caracteristicas
do que futuramente viria a ser uma grande metropole, com diversidades culturais e
correntes de pensamento politico.

Em contraste ao crescimento que se instaurava nos grandes centros
urbanos, no Nordeste brasileiro, herancas medievais mantinham-se vivas na
sociedade, tendéncias que se enraizaram na cultura do povo nordestino desde a

colonizacdo portuguesa em nosso pais. De acordo com Ligia Vassallo (1993, p. 57-
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58), “(...) Portugal transpde para a nova terra o sistema socio-politico que adotava a
época dos descobrimentos, bem como seus padrdes culturais’. Essas
caracteristicas, segundo a autora, conceberem a sociedade brasileira e por motivos
peculiares, mantiveram-se no nordeste.

Verificamos assim que, enquanto grande parte do pais caminhava para a
modernizagcdo, uma faixa territorial estava afastada desse desenvolvimento,
mantendo, assim como nos explica Vassallo (1993, p. 63), tracos peculiares da
sociedade portuguesa, tais como o feudalismo, o patrimonialismo, o arcaismo e o
cosmopolitismo. Para a autora, “(...) a regido guardou caracteristicas medievais,
reforcadas pelo isolamento quanto ao resto do pais em que se manteve durante
séculos (...)" (VASSALLO, 1993, p. 63).

O coronelismo € fruto da heranca colonial em nosso pais e se manifesta no
nordeste brasileiro por meio de autoridades locais, geralmente grandes fazendeiros
com alto poder aquisitivo, que compravam seus titulos de coronéis da Guarda Militar
para poder usufruir desse poder autoritario, manipulando e reprimindo as classes
sociais menos favorecidas. Praticas comuns administradas pelos coronéis eram as
de fraudes eleitorais, manipulacdes de votos por meio da troca de favores, o “voto
de cabresto”, falsificagdo de resultados e o que mais fosse necessario para garantir
gue os governantes favoraveis a tais regalias vencessem as eleicdes.

Apesar do isolamento do Nordeste brasileiro, o0 restante do pais estava
passando por transformacdes. Diante da fase de transicdo da Republica Velha para
o Brasil contemporaneo, a arte também expressa inovac¢des por meio do movimento
Modernista, que teve seu marco inicial na Semana de Arte Moderna, realizada na

cidade de Sao Paulo, em fevereiro de 1922.
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Influenciados pelas vanguardas europeias e pela situag&o politica social que
se instaurava no pais, escritores como Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Graca Aranha, Manuel Bandeira, Menotti Del Picchia e artistas plasticos como Anita
Malfatti, Tarsila do Amaral e Di Cavalcanti propunham por meio dessa manifestacao
artistico-cultural uma nova visdo da arte, viabilizando uma estética inovadora. O
movimento modernista buscava a consolidacdo de uma arte nacional, por meio do
rompimento com as formas de arte tradicionais, valorizacao de elementos cotidianos
e nacionais, experimentacdo estética, representacdo da realidade brasileira,
aproximacédo da linguagem oral, entre outros. De acordo com Alfredo Bosi (2002, p.
340), a Semana de Arte Moderna foi “(...) o ponto de encontro das varias tendéncias
gue desde a | Guerra se vinham firmando em S&o Paulo e no Rio, e a plataforma
gue permitiu a consolidacao de grupos, a publicacdo de livros, revistas e manifestos
(...).

Bosi nos explica ainda que paralelamente a publicagcdo e lancamento das
obras do movimento modernista, o0s artistas sentiam a necessidade em explica-las e
justifica-las ao publico, criando revistas e lancando manifestos que auxiliavam na
delimitacdo estética e de ideologias de seus grupos (2002, p. 340), como foi 0 caso
do Manifesto Antropofagico, escrito por Oswald de Andrade em 1928, em que o
escritor criticava a nossa dependéncia cultural em decorréncia da importacéo
artistica em massa vinda da Europa desde a colonizacdo. “Sé me interessa o que
ndo € meu. Lei do homem. Lei do antropéfago” (ANDRADE, 1970, p. 13). O
manifesto buscava incentivar a reelaboracdo com autonomia dessa arte produto,
visando “devora-la”, “degluti-la” e “regurgita-la”, redescobrindo a realidade brasileira

e colocando em evidéncia as producdes artisticas nacionais.
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Graciliano Ramos, autor do romance Vidas secas (1938), esta inserido na
segunda fase do Modernismo brasileiro, momento literario que se estende
aproximadamente de 1930 a 1945. Também conhecida como Gerac¢do de 1930 ou
Regionalismo, as producbes literarias desse periodo foram diretamente
influenciadas pelas diversas turbuléncias que o pais enfrentava, como a queda da
bolsa de Nova York (1929), que desencadeou uma crise internacional que se
estendeu até as lavouras de café brasileiras, despertando transformacdes
econdbmicas e politicas no pais, e a Revolucao de 1930, que instituiu o fim da
Republica brasileira juntamente com a queda de Washington Luis do poder e a
posse de Getulio Vargas como presidente brasileiro.

A segunda fase do modernismo foi marcada nao apenas pela consolidagao e
ressignificacdo das ideias modernistas, mas também pela formagcdo da chamada
literatura regionalista, em que preponderavam as producgles textuais em prosa,
cujos principais temas representados eram a denuncia e critica social frente a
realidade brasileira. De acordo com Arruda (2011, p. 93), os escritores regionalistas
destacam-se na histéria da literatura brasileira “(...) pela condicdo de retratistas
privilegiados das injustas realidades locais e regionais, pela incorporacdo na
narrativa dos pobres, dos trabalhadores comuns, dos marginalizados sociais, das
mulheres, das criangas” (ARRUDA, 2011, p. 93).

Segundo Alfredo Bosi,

O Modernismo e, num plano histérico mais geral, os abalos que sofreu a vida
brasileira em torno de 1930 (a crise cafeeira, a Revolucdo, o acelerado declinio do
Nordeste, as fendas nas estruturas locais) condicionaram novos estilos ficcionais

marcados pela rudeza, pela captacdo direta dos fatos, enfim, por uma retomada do
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naturalismo, bastante funcional no plano da narracdo-documento que entdo
prevaleceria. (BOSI, 2002, p. 389)

Além de Graciliano Ramos, outros autores destacam-se nesse periodo
literario como os escritores Jorge Amado, Raquel de Queir6s, Erico Verissimo e
Joseé Lins do Rego.

A busca de uma representacdo critica das relagbes sociais expressa por
esses autores da segunda fase do movimento modernista, associada aos ideais de
busca de uma literatura de cunho nacional que exteriorizasse os valores culturais
brasileiros e valorizasse uma estética propria, representam uma ruptura no campo
literario, propiciando as producdes brasileiras forca expressiva e carater inovador,
afastando-se da heranca eurocéntrica deixada pelos europeus desde a colonizacao.

Graciliano Ramos bem expressa no romance Vidas secas esse afastamento
da imagem eurocéntrica ao representar as barreiras fisicas e psicologicas
enfrentadas por uma familia de retirantes nordestinos, que se deslocam em direcao
ao Sul do pais para fugir da seca. A busca pela brasilidade na literatura levou o
escritor alagoano a dar voz e expressao aos personagens Fabiano, Sinha Vitéria, O
menino mais velho, O menino mais novo e a cachorra Baleia, que exemplificam com
verossimilhanca as adversidades enfrentadas pelas familias, as quais vivem em
situacao de vulnerabilidade no Nordeste brasileiro.

Durante a primeira metade do século XX um novo conflito se instaurava e
mudava a historia de varias nacdes. A segunda Guerra Mundial teve inicio em 01 de
setembro de 1939 e se estendeu até 02 de setembro de 1945. Segundo Francisco
César Alves Ferraz (2005, p. 09), o conflito iniciado pela Alemanha com a invasao

de territérios poloneses, esta ligado a retomada das consequéncias desencadeadas
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pela Primeira Guerra Mundial, tendo em vista que ao ser derrotada na primeira
grande guerra, a Alemanha perdeu territérios e precisou realizar pagamentos de
‘reparacao de guerra”, além de ter que reduzir suas forgas armadas. Assim, nessa
nova batalha, os alemaes retomam seus interesses estratégicos e econdmicos,
tendo como propdsito o expansionismo territorial.

Segundo Ferraz (2005, p. 05), essa era a “(...) maior guerra que a historia da
humanidade conheceria, e que envolveria, de uma maneira ou de outra, homens,
mulheres e criangas dos cinco continentes”. Durante os seis anos de conflito, a
Segunda Guerra Mundial foi marcada por varios acontecimentos impactantes, como
0 Holocausto, os Massacres de Katyn (1940) e Babi Yar (1941) e o langcamento das
bombas atomicas sobre Hiroshima e Nagasaki (1945). Dentre as principais
consequéncias desencadeadas pela guerra, a pior delas foi a morte de milhares de
soldados e civis. Estimula-se que a guerra tenha desencadeado a morte de 70
milhdes de pessoas.

De acordo com Ferraz (2005, p. 15), “(...) o governo brasileiro, que desde o
inicio da guerra manifestava sua neutralidade, aos poucos tornava-se aliado dos
Estados Unidos (...)". Ainda segundo o autor, além das discussdes referentes a
defesa de suas costas maritimas, a inclusdo de recursos para o desenvolvimento
econdmico nacional também eram colocadas em pauta (p. 15).

Apo6s o fim da guerra, as principais consequéncias foram a criacdo da
Organizacdo Nacional das Nacdes Unidas (ONU), cujo objetivo é o de mediar
conflitos internacionais e estabelecer a paz entre as nacdes; a ascensdo dos

Estados Unidos e o estabelecimento da chamada Guerra Fria — conflito de poder



17

entre USA e Unido Soviética. No Brasil, temos a queda de Getulio Vargas no poder
(1945) e o fortalecimento da alianga com 0s americanos.

Apés esse periodo de transicdo, surge no em nOSSO pais uma nhova
manifestacdo cultural. A exemplo da literatura modernista, no final da década de
1950, o Cinema Novo introduz uma nova forma de fazer cinema que contrapfe a
adequacao mimética produzida até entdo, fruto de influéncias europeias.

Além da critica direcionada a artificialidade das producfes hollywoodianas, o
Cinema Novo trouxe as narrativas um tom realista, tendo como foco de suas lentes
0s cendrios subdesenvolvidos de nosso pais e o publico pertencente a esse meio,
representando recorrentemente o sertdo nordestino, as favelas e adotando como
personagens principais e secundarios pessoas com fisionomia e caracteristicas
regionais, o que possibilitou aos cineastas grande liberdade criativa para os filmes a
época.

Tais produgbes merecem destaque na histéria do Cinema Nacional, pois se
concretizam como inovagdes, marcando o cinema brasileiro com a renovagédo de
linguagem e autonomia, emancipando-se de estéticas importadas e fundamentando-
se por meio do que é legitimo, nacional e popular. Ismail Xavier (2001, p. 28)
corrobora com essa perspectiva ao afirmar que o Cinema Novo nos propiciou um
“(...) reconhecimento do pais real e de uma alteridade — do povo, da formacéo
social, do poder afetivo — antes inoperante”.

Em decorréncia do golpe militar que atingiu o pais em 1964, o Cinema Novo
teve que se adaptar a novos caminhos em pleno auge de suas produc¢des. Segundo
Xavier se ha “(...) nesse periodo p0s-1964, a situacao critica de um cinema politico

tratando de encarar a nova realidade, ha também nesse mesmo cinema, a
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disposicéo de continuar a experiéncia de modernidade presente em filmes anteriores
ao golpe (...)” (2001, p. 59), a exemplo de Vidas secas (1963), em que houve
grandes apropriacdes de elementos do cinema moderno.

Essa producéo do diretor Nelson Pereira dos Santos, tem grande destague no
Cinema Novo e, a exemplo das producdes dessa vertente cinematografica, a
narrativa aborda temas sociais e de cunho nacional em que séo representadas as
dificuldades enfrentadas por uma familia de sertanejos no nordeste brasileiro.

O filme Vidas secas (1963) é fruto da adaptacdo do romance candnico de
Graciliano Ramos para a midia cinematografica e apesar de ndo ser a traducao
exata do romance, ele encontra “(...) algumas equivaléncias na tarefa de representar
a particularidade da experiéncia de Fabiano, Sinha Vitéria, os meninos e Baleia”
(XAVIER, 1983, p. 149). Rajewsky (2012a, p. 26) nos explica mais sobre essa

aproximacao entre o texto fonte e a adaptacao filmica ao afirmar:

(...) no caso da adaptagao filmica, o espectador “recebe” o texto literario original ao
mesmo tempo em que vé o filme, recebendo especificamente o texto literario em
sua diferenca ou em sua equivaléncia a adaptacdo. Esta recepcdo ocorre ndo
(apenas) devido a um conhecimento anterior ou a bagagem cultural que o
espectador possa ter, mas por causa da prépria constituicdo especifica do filme.
Abrem-se assim camadas adicionais de sentidos que sdo produzidos
especificamente pelo ato de se referir, ou de relacionar, filme e texto. Em vez de ser
simplesmente baseada numa obra literaria original pré-existente, uma adaptacdo
cinematografica pode, entdo, constituir-se em relagdo a obra literaria (...).

(RAJEWSKY, 2012a, p. 26)

Nesse sentido, observamos que Santos (1963) utiliza os recursos especificos
da midia cinematografica para criar o filme Vidas secas, que € um novo produto

midiatico baseado na obra de Graciliano Ramos. Por esse motivo, ao longo da
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presente analise, verificamos as equivaléncias entre as obras, mesmo que as
mesmas nao pertencam a mesma midia.

Nelson Pereira dos Santos comenta sobre como surgiu o interesse em
adaptar o romance Vidas secas, de Graciliano Ramos, em entrevista concedida ao
programa Jogo de Ideias (2003), disponivel no canal Itad Cultural. A entrevista foi
realizada pelo jornalista Claudiney Ferreira e pelo convidado e colega de profissao
Luiz Zanin Oricchio. Ao ser questionado por Oricchio sobre seu interesse pela obra e

a ideia de adapta-la para o cinema, o diretor relata:

(...) eu estava fazendo documentérios para um produtor, documentarios para Isaac
Rozenberg |4 no Rio. Eu fui fazer o flme em 1958, um documentério, e estava a
maior seca, ai eu vi com meus olhos o flagelado, o famoso flagelado da seca,
aguelas criancas esqualidas, parecia coisa de campo de concentracao, era pele e
0sso e comendo farinha, mas ndo eram uma ou duas, eram muitas! Centenas de
criancas, centenas de mulheres, de homens, tudo. Claro! Na minha cabeca logo se
movimentou a ideia “vou fazer um filme sobre a seca, vou fazer uma definitiva sobre
a seca”. Eu conheci a seca através da literatura, toda literatura dos anos 30. E eu
comecei a escrever roteiros, escrevi um, escrevi outro, mas eram cada um pior que
0 outro, parecia reportagem (...) estreando. (...) Ai, como se diz hoje, caiu a ficha.
Eu falei “o filme ta escrito aqui, olha! J&a tem o roteiro do filme, ele tem e é de uma

precisdo, de uma imagistica que nao tem igual”

A partir da consideracdo apresentada por Nelson Pereira dos Santos,
verificamos que o interesse em adaptar o romance de Graciliano Ramos surgiu
depois dele ter contato com a realidade politico-econémico-social do nordeste

brasileiro, ao ver com seus préprios olhos a situacdo de vulnerabilidade social

enfrentada pela populagao sertaneja. Assim, Vidas secas ganhou forga expressiva

®> Degravagao da entrevista concedida por Nelson Pereira dos Santos ao programa “Jogo de ideias”,
disponivel no canal Itat Cultural Sdo Paulo, publicado 26 de nov. de 2010. Referéncia completa na
bibliografia deste estudo.
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novamente em 1963 por meio da adaptacdo do romance para uma nova midia, a fim
de trazer a luz da sociedade dos anos 1960 uma realidade que ja havia sido
retratada por Graciliano Ramos em 1938 e que cerca de 25 anos mais tarde ainda
continuava atual.

Outro aspecto relevante € que o diretor de Vidas secas (1963) situa o filme
temporalmente nos anos 1940 para pontuar acontecimentos relevantes da historia

da humanidade em contraste ao sertdo nordestino. Em entrevista concedida a Paulo

Roberto Ramos em 2007, o diretor justifica tal escolha:

(...) olivro é de 1938, e eu coloquei as datas da época da guerra: 1940, 1941, 1942.
Escolhi os anos que lembram os momentos decisivos da Segunda Guerra Mundial,
a invasdo da Franca, o bombardeio de Pearl Harbor e a Batalha de Stalingrado a
fim de realcar a singularidade da vida no sertdo, longinquo espaco do mesmo

planeta.®
Verificamos a seguir, uma das estratégias utilizadas pelo diretor para situar a
narrativa cinematogréafica no contexto histérico informado (Figura 1). O ano de 1941

€ mostrado na filmagem no momento em que o Menino mais novo estéa fazendo um

prea de argila.

® Entrevista de Nelson Pereira dos Santos concedida a Paulo Roberto Ramos, disponivel em Estudos
avancgados, v, 21 n. 59. S&o Paulo Jan./Apr. 2007. Referéncia completa no final desse estudo.
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¥ A o= B . E
Figura 1 - O ano de 1941 sendo literalmente expresso na cena

Fonte: Filme Vidas secas (1963) -—24min.

Tal escolha pode ser interpretada a luz do conceito de historicizagdo de
Bertolt Brecht (1898-1956). Para Brecht historicizar € “mostrar os acontecimentos e
0s homens sob seu aspecto histérico, efémero” (BRECHT, citado em PAVIS, 1999,
p. 196), o que levar4d o espectador a pensar que “(...) sua propria realidade é
historica, criticavel e transformavel (reportando-se a historia)” (PAVIS, 1999, p. 196).
Segundo Pavis, “a historicizagdo p6e em jogo duas historicidades: a da obra no seu
proprio contexto e a do expectador nas circunstancias em que assiste ao
espetaculo” (1999, p. 197), ou seja, “a historicizacdo leva a considerar um
determinado sistema social do ponto de vista de outro sistema social. A evolugcéo da
sociedade fornece pontos de vista” (BRECHT, citado em PAVIS, 1999, p. 197).

Partindo desse pressuposto, observamos que Nelson Pereira dos Santos
situa a obra Vidas secas em 1941, mas poderia referir-se também a seu préprio

tempo, uma vez que a representacdo dos problemas sociais enfrentados pelos
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personagens da narrativa transpde uma realidade social também contemporanea a
época, ou seja, a situagcdo sociocultural da populacdo que habita o nordeste
brasileiro ndo teve avancos desde o langamento do livro de Graciliano Ramos em
1938.

Linda Hutcheon (2013, p. 59) comenta que as narrativas adaptadas sé&o
recontadas de diferentes maneiras, por meio de uma variedade de materiais e
espacos culturais. Ainda segundo a autora, as historias “(...) se adaptam aos novos
meios em virtude da mutacdo — por meio de suas ‘crias’ ou adaptagdes. E as mais
aptas fazem mais do que sobreviver; elas florescem”.

A patrtir de tal concepcéo, verificamos que ao adaptar o romance Vidas secas,
Nelson Pereira dos Santos contribui também para o carater atemporal da obra,
tendo em vista que ele a atualiza para uma outra época da histéria e, por meio de
recursos distintos, traz para a sociedade dos anos de 1960 e as geracdes
posteriores, uma nova visdo dos personagens de Graciliano Ramos e da
representacao do sertdo nordestino.

Além da adaptacdo do romance para O cinema, outras adaptactes
floresceram a partir da narrativa de Graciliano Ramos, como o caso da recente
adaptacdo em quadrinhos, também intitulada Vidas secas (2015), com ilustracdes de
Eloar Guazzelli e roteiro de Arnaldo Branco. De acordo com Elizabeth Ramos os
autores da Graphic novel “(...) partem da obra publicada em 1938 e inserem o texto
do escritor alagoano num novo formato, numa nova época, acentuando tracos que,
para eles, se destacaram de uma maneira mais especial, ao longo de sua leitura”

(RAMOS, 2015, p. 07).
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Se assim como nos explica Linda Hutcheon (2013, p. 93-94), as aparéncias
externas sao utilizadas para espelhar verdades internas e se € possivel criar
correlatos visuais e auditivos para refletir eventos interiores, por que nao recontar
por meio de imagens essa narrativa repleta de forca expressiva e subjetividade?
Vidas secas em formato HQ amplia seu campo de exposi¢cdo e ressurge em um
momento histérico em que novas tecnologias trouxeram ao publico novas formas de
texto e de leitura, apresentando-se a diferentes leitores e ampliando novamente sua
visibilidade, agora na contemporaneidade.

Deste modo, Vidas secas em quadrinhos retoma a critica sociocultural
expressa na obra fonte (1938) e na adaptacdo filmica (1963), nos apresentando
novamente a cruel realidade enfrentada pelos retirantes no nordeste brasileiro.
Podemos verificar que a desigualdade representada ao longo dos anos nas diversas
versbes e adaptacbes da obra, ainda € uma situacdo presente na sociedade
brasileira.

De acordo com os dados apresentados pelo Instituto de Pesquisa EconGmica
Aplicada (IPEA) a respeito da chamada “prosperidade social’, que consiste no
sincronismo do alto desenvolvimento humano com a baixa vulnerabilidade social’,
verificou-se que no ano de 2010 “As regides Nordeste e Norte sdo responsaveis por
72,4% e 23,4% do total de municipios na faixa de muito baixa prosperidade social,
enguanto essa proporcao é de 3,7% para o Sudeste, 0,4% para o Centro-Oeste e
0,1% para o Sul”, como é possivel visualizar a seguir no mapa extraido do estudo

(COSTA; MARGUT], 2015, p. 77).

’ De acordo com a pesquisa, nos locais onde tais indices se apresentam, presencia-se uma situacéo
social mais prospera e com desenvolvimento humano menos vulneravel (COSTA; MARGUTI, 2015, p.
77).



24

MAPA 37
Prosperidade Sodal (2010)

Elaboracao dos autores.

Figura 2: Mapa de prosperidade social extraido do estudo “Atlas da vulnerabilidade social nos
municipios brasileiros”, do IPEA.

A representacao da prosperidade Social representada pelo estudo evidencia,
assim como colocado pelos proprios pesquisadores, a desigualdade social brasileira,
em que 0s municipios do centro-sul estdo a frente no que tange a combinacao de
desenvolvimento humano e baixa vulnerabilidade social, enquanto os municipios do
Norte e Nordeste estdo a margem desse processo de desenvolvimento, vivenciando

a desigualdade e instabilidade social (COSTA; MARGUTI, 2015, p. 77).
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A partir do estudo, verificamos o quéo atual € o tema representado em Vidas
secas, mesmo tendo se passado oitenta anos desde o langamento do romance de
Graciliano Ramos. As adaptacOes da narrativa reiteram a sua expressividade, nao
apenas estética e subjetiva — caracteristicas que tém grande destaque na obra e
suas transposicoes — mas também atemporal, configurando-se como um dos
maiores classicos da literatura nacional brasileira que se mantém vivo ndo apenas
por ser uma obra de carater inovador no ambito literario, mas também por inspirar
adaptacdes como as escolhidas para analise nesse estudo, que trazem a histéria de
Fabiano, Sinha Vitéria, dos dois meninos e de Baleia a novos tempos e a diferentes

leituras.
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2 VIDAS SECAS (1963): O FILME DE NELSON PEREIRA DOS SANTOS.

2.1 O CINEMA NOVO E A ESTETICA DA FOME

No final da década de 1950, o cinema brasileiro presenciou a mais nova
manifestacdo do modernismo, o chamado Cinema Novo. Opondo-se ao cinema
classico europeu meramente industrial, essa vertente cinematografica operava com
baixos custos de producao e preocupava-se em debater temas politicos e de ciéncia
social, visando a reflexdo de problemas vigentes como a fome, a miséria, a
insalubridade, entre tantos outros assuntos que até entdo ndo eram representados
com tamanho realismo pelos cineastas brasileiros contemporaneos a época.

Como mecanismo de reafirmacdo dos propésitos do Cinema Novo e como
forma de justificativa da estética e recursos empregados pelos cineastas do
movimento, Glauber Rocha (1939-1981) publica em julho de 1965, na Revista
Civilizacdo Brasileira/Rio de Janeiro, um manifesto desta vertente cinematografica
com o seguinte titulo: Eztetyka da fome. Nesse manifesto, Rocha caracteriza como
‘estética da fome” algumas producbes feitas nesse periodo e salienta a
caracteristica mais importante dessas criagdes, qual seja “(...) nossa originalidade é
a nossa fome” (1965, p. 02). Ao fazer tal afirmac&do, o autor destaca um dos
principais elementos dessa forma cinematografica que é a limitagdo de recursos
estéticos, os quais fazem da prépria escassez um elemento constituinte da obra.

Segundo Ismail Xavier (1983, p. 09) abordar o Cinema Novo dos anos 60

permite nomear um estilo de fazer cinema. Para ele, o Cinema Novo &

Um estilo que procura redefinir a relagdo do cineasta brasileiro com a caréncia de
recursos, invertendo posicdes diante das exigéncias materiais e as convencdes de
linguagem préprias ao modelo industrial dominante. A caréncia deixa de ser

obstaculo e passa a ser assumida como fator constituinte da obra, elemento que
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informa a estrutura e do qual se extrai a forca da expressdo, num estratagema
capaz de evitar a simples constatagdo passiva (“somos subdesenvolvidos”) ou
mascaramento promovido pela imitacdo do modelo importo (que, ao avesso, diz de
novo “somos subdesenvolvidos”). A “estética da fome” faz da fraqueza a sua forga,
transforma em lance de linguagem o que até entdo é dado técnico. Coloca em
suspenso a escala de valores dada, interroga, questiona a realidade do

subdesenvolvimento a partir da prépria préatica. (XAVIER, 1983, p. 09)

A partir da perspectiva de Xavier (1983, p. 11), verificamos que nos filmes
desse movimento cinematografico, “(...) as caracteristicas de imagem e som se
pdem como respostas a demandas que vém da esfera do politico e do social (...)".

O Cinema Novo reuniu ao longo dos anos varios nomes do cenario nacional,
cujas producdes, de acordo com Paulo Emilio Sales Gomes (2001, p. 82), foram
responsaveis por quase todas as narrativas cinematograficas nacionais importantes
gue surgiram posteriormente. Segundo Ismail Xavier (2001, p. 27), o Cinema Novo
alcanca seu auge no periodo de 1963 a 1964, — data anterior ao golpe militar —
com a producao da “trilogia do sertdao do nordeste”: Deus e o diabo na terra do sol,
Os fuzis e Vidas secas.

O objetivo do presente capitulo € analisar o filme Vidas secas, de Nelson
Pereira dos Santos (1963), narrativa cinematografica que tem grande destaque no
Cinema Novo, explorando como a estética da fome € expressa no filme, levando em
consideracao os elementos visuais e técnicos empregados.

De acordo com Xavier, o grande desafio da criagcdo do Cinema Novo

(...) era de buscar uma linguagem adequada as condi¢cdes precarias e capaz de
exprimir uma visdo desalienadora, critica, da experiéncia social. Tal busca se
traduziu na “estética da fome”, na qual a escassez de recursos técnicos se
transformou em forga expressiva e o cineasta encontrou a linguagem em sintonia
com seus temas. (XAVIER, 2001, p. 57)
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Ao adaptar o romance de Graciliano Ramos, Nelson Pereira dos Santos
buscou ndo somente atualizar a um novo contexto esse classico da literatura
brasileira, como também intervir em uma questao que, de acordo com Ismail Xavier
(2001, p. 57), permeava a producdo e a critica de cinema no Brasil a época: a
identidade do cinema nacional.

De acordo com Linda Hutcheon (2013, p. 135), “Uma adaptacdo pode ser
claramente utilizada para realizar uma critica social ou cultural mais ampla (...)".
Desta forma, podemos verificar que, ao transpor o texto Vidas secas para telas do
cinema, o diretor Nelson Pereira dos Santos mostra ao publico uma realidade social
da década de 60 ainda presente nos dias de hoje. Vejamos, abaixo, a declaracdo do
diretor sobre o contexto de criacdo e escolha da obra de Graciliano Ramos como
objeto de adaptacéo:

Naqguele tempo, grandes discussfes sobre o problema da reforma agraria estavam
acontecendo no Brasil, e muitos grupos e setores da economia estavam
participando. Senti que o filme também deveria participar no debate nacional, e que
minha contribuicdo poderia ser a de um cineasta que rejeita uma visdo sentimental.
Entre os escritores nordestinos, Graciliano Ramos é o mais representativo, 0 que
expressa a visdo mais consistente da regido, particularmente em Vidas secas. O

gue o livro diz sobre o Nordeste em 1938 ainda € valido até hoje. (SANTOS, citado
em JOHNSON, 2003, p. 45)

A partir da declaragdo do cineasta, podemos notar a preméncia existente na
época de se produzir uma obra que tivesse carater transformador, que pudesse
despertar nos espectadores 0 senso critico e social, fundar uma visdo politica
consciente da realidade sociocultural brasileira.

Diante dessa necessidade, Vidas secas foi construido a partir da perspectiva

da estética da fome em que, segundo Ismail Xavier (2001, p. 27), a escassez de
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recursos foi transformada em “(...) forca expressiva e o cinema encontrou a
linguagem capaz de elaborar com forga dramatica os seus temas sociais (...)".
Partindo da escassez constituinte dessa vertente estética do Cinema Novo,
iniciaremos nossa analise refletindo sobre a estética das cores empregada no filme e
0 ambiente em que foram realizadas as filmagens.

2.1.1 A estética das cores: a ambientacdo em preto e branco e a iluminacao
claro/escuro

Uma das primeiras impressées com as quais o espectador se depara ao
comecar a assistir ao longa metragem Vidas secas é que o filme foi gravado nas
cores preto e branco. Apesar da cinematografia brasileira ja haver iniciado suas
producdes em cores dez anos antes da exibicdo de Vidas secas (1963), com o filme
Destino em apuros (1953), os cineastas vinculados ao Cinema Novo optaram por
seguir outro viés, ou seja, como um filme em cores tinha um custo muito alto para a
época e os recursos financeiros disponiveis eram baixos, os artistas tiveram que
realizar suas producfes por meios mais econdmicos, dessa forma fizeram da
escassez um constituinte de sua obra.

As cores preto e branco dao ao ambiente narrativo um aspecto menos vivaz.
De acordo com Jennifer Van Sijll (2017, p. 294) “A natureza pode ser vista como um
santuario ou como uma fonte de destruicdo”, ou seja, no caso de Vidas secas essa
afirmacao é valida, tendo em vista que o sertdo nordestino absorve as energias da
familia de Fabiano. A cada passo dado surge a duavida da chegada ao lugar
almejado. Além disso, ao longo da narrativa podemos perceber que a familia apenas
sobrevive em seu meio, 0s personagens sentem fome, sede e exaustdo na maior

parte do tempo, como podemos observar na imagem a seguir, em que 0 menino
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mais velho cai ao chdo exaurido pelo cansaco da caminhada. A representacdo da
ambientacdo em preto e branco evidencia ainda mais a aridez do sertdo que

consome as energias dos personagens (Figura 3)°.

Figura 3: A aridez do sertdo retratada em preto e branco

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 11min.

Nesse sentido, é possivel afirmar, ainda, que Nelson Pereira dos Santos faz
uso do ambiente natural como elemento metaforico no filme. Segundo Van Sijll, uma
metafora pode ser criada a partir de qualquer elemento e a natureza € uma das
fontes mais poderosas para essa criacdo devido a sua for¢ca e imprevisibilidade
(2017, p. 294-295). Partindo desse pressuposto, a ambientacdo natural
representada em Vidas secas pode ser interpretada como um elemento metaférico
da vida dos personagens, pois esse ambiente seco e agreste em que eles vivem
também pode ser visto como fator condicionante de seu mundo interior, como

veremos em seguida.

8 Todas as imagens inseridas no presente capitulo foram capturadas de tela para iluminar as
andlises, ndo sendo reproduzidas em nenhum outro meio de divulgagéo.
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Assim como no romance, o vaqueiro Fabiano, Sinha Vitéria, o Menino mais
velho, o Menino mais novo e a cachorra Baleia formam a familia de retirantes do
filme Vidas secas. No decorrer da narrativa filmica, € possivel notar as dificuldades
as quais os personagens sao postos a prova. Eles ndo apenas enfrentam a fome, a
sede e a insalubridade, mas carregam também em seus ombros o peso da exclusao
social, da pobreza e do abandono, comunicando-se majoritariamente por meio de
gestos e incongruéncias, reflexo da falta de escolaridade e de seu isolamento. Ao
irem a cidade em um dia de festa, os retirantes sentem-se excluidos daguele meio
social, as roupas que usam ndo os deixam confortaveis e as pessoas 0s assustam.
Fabiano e Sinha Vitéria envergonham-se ao encostarem suas cabecas em sinal
felicidade, Unico momento em que o casal demonstra afeto um pelo outro; os
meninos tém como Unica amiga a cachorra Baleia, que todos consideram como uma
pessoa da familia. Essas caracteristicas e tantas outras reveladas ao longo do
enredo, demonstram em suas entrelinhas aspectos intrinsecos aos protagonistas
gue podem ser interpretados como uma forma em que 0 meio externo — ambiente e

sociedade — influencia e condiciona o interior dessas personagens.

O fluxo da consciéncia, utilizado por Graciliano Ramos no romance, € recriado
por Nelson Pereira dos Santos no filme Vidas secas para representar o interior dos
personagens. Por meio dessa técnica, adaptada para o cinema, Sinha Vitéria e
Fabiano revelam seus pensamentos por mais de um minuto em uma tomada, na
qgual ambos enunciam falas simultaneamente. Nas imagens a seguir (Figura 4),
podemos observar um elemento que auxilia para que esse momento tenha o

impacto desejado: a iluminacao.



32

Figura 4: Fluxo da consciéncia indicado pela mudanca da iluminacao
Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 19 min.

A iluminacé&o utilizada na cena é o que Van Sijll denomina de “iluminacé&o de
Rembrandt” — claro-escuro —, ou seja, quando se constroi contrastes entre claro e
escuro. De acordo com a autora, “(...) essa técnica é capaz de conseguir um nivel
maior de dramaticidade ou um realismo maior” (VAN SIJLL, 2017, p. 238). Ao
observar as imagens acima, podemos notar que apenas a face dos personagens
recebe pequenas quantidades de luz, enquanto o cenario em seu redor é
completamente escuro. O uso dessa técnica claro e escuro faz com que o fluxo de
consciéncia empregado na cena tenha maior verossimilhanca.

O curta metragem Como se morre no cinema’, dirigido por Luelane Loiola
Corréa (2002), também demonstra aspectos importantes sobre iluminacdo que
auxiliam nesse trabalho. A obra retoma certos pontos do filme Vidas secas,
apresentando algumas fotos dos bastidores e relatando, por meio de declaracdes de
Nelson Pereira dos Santos, os episodios da filmagem da narrativa, ao mesmo tempo
em que o papagaio do filme ficcionaliza sobre sua morte e a da cachorra Baleia. De

acordo com relatos do diretor, o processo de filmagem da morte de Baleia foi muito

° Referéncia completa do video no final desse estudo. Buscar por “LucasXmen 96”, canal do
YouTube.
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dificil de ser realizado, pois as filmagens com o animal demoravam um longo
periodo para serem feitas. Desta forma, o artista nos explica que a equipe
organizava as cenas da morte de Baleia sempre no mesmo horario, assim, apesar
de serem realizadas em dias diferentes, o sol estava posicionado no mesmo lugar
do dia anterior e, consequentemente, a iluminagcdo era a mesma, ndo sendo

perceptivel ao espectador notar a diferenca entre as varias gravacoes realizadas™.

2.1.2 O posicionamento das cameras

Transmitir para o cinema a realidade das pessoas que vivem no sertdo
nordestino ndo é um objetivo facil. Para que tal intuito fosse realizado e a
verossimilhanca alcancada, a equipe de producdo do filme Vidas secas teve que
valer-se de técnicas especificas de filmagem. Neste subcapitulo, serdo analisados
de forma breve o posicionamento das cameras durante a filmagem do longa
metragem de Nelson Pereira dos Santos, partindo das concepc¢des apresentadas
por Jeniffer Van Sijll (2017).

Inicialmente, abordaremos o plano Plongé que, de acordo com Sijll, ocorre
“(...) quando a camera é colocada acima do objeto com as lentes apontadas para
baixo. Isso faz com que o objeto paregca menor e vulneravel” (2017, p. 198). Esse
elemento pode ser observado na sequéncia das imagens a seguir, cena do filme que
retrata 0 momento em que Fabiano é agredido fisicamente pelos soldados. E
possivel perceber o medo e o sofrimento refletido na expressdo facial do
personagem (Figura 5). A expressédo corporal de Fabiano na imagem seguinte

denota sua prostracdo e desanimo (Figura 6). A camera posicionada acima e as

1% Declaracao feita por Nelson Pereira dos Santos no curta metragem Como se morre no cinema.
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lentes viradas para baixo auxiliam para que Fabiano seja visto de forma inferiorizada
em relagdo a seus agressores, caracterizando a cena como uma representacao da

opressao do governo em relagdo a sociedade marginalizada.

Figura 5: A expressao facial do personagem em plano Plongé

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 51min.

Figura 6: A expressdo corporal do personagem em plano Plongé.
Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 52min.

O soldado Amarelo e os grandes proprietarios de terra representados no filme
bem expressam o abuso de poder desencadeado por meio do sistema corrupto de
politica regional, que reproduz caracteristicas do Coronelismo brasileiro por meio de

injusticas como as apresentadas no filme. O soldado amarelo representa a guarda
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militar, que recebe ordens dos coronéis e grandes fazendeiros da regido como forma
de efetivar sua posicao privilegiada diante da classe trabalhadora.

Em contraponto a representacdo anterior, o plano Contraplongé é utilizado
para representar algo que tem forca de dominar, que demonstra poder e magnitude.
Para isso a camera € posicionada abaixo do objeto e as lentes sdo apontadas para
cima (VAN SIJLL, 2017, p. 200). E o que ocorre nas imagens seguintes, em que
Fabiano é fitado pelo Menino mais novo e a camera é posicionada na altura da dos
ombros crianga. O Menino mais novo sonha em ser forte e domar cavalos assim

como o pai (Figuras 7 e 8), Fabiano é visto dessa forma como alguém adorado e

admirado, um exemplo a ser seguido.

Figura 7: A perspectiva do Menino mais novo em tomada Contraplongé

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 27min.
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Figura 8: A perspectiva do Menino mais novo em tomada Contraplongé

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 27min.

O elemento do ponto de vista (PV) também foi utilizado com precisao no filme
Vidas secas. Em varios momentos da narrativa cinematografica a camera é
posicionada de forma que represente o ponto de vista do ator. Para isso, “A lente da
camera € colocada no nivel dos olhos do personagem cujo ponto de vista estamos
vendo. Dessa forma, vemos o que o personagem vé&” (VAN SIJLL, 2017, p. 194).

A técnica do ponto de vista (PV) é utilizada na sequéncia de imagens a seguir
(Figuras 9, 10, 11, 12, 13 e 14), em que o Menino mais velho reflete sobre o que

seria o inferno.

Figura 9 Figura 10
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Figura 13

Representacao do ponto de vista (PV) do Menino mais velho
Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 1h 08min.

Nessas imagens que formam uma sequéncia, € possivel perceber a forma
como as cameras mostram o real capturado pelos olhos do personagem. De acordo
com Van Sijll (2017, p. 194), ver pelos olhos do personagem faz com que tenhamos
mais intimidade com os mesmos. Além disso, a partir dessas imagens eloquentes,
podemos inferir que o Menino mais velho ndo estava apenas refletindo sobre o
significado da palavra inferno e suas caracteristicas, mas também poderia estar

comparando o inferno com o lugar onde habita.
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Ao observar o primeiro grupo de imagens (Figuras 9 e 10) e nos
transportarmos a sequéncia do filme, vamos lembrar que no momento em que 0
Menino mais velho olha para os bois e para a paisagem seca que 0 cerca, ele
pronuncia a palavra “inferno” pela primeira vez. Em seguida, no segundo grupo
(Figuras 11 e 12), ao olhar para o alto e ver o céu limpo, sem nenhuma nuvem e os
galhos de arvore sem folhas e completamente secos, ele pronuncia a frase “lugar
ruim”, utilizada na cena anterior com a mé&e para caracterizar o que seria o inferno.
J& no terceiro grupo (Figuras 13 e 14), ao olhar para casa e ver sua mae na janela,
ele diz a palavra “condenado”, também utilizada anteriormente pela mae para
caracterizar as pessoas que iam para o inferno. Desta forma, podemos ler essa cena
como uma metafora, em que o personagem utiliza a palavra inferno e as
caracteristicas que foram atribuidas a essa palavra, para caracterizar o ambiente
onde vive com sua familia, sendo todos condenados a viver naquele lugar ruim,
onde a seca e a miséria tornam a sobrevivéncia dessas pessoas uma incognita.

O efeito de camera na mao vai de encontro a estética da fome no filme Vidas
secas. De acordo com Van Sijll (2017, p. 226), a camera na mao transmite a ideia de
instabilidade, exatamente o que acontece no filme, tendo em vista que a familia de

Fabiano esta em retirada para um lugar menos castigado pela seca, como podemos

observar na imagem a seguir (Figura 15):
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Figura 15: O efeito de camera na mao

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 06 min.

Nessa imagem, notamos que o cinegrafista esta logo atras dos personagens
do filme. O efeito do manuseio da camera e do caminhar com ela, faz com que
tenhamos a impresséo de estar caminhando junto com os personagens do enredo, 0
gue, consequentemente, aproxima o espectador do universo retratado, tendo em
vista que é possivel notar a leve movimentagdo da camera na mao do cinegrafista
ao se movimentar, dando o efeito de real. Além disso, a instabilidade faz parte da
vida desses personagens, pois eles lutam diariamente para encontrar a estabilidade
tdo sonhada, o que néo € alcancado até o final da narrativa, pois eles continuam sua
busca por um lugar menos castigado pela seca.

O posicionamento das cameras também desencadeia outro efeito curioso no
filme, o de referéncia a outra midia. Na cena representada pela figura 16, temos
Sinha Vitéria discutindo com Fabiano sobre o dinheiro gasto em jogo e cachaca

durante a festa, que poderia ter sido utilizado na compra de uma cama de lastro de
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couro. A parede que divide a discussdo entre os personagens faz referéncia aos

guadrinhos de uma HQ, como podemos observar na figura a seguir:

Figura 16: A parede fazendo referéncia aos quadrinhos de uma HQ

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 1h39 min.

A referéncia midiatica se concretiza por meio do posicionamento da camera
adotado pelo cinegrafista, que utiliza do recurso para distinguir o ponto de vista de
cada personagem na discussao. Observamos que a parede divide ndo apenas a
localizacdo dos personagens, mas também os pensamentos de cada um, pois
enquanto Sinha Vitéria acredita que o0 esposo poderia ter economizado para que
pudessem viver com mais conforto, Fabiano cré estar no direito de usufruir de seu
dinheiro, tendo em vista que, segundo o personagem, era ele quem colocava

dinheiro em casa.
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2.1.3 A articulagcao dos sons

Os elemento sonoros tém papel determinante em uma narrativa
cinematografica. Assim como as imagens, 0 som pode ser utilizado para despertar
percepcdes e sensacdes no publico. Apesar de terem significados também de forma
isolada, o som e a imagem no filme possuem sentido de complementaridade, a
exemplo do texto e imagem nas HQs. Roberto Gill Camargo (2001, p. 55) nos
explica que “O ver e 0 ouvir Ao processos que se complementam e se explicam
entre si”. Assim, ainda segundo o autor, ha sempre uma nota musical que
complementa o sentido de um gesto que nao pode ir além, ou ainda, uma imagem
de foco que explicita um sentido e projeta um significado quando uma palavra nédo
consegue expressar algo (CAMARGO, 2001, p. 55).

Van Sijll (2017, p. 120) nos explica que além da musica, o cinema conta com
trés tipos de som para contar suas histérias: o dialogo, a narracéo e efeitos sonoros.
No caso do filme Vidas secas (1963), Nelson Pereira dos Santos faz uso de sons
realistas que compactuam com as imagens representadas para desencadear
significados expressivos. Além disso, Ismail Xavier (1983, p. 148-149) afirma que
essa utilizagdo é feita justamente para tornar mais clara a significacdo do siléncio,
deixando mais aberta a leitura das imagens, ou seja, notamos a selecao de
elementos sonoros, os quais ilustram com verossimilhangca as agruras da seca.

Nesse sentido, observamos que em todo o longa metragem, além de duas
cenas em que ha mudsica instrumental e vocal, existem apenas o uso de sons
diegéticos, assim como explica Van Sijl (2017, p. 120), ou seja, daqueles sons que
sdo inerentes a cena, 0s quais podem ser realistas ou manipulados para

impressionar. Sao os sons que fazem parte do contexto natural das cenas e que 0s
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personagens podem ouvir. Assim, a proximidade com a histéria contada é garantida
pela sonoplastia extremamente realista.

Um exemplo claro do uso realista do som pode ser observado nas cenas que
mostram o espaco em que foram realizadas as gravacdes'. Ja no inicio da narrativa
filmica (03min44s.)*? podemos ouvir os passos dos personagens que caminham no
agreste nordestino. Os sons das alpercatas ecoando no rio seco, a forma como a
caminhada faz esvoacar jatos de areia e as folhas e galhos secos amassados pela
movimentacéo dos personagens, sao elementos que foram transpostos da realidade
para a narrativa filmica de forma singular e realista.

De acordo com Camargo (2001, p. 113) alguns sons podem atuar como
intensificadores da cena, ou seja, “(...) o proprio texto jA sugere que os ruidos
motivados pela ficcdo sejam também aproveitados com finalidade expressiva sobre
as cenas, como se representassem, de modo livre, o universo dramatico no qual se
inserem os personagens”. E o que observamos na cena destacada, onde temos a
intensificag&o precisa da seca da regido por meio dos elementos sonoros.

Outro som que nos remete a elementos da natureza € o barulho da chuva
(16min56s). Apos a familia de retirantes ter se abrigado na fazenda, a chegada da
chuva é mostrada com grande énfase no filme. Na cena, temos 0 emprego do que
Van Sijll (2017, p. 120) chama de som expressivo, ou seja, um efeito realista
modificado, pois foi manipulado para impressionar o espectador. Nesse caso,

notamos que o som da chuva ja estava sendo representado, contudo, ele é

1 as filmagens foram realizadas nos municipio de Minador do Negrdo e Palmeira dos indios, sertdo do estado
de Alagoas.

12 A . . . AT ..
Sempre que houver uma referéncia a um determinado som do filme, sera discriminado em que momento da
narrativa tal som ocorreu por meio de marcadores temporais de horas, minutos e segundos.
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enfatizado e o barulho da agua caindo fica mais alto. Assim, o efeito sonoro foi
modelado para ter efeito destaque.

A representacdo da abundancia de chuva em uma regido cujo clima seco
predomina, cria um efeito de contraste, pois ha pouco tempo a seca e seus males
guase haviam tomado a vida de Fabiano e de sua familia que sofriam pela falta de

agua e alimento durante sua retirada. Camargo (2001) explica:

A mensagem final pode chegar ao espectador por meio de contraste. Mais uma
vez, 0 som deixa de atuar como elemento passivo, para irromper, dentro da cena,
com a finalidade de provocar transformacfes no processo de leitura. Seu efeito é
oposto a cena, destoando do contexto apresentado. (...) A eficiéncia do efeito
contraste estd em oferecer ao publico uma terceira leitura, resultante da oposicao

entre duas mensagens simultaneas, mas antagbnicas. (CAMARGO, 2001, p. 118)

Nesse sentido, observamos que o contraste entre os elementos apresentados
podem referir-se a escassez de meios de sobrevivéncia que esses personagens
tinham em suas vidas, ou seja, essa abundancia de agua representada pode ser
uma metafora para a falta de agua na regido, problema que tem reflexos
extremamente negativos na vida desses personagens, refletindo-se em forma de
debilidade e fraqueza.

Uma outra forma de contraste também é enfatizada pelo elemento sonoro,
este relacionado ao nivel econdmico-social dos personagens. Na cena em que
Fabiano vai receber seu pagamento na casa do patrdo (35:00min), o fazendeiro
pede que o vagueiro pegue sua caderneta de anotacdes na sala, para que ele possa
ver qual sera o valor do ordenado pago ao funcionario. Ao direcionar-se para a sala,
Fabiano vé no quarto ao lado um violinista tocando uma musica classica para a filha

do patrdo. O vaqueiro fica impressionado com o que ouve e faz uma pausa para
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observar por um segundo a cena, contudo, j& em seguida € notado pela moca e por
uma senhora que a acompanhava. Assim que recebe o olhar de ambas, o vaqueiro
fica envergonhado e retira-se imediatamente.

O violinista e a musica classica e evidenciam o alto nivel econémico-social do
fazendeiro e de sua familia, contrastando com a situacdo de pobreza de Fabiano,
um simples empregado que ndo possui voz ativa diante das injusticas cometidas
pelas pessoas de classes mais favorecidas. Van Sijll (2017, p. 120) comenta que 0s
sons “(...) podem acrescentar camadas de significado a um filme que seriam dificeis
de alcancar de outra maneira”. Deste modo, notamos que a musica nesse caso da
ainda mais destaque a desigualdade existente.

A musica também é representada no filme durante a festa em comemoracéo
ao Bumba meu boi. Nesse episodio do filme, Fabiano e sua familia vdo para a
cidade e no caminho presenciamos 0 seu encontro com pessoas tocando
instrumentos musicais (41min44s) que anunciam o dia de festa na cidade. Todos
caminham rumo ao centro onde havia celebracéo na igreja e outras atragdes para o
publico. Durante a comemoracao, como ja foi relatado anteriormente, Fabiano é
preso e maltratado na prisdo por meio de agressfes vindas dos soldados. As
musicas e cantorias da festa (53min41) sao feitas em tomadas intercaladas com as
cenas que representam o sofrimento e os gemidos de dor vindas de Fabiano.
Camargo (2001, p. 138) comenta que “A ligagdo de cenas pode ser feita por um
plano sonoro “justaposto” — para usarmos a terminologia do cinema quando se
refere as técnicas e processo de montagem”. Assim, observamos que a musica da

cantoria da festa e os gritos de dor de Fabiano, ao serem justapostas, quebram a
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linearidade da cena, dando a sonoridade o poder de modificador da realidade
transmitida.

Para Camargo (2001, p. 96) “A musica também traz informacdes sobre o
espaco cultural, religioso e mistico, através da combinacao de instrumentos, ritmos e
cantos que fazem referéncia a igrejas, conventos, seminarios, cultos, celebracdes,
rituais, etc.”. Tendo em vista que a musica e a danca em homenagem ao Bumba
meu boi sdo manifestacdes culturais tipicas das regides Norte e Nordeste,
observamos que Nelson Pereira dos Santos procura inserir ao maximo o filme no
contexto histérico-cultural da identidade nordestina, privilegiando elementos que
fazem parte de sua histéria.

Outro recurso sonoro que tem destaque no cinema € o uso do som para

reconhecimento de determinados elementos. Segundo Camargo (2001)

O som pode ser usado como elemento identificador de alguém ou de algo. Temas,
frases musicais, vinhetas sonoras, percussdes breves e até mesmo ruidos e vozes
podem atuar como recursos de identificacdo, diretamente relacionados a uma
personagem, um grupo, um animal, um evento, uma circunstancia. O processo é
baseado em associacdes as quais se repetem, estabelecendo uma espécie de
convencdo sonora no decorrer do espetaculo: toda vez que se ouve um
determinado som, sabe-se que tal personagem ir4 entrar ou que tal situacao sera
retomada, por antecipacdo sonora. (CAMARGO, 2001, p. 124)

No filme Vidas secas, observamos a utilizagdo desse recurso com a
representacdo do som do carro de boi. No inicio (00:15s), quando a familia estava
em retirada e em busca de um lugar com melhores condi¢cées de vida, o som do

carro de boi aparece como uma espécie de anuncio da seca e das dificuldades que

0s personagens enfrentariam. Os ruidos altos e desconfortaveis a audicdo
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aumentam gradativamente na medida em que a familia se aproxima de onde a
camera esta localizada.

No final (01h38minl2s) da narrativa, quando a familia esta partindo
novamente em retirada, existe a retomada do som do carro de boi. Nesse sentido,
notamos que esse som é utilizado como recurso de identificacdo para a chegada da
seca e a necessidade que a familia tem de uma nova migracdo, retomando seu
ciclo.

O som realista € novamente utilizado na cena da representacdo da morte de
Baleia, desencadeando suspense tanto para 0s personagens da cena quanto para o

publico. Segundo Camargo (2001, p. 102):

Um som pode ser expressivo na medida em que visa atingir, envolver, persuadir,
conduzir, advertir, enfim, provocar uma certa reacdo no ouvinte. O som produzido
para criar suspense, para pontuar o desenvolvimento dramatico e para aumentar a
impressao sobre um determinado conflito, ndo é, sendo, o som diretamente voltado
para as emoc¢Oes do espectador, como se tudo fosse feito com a intengcdo de
impressiona-lo. (CAMARGO, 2001, p. 102)

Na cena em analise (01h31min7s) Sinha Vitéria entra na casa com as
criancas, pois imaginava que Fabiano sacrificaria Baleia por ela estar debilitada.
Apesar do esforco da mae em tentar conter 0s meninos para que eles nao ouvissem
0s gemidos no animal, o som do tiro invade o cdmodo da casa e lanca a eles a
certeza de que essa teria sido o ultimo dia em que veriam Baleia. Camargo (2001, p.
84) comenta que o som é capaz de evocar no ouvinte uma série de imagens, que

vém a tona a partir de varias associacoes feitas entre o evento sonoro e 0s demais

elementos que fazem parte da mensagem. Nesse sentido, apesar de Sinha Vitéria e
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seus filhos n&do terem visto a morte de sua companheira, a associagéo do tiro com
0s grunhidos do animal realizaram essa identificacéo.

O som também pode ser utilizado para expressar estados da mente de um
personagem. Para exemplificar tal utilizacdo, retomamos a andlise da cena em que o
fluxo da consciéncia é utilizado no filme (19min10s). No epis6dio, notamos Fabiano
e Sinha Vitéria sentados no chédo dentro de casa e o inicio do que parecia ser um
dialogo, com Sinha Vitdria dizendo “Que fim levou seu Tomas?”. Segundos depois,
ja temos a percepcdo de que na realidade os personagens ndo estdo dialogando e
sim expressando verbalmente o fluxo de suas ideias, pois ambos ndo ouvem ou

prestam atengao no que o outro diz. Camargo explica tal utilizacdo ao afirmar que:

O som se referindo a processos mentais aparece como maior freqiéncia (sic) nos
monologos, onde as personagens se desvendam e deixam transparecer o que
véem, sentem, sonham e pensam. A fala ininterrupta, transitando livremente pela
abstracdo, d4 margem para que se explore o ausente, 0 ndo visivel e o imaginario
através do som. Como expressdo de consciéncia individual (2 maneira do realismo
psicolégico e do naturalismo) € sempre um espaco para dar vazdo ao pensamento,
a acumulacao de idéias (sic), a livre associacfes, frases entrecortas, construcdes
desconexas, em labirintos, as vezes enveredando pela técnica joyceana do “stream
of consciousness”, como no mondlogo de Lucky, em “Esperando Godot”, de
Beckett. (CAMARGO, 2001. p. 120)

A partir da concepcao apresentada por Camargo (2001), observamos que o
fluxo da consciéncia dos personagens foi representado por meio do mondlogo
simultaneo e ininterrupto realizado por ambos 0s personagens na cena.

A auséncia de sons também é um fator de grande expressividade no filme.
Camargo (2001, p. 111) nos explica que assim como o som, o siléncio também pode

ser utilizado nos filmes como um elemento de suspense. Destacamos para analise a
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cena em gque Fabiano tenta domar um cavalo e o filho mais novo o observa com
admiracao e preocupacdo (25min38s). Nessa passagem, Fabiano cavalga sem o
total controle do animal, que o direciona para dentro do cap&o seco. Na cena temos
a representacdo dos passos longos e acelerados que o cavalo da e, depois de sair
do campo de visdo do Menino mais novo, ha um longo e preocupante siléncio, que
desencadeia a preocupacéo do que poderia ter acontecido com 0 seu corajoso pai.
Essa extensa auséncia de sons € o que causa o0 suspense da cena. De acordo com

Camargo,

A intencdo, neste caso, ndo é modificar ou transformar o conteudo e
desenvolvimento ficticio da acdo, jA que atua sobre ele, mas sim, criar uma
expectativa em torno de algo que podera acontecer, sublinhando as intencdes das
personagens e 0s movimentos motivados pela acdo. Na realidade, trata-se de um
recurso voltado diretamente para o ouvinte (o0 publico), com o objetivo de influenciar
0 processo de recepcdo. (CAMARGO, 2001, p. 110)

Nesse sentido, observamos que a cena descrita possui poucos recursos
sonoros, contudo, a escassez desse recurso é o que causa o efeito de tensao.

Outro momento impactante em que o recurso do siléncio foi utilizado € logo
em seguida a chegada das aves de arribacdo. No episodio referido, Fabiano, Sinha
Vitoria, Baleia e os dois meninos estdo na frente de sua casa e existe a elucidacéo
recorrente (por meio da camera) do sol escaldante do fim de tarde no sertdo
(01h16min50s). Todos o0s personagens permanecem em um longo siléncio, até
termos os primeiros ruidos vindos de Sinha Vitoria, que esta com um terco nas maos
realizando suas oracdes. Na cena, a oracdo quase inaudivel da personagem parece
evocar a misericordia divina, pedir um alento para sua condicdo e de sua familia. A

cena, cuja duracdo é impactante principalmente pelo longo siléncio que se instaura,
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enfatiza o sofrimento da familia em pensar em uma nova partida. A auséncia de
sons € quebrada pela voz de Fabiano ao afirmar: “Vai pegar fogo! Num dianta
esperar”’. A conclusdo de Fabiano anuncia os préximos desencadeamentos do longa
metragem: uma nova retirada.

O impacto do siléncio na narrativa cinematogréfica tem grande significacéo,
tendo em vista que Nelson Pereira dos Santos manteve em sua adaptacdo as
caracteristicas criadas por Graciliano Ramos ao utilizar poucos dialogos entre os
personagens. A utilizacdo do som realista também influencia na significacéo, pois
ele enfatiza a representacdo visual feita da realidade daquela familia e do meio em
gue vivem. Assim, se no romance temos o auxilio do narrador para nos auxiliar a
entender os pensamentos e emoc¢des dos personagens, no filme, nos valemos das

imagens, dos sons e da auséncia deles para nos transportarmos para essa ficgao.
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3 VIDAS SECAS (2015): A NOVELA GRAFICA DE ELOAR GUAZELLI E
ARNALDO BRANCO.

3.1 DISCURSO MISTO: ENTRELACAMENTO DE TEXTO E IMAGEM

Antonio Luiz Cagnin (2014, p. 98) considera a historia em quadrinhos como
um sistema formado de imagens e textos, sendo que o Ultimo complementa o
primeiro com seus balbes, legendas e onomatopeias. Essa complementaridade que
uma midia estabelece com a outra é considerado por Claus Cluver (2006) como
texto mixmidia. Nesse sentido, a novela grafica Vidas secas pode ser considerada
um texto mixmidia, visto que “(...) contém signos complexos em midias diferentes
gue nao alcancariam coeréncia ou auto-suficiéncia fora daquele contexto”.
(CLUVER, 2006, p. 19)

Por ser inspirada na obra canbnica de Graciliano Ramos, a narrativa gréafica
de Eloar Guazzelli e Arnaldo Branco € considerada uma transposicdo midiatica,
assim como denominado por Irina O. Rajewsky (2012b, p. 58), pois os artistas
transpbe a narrativa literaria de Ramos para uma outra midia, utilizando outra
linguagem, valendo-se de recursos dos quadrinhos para elucidar tracos que foram
mais representativos em suas leituras.

Outra pratica intermidiatica teorizada por Rajewsky (2012b, p. 58) e que nos
remete a obra analisada é a de combinacdo de midias. Essa categoria vai de
encontro a concepgdo de texto mixmidias explicado anteriormente por Cliver (2006),
uma vez que nos quadrinhos ha a combinacdo de duas linguagens, a textual e
visual, que ao serem dispostas juntas compde uma outra forma de expresséo, assim
como nos explica Will Eisner (1989): a arte sequencial “(...) consiste em dispor

imagens e palavras, de maneira harmonica e equilibrada, dentro das limitagdes do
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veiculo e em face da ambivaléncia do publico em relagao a ele” (EISNER, 1989, p.
139).

Eisner (1989) nos explica que a criacdo de um quadrinho se inicia com a
selecdo dos elementos bésicos da narracdo, como a escolha da perspectiva que o
artista compartilhard com o leitor e a definicdo de cada simbolo e elemento a ser
incluido. Ainda segundo o autor, a construcao de cada quadrinho implica o desenho,
a composicao e o recorte narrativo, afirmando que boa parte desses elementos sao
feitos com a emogao ou intuigao, ja intrinsecos ao “estilo” do artista (EISNER, 1989,
p. 41).

Em entrevista para o canal Kitinetehq', Eloar Guazzelli quadrinista
responsavel pelas ilustracbes da Graphic Novel Vidas secas, explica sobre o
processo criativo de seus quadrinhos quando afirma: “Eu ancoro o meu processo de
criacdo em uma imagem chave, em uma imagem que tenha as questdes
fundamentais, (...) ali tem o tom da historia (...), essa imagem vai me dar o tom da
narrativa”. O quadrinista também reconhece que possui um olhar cinematografico
em suas composic¢oes: “¢ um olhar de cinema, sempre foi”, 0 que explica o uso de
técnicas de cinema em suas obras, como as de enquadramento de plano close-up e
ponto de vista (GUAZZELLI, 2017).

A partir da declaracdo apresentada pelo quadrinista, verificamos o uso efetivo
da terceira categoria intermidiatica preconizada por Rajewsky (2012b), a de
referéncias intermidiaticas. Nela verificamos “(...) uma aproximacgao (relativamente
pronunciada, apesar de assintomatica) da midia a que a obra se refere; a

atualizagdo ou realizagdo do outro sistema midiatico ndo se efetiva” (RAJEWSKY,

13 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=hnan3gADw7Q>. Acesso em: 26 abril 2017.
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2012b, p. 68). Assim, observamos que o artista utiliza, em suas produc¢des, técnicas
cinematograficas, mas o cinema ndo esta presente em sua materialidade na novela
grafica, o que existem sdo referéncias que remetem a técnicas comumente
encontradas no cinema, como recurso de close-up e ponto de vista, como
exemplificamos no decorrer do presente subcapitulo.

Robert Stam (2006, p. 26) considera que “a adaptagao (...) molda novos
mundos mais do que simplesmente retrata/trai mundos antigos”, ou seja, para Stam,
0 processo de adaptacdo traz uma ressignificacdo do texto fonte. Na arte
sequencial, esse processo de ressignificacdo cabe ao desenhista, pois ele € quem
vai selecionar e aplicar “(...) com toda a liberdade, os recursos disponiveis; criar uma
galeria variada e distinta de personagens, de expressdes que traduzam os diversos
estados afetivos (...)” (CAGNIN, 2014, p. 116). O roteirista também tem papel
fundamental no processo de adaptacdo, pois, assim como complementa Cagnin
(2014, p. 164) o texto e a imagem se completam, tendo em vista que o texto dissolve
a polissemia da imagem, contudo, necessita dela para que seu significado se
complete. Assim, um elemento ndo dispensa o outro.

Para Eisner (1989), “quando se examina uma obra em quadrinhos como um
todo, a disposicdo dos seus elementos especificos assume caracteristica de uma
linguagem”, ou seja, os varios elementos empregados na composicdo dos
guadrinhos, como o desenho, o design, o cartum, a criagdo escrita, entre outros,
compde a linguagem dos quadrinhos por meio dessa combinacdo midiatica (p. 07).

Dessa maneira, cabera ao leitor o processo final de recepcao e interpretacao
dessa linguagem de acordo com seu contexto e bagagem historica-social, pois como

nos explica Antonio Cagnin (2014) “o leitor entende uma mensagem visual na
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medida em que faz diversas associa¢des dos signos iconograficos do desenho com

0 seu repertorio de conhecimentos e lembrangas (...)” (p. 62).

3.2 A EXPRESSIVIDADE VISUAL NA ADAPTACAO GRAFICA.

Will Eisner (1989) considera que um dos fatores de maior impacto nas
histérias em quadrinhos como forma de arte esta diretamente relacionada ao fato de
tratar-se de um veiculo principalmente visual. Tal caracteristica estimula o artista a
concentrar as suas habilidades na técnica, no estilo e em recursos graficos, que tém
como propésito deslumbrar o olhar do publico (EISNER, 1989, p. 123).

Por possuir linguagem e elementos composicionais proprios, a arte
sequencial atribui as suas narrativas caracteristicas Unicas. A liberdade que o artista
possui no uso da imagem em conjunto com o texto, os baldes de dialogo, as
legendas, as onomatopeias, 0 uso da perspectiva, a escolha de formato e
guantidade de quadrinhos, sdo elementos que incentivam os artistas a produzir artes
Unicas e deslumbrantes. Na narrativa grafica Vidas secas (2015), Eloar Guazzelli
encontrou juntamente com o roteirista Arnaldo Branco estratégias graficas que dao a
obra um caréater inovador, evidenciando tracos composicionais por meio de recursos
estéticos que transpde o leitor para proximo da realidade representada.

De acordo com Eisner (1989, p. 62), a primeira pagina do quadrinho funciona
como uma introdugao, atuando como um trampolim para a narrativa e, quando bem
utilizada, retém a atencéo do leitor e o prepara para os eventos que seguem. Na
construcdo dos quadrinhos Vidas secas, a primeira pagina de sua composi¢cao ja
adianta os elementos que serdo abordados no restante da ficgdo. Assim, o

guadrinista insere ja no inicio da narrativa uma pagina completamente sem texto,
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apenas com elementos visuais, como podemos observar na imagem a seguir (Figura

17).

Figura 17: Primeira pagina dos quadrinhos representada apenas com elementos visuais

Fonte: Graphic novel Vidas secas (2015, p.11)

Nessa figura notamos inicialmente a representacédo do sol escaldante em um

tom avermelhado, sendo a uUnica cor de destague empregada na pagina. O astro

recebe énfase ainda por compor sozinho primeiro quadrinho da ficcdo. Logo abaixo,

conseguimos ter uma primeira visualizacdo dos retirantes, tdo pequenos nesse

ambiente desértico e agreste pelo qual caminham. Em seguida, no terceiro e quarto

guadrinhos, temos a primeira visualizacdo da familia, jA um pouco mais préxima,

contudo, toda sua representacdo é feita em tons terrosos e negros, além de seus

contornos ndo serem precisos, ndo possibilitando ao leitor uma visualizacéo de seus

rostos e expressc”)es.
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O emprego das cores nos quadrinhos e a simplicidade dos tracos nele
empregados constituem-se como alguns dos elementos mais importantes da
narrativa, pois é por meio deles que artista grafico Eloar Guazzelli consolida muitos
aspectos fundamentais na transposicdo midiatica desse romance, como Elizabeth

Ramos (2015) nos explica:

Aqui o siléncio dos personagens nédo se reflete apenas na auséncia de palavras,

mas também na auséncia de rostos, em varios quadros definidos por cores que nos

BN

remetem a aridez da terra devastada pela seca, sem vegetacdo. Pelo vermelho
guase ocre do sol e do sangue. Por tracos escuros e fortes, nos trechos em que a

injustica e a iniquidade se destacam na narrativa. (RAMOS, 2015, p. 07-08)

Nesse trecho podemos notar que um dos aspectos mais relevantes do
romance de Graciliano Ramos, que é a auséncia de didlogo entre os personagens,
foi claramente transposto para a nova midia, porém nesta, esse fenémeno foi
revisitado e aplicado segundo as caracteristicas peculiares dos quadrinhos. Desta
forma, essa auséncia de palavras se reflete ndo apenas pelos poucos didlogos
empregados, como também pela auséncia de expressdes faciais dos personagens
em diversas partes da ficcdo e pelas cores utilizadas em suas representacdes, como

podemos observar na imagem a seguir (figura 18):
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E A Vracen PLOSSeGUsU, HALS LenTa,
HALS ALKASTADA, NUH SELENCEO GLANDE.
ALNDA NA UgSPERA Elan Sers VIVENTES,

CONTANDO cOH © RARAGALO.

Figura 18: Os personagens sendo representados sem fisionomia** - “Mudanca”

Fonte: Graphic novel Vidas secas (2015, p.13)

Na representacdo, verificamos que nenhum dos integrantes da familia tém
tracos de expressividade em seus rostos, o que se repete na maior parte da novela
grafica. A predomindncia de rostos sem fisionomia também pode indicar uma
universalizacdo dos personagens, representando todos os retirantes que vivem as
agruras das caminhadas para fugir da seca, pessoas sem voz e sem expressoes.

Outro fenbmeno digno de nota é o uso direcionado do esquema de cores.
Observamos que os tons de vermelho escuro sdo empregados na narrativa sempre
gue o sol é retratado, 0 que evidencia ainda mais esse elemento que é determinante
na representacdo da seca e, respectivamente, desse meio agreste no qual os

personagens vivem, como podemos observar na imagem a seguir (Figura 19).

14 . o~ . s ST . /
Ap0ds a descrigdo das imagens sera colocado o episddio do quadrinho em que ela esta presente.



57

Senga NECESSARLO HUdAR—SET AReSAR 9E SABEN PENTELTAHGNTE QUE Ela

NECESSALSO, AGANLOU=-SE A ESPERANGAS TLAGELS.

v v

TALVEL A SEca NAO VggSSE,
TALVEL cHOYESSE. AQUELESEHALDLTOS

SLCHOS £ QUE LME TALLAH HEYO. AS BLCLHAS EXCOHUNGADAS EVAN A

CAUSA 9A SECA. S& RUNESSE HATA-Las,

A SECA SE EXTING|ILLA.

| ?ESTES .

O HEYONHO LUHON DE ASAS A ANUNCIAL VESTRULGAO.

NECESSALIO ABANDONAL AQUELES LUGALES AMALYLGOAD0S. SguMa sTGNga RENSALLA COHO ELE.

Quanso A taLewsa Se 9est0U0OOU, VLU QUE TUNO ESTAUA FERDSDO-

Figura 19: O sol evidenciado pelo uso da cor vermelha - “O mundo coberto de plumas”
Fonte: Graphic Novel Vidas secas (2015, p.92)

A imagem faz parte do episédio “O mundo coberto de plumas”, que nos
apresenta indicios da nova chegada da seca devido a migracdo das aves de
arribacdo. No enredo, a explicacdo apresentada por Sinha Vitdria a Fabiano é que
as aves de arribacdo bebiam a agua que restava e o gado curtia sede, resultando no
seu falecimento. Assim, a figura anterior corresponde ao momento em que Fabiano
reflete sobre a triste possibilidade de ter que enfrentar uma nova retirada.

Merece destaque mencionar ainda que os tons escuros e fortes, destacados
anteriormente na explicacdo de Elisabeth Ramos (2015), também refletem a injustica
e iniquidade pelo qual os personagens passam ao longo da narrativa, como

podemos observar na imagem a seguir (Figura 20).
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taThAOo. WNectanoy e ouTEVE A

eXfLLCAGAO HABLTUAL .

Figura 20: A injustica e iniquidade evidenciados pelo uso da cor preta - “Contas”
Fonte: Graphic Novel Vidas secas (2015, p.75)

Na figura, observamos o momento em que Fabiano foi receber seu ordenado
do patrédo e notou que as contas do fazendeiro diferiam das operacfes realizadas
por Sinha Vitéria. Ao notar tal diferenca e pedir uma explicacdo o patrdo relata que a
diferenca era proveniente de juros. Vemos assim a injustica a qual Fabiano é
submetido sendo enfatizada pela cor preta do requadro™.

Outro aspecto curioso na Graphic Novel é que o0s personagens sao
constantemente representados de costas para o leitor, demonstrando certo aspecto
de reclusado, ndo permitindo que o leitor faca uma leitura de suas raras expressoes,
como podemos verificar na sequéncia de imagens a seguir (Figuras 21 a 24), onde
encontramos em diferentes etapas da novela gréfica essa representacdo dos

figurantes:

!> Requadro é o contorno das histérias em quadrinhos, ou seja, € a moldura onde ocorrem as cenas.
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Figura 21 (p. 44)

“O menino mais
novo”
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Figura 22 (p. 90) Figura 23 (p. 18) Figura 24 (p. 46)

“O mundo coberto “Mudanga” “O menino mais velho”
de plumas”

Personagens do enredo posicionados de costas para o leitor

Fonte: Graphic novel Vidas secas (2015)

De acordo com Will Eisner (1989), “(...) os quadrinhos empregam uma série

de imagens repetitivas e simbolos reconheciveis” (p. 08). Ainda segundo esse

tedrico, “quando sédo usados vezes e vezes para expressar ideias similares, tornam-

se uma linguagem — uma forma literaria (...). E é essa aplicacéo disciplinada que cria

a ‘gramatica’ da Arte Sequencial” (EISNER, 1989, p. 08). Ou seja, é por meio da

repeticdo de um mesmo simbolo que é possivel fazer interpretacdes sobre tal icone,

pois, ao passo que essa imagem € decodificada, assimilamos que sua repeticao

expressa ideia similar a de seu primeiro emprego. Esse aspecto pode ser observado

em varios momentos da narrativa, contudo, destacamos dois, sendo o primeiro deles

ja exemplificado acima, em que ha nos quadrinhos Vidas Secas o constante retrato

dos personagens posicionados de costas para o leitor. O segundo pode ser
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observado nas figuras a seguir (Figuras 25 a 27), onde temos 0 personagem

Fabiano representado de forma repetitiva em diversos momentos da novela gréfica:

A 94 tequa,
56 905 Augiags,
“AVA A tenwan

© OU ASSguan A
€ UM casirro,

Figura 25 (p. 74) Figura 26 (p. 75) Figura 27 (p. 77)
Fabiano representado na mesma posicdo repetidamente — “Contas”

Fonte: Graphic novel Vidas secas (2015)

Nessas figuras, verificamos como a imagem do vaqueiro com o chapéu nas
maos e olhar baixo repete-se no episédio intitulado “Contas”. Assim como na
narrativa de Graciliano Ramos, nos quadrinhos, 0 personagem por meio da
composicado grafica, é retratado com inferioridade diante do patrédo, posicionando-se
de maneira submissa para lhe dirigir a palavra e aguardar suas ordens. Cagnin
(2014) menciona que algumas posi¢gdes de um objeto, “(...) representado por um
ponto de vista escolhido intencionalmente pelo quadrinista, merecem destaque pelo
resultado estético ou pelo possivel enriguecimento do conteddo semantico que a
composicdo pode apresentar (...)” (p. 104). Verificamos, desta forma, que ao
representar a figura de Fabiano, Eloar Guazzelli repete um mesmo padrédo de
expressado, desencadeando significados explicitos de énfase e remetendo o leitor do

guadrinho a situacdo de submisséo do personagem.
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No que diz respeito a auséncia de didlogo no texto, podemos notar que o
guadrinista subverte uma caracteristica muito peculiar dos quadrinhos, que é o
emprego dos balGes de didlogo. Na Graphic Novel Vidas secas, o artista optou por
utilizar apenas tragcos que ligam 0s personagens as suas respectivas falas ao invés
de empregar balées, como comumente sdo utilizados nas HQ’s. Quanto as falas do
narrador, essas se encontram soltas em algum ponto dos quadrinhos em que ndo ha
imagens, mas sao facilmente distinguidas das falas dos personagens, por estas
possuirem esse traco de ligacdo entre o sujeito e o texto, como podemos ver a

seguir (Figura 28).
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Figura 28: Supresséo dos balGes de didlogo e falas do narrador dispostas em pontos que ndo
possuem imagens — “Contas”
Fonte: Graphic Novel Vidas secas (2015, p.81)

Outra caracteristica dessa obra e que pode ser observada na figura 28 é a

diferenca do tamanho da fonte empregada nas falas dos personagens e nas
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colocacbes apresentadas pelo narrador. Em toda a novela grafica, quando o
guadrinista refere a dialogos dos personagens ele utiliza uma fonte maior que a
empregada na fala do narrador. Essa caracteristica pode ser associada a propria
distincdo visual entre tais didlogos, ou seja, para diferenciar quais seriam as falas
dos personagens e do narrador devido a auséncia de baldes de dialogos utilizadas.

A novela gréfica Vidas secas, assim como 0O romance, possui poucos
dialogos. A familia de retirantes falava pouco, tendo em vista a sua situacdo de
abandono e vulnerabilidade, reflexo da exclusdo social a qual sdo expostos. Na
primeira secdo do HQ, por exemplo, existem apenas dois quadrinhos que
expressam falas de personagem, localizados nas paginas 12 e 14 da novela grafica,
nos demais temos apenas a voz do narrador e a projecdo dos pensamentos dos
personagens.

Verificamos também que é muito comum no decorrer da obra encontrar
guadrinhos com total auséncia de texto, sendo compostos apenas pelos desenhos.
Cagnin (2014) assevera que “(...) as imagens e especialmente os desenhos se
puseram a narrar” (p. 30), ndo sendo respectivamente necessario o uso de texto
para que se obtenha uma compreensdo do que 0 quadrinista quis expressar.
Podemos observar um exemplo da narratividade visual dos quadrinhos na imagem a

seqguir (Figura 29).
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. ‘ . . . . .
Figura 29: A narratividade por meio de elementos visuais — “Baleia’

Fonte: Graphic novel Vidas secas (2015, p. 67)

A partir da imagem exposta, que faz parte do episédio “Baleia”, verificamos o
momento da execucdo da cachorrinha da familia, destacado pelo o olhar do animal
— assustado com o objeto estranho que seu dono manuseava — e pela
onomatopeia “bam!”, que representa o tiro vindo da espingarda do vaqueiro. No
ultimo quadrinho da imagem, observamos ainda um ponto vermelho, que pode estar
relacionado ao sol do sertdo — relembrando as agruras enfrentadas pela familia no
sertdo — ou até pode nos remeter a uma gota de sangue, referindo-se a execucao
de Baleia.

A partir desses elementos, nos deparamos com aquilo que € denominado por

Eisner (1989, p. 16) como a arte da narracao grafica, em que a codificacdo esta nas
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maos do artista e ele a transforma em um alfabeto de expressdo, onde é
representado um contexto e criado uma trama de interacdo emocional. Assim,
notamos que com apenas elementos visuais, Guazzelli conseguiu expressar o0 medo
sentido por Baleia, enfatizando esse sentimento pela representacdo de seu olhar
subjetivo.

Outro aspecto que merece destaque é o método utilizado pelo artista para
representar o fluxo de consciéncia dos personagens quando esses sao
inferiorizados por alguém ou alguma outra situacdo. O quadrinista, ao reproduzir
esse momento introspectivo dos personagens, utiliza preto em todo o requadro, o
gue reitera através da cor fria os sentimentos desses individuos. Eisner (1989)
assevera que: “O formato (ou auséncia) do requadro pode se tornar parte da historia
em si. Ele pode expressar algo sobre a dimensao do som e do clima emocional em
gue ocorre a agdo, assim como contribuir para a atmosfera da pagina como um
todo” (p. 46). Esse aspecto pode ser observado na imagem a seguir (Figura 30),
onde temos a figura de Fabiano preso, indignado com sua situagdo e com seus
pensamentos dizendo mais do que suas palavras conseguem expressar. Ha um
grande contraste entre o que é realmente dito pelo personagem e o que ele sente ou

gostaria de dizer.
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Figura 30: Momento de introspeccao evidenciado pela cor preta — “Cadeia”
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Fonte: Graphic Novel Vidas secas (2015, p. 33)

Observamos a fala do narrador disposta no quadrinho enfatizando os

sentimentos revolucionarios do personagem, que ndo compreendia por que o

haviam colocado ele nessa situacdo, agredindo-o e prendendo-o. Fabiano era um

homem bom, nunca havia sido preso e tinha bons costumes. Encontrava-se
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angustiado pela familia, Sinha Vitéria provavelmente estaria muito preocupada com
a sua demora. A cor preta € novamente empregada para evidenciar a injustica
direcionada ao personagem, que € preso injustamente devido a atitudes
desrespeitosas do Soldado Amarelo, que se aproveitou de sua posi¢do politica para
vingar-se do vaqueiro, que o havia abandonado na mesa de jogo.

O Menino Mais Velho, a exemplo do romance, mantém suas inquietacdes
sobre os lugares que desconhece. Seus sentimentos séo revelados pela cor preta
na Graphic Novel, que representa seu fluxo de consciéncia. Podemos verificar essas
situacbes nos quadrinhos a seguir (figura 31), em que o personagem reflete sobre
como poderia haver um lugar tdo ruim quanto o inferno se todos os lugares que
conhecia eram bons, a exemplo do chiqueiro das cabras, do curral e demais

ramificagOes da fazenda.

Figura 31: Sentimentos do Menino mais velho evidenciados pelo uso da cor preta — “O
menino mais velho”
Fonte: Graphic novel Vidas secas (2015, p. 48)
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Sinha Vitéria, também tem seus desejos revelados pelos artistas através do
fluxo de consciéncia, explicitando seu sonho de ter uma cama de lastro de couro
como a de seu Tomas da Bolandeira por meio do esquema de cores utilizados

(figura 32).
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Figura 32: Desejo de Sinha Vitoria em ter uma cama de lastro de couro igual a de seu Tomés da
Bolandeira — “Sinha Vitéria”

Fonte: Graphic Novel Vidas secas (2015, p. 39)

No que diz respeito ao Menino Mais Novo, verificamos que ele foi
representado de forma semelhante a narrativa de Graciliano Ramos, pois mantém
seu desejo de ser como Fabiano, o que fica explicito por meio da representacao do
olhar de admiracdo que lanca em direcdo ao pai quando o vé montado no cavalo,

como observamos na imagem a seguir (Figura 33).
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Figura 33: Olhar de admira¢&do do Menino mais novo que sonha em ser igual ao pai — “O menino mais
novo”

Fonte: Graphic novel Vidas secas (2015, p. 40)

Notamos no primeiro quadrinho o Menino mais novo fitando o pai amansando
a égua. Fabiano é descrito pelo narrador como a figura mais importante do mundo
aos olhos daquele garoto, um homem que inspira admiracéo.

Como ja destacado anteriormente, o quadrinista Eloar Guazelli emprega um
olhar de cinema em seus HQs, o que é claramente notado pelo recorrente uso do
elemento close-up, como evidenciado na figura acima. Nela reconhecemos o “plano
detalhe”, como também é chamado, sendo direcionado no olhar do Menino mais

novo, que sonha em ser como o pai. Segunda Van Sijll (2017, p.186), a importancia
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dessa técnica se da pela aproximacéo do publico com o personagem, pois quanto
mais proximos estamos dele, maior a possibilidade de sentirmos empatia por ele.
Cagnin (2014, p. 106) explica que o close “(...) abrange parte do rosto de uma figura
humana ou detalhe de um objeto. Constitui um dos momentos intensos da narrativa
e permite entrar em contato com a personagem pelo aspecto mais atraente ou
repulsivo, o rosto”.

O plano detalhe também foi utilizado na narrativa como forma de enfatizar o
desconforto dos personagens no episodio “festa”. Nele, a familia esta se dirigindo
para a comemoracao de natal da cidade e, por esse motivo, estdo vestindo roupas e
calcados diferentes dos quais estdo habituados. Toda a producdo dos personagens
serve como uma espécie de mascara, tendo em vista que eles querem se igualar
aos demais participantes do evento. A exemplo de Nelson Pereira dos Santos, 0
guadrinista Eloar Guazzelli também que utiliza o close-up para enfatizar o incbmodo
dos personagens em precisar de tamanho esforco para sentirem-se pertencentes

aquele meio, como podemos observar na sequéncia de imagens a seguir:

;\\_‘-

Figura 34: O desconforto dos personagens sendo enfatizados pelo plano close-up nos quadrinhos —
“Festa”
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Fonte: Graphic novel Vidas secas (2015, p. 55)

Na figura em destaque observamos que a familia estd calcada e logo em
seguida caminha de pés no chao, episédio que faz referéncia ao filme Vidas secas
(39min40s), em que a cena representada foi captada da mesma forma, por meio do
plano close-up™. A representacdo enfatiza a busca dos personagens em tentarem
incluirem-se na sociedade, de modo que assim como fracassam na missdo de
participar durante toda festa calcados, falham em tornarem-se pertencentes aquele
lugar, evidenciando a projecdo criada por esses individuos, que se espelham em
uma sociedade desigual.

A representacdo do movimento é outro aspecto que pode ser notado na
novela grafica, como podemos notar por meio da observacéo da figura 33. Segundo
Cagnin (2014, p. 61) uma acéao é representada com uma figura fixa, mas na leitura
da sequéncia dos quadrinhos ela produz uma sugestdo de movimento. E o que
reconhecemos nos quadrinhos em que Fabiano esta montado no cavalo. A
sequéncia dessas imagens nos remete ao movimento de cavalgada, apesar de ser
representado por uma imagem estatica.

Como ja destacado anteriormente, 0s personagens em analise sdo retratados
por meio de cores escuras e rostos predominantemente sem expressao, 0 que
destaca com preciséo a aridez com que eles também foram descritos no texto fonte.
O Unico momento em que had o emprego de uma cor que difere dos tons escuros

utilizados para representar essa condicdo dos personagens e a seca € no final da

narrativa, no episddio “Fuga”, quando 0s personagens partiram novamente em

16 . N . o~ o~ . , . ~ . .

Devido a movimentagdo da cena nado foi possivel realizar a captura a sequéncia de imagens de forma clara, a
movimentacdo faz com que ela saia parcialmente tremida. Por esse motivo, ndo foram inseridas as imagens de
contraste.
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retirada devido a chegada da seca. Nesse momento da ficcdo, podemos notar como
h& um contraste de representacdo entre 0 momento presente, onde refletem sobre
suas possibilidades futuras, ilustrado pela cor preta, e o que almejam para seu
futuro, explicitado pela cor verde, que denota sinal de esperanca para toda a familia,

como podemos observar na imagem a seguir (Figura 35).

Una csonse ehapse,
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Figura 35: A esperanca evidenciada pela cor verde — “Fuga”
Fonte: Graphic Novel Vidas secas (2015, p. 97)

Cumpre notar ainda que, assim como acontece no romance de Graciliano

Ramos e no filme de Nelson Pereira dos Santos, os quadrinhos também terminam
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do mesmo modo que comegaram, ou seja, com essa busca ciclica dos retirantes por
um lugar menos castigado pela seca. Antonio Candido (2012) argumenta sobre tal
situacdo em um de seus ensaios sobre o autor, como podemos observar no trecho a
sequir:
Vidas secas comeca por uma fuga e acaba com outra. Decorre entre duas
situacdes idénticas, de tal modo que o fim, encontrando o principio, fecha a acao
num circulo. Entre seca e as aguas, a vida do sertanejo se organiza, do berco a
sepultura, a modo de retorno perpétuo. Como 0s animais atrelados ao moinho,
Fabiano voltara sempre sobre os passos, sufocado pelo meio. (CANDIDO, 2012, p.
66)
Nas imagens a seguir (figuras 36 e 37) podemos visualizar essa semelhanca

entre o inicio e o final da novela gréfica e a forma como o quadrinista representou tal

configuragao.

Figura 36: Inicio da novela gréfica Figura 37: Final da novela grafica

Fonte: Graphic Novel Vidas secas (2015) Fonte: Graphic Novel Vidas secas (2015)
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Vale destacar ainda que o texto do quadrinho que finaliza a novela gréfica
reforga ndo apenas a forma ciclica da narrativa, mas também de toda camada social
da sociedade que luta por uma melhor condicdo social, fortalecendo o que a obra de
arte nos passa ao afirmar que “O sertdo mandaria para a cidade homens fortes,
brutos, como Fabiano, Sinha Vitéria e os dois meninos”. As imagens da figura 38
fazem parte do filme Vidas secas (1963) e elucidam a referéncia que o HQ faz ao

filme de Nelson Pereira dos Santos.

Figura 38: Inicio do filme e final do filme

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 03 min. / 1h 38min.

s

Na Graphic novel, essa cena ciclica € explicitada pelo uso da imagem
construida de forma semelhante, com excecdo da personagem Baleia, que no
desenrolar da trama ndo sobreviveu. O sol aparece novamente com grande
destaque, referenciando a seca que a familia enfrentaria novamente em sua nova
retirada. No filme, também observamos a representacdo dessa narrativa circular, em
gue os personagens terminam de onde comecaram, ou seja, em retirada. O

contraste entre as imagens reforca o didlogo existente entre as midias.
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4 VIDAS SECAS: O TEMPO NO ROMANCE (1938), FILME (1963) E NOVELA
GRAFICA (2015)

Os valores temporais da ficcdo s&o polissémicos, cada esfera de
representacdo temporal na narrativa possui significados peculiares a eles
associados. Em sua obra O tempo e o romance, Adam Abraham Mendilow (1972, p.
70) argumenta que o romance “(...) € um complexo de valores temporais” e essa
multipla relacdo entre modalidades temporais do leitor, do autor e do heréi
desencadeiam uma composicdo labirintica e ao mesmo tempo equilibrada: a
narrativa”. Ainda de acordo com Mendilow (1972) “(...) o leitor que se absorve em
uma obra de ficcdo € um participante naquilo que esta acontecendo, e sente nao
meramente simpatia pelo herdi, (...) mas pode identificar-se com o herdi, ser o heréi
em imaginacao, e elé (sic) mesmo sofrer e agir (...)" (p. 108).

Segundo as concepgles apresentadas por Tania Pellegrini (2003, p. 17),
“Toda narrativa repousa na representagcao da ag¢do”, e a acao esta vinculada ao
tempo, pois “o tempo € a condi¢gdo da narrativa”. Ainda de acordo com a autora, a
narrativa € subordinada a linearidade do discurso, pois o tempo € preenchido pela
matéria dos fatos posicionada em forma sequencial. Pellegrini também afirma que,
se essa matéria dos fatos, ou seja, a acdo é entendida como movimento, todas as
formas narrativas existentes, sejam elas literarias como o romance ou 0 conto, ou
formas visuais, como a televisdo e o cinema, estdo articuladas em sequéncias
temporais, sejam elas lineares, truncadas, interpoladas ou invertidas. “A diferenca
entre literatura e cinema, nesse caso, € que, na primeira, as sequéncias (sic) se

fazem com palavras e, no segundo, com imagens” (PELLEGRINI, 2003, p. 17-18).
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No romance Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos, € possivel observar a
utilizacdo do tempo cronolégico e do tempo psicologico, este Gltimo principalmente
em momentos de profunda introspeccdo dos personagens, nos episodios de
rememoracdo e por meio de marcadores temporais explicitos e implicitos na
linguagem narrativa. Na adaptacédo filmica desse romance e na novela gréfica Vidas
secas (2015), a representacao dos valores temporais também é utilizada de forma
conjunta, aliando essas mesmas formas de representacdo temporal, ou seja, o
tempo cronolégico e o tempo psicologico. Deste modo, o presente capitulo tem
como intuito analisar a forma como esses valores temporais foram representados no
romance e nas transposicdes de Vidas secas para as midias cinematografica e
novela gréfica, tendo como um dos pontos de partida o conceito de Pellegrini (2003),
segundo o qual as representacfes das sequéncias temporais em narrativas visuais
ocorrem majoritariamente por meio de imagens e no romance por meio de palavras.

Henri Bergson (1859-1941) é um dos principais filosofos a tratar sobre
fendbmenos temporais. De acordo com Anna Stegh Camati (2005, p. 34), Bergson
introduz dois conceitos gerais que fundamentam suas concepc¢des a respeito do
tempo, sendo eles durational flux (fluxo duracional) e inner duration (realidade da
mente ou duracéao interior). Jonas Gongalves Coelho (2004, p. 236) nos explica que
para Bergson, o fluxo duracional, ou seja, “(...) o tempo dos fisicos e matematicos é
um tempo especializado, compreendido como uma linha imoével, com o qual se
pretende medir a duracdo das coisas. Utiliza-se essa linha imdvel para representar a
sucessao multipla dos eventos”. Esse tempo a que se refere Bergson é conhecido
também como tempo cronolégico. Ja a duracdo interior ou tempo psicologico é

definido por Bergson como “(...) um espaco ideal, onde supomos alinhados todos os
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acontecimentos passados, presentes e futuros (...)” (BERGSON, citado por
COELHO, 2004, p. 237). No tempo psicoldgico ha a simultaneidade de memodrias,
criacdes, mudancas, entre outros aspectos.

Mendilow (1972) também nos introduz a esses dois valores temporais,
chamando-os de tempo do relégio ou cronolégico e de tempo conceitual ou
psicolégico. O tempo cronoldgico € definido por Newton como “O tempo absoluto,
verdadeiro e matematico, de si proprio e a partir de sua propria natureza, corre
uniformemente sem relagdo com qualquer coisa externa” (NEWTON, citado em
MENDILOW, 1972, p. 71), ou seja, € o tempo que se refere ao passar das horas,
dias, meses e anos. Ja “o tempo conceitual € como uma folha de papel em branco
regulada por linhas a distancias iguais em que podemos inscrever a sequéncia (sic)
de nossas percepgdes” (PEARSON, citado em MENDILOW, 1972, p. 71), em outras
palavras, € o tempo impreciso, visto pelos nossos olhos e que € medido de acordo
com as nossas impressoes.

A memoria também é uma consequéncia da passagem do tempo e, de acordo
com Samuel Beckett (1906-1989), ela é condicionada pela percepcdo. Em seus
estudos sobre Proust, Beckett nos introduz a duas ramificacbes da memoria, a
memoria voluntaria e a involuntaria. Para o tedrico irlandés “(...) a memodria
voluntaria € uniforme da inteligéncia; € de confianca para a reproducédo, perante
nossa inspetoria satisfeita, daquelas impressées do passado formadas por acéo
consciente da inteligéncia” (BECKETT, 2003, p. 32), ou seja, para 0 autor, essa
rememoracdo € um ato consciente de retomar um momento anterior que esta
armazenado em nossa consciéncia. Assim, Beckett (2003, p. 32) afirma que a

memoaria voluntaria € a mais salutaria e monétona forma de plagio, pois é um plagio
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de si mesma. J4 a memoria involuntaria é considerada pelo teérico como explosiva e
deflagrada, pois escolhe seu proprio lugar para operacgdo (BECKETT, 2003, p. 33).
Assim, a memodria involuntaria pode surgir a partir dos mais variados estimulos e
sensacdes, como poderemos observar a seguir, onde realizamos uma analise sobre
os valores temporais no romance Vidas secas e suas adaptacdes para cinema e
narrativa cinematogréfica, bem como das técnicas de rememoracgdo utilizadas nas

narrativas.

41 A REPRESENTAQAO DO TEMPO PSICOLOGICO NO ROMANCE, FILME E
NOVELA GRAFICA VIDAS SECAS

Em Vidas secas, Graciliano Ramos utiliza o discurso indireto livre para dar
voz aos personagens do romance, fazendo com que o leitor fiqgue mais préximo dos
ntes e entenda melhor seus sentimentos ao representar o ponto de vista dos
mesmos por meio dessa forma narrativa. Tal consideragdo ndo vai de encontro a
critica apresentada por Alvaro Lins sobre o romance, que considera um defeito
consideravel o “excesso de introspecgao em personagens tdo primarios e rusticos,
estando constituida quase toda a novela de mondlogos interiores” (LINS, citado por
SA, 2007, p. 71). Acreditamos que Lins esta equivocado nesse particular, visto que
todas as pessoas tém vida interior, mesmo as mais rusticas e iletradas.

A representacdo por meio do ponto de vista dos personagens também ocorre
no filme Vidas secas (1963), dirigido por Nelson Pereira dos Santos. No decorrer do
longa metragem, nos deparamos inUmeras vezes visualizando cenas por meio da
percepcdo de algum figurante da narrativa (PV), identificando por meio dessa
técnica suas impressdes sobre o ambiente e situacfes enfrentadas. De acordo com

Jennifer Van Sijll (2017), “O ponto de vista pretende apresentar a visao subjetiva de
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determinado personagem. A lente da camera é colocada no nivel dos olhos do
personagem cujo ponto de vista estamos vendo. Dessa forma vemos o que o
personagem vé” (p. 194). Ainda segundo a autora, tal elemento do filme faz com que
tenhamos mais intimidade com esses individuos.

Nos quadrinhos, tal elemento também se concretiza, aproximando-nos ainda
mais da realidade representada na novela grafica, como verificaremos em seguida.

O tempo psicolégico é fruto da representacao introspectiva dos personagens,

como ressalta Coelho (2004), em seu estudo “Ser do tempo em Bergson”:

(...) é a partir da temporalidade interior que atribuimos temporalidade aos eventos
externos. Isso porque a cada momento de nossa vida interior podemos estabelecer
correspondéncia com um momento de nosso corpo e de nossa matéria e, gracas a
memoria, estabelecer essa mesma correspondéncia em relagcdo aos eventos
anteriores. (COELHO, 2004, p. 244-45)

Com base na perspectiva de Coelho a respeito das concepcdes bergsonianas
sobre o tempo, observamos que ao serem relacionadas as narrativas, a
“temporalidade interior” apontada mostra a passagem do tempo a partir da
perspectiva dos personagens, tendo em vista que o tempo € percebido
diferentemente por cada individuo e dessa forma, cada um vé e sente de acordo
com seu interior e sua vivéncia.

Vidas secas, conhecido também como “romance desmontéavel’’, foi escrito
em capitulos isolados, publicados inicialmente como contos em jornal. Por
possuirem uma sintonia reconhecivel, foram aglutinados para formar um dos mais

notaveis romances de Graciliano Ramos. Alguns contos ou capitulos levam o nome

v Expressdo cunhada por Rubem Braga (1913-1990), escritos e jornalista brasileiro.
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dos diferentes personagens, visto que foram escritos a partir de suas subjetividades.
No entanto, ha outros capitulos nos quais observamos que o ponto de vista narrativo
é restrito ao personagem Fabiano, como é possivel notar em “Cadeia” e “O soldado
amarelo”.

A respeito do “ponto de vista restrito” Mendilow afirma:

O autor apresenta tudo através da mente de um personagem, ou, pelo menos, de
um personagem de cada vez durante uma parte consideravel do livro. Os outros
personagens sao julgados a partir de sua exterioridade, de seu comportamento e
de sua maneira de agir como visualizados pelo personagem central. (MENDILOW,
1972, p. 130)

Ao associarmos o uso do discurso indireto livre, técnica narrativa utilizada
para dar voz a esses personagens marginalizados, ao tempo psicolégico empregado
na narrativa, observamos que em cada capitulo que existe um foco narrativo
diferente, a exemplo dos citados anteriormente, temos a representacdo do drama
psicologico a partir da perspectiva de cada individuo.

Tomemos como exemplo o capitulo intitulado “Baleia”, que narra a morte da
cachorrinha da familia. Fabiano resolveu maté-la, pois imaginou que ela estivesse
com principio de hidrofobia devido ao estado de debilidade do animal: “Tinha
emagrecido, o pélo caira-lhe em varios pontos, as costelas avultavam num fundo
réseo, onde manchas escuras supuravam e sangravam, cobertas de moscas’
(RAMOS, 2006, p. 85). Apss ser atingida pelo tiro que inutilizou uma de suas pernas,
0 ponto de vista de Baleia assume o tom da narrativa, sendo expressas suas
inquietacdes e sentimentos por meio do narrador onisciente em terceira pessoa e do
discurso indireto livre: “Olhou-se de novo, aflita. Que lhe estaria acontecendo? O

nevoeiro engrossava e aproximava-se” (p. 89).
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Em relacdo aos valores temporais empregados no capitulo, observamos a
predominancia do tempo conceitual, pois a morte da cachorrinha da familia é
narrada no tempo psicologico da propria personagem, levando em consideragédo que
a voz do narrador se mescla a de Baleia ao expor sua subjetividade. Mendilow nos

explica mais sobre a percepc¢éo do tempo conceitual na narrativa:

Mais sugestiva, portanto, é a apreensdo do modo como o tempo passa ou do
modo como o0 personagem o sente passar, enquanto distinta da afirmacéo
suméria de que passou vagarosa ou rapidamente. Isso se pode conseguir através
da variacdo do andamento, ou ainda, de forma mais efetiva, quando manipulado
por um bom escritor, permitindo que o leitor siga 0 processo dos pensamentos
do personagem e a sequéncia (sic) de suas impressfes sensoriais.
(MENDILOW, 1972, p. 147, minha énfase)

No capitulo em anélise, observamos que a partir do momento em que o ponto
de vista de Baleia assume a narrativa, a personagem entrecruza diversas situacoes,
desde o momento de desentendimento, em que ela ndo compreende o que esta
acontecendo: “Demorou-se ai um instante, meio desorientada, saiu depois sem
destino, aos pulos” (RAMOS, 2006, p. 88), passando pelo momento de fraqueza, em
gue ndo conseguia se levantar, percorrendo sonhos com preas, sentindo desejo de
morder o dono e enfrentando a agonia de precisar voltar ao trabalho: “Uma angustia
apertou-lhe o pequeno coracdo. Precisava vigiar as cabras: aquela hora cheiros de
suguarana deviam andar pelas ribanceiras, rondar as moitas afastadas” (p. 90). Ja
proxima de sua partida, Baleia comeca a sentir frio: “Uma noite de inverno, gelada e
nevoenta, cercava a criaturinha” (p. 90), mas acreditava estar na cozinha da casa,

proximo as pedras do fogdo a lenha.
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Baleia encostava a cabecinha fatigada na pedra. A pedra estava fria, certamente
Sinha Vitéria tinha deixado o fogo apagar-se muito cedo. Baleia queria dormir.
Acordaria feliz, num mundo cheio de preas. E lamberia as maos de Fabiano, um
Fabiano enorme. As criancas se espojariam com ela, rolariam com ela num pétio
enorme, num chiqueiro enorme. O mundo ficaria todo cheio de preas, gordos,
enormes. (RAMOS, 2006, p. 91)

Por meio da analise desse capitulo que representa a morte da cachorrinha
Baleia, observamos o uso do tempo psicolégico para representar 0 modo como a
personagem sente a passagem do tempo, a exemplo do que Mendilow (1972) nos
explica: “Para medir-se o tempo, deve-se levar em conta ainda um outro padrao, o
interior psicoldgico, que envolve a estimacgéo do tempo através de valores individuais
ao invés de escalas objetivas” (p. 131), como ocorre com a personagem Baleia, em
gue os valores temporais sdo associados as suas vivéncias e sonhos.

No filme Vidas secas, semelhante situacdo se instaura na mesma cena
representada, entretanto, faz-se necessario levar em consideracdo a peculiaridade
de cada midia, como menciona Linda Hutcheon ao afirmar que “(...) cada modo,
assim como cada midia, tem sua propria especificidade, se ndo sua propria
esséncia” (2013, p. 49), ou seja, assim como 0 tempo no romance foi expresso por
meio do discurso indireto livre, no filme outros elementos s&o utilizados como a
imagem que € predominante na representacdo temporal em narrativas

cinematograficas, como podemos observar a seguir (Figuras 39 e 40).



82

Figura 39: Equacéo entre o olho de Baleia e da camera

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 1h 32min.
PEA S P iy S

Figura 40: Os preés vistos a partir da perspectiva de Baleia

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 1h 32min

As imagens acima posicionadas fazem parte da cena da morte de Baleia, no
momento em que a cachorrinha recebe o tiro e chega até o carro de boi, de onde
nao consegue mais se levantar. Desse momento em diante a personagem comeca a
esmorecer e sonhar com preas. O que podemos observar é que, assim como nos
explica Mendilow, “(...) os eventos estao sucedendo numa espécie de continuo-de-

tempo préoprio de um pesadelo, onde a duracdo € marcada apenas pela intensidade,
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divorciada da extensdo e do andamento” (1972. p. 155). Frente a tal perspectiva,
notamos que, assim como no romance, no filme o valor temporal empregado na
cena é o tempo conceitual, pois a camera acompanha a caminhada de Baleia desde
0 momento em que ela recebe o tiro até a cena de sua morte, mostrando sua
perspectiva e sonhos por meio do posicionamento da camera na altura do campo de
visdo da personagem.

A cena da morte de Baleia foi representada na novela gréfica Vidas secas
com grande sutileza. Em semelhanca a técnica utilizada no filme em que a camera é
colocada na altura dos olhos dos proprios olhos do animal, na HQ a cena
representada € notada pelo leitor pelos olhos da cachorrinha, onde observamos
suas pélpebras se fechando e o fluxo de seus pensamentos dominando a cena,

como podemos observar nas imagens a seguir.
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Figura 41: A representagéo do ponto de vista de Baleia — “Baleia”

Fonte: Novela gréfica Vidas secas (2015, p. 72)
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Fonte: Novela gréfica Vidas secas (2015, p. 72)
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Na cena analisada, verificamos ndo apenas a perspectiva de Baleia no
momento de sua morte, onde a personagem esta confusa e comeca a ter
alucinagbes com preas, como também podemos notar a forma como o tempo €&
sentido nesse momento de climax. Robert Humphrey explica-nos que “(...) a propria
gualidade da consciéncia exige um movimento que ndo acompanha o rigido avango
do relégio. Ao invés disso, exige a liberdade de adiantar-se e retroceder, de misturar
passado, presente e futuro imaginario” (HUMPHREY, 1976, p. 45). Desta forma, o
gue sentimos na cena em questao € a passagem do tempo psicoldgico de Baleia,
sendo refletida pela sua confusdo mental e o fluxo continuo de seus pensamentos,
onde o passado, presente e futuro se misturam.

Outra situacdo que merece destaque no romance ocorre no capitulo “Cadeia”,
em que, apos ir a feira da cidade comprar mantimentos para a casa, Fabiano,
desiludido por conta do valor alto e por estar certo de que os comerciantes furtavam
no preco e na medida de todos os produtos, decidiu ir a bodega de seu Inécio tomar
uma aguardente. Ao sair do estabelecimento para sentar-se na cal¢cada e conversar,

“

o soldado amarelo apareceu e o convidou para jogar: “— Como é, camarada?
Vamos jogar um trinta-e-um la dentro?” (RAMOS, 2006, p. 28). Como sempre
obedecia a autoridade, seguiu atras do soldado, mas ap0és jogar algumas partidas
decidiu desistir, pois ndo estava obtendo nenhum lucro do jogo: “Fabiano
encalacrou-se também. Sinha Vitoria ia danar-se, e com razao” (p. 29). Irritado por
ter sido abandonado no jogo e por ter perdido no trinta e um, o soldado amarelo foi
atras de Fabiano, furioso provoca-o e pisa-lhe no pé, até que o vaqueiro acaba por

insultar a mée da autoridade. O soldado manda prender Fabiano, que é humilhado e

agredido pelos soldados na cadeia: “Fabiano caiu de joelhos, repetidamente uma
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lamina de facdo bateu-lhe no peito, outra nas costas. Em seguida abriram uma
porta, deram-lhe um safando que o arremessou para as trevas do carcere” (p. 31).
Apoés ser agredido na cadeia, Fabiano expressa sentimentos de revolta em
relacdo a seus agressores: “Por mor de uma peste daquela, maltratava-se um pai de
familia” (RAMOS, 2006, p. 32). Toda a narragdo apresentada no capitulo €&
novamente narrada por meio do discurso indireto livre, o que faz com que o narrador
seja onisciente ndo apenas dos pensamentos, mas das falas, sentimentos e reacdes

do personagem, como fica evidenciado no trecho abaixo:

Por que tinham feito aquilo? Era o que ndo podia saber. Pessoa de bons costumes,
sim senhor, nunca fora preso. De repente um fuzué sem motivo. Achava-se téo
perturbado que nem acreditava naquela desgraca. Tinham-lhe caido todos em
cima, de supetdo, como uns condenados. Assim um homem nao podia resistir.
(RAMOS, 2006. p. 31)

Quanto ao valor temporal empregado na cena, verifica-se novamente 0 uso
do tempo conceitual, pois, assim como nos explica Mendilow a respeito do senso de
duracdo do tempo para 0s personagens, ele varia de acordo com a tensao das
circunstancias, o que estimula a expectativa do leitor, despertando um interesse
mais vivido sobre os proximos acontecimentos da narrativa, fazendo com que a
tendéncia de identificacdo com o heréi aumente. Assim o romancista introduz a
transferéncia dos sentimentos dos personagens para o leitor / espectador pela
excitacdo ou suspense, de acordo como sao expressos pela velocidade relativa do
senso de duracéo do personagem (1972, p. 146).

E o que ocorre na cena, pois a intensidade dos sentimentos de Fabiano é
narrada de forma extrema, suas inquietacdes e lembrancas de momentos passados,

gue também envolvem angustias, como a caminhada que haviam feito pelo sertao,
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onde quase foram vencidos pela fome e a condicdo do vaqueiro e de seus filhos,
ambos brutos e com um futuro previsivel pela frente, sdo sentimentos que se
entrecruzam na narrativa e o entristecem ainda mais. Deste modo, o tempo
conceitual na narrativa flui de acordo com o drama psicoldgico apresentado e pela
intensidade dos fatos a ele associados.

No filme Vidas secas de Nelson Pereira dos Santos, a cena acima relatada
ocorre de forma distinta, pois assim como nos explica Randal Johnson, se o
romance é desmontavel, a exemplo do que muitos criticos afirmam, o filme segue
uma forma mais linear, adicionando e modificando alguns elementos, como por
exemplo, os acontecimentos do capitulo 3 (“Cadeia”) e 8 (“Festa”) que foram
aglutinados no filme e no romance eram distribuidos em capitulos distintos (2003, p.
46). Além disso, o filme representa o evidente contraste entre o sofrimento do
personagem Fabiano na cena em que € agredido na prisdo e a festa em
homenagem ao bumba meu boi, que ocorre em simultaneidade a situacdo de

injustica enfrentada por Fabiano, como podemos verificar a seguir (Figuras 43, 44,

45 e 46).

Figura 43: A angustia de Fabiano na cadeia

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 52 min.



Figura 44: A alegria das pessoas na festa do Bumba-meu-boi

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 53min.

Figura 45: O desespero de Fabiano na cadeia

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 54min.
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Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 55min.

Nas imagens, € possivel observar o evidente contraste entre 0 momento de
alegria vivida pelos moradores da vila, que comemoram a festa do bumba meu boi e
o sofrimento de Fabiano, que além de humilhado, sofre por seus pesares e dores
fisicas por ter sido agredido. Além disso, nos deparamos novamente com a
representacdo do tempo psicologico sendo representado no filme, uma vez que as
cenas da festa se intercalam com o sofrimento de Fabiano ferido na prisdo. A

respeito da passagem do tempo em ocasides de sofrimento Coelho nos explica:

Por fim, ha um componente da experiéncia psicolégica do tempo que também deve
ser considerado: frequentemente, os acontecimentos externos e internos parecem
ocorrer de maneira mais ou menos veloz. Para Bergson, a sensacédo de maior ou
menor duragdo dos eventos fisicos ou psiquicos, relaciona-se a nossa insercéo
pragméatica no mundo, a qual rege a relacao entre 0os eventos internos e externos.

(COELHO, 2004, p. 245)

A partir da afirmacéo apresentada por Coelho, constatamos que 0s eventos
fisicos e psiquicos, 0s quais representam enorme sofrimento e angustia parecem

uma eternidade ao personagem Fabiano, ou seja, demoram a terminar, pois ele esta
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vivendo uma situacao critica: “A explicagao é que enquanto estamos vivendo através
de periodos de tédio e vazio ou aguardando impacientemente alguém ou algo
desejado com ansiedade, o tempo parece arrastar-se pela falta de pontos de
interesse para prender a atengédo” (MENDILOW, 1972, p. 133-134), ou seja, na cena
analisada, tanto no filme quanto no romance, Fabiano deseja sair e voltar para casa
com sua familia, sofre pela situacdo presente e por sua condi¢cdo, além disso, as
memoarias que Ihe vem a mente sdo desgastantes e negativas, o que lhe coloca em
situacao ainda mais vulneravel.

Uma situacao semelhante ocorre no filme enquanto Sinha Vitéria e seus filhos
aguardam a chegada de Fabiano que esta preso; a espera € continua e sofrida, pois
nao sabem o que ocorreu com o vaqueiro (Figuras 47 e 48). Vale ressaltar, assim
como destacado por Mendilow anteriormente, que 0 tempo parece nao passar
guando estamos a espera de algo ou alguém. A cena da espera da familia também
€ inserida em meio a festa e a prisdo de Fabiano e enfatiza os contrastes existentes

entre a alegria de uma classe social e a tristeza de outra, inferior.

Figura 47: Menino mais velho e Menino mais novo
vencidos pelo cansaco

Fonte: Filme Vidas secas (1963) - 55min.
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Figura 48: Sinha Vitéria apreensiva a espera de Fabiano

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 55 min.

7

A cena em que Fabiano é preso também é marcada pela profunda
introspeccdo do personagem na novela grafica Vidas secas, como exemplificado
anteriormente na Figura 30'®, em que observamos a utilizacdo da cor preta para
enfatizar esse momento de subjetividade e vulnerabilidade em que o personagem se
encontra. Na figura 50, notamos que o quadrinista utiliza novamente todo o requadro
da péagina para elucidar os sentimentos de Fabiano, que sofre por estar preso
injustamente. Novamente, Guazzelli (2015) aplica a cor preta em toda folha.

De acordo com Will Eisner (1989):

Tal como no uso de quadrinhos para expressar a passagem do tempo, o
enquadramento de imagens que se movem através do espaco realiza a contencao
de pensamentos, idéias (sic), acdes, lugar ou locacdo. Com isso, o quadrinho tenta
lidar com elementos mais amplos do didlogo: a capacidade decodificadora cognitiva
e perceptiva, assim como a visual. O artista, para ser bem-sucedido nesse nivel

ndo verbal, deve levar em consideragcdo a comunhédo da experiéncia humana e o

18 Pagina 69 da dissertagdo e p. 33 da novela grafica.
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fenbmeno da percepcdo que temos dela, que parece consistir em quadrinhos ou
episodios. (EISNER, 1989, p. 38)
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Figura 49: Os pensamentos de Fabiano utilizando todo o requadro do quadrinho no episédio "Cadeia"

Fonte: Novela grafica Vidas secas (2015, p. 35)



94

Partindo do pressuposto apresentado por Eisner (1989), observamos que na
figura 49, ao contrario de conter ideias e pensamentos, 0 uso que o quadrinista fez
de todo requadro e a utilizacdo de apenas um quadrinho na pagina nos transporta a
uma sensacdo de longa duracgdo. Além disso, verificamos novamente o uso do
tempo psicoldgico na novela grafica, pois 0 tempo em que a cena é representada é
um tempo préprio da mente de Fabiano, que sente as inquietacbes de seus
pensamentos em um fluxo continuo de ideias e sensacdes.

Outro detalhe importante € que por meio da fala do narrador, ficamos cientes
que Fabiano imagina que seus filhos também passardo por semelhante situagao “Os
meninos eram uns brutos, como o pai. Quando crescessem, guardariam as reses de
um patrdo invisivel, seriam pisados, maltratados, machucados por um soldado
amarelo” (BRANCO, 2015, p. 35), enfatizando a situacéo ciclica enfrentada pela
familia.

No capitulo do romance, intitulado “Soldado amarelo”, nos deparamos
novamente com a representacdo do tempo psicologico. De acordo com Mendilow, “A
duracdo dos personagens ganha e perde impulso, alternadamente, conforme os
seus pulsos disparem com medo, oOdio, ou terror, e entdo se acalmem numa
exaustao temporaria ou suas emocoes reprimidas desafoguem-se na acédo” (1972, p.
149). No episodio mencionado, constatamos Fabiano desbravando a caatinga com
um facdo na mao a procura da égua ruca, investigando os sinais deixados pelo
animal na mata. Ao seguir o rumo tomado pela égua, o vaqueiro se depara com a
figura do Soldado amarelo. O préprio texto nos da indicios de que o tempo de
duracao da agao é muito curto: “Aquilo durou um segundo. Menos: durou uma fragao

de segundo. Se houvesse durado mais tempo, o amarelo teria caido esperneando
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na poeira, com o0 quengo rachado” (RAMOS, 2006, p.102). Além disso, 0 encontro
com a autoridade despertou no personagem recordacbes de momentos de
sofrimento que ele queria esquecer: “Lembrou-se da surra que levara e da noite
passada na cadeia. Sim senhor. Aquilo ganhava dinheiro para maltratar as criaturas
inofensivas” (p. 103). Desse modo, a tomada de lembrancas na mente do
personagem faz com que o fluxo narrativo ocorra de forma mais lenta, pois o
narrador onisciente narra as angustias despertadas pela presenca do soldado
amarelo: “Alguns minutos antes ndo pensava em nada, mas agora suava frio e tinha
lembrangas insuportaveis” (p. 104).

Essa cena no filme também é marcada pelo valor temporal conceitual, uma
vez que ao encontrar o soldado amarelo, Fabiano permanece por alguns instantes
com o facédo erguido ameacando a autoridade que se encontrava em situacao de
desvantagem no momento, como mostram as imagens a seguir (Figuras 50 e 51).
Além disso, o vaqueiro caminha em dire¢do ao soldado e 0 mesmo recua assustado
pela ameaca evidente que o afronta. Vale ressaltar que, assim como apresentado
anteriormente por Mendilow, o 6dio, assim como representado, ou outro tipo de
sentimento, pode fazer com que a percep¢ao do tempo do personagem varie. Nessa
cena, é possivel levar em conta também o intenso medo que o Soldado amarelo

sentiu, elemento que pode ter influenciado na duracgéo psicologica da cena.
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Figura 50: Fabiano rememora seu sofrimento ao encontrar
0 Soldado amarelo

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 1h 22min.

Figura 51: Soldado amarelo recua assustado ao ser
ameacado por Fabiano

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 1h 22min.

A exemplo do romance e filme Vidas secas, na novela grafica também
observamos o emprego do tempo psicolégico na cena em que Fabiano encontra

com o soldado amarelo, como atestam as imagens a seguir (Figuras 52 e 53).



Adusio CANHAYA
VENHELNO fan s
HALTRATAL,
AS  EREATUAS

ENOtENSClAS,

ESTAW certo)

- —— — .. waso oI
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Fonte: Novela gréafica Vidas secas (2015, p. 86)
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Na figura 52, verificamos que Guazzelli utiliza novamente os tons de preto
para dar énfase ao fluxo de consciéncia de Fabiano, o qual relembra situacbes
angustiantes de sua vida, principalmente a humilhacéo e a surra sofrida ao ser preso
pela autoridade. O medo do soldado também ganhou expresséao visual pelos tracos
do quadrinista (Figura 53), que alia ha mesma composicdo 0s pensamentos de
Fabiano e a expresséo de pavor do soldado.

De acordo com Will Eisner:

A habilidade de expressar tempo é decisiva para o sucesso de uma narrativa visual.
E uma dimensé&o da compreens&o humana que nos torna capazes de reconhecer e
de compartilhar emocionalmente a surpresa, o humor, o terror e todo o &mbito da
experiéncia humana. Nesse teatro da nossa compreensdo, o narrador grafico
exercita sua arte. No cerne do uso sequencial (sic) de imagens com o intuito de
expressar tempo estd a comunidade da sua percepcdo. Mas, para expressar o
timing, que é o uso dos elementos do tempo para a obtencdo de uma mensagem
ou emocdo especifica, os quadrinhos tornam-se um elemento fundamental.
(EISNER, 1989, p. 26)

Partindo desse pressuposto, verificamos a cena representada por Guazzelli é
capaz de exprimir por meio da técnica do tempo psicolégico que tanto os
sentimentos de revolta de Fabiano, enfatizado pelos discursos do narrador
onisciente, pela cor preta e expressao de rancor transposta na face do personagem,
guanto pela expressao facial de medo do soldado amarelo, que fica recluso por
alguns instantes, até que percebe Fabiano “acanhado e ordeiro” e decide avancar
por seu caminho.

Para finalizarmos a analise do tempo no romance, no filme e na novela gréfica

Vidas secas, nos valeremos da anélise de mais um elemento que tem ligacao direta
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com o tempo conceitual, o0 uso da rememoragao e o planejamento de futuro dos
personagens. Para entendermos um pouco mais sobre o estabelecimento de um
ponto de referéncia no tempo narrativo, partiremos das consideracdes apresentadas

por Mendilow:

(...) o passado em que a maioria dos romances é escrita representa nao um simples
valor de passado, mas um complexo de seus diferentes graus. Ha, via de regra, um
ponto de tempo na estoria que serve como ponto de referéncia. O presente ficticio
pode ser considerado como tendo comec¢o neste ponto. Em outras palavras, o
leitor, se absorvido na sua leitura, traduz tudo o que acontece deste momento de
tempo em diante para um presente imaginario préprio, e consente na iluséo de que
esta, ele mesmo, participando na acdo ou situacdo ou, pelo menos, esta
testemunhando-a como se estivesse acontecendo, ndo meramente como seja
tivesse acontecido. Tudo que anteceda aquele ponto, como, por exemplo, a
exposicao, é tido como um passado ficticio, enquanto que é tido como futuro tudo o
que suceda (...). (MENDILOW, 1972, p. 109)

No romance, filme e novela grafica Vidas secas, observamos que o ponto de
referéncia utilizado como marco de presente ficticio € o inicio da narrativa, uma vez
gue 0s personagens procuram esquecer os sofrimentos que antecederam a chegada
na fazenda em que viveram o periodo representado na narrativa. “Esquecera a vida
antiga, era como se tivesse nascido depois que chegara a fazenda” (RAMOS, 2006,
p. 43). Assim, 0os demais acontecimentos que sucederam apos a chegada a fazenda
sao vistos pelo leitor como presente ficticio.

Apesar dessa incessante busca pelo esquecimento dos momentos de intensa
dificuldade, uma memaoaria que é regularmente retomada no romance, filme e novela
grafica € a de Seu Tomas da bolandeira. O personagem é visto pela familia de
Fabiano como simbolo de respeito e estabilidade, um homem com estudos, que

sabia se expressar muito bem, ao contrario da familia que possuia grande déficit no
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que tange a comunicabilidade. “Lembrou-se de Seu Tomas da bolandeira. Dos
homens do sertdo o mais arrasado era seu Tomas da bolandeira. Por qué? So se
porque lia demais” (RAMOS, 2006, p. 22).

Mendilow nos explica que a relacdo dos tempos usados no romance €
justamente o “(...) passado cronoldgico da agao com o presente ficticio sentido pelo
leitor” (1972, p. 110). Essa memoria retomada com grande frequéncia pelos
personagens é chamada por Beckett de memaria voluntaria, pois “(...) ndo passa de
uma projegao uniforme e enevoada (...)” (BECKETT, 2003, p. 32). A lembranga de
Seu Tomas traz aconchego para a familia, pois além de retomar bons momentos
vividos pela familia no passado, sua figura os inspira a ter esperancas por melhores
condicOes de sobrevivéncia.

Existe ainda a rememoracdo de momentos que fazem parte do presente
ficticio da narrativa, como nos momentos de tensdo passados por Fabiano, ja
relatados anteriormente, no capitulo “Soldado Amarelo” em que o vaqueiro recorda-
se da triste cena em que apanhou e passou a noite na prisao e em “Cadeia”, em que
0 personagem lembra-se da dura caminhada e dos momentos de miséria em que ele
e a familia quase morreram de fome antes da chegada a fazenda. Essas memodrias,
representadas nao apenas no romance, como também no filme e na novela gréfica,
sdo chamadas por Beckett (2003) de memodria involuntaria, por surgirem de forma
explosiva e inconsciente.

Jean Calmon Modenesi (2011) faz algumas consideracdes sobre a memoaria

com base nos conceitos apresentados por Henri Bergson:

O tempo é a Meméria. A Memoéria a qual se refere Bergson ndo é uma faculdade

especial do sujeito nem tampouco uma funcdo do cérebro. Para ele, o cérebro faz
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parte do sistema sensorio-motor, de tal modo que sua fungéo ndo é a de armazenar
lembrancas de experiéncias passadas, mas a de receber movimentos internos
advindos do mundo externo (as sensacdes), assim como a de devolvé-los ao lugar
do qual vieram (as reacfes), 0 que acena para uma operagado circunscrita ao
ambito do presente. (MODENESI, 2011, p. 06-07)

Partindo do conceito apresentado, é possivel entender que as sensacfes
proporcionadas pelo mundo externo nos estimulam a certas reagdes, e ao
recordarmo-nos de uma lembranca, somos expostos também a determinadas
reacfes que tal memdria nos proporciona, a exemplo de Fabiano, nos dois episddios
relatados anteriormente. Outro exemplo claro de reacdo causada pela lembranca é a
de Sinha Vitéria no momento narrativo em que Fabiano ofende a esposa dizendo-lhe
gue vestida nos sapatos de verniz, ela mexia-se como um papagaio. Tal alusdo ao
animal causou enorme tristeza na personagem, pois lhe despertou uma memoria
involuntaria, do dia em que tivera que matar o0 papagaio, seu companheiro de
viagem, para dar de alimento aos familiares: “Olhou os pés novamente. Pobre do
louro. Na beira do rio matara-o por necessidade, para sustento da familia. (...) Para
gue Fabiano fora despertar-lhe aquela recordacédo?” (RAMOS, 2006, p. 44). Vale
destacar ainda que “(...) o tempo interior que € medido através da sucessdo de
estados de consciéncia tem um valor diferente enquanto é vivido e enquanto é
rememorado” (MENDILOW, 1972, p. 133), assim, a sucessao de lembrancas de
Sinha Vitéria acontece em um fluxo de tempo psicolégico.

Na novela grafica, o dissabor de Sinha Vitoria associado a lembranca
despertada por Fabiano também foi representado por Eloar Guazzelli por meio da

cor preta. O roteirista Arnaldo Branco, a exemplo de Graciliano Ramos, utiliza o
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discurso indireto livre para nos aproximar ainda mais dos personagens do romance,
como podemos observar na imagem abaixo, em que a alusdo ao papagaio da

familia despertou tristes magoas para a personagem (Figura 54):
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FANO CONDENANA OS SafATOS

JE ELA

« CALGADA NAQUILO, T 3

> Ut tAtAGAro, EXA WIdICULA.

Figura 54: A representacéo do dissabor de Sinha Vitoria despertado pela lembrancga do papagaio da
familia — “Sinha vitoria”

Fonte: Novela gréafica Vidas secas (2015, p. 37)

O futuro dos personagens comecga a ser planejado no momento em que a
familia encontra a fazenda que |Ihes serve de abrigo, ou seja, a partir do presente
ficticio: “A fazenda renasceria — e ele, Fabiano, seria 0 vaqueiro, para bem dizer,
seria o dono daquele mundo” (RAMOS, 2006, 16). Além disso, quando foram
surpreendidos novamente com a chegada da seca no final da narrativa, 0s
personagens que enfrentariam novamente a retirada pelo sertdo procuram se
apegar a esperangas de dias melhores: “Acomodar-se-iam num sitio pequeno, o que
parecia dificil a Fabiano, criado solto no mato. Cultivariam um pedacgo de terra.
Mudar-se-iam depois para uma cidade, e 0os meninos freqientariam (sic) escolas,
seriam diferentes deles” (RAMOS, 2006, p. 127).

A partir da andlise efetuada nesse subcapitulo, é possivel constatar que a

representacao do tempo psicolégico no romance, filme e novela grafica Vidas secas
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segue caminhos analogos nas diferentes midias, apesar de serem regidas por
cbdigos, signos e convencdes especificas. Iniciaremos a seguir a andlise do tempo

cronoldgico nos textos verbal, filmico e gréafico selecionados.

42 A REPRESENTAQAO DO TEMPO CRONOLOGICO NO ROMANCE, FILME E
NOVELA GRAFICA VIDAS SECAS

De acordo com Mendilow, para a imaginagdo o tempo do relégio ndo possui
nenhum significado, é apenas uma convencao artificial e arbitraria desenvolvida para
fins de utilidade social, de modo que regulem e coordenem as ac¢des coletivamente.
Realizamos certas atividades no tempo do relégio, como pegar um trem, jantar ou
deixar o escritério, entretanto, nossos pensamentos, sentimentos e emocdes
possuem uma ordem diferente e particular a cada individuo, de modo que nosso
senso de velocidade e duracdo de experiéncias pode ser medido apenas pelos
valores do tempo pessoal ou psicolégico (1972, p. 71)

No romance Vidas secas, € possivel observar que, apesar de existirem
referéncias cronoldgicas, existe a predominancia do tempo psicolégico em relacéo
ao tempo do reldgio, como destacamos na parte anterior, em que foram analisadas
diversas situacdes regidas pelo tempo psicolégico.

Uma explicacdo plausivel para o emprego de poucos marcadores temporais
no romance € a forma com que o mesmo foi escrito, tendo em vista que cada
capitulo era na realidade a composi¢cao de um conto e apenas posteriormente foram
reunidos para formar o romance Vidas secas. Deste modo, 0os poucos indicadores
temporais linguisticos empregados podem ser associados a tal composicéo textual.
Apesar desse fator, faz-se necessario levar em conta que mesmo nao tendo sido

escritos em uma ordem cronoldgica, os contos foram dispostos de tal forma para
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gue a narrativa adquirisse entrelagamento entre um capitulo e outro. Ja o filme,
assim como mencionado anteriormente, “desmonta” o material basico do romance e
o articula de uma forma mais coerente e linear (JOHNSON, 2003, p. 46) e, por esse
motivo, os marcadores cronolégicos sao mais evidentes no filme.

Apesar dessa preponderancia do tempo conceitual em detrimento do tempo
cronoldgico, existem algumas passagens em que o tempo do relégio se impde,
entretanto, os personagens ndo apresentam indicios de estarem conscientes da
passagem cronolégica do tempo assim como sdo conhecidas socialmente, em
outras palavras, seus valores temporais sao distintos, ndo o0s socialmente
empregados, como observamos nos exemplos: “Fazia tempo que n&o viam sobra”
(RAMOS, 2006, p. 12); “Entrava dia e saia dia. As noites cobriam a terra de chofre”
(p- 13); “A tarde foi comida facilmente e ao cair da noite estavam na beira do riacho,
a entrada da rua” (p. 72).

Outro elemento que sugere que 0S personagens nao tinham ciéncia da
passagem cronolégica do tempo, mesmo essa sendo empregada em alguns
momentos do romance, € a indicacdo de percepc¢do das horas por meio da posicéo
do sol, como mostrado no capitulo “Fuga”: “De repente veio a fraqueza. Devia ser
fome. Fabiano ergueu a cabeca, piscou os olhos por baixo da aba negra e queimada
do chapéu de couro. Meio-dia, pouco mais ou menos” (RAMOS, 2006, p. 124). Além
disso, o deslocamento também € adotado como indicador de passagem cronoldgica
do tempo, como no inicio do capitulo “Mudanga”: “Ordinariamente andavam pouco,
mas como haviam repousado bastante na areia do rio seco, a viagem progredira

bem trés léguas” (p. 09). Observamos que por terem andado bastante a viagem é
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considerada boa, ndo como comumente € associada ao ganho de tempo em relacao
a distancia percorrida.

Sabe-se, contudo, que existe o intervalo de tempo de um ano entre os fatos
ocorridos depois do capitulo cadeia “Cadeia” até o “Soldado Amarelo”, como
podemos observar no excerto em que Fabiano encontra o soldado amarelo na
caatinga enquanto esta a procura da égua ruga: “Deteve-se percebendo rumor de
garranchos, voltou-se e deu de cara com o soldado amarelo, que, um ano antes, 0
levara a cadeia (...)" (RAMOS, 2006, p. 102).

Vale ressaltar também que no filme, o tempo cronoldgico foi representado
principalmente nos momentos de deslocamentos, como no inicio do longa
metragem, em que sao gravados longos trechos da caminhada dos personagens,
desde que estdo distantes até a chegada proxima ao ponto onde a camera esta
posicionada, como podemos observar na sequéncia de imagens extraidas do filme

(Figura 55):
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Figura 55: Deslocamento espaco temporal dos personagens

Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 2 min.

Nessa sequéncia de imagens, observamos o deslocamento realizado pelos
personagens e como a camera capta esses momentos sem interrupgoes,
demonstrando a longa e demorada caminhada que estava sendo realizada pelos
retirantes. Em outras sequéncias do filme que mostram o deslocamento da familia, a
passagem cronolégica do tempo também é apresentada, com trocas esquemaéticas
dos posicionamentos da camera, para mostrar a exaustdo e a extensa caminhada
até a chegada na fazenda que lhes serve de abrigo.

Na novela gréfica, o tempo cronoldgico € observado por meio da sequéncia
dos quadrinhos, tendo em vista que “[...] € da sequéncia dos eventos que derivamos
a nossa idéia (sic) de tempo” (PRIESTLEY, citado em EISNER, 1989, p. 30). Assim,

a exemplo do filme, observamos a passagem do tempo, principalmente, nos
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momentos de deslocamento dos personagens durante as retiradas, como
demonstrou-se nas figuras 36 e 37, do inicio e final da narrativa anteriormente
apresentadas.

O tamanho e numero de quadrinhos também pode ser utilizado como
marcador temporal. Segundo Will Eisner (1989, p. 30) “(...) quando é necessario
comprimir o tempo, usa-se uma quantidade maior de quadrinhos. A agao entdo se
torna mais segmentada, ao contrario da acao que ocorre nos quadrinhos maiores,

mais convencional”. Vejamos esse fator na imagem abaixo:

BALESA TUALSA wOS

DENTES un TLeA.

AQUILO ELA CAGA

BEAN HESQUINUA..

Figura 56: A passagem rapida do tempo sendo explicitada por varios quadrinhos pequenos
posicionados lado a lado

Fonte: Novela gréafica Vidas secas (2015, p. 17) — “Mudanga”

A cena faz parte do episédio mudanca e refere-se ao momento em que Baleia
caca um pred que mata sua fome e de sua familia. O tempo passa de forma rapida,
associado também a velocidade da corrida feita pela cachorrinha atras de sua presa.
Nesse sentido, verificamos que quando sao utilizadas sequéncias de quadrinhos
posicionados uns proximos aos outros, temos a representacdo de uma passagem

mais veloz do tempo.
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A chegada das aves de arribag:élo19 também marcam a cronologia das
narrativas. Essas aves migratérias chegam ao sertdo no periodo de chuvas de
algumas regiées do Nordeste brasileiro. As aves migram durante esse periodo
atraidas pela agua e pelo verde, utilizando a caatinga para proteger seus ninhos de
predadores naturais, garantindo sua reprodugdo. O espetaculo que ocorre no céu
durante esse periodo de inverno ndo é bem visto pelos personagens das narrativas,

como atesta o excerto do romance transcrito abaixo:

O mulungu do bebedouro cobria-se de arribacdes. Mau sinal, provavelmente o
sertdo ia pegar fogo. Vinham em bandos, arranchavam-se nas arvores da beira do
rio, descansavam, bebiam e, como em redor ndo havia comida, seguiam viagem
para o sul. O casal agoniado sonhava desgracas. O sol chupava 0s pogos, e
aguelas excomungadas levavam o resto da agua, queriam matar o gado. (RAMOS,
2006, p. 109)

No trecho, notamos que 0s personagens acreditam que a chegada das aves é
um sinal de que a seca chegara em breve. Além disso, para eles, as aves Arribacas
prejudicavam o gado, pois “O gado curtia sede e morria. (...) As arribacbes matavam
o0 gado” (RAMOS, 2006, p. 110).

No filme Vidas secas (1963), as aves também séo representadas com grande
énfase, pois ha um claro contraste entre o sobrevoo das arribacas e o restante da
agua da fazenda, mostrada na cena em que Sinha Vitéria esta coletando a agua e
avista os animais. As tomadas destacadas realcam a ideia de que o gado passara

sede e morrera, como ja destacado acima.

9 As Arribacas sdo pombas da familia Columbidae, conhecidas em algumas regides do Nordeste
como “pomba de bando” ou “Avoante”.
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Figura 57: A aparicdo das aves de arribacao Figura 58: Sinha Vitéria coletando 4gua para

familia
Fonte: Filme Vidas secas (1963) — 1h 12min.

Nos quadrinhos, assim como no romance, o episodio “O mundo coberto de
plumas”, antecede o episodio “Fuga”, outro indicio que a migracdo das aves de
arribacéao significa para a familia a chegada de uma nova seca em breve. Na figura
59, observamos o medo de Fabiano, que teme a aproximacdo da seca. O

personagem atribui as aves a culpa de um futuro desastre.

\*
TALVEL A SEcA NAO VSEGSSE,
TALVEL CHOVESSE. AQUELESIRALBITOS

BILHOS £ GUE LUE TALSAM HEDO. AS SLcMaAS EXconuueanas euax o

CAUSA BA SECA. S PUBESSE AATA=Las
' /’

A SECA SE EXTINGUSLLA.

s~ ?ESTE,S.

Figura 59: As aves de arribacdo como sinal da nova chegada da seca - "O mundo coberto de
plumas"

Fonte: Novela grafica Vidas secas (2015, p. 92)

Merece destaque mencionar ainda que ja na pagina que introduz o inicio da
novela grafica Vidas secas (2015), o quadrinista Eloar Guazzelli inclui as aves de

arribacdo como paratexto, como podemos observar na imagem a seguir:
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Figura 60: As aves de arribacdo sendo usadas como paratexto
Fonte: Novela grafica Vidas secas (2015, p. 09)

A imagem composta apenas pelos passaros atua como uma fronteira entre a
obra e seu interior. Nesse sentido, essa representacdo atua como um anuncio do
conteudo do livro, tendo em vista a metafora que elas representam para 0s
personagens, ou seja, o anuncio da seca.

A expressdo “O mundo coberto de penas” possui outro significado para

Graciliano Ramos. De acordo com Benjamin Abdala Junior (2018),

(...) o titulo do romance foi mudado quando o original seguia para impressao e,
como nele é registrado, o novo titulo aparece escrito @ méo pelo proprio Graciliano,
gue riscou a primeira designhacao da narrativa. Antes, datilografado, estava o titulo
O mundo coberto de penas. Referia-se as penas sofridas pelos migrantes
nordestinos e também as penas do magro papagaio, que serviu de alimento para a
familia. (ABDALA JUNIOR, 2018, p. 13-14)

Na edicdo comemorativa de 80 anos do romance existe a reproducéi de
algumas paginas dos manuscritos de Graciliano Ramos, inclusive, da primeira

pagina em que ha a troca do titulo, como observamos na imagem a seguir.
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Figura 61: Primeira pagina do manuscrito de Graciliano Ramos, reproduzida
na edicdo comemorativa de 80 anos do romance.

Fonte: Edi¢do comemorativa de 80 anos do romance Vidas secas (2018, p. 01)

Verificamos assim que, ao contrario do tempo psicolégico, que é composto
por momentos imprecisos, com recorréncias ao passado que se fundem ao
presente, num apanhado de lembrancas e sensac¢des por elas despertadas, o tempo
cronolégico se traduz com medidas precisas e se baseia em estalées unitarios
constantes (NUNES, 1995, p. 19-20), ou seja, € o tempo dos acontecimentos,

aqueles que estdo ligados a vivéncia, analisados nesse subcapitulo por meio de

marcadores cronoldgicos.
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CONSIDERACOES FINAIS.

A presente pesquisa buscou analisar os didlogos intermidiaticos entre o
romance Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos, e suas adaptacdes para o
cinema (1963) e novela grafica (2015). Para tanto, realizamos um paralelo
intersemidtico entre as obras, relacionando comparativamente a forma como os
personagens, o tempo e o espaco foram representados por Ramos e nas
adaptacdes para as midias selecionadas, explorando as técnicas utilizadas pelos
adaptadores para atualizar esse classico da literatura brasileira.

Verificamos que durante a fase de transicdo da Republica Velha para o Brasil
contemporaneo, inovacdes estéticas foram implementadas com a Semana da Arte
Moderna (1922). Impulsionada pelos artistas da geragcdo de 1922, a literatura
brasileira dos anos de 1930 foi marcada pela representacdo critica das relacdes
sociais. O movimento modernista buscou a composi¢cao de uma literatura de cunho
nacional, incentivando a criacdo de uma estética prépria, que se evadisse das
herancas eurocéntricas deixadas na literatura de nosso pais desde a colonizacéo.

O regionalismo também ganha forca durante esse periodo e os artistas
buscam representar em suas producdes a denuncia social frente as desigualdades e
marginalizacdo das camadas subdesenvolvidas da sociedade. Graciliano Ramos
evidencia, especialmente em Vidas secas (1938), essa discrepancia ao contrastar
uma familia de retirantes do nordeste brasileiro e a elite regional, retomando as
raizes do Coronelismo por meio da representacdo do fazendeiro e dos soldados da
comunidade. A vontade de lutar pela desigualdade levou o escritor alagoano a dar
expressividade a personagens que representam a margem da sociedade de nosso

pais, como Fabiano, Sinha Vitéria, O menino mais velho, O menino mais novo e a
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cachorra Baleia. A verossimilhangca com que as adversidades enfrentadas pela
familia foi retratada no romance, recebeu espaco também no cinema, com a
transposicao da obra para a grande tela.

O Cinema Novo introduz na cultura brasileira uma nova vertente estética, que
a exemplo da literatura modernista, buscava afastar-se das herancas eurocéntricas
gue permeavam nossas producdes artisticas. Essa vertente buscava introduzir um
tom realista em suas representacdes, abordando dessa forma os cenérios
subdesenvolvidos do pais, como as favelas e o sertdo nordestino, com poucos
recursos e baixos custos de producdo. Dessa forma, os cineastas do Cinema Novo
fizeram com que escassez fosse um elemento enriquecedor de suas obras. Vidas
secas (1963), de Nelson Pereira dos Santos, € um dos filmes mais representativos
desse movimento, trazendo a tona um pouco da realidade das pessoas que moram
no nordeste brasileiro e as dificuldades por elas enfrentadas.

A partir do estudo realizado sobre a adaptacao filmica de Vidas secas, foi
possivel notar como alguns elementos cinematograficos enrigueceram a producéao
do longa metragem, concretizando em sua producdo a estética da fome, vertente
gue caracteriza uma manifestacdo do cinema brasileiro moderno dos anos 1960.

Discutimos a importancia da cor preto e branco na recriacdo da ambientacao
no filme. A cor da a narrativa um aspecto menos vivaz e o ambiente em que vive a
familia de retirantes pode ser visto como uma metafora para o interior desses
personagens, ou seja, 0 momento em que 0 meio externo — ambiente e sociedade
— age no interior de cada uma das pessoas representadas.

O posicionamento das cameras contribui para uma leitura sobre a vida e a

condicdo social dessa familia, tendo em vista que esse recurso auxilia a revelar a
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opressao social, a vulnerabilidade, o desconhecimento, o abandono social, entre
tantos outros problemas e situagcdes que podem ser evidenciados a partir dessa
perspectiva.

A articulacdo dos sons tem papel determinante na narrativa cinematografica,
sendo utilizada como meio de evidenciar a realidade representada, dando maior
verossimilhanga as cenas. Observamos o uso dos sons realistas como
intensificadores da seca no nordeste brasileiro, por meio do barulho dos passos dos
personagens e dos galhos e folhas sendo amassados na areia do rio seco.

Alguns contrastes sao evidenciados pelo efeito sonoro, como falta de 4gua na
regido, a qual pode ser um elemento metaforico para referir-se a escassez de meios
de sobrevivéncia desses personagens. O nivel econdmico-social da familia de
retirantes e a familia do fazendeiro também s&o confrontados por meio da
sonoridade da cena que constrange Fabiano.

Vimos ainda que o som pode ser utilizado como forma expressar estados da
mente (stream of consciousness) e de reconhecimento a um determinado elemento,
como o anuncio da seca e a morte de Baleia, esse ultimo visto ainda como elemento
de suspense. A auséncia dos sons tem grande expressividade na narrativa, podendo
ser utilizada tanto como elemento de suspense, quanto de forma de expressao,
evidenciando ainda mais o isolamento dos personagens que ndo tem voz e nem vez
na sociedade.

Nesse sentido, evidenciamos que 0s recursos considerados simples e de
custos reduzidos ndo impedem que uma obra se torne uma das mais importantes e

significativas de todos os tempos. O Cinema Novo mostrou ao mundo que € possivel
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fazer muito com pouco e comprovou que essa “fome” com a qual operam pode ser
sim um fator de originalidade.

Verificamos ainda que a estética da fome utilizada pelo cineasta é adequada
aquela realidade precéria em que vivia Fabiano e sua familia. A situacdo dos
personagens, sua realidade politico-econdmico-social, 0 espago em que vivem, sua
submissdo e a extrema caréncia de recursos basicos fazem homologia a escassez
que o Cinema Novo trabalha.

A andlise da novela gréafica Vidas secas (2015) revelou a aproximacao entre o
texto fonte e a adaptacdo para as HQs, atualizando a pauta da obra para a
contemporaneidade. Esse aspecto pode ser reconhecido, pois a adaptacéo recria na
midia quadrinhos esse classico dos anos 30, retomando apds setenta e sete anos
de sua publicacéo, a histéria da familia de retirantes do sertdo nordestino.

Hutcheon (2013) nos explica sobre esse processo de retomada do canone
quando afirma: “Se, por um lado, as adaptagcbes, em sua grande maioria, nao
retornam temporalmente, por outro, elas sdo atualizadas para encurtar o intervalo
entre as obras criadas anteriormente e os publicos contemporaneos: (...)" (p. 197).
Desse modo, entendemos que a adaptacdo visa também aproximar as obras
adaptadas a outros publicos, estendendo a permanéncia desse texto a novos
tempos e diferentes leitores.

Os personagens de Vidas secas (1938) representam de forma verossimil as
pessoas que sdo deixadas a margem da sociedade e que ndo tem acesso a
beneficios considerados basicos para sua saude e bem-estar, como agua, comida e
abrigo. Além disso, a falta de escolaridade dos personagens implica também na falta

de oportunidades, tendo em vista que a maior de suas preocupacfes é morrer pela
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falta de componentes béasicos a sobrevivéncia humana. Os personagens do
romance sao frequentemente humilhados e menosprezados, aspectos que se
refletem principalmente no personagem Fabiano, enganado financeiramente pelo
patrdo e oprimido pelo Soldado Amarelo. A personagem Baleia por sua vez,
considerada uma pessoa da familia, € humanizada, e é capaz de pensar e sentir
como os demais membros da familia.

Em semelhanga com a narrativa de Ramos, Eloar Guazzelli e Arnaldo Branco
procuraram representar as reais dificuldades enfrentadas pelos personagens do
romance, buscando por meio da transposi¢cao midiatica, apresentar um novo olhar
sobre Vidas secas.

Um dos recursos utilizados pelo ilustrador para representar as adversidades
enfrentadas pela familia foi o emprego das cores. Por meio dele, Eloar Guazzelli
transpde visualmente ndo apenas a seca, mas também as particularidades e os
sentimentos que esses personagens nutrem, explicitando pelo uso de tons frios,
escuros, negros e terrosos, o medo, a insatisfacdo e o abandono sofridos pelos
personagens. Notamos ainda que o fluxo da consciéncia € evidenciado pelo uso da
cor preta em todo requadro.

Os tracos imprecisos e 0 rosto das personagens sendo representado
predominantemente sem fisionomia solidificam o anonimato ao qual os personagens
sdo expostos. Verificamos nesse sentido que a dificuldade de comunicacdo dos
personagens se reflete ndo apenas pelos poucos dialogos utilizados, mas também
pela auséncia de expressdes faciais e pelas cores empregadas.

Destacamos ainda o uso de técnicas cinematogréaficas nos quadrinhos, como

o plano close-up, utilizado em certas passagens da HQ para nos aproximar da cena
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e personagens representados. O uso de técnicas como essa evidenciam ainda mais
as relacfes intermidiaticas entre as obras.

Outra caracteristica utilizada pelos artistas é a auséncia de bal6es de dialogo.
Como visto anteriormente, as falas sao ligadas a seus respectivos comunicadores
por meio de uma simples linha. Esse componente pode ser interpretado como uma
maneira de explicitar que a familia falava pouco e, consequentemente, a imagem
acaba tendo papel de destaque na narragdo da histdria, assim como nos explica
Cagnin (2014, p. 139): “Na ligacao do significado, palavra e imagem se acham em
relacdo complementar, ambas fazem parte do sintagma superior da narragdo, mas a
imagem cabe a tarefa principal de contar a histoéria”.

Verificamos assim que o0 processo de adaptacdo consiste na construcdo de
uma nova obra e que os adaptadores, assim como nos explica Hutcheon (2013), séao
primeiramente intérpretes e depois, criadores (p. 43), e desta forma, inserem sua
interpretacao no produto criado.

A partir do estudo realizado a respeito da representacédo do tempo no
romance Vidas secas e da adaptacdo do mesmo para as midias cinema e novela
gréafica, observamos que apesar de existirem referéncias cronolégicas em ambas as
midias, existe a predominancia da representacdo do tempo psicolégico em relacéo
ao tempo do relégio.

Sabe-se que o tempo cronolégico ou do reldgio se traduz com medicdes
exatas e precisas; ja o tempo psicolégico é composto por momentos imprecisos,
abrangendo sentimentos, lembrancas, presente e passado. Sua mensura se da
mediante a percepc¢dao individual de cada individuo (NUNES, 1955, p. 18-19). Desta

forma, observamos ainda que o uso do discurso indireto livre possibilitou aos
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personagens do romance dar o tom de voz a narrativa, mesmo sua voz estando
mesclada a do narrador. O recurso permite ainda uma melhor percepcao do tempo
psicolégico empregado no romance em diversos momentos da narrativa,
possibilitando ao leitor acompanhar o tempo conceitual de cada individuo.

No filme, o tempo psicolégico € mostrado por meio da representacao
imagética e da duracdo da cena. Podemos observar a agonia de Baleia no momento
de sua morte, o sofrimento de Fabiano que parecia néo ter fim na cadeia, a longa
espera da familia no dia da festa e a oportunidade de vinganca do vaqueiro sob a
autoridade do soldado amarelo que nao foi concretizada.

A novela gréafica representa o tempo psicoldgico dos personagens a partir da
técnica do ponto de vista, juntamente com a cor preta, que evidencia o fluxo de
consciéncia, e do narrador, o qual a exemplo do romance, expde suas
consideracdes por meio do estilo indireto livre.

As referéncias cronoldgicas no romance séo explicitadas por meio do préprio
texto, contudo, por ser considerado um romance desmontavel, com estrutura vinda
de uma aglutinacdo de capitulos (contos isolados) essas marcagfes acontecem de
forma bem pontual ao longo do romance. No filme, a cronologia € mais explicita,
pois sua estrutura foi organizada de forma mais linear. Os momentos que mais
explicitam a passagem cronolégica do tempo no longa metragem sao os de retirada,
cuja longa duracdo podemos acompanhar por meio da aproximacao/distanciamento
dos personagens de onde a camera esta posicionada. Nos quadrinhos, a chegada
das aves de arribacdo funcionam como paratexto para a vida ciclica dos

personagem, e quando 0s animais retornam anunciam a vinda de uma nova seca.
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Assim, observamos que ha a grande preponderancia do tempo psicoldgico
principalmente no romance, o que auxilia na desconstrucdo da identidade apenas
regionalista do escritor Graciliano Ramos, tendo em vista que o autor ndo escrevia
somente sobre temas regionais e de cunho social, seus temas também estdo
impregnados de universalidade

Vale ressaltar que cada midia possui caracteristicas especificas, o que faz
com que o adaptador procure inserir um texto da maneira como ele escolheu
produzir a obra, como aconteceu no filme e nos quadrinhos Vidas secas, em que 0s
adaptadores conseguiram transmitir a partir de aspectos visuais a impressdo da
seca e do sofrimento enfrentado pelos personagens, em uma versao bastante
proxima a obra de Graciliano Ramos, fazendo a aproximacao entre esse classico da
literatura brasileira e a arte contemporanea.

Sendo assim, notamos que as adaptacdes de Nelson Pereira dos Santos e
dos quadrinistas Eloar Guazzelli e Arnaldo Branco, atualizam Vidas secas para as
diferentes épocas em que foram criadas, mesmo tendo se passado mais de 80 anos
desde a publicacdo do romance de Graciliano Ramos. Verificamos, ainda, que a
situacao politica, econdmica e social de nosso pais néo teve grandes avancos desde
1930 e que a desigualdade representada por Ramos é reconfigurada por meio de
novas midias e tecnologias, tendo em vista a atualidade do tema tratado em Vidas

Secas.
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