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“Nada no romance € tao 6bvio e ao mesmo tempo tao invisivel quanto o fato de ser
ficcao”

Catherine Gallagher

[...] Nos servimos da mentira e da ficcdo para nos entendermos uns aos outros, o
que, com a verdade, propria e intransmissivel, se nunca poderia fazer.

Bernardo Soares

O poeta é um fingidor

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que €é dor
[...]

Fernando Pessoa



Resumo

Este trabalho objetiva analisar a escrita autoficcional de Ricardo Lisias em Divorcio a
partir da concepcdo da performance autoral, da caracterizacdo espetacular e do
narcisismo. Para entender esse ainda discutido género, retomou-se o estudo das
origens e as transformacgdes ocorridas nas escritas de si e os pactos firmados entre
o autor e o leitor. Ao misturar elementos ficcionais com autobiograficos, Lisias
constréi uma ficcdo de si mesmo, engenhosamente orquestrada, que desemboca na
constituicdo de um autor performatico que atua concomitantemente com sua criacao
literaria, mantendo com ela, uma relacdo interna e externa, evidenciada pela
utilizacdo das midias sociais. As midias espetacularizam e expdem o produto e 0
produtor como se fosse a mesma coisa. A fundamentagao tedrica tras os estudos de
Klinger, Debord, Sibilia, Freud, entre outros, bem como as teorias midiaticas,
presentes em Divorcio (2013).

Palavras chaves: Divércio, performance, autofic¢éo, narcisismo, Ricardo Lisias

Summary

The objective of this work is to analyze the autofictional writing of Ricardo Lisias’s
“‘Divorce”(2013) with particular emphasis on the concepts of authorial
performance, spectacular characterization and narcissism. In order to better
understand this still-evolving genre, this study examines the origins of Lisias’s writing
itself and its transformations, and the complex relation between author and reader.
By mixing fictional and autobiographical elements, Lisias makes himself into an
ingeniously orchestrated fiction that terminates in the author's own performative
coexistence with his literary creation. The author maintains both an internal and
external relationship with his literary creation that is evident in Lisias’s use of social
media to speculate about and reveal author and literary creation as if they were
identical. The theoretical foundation for this study is based on the work of Klinger,
Debord, Sibilia, Freud, among others, as well as the theories of media explored in
“Divorce”(2013).

Keywords: Divorce, performance, auto-fiction, narcissism, Ricardo Lisias.



1. INTRODUCAO

A relacdo do ser humano com 0 meio e consigo mesmo sofre
constantemente modificacfes, isso ocorre devido ao processo de adaptacéo a
esse meio. A maneira como ele se vé&, procura ser visto, mostrar-se ou ser
representado também se altera na medida em que a sociedade se desenvolve
e 0s meios de comunicacdo evoluem. Os meios de comunicacdo sofrem
atualizacdes numa velocidade quase que inacompanhavel pelo individuo, tanto
na evolucdo tecnoldgica, quanto na gama de possibilidades de produtos e
servicos que oferecem. Essas atualizagbes estdo fazendo do sujeito
contemporaneo um refém. Observando o consumo, por exemplo, nota-se que o
desejo no consumo de algo nunca € satisfatério, porque sempre surgem
produtos melhores e mais evoluidos. Do ponto de vista da “alimentacao” do
ego e do narcisismo, 0 sujeito nunca teve tanta possibilidade e oferta de
visibilidade como na atualidade. As midias sociais proporcionam uma
participacdo performatica, e ndo raro reforcam um comportamento narcisista
nesse individuo. A soma desses fatores aponta para uma sociedade que vive
da espetacularizacdo do homem e de sua intimidade. Uma sociedade que é
marcada pelo consumo da intimidade de si e do outro.

Pensando nesses aspectos e, ao confrontd-los com a producéo literaria
contemporanea, percebe-se que a autoficcdo tenta dar conta de representar
esse fenbmeno que evidencia a exposi¢ao do individuo e a exaltacdo do sujeito
através dos recursos midiaticos. Sdo muitas as narrativas voltadas para a
superexposicdo do eu, que faz do privado um lugar publico. E um reflexo do
comportamento social do mundo contemporaneo no qual tudo precisa ser visto
e compartilhado. A autoficcdo € um género que tem marcas da autobiografia,
do uso do eu, do uso do discurso em primeira pessoa e da descricdo de si
mesmo mesclados a ficcdo. Essa mescla, em muitos momentos tem sido
direcionada a espetacularizacdo do ser humano, sua intimidade, seu

comportamento narcisista e sua atuacéo performatica.



A necessidade de exposicéo tem posto boa parcela dos homens e mulheres
contemporéaneos como reféns de uma sua existéncia comprovada a partir da
visibilidade que o outro lhe proporciona. Seu cotidiano é um verdadeiro reality-
show autoral e performatico. Uma vez que a literatura, de certa forma, € reflexo
dessa sociedade, ndo surpreende a exposicdo do eu na pratica da escrita
associada a figura do autor que, entre outras coisas, desempenha um papel
performatico dentro e fora da escrita, promovendo a si mesmo e sua producao
literaria a0 mesmo tempo. A escrita autoficcional proporciona liberdade criativa
ao autor que, muitas vezes, extrapola as limitacbes do pacto autobiogréfico e
romanesco, pois nao se prende ao pacto da verdade, tampouco a ficcdo. Isso
coloca o autor contemporaneo como titular de uma literatura que envolve a
performance midiatica-literaria, onde a escrita reflete até mesmo fora das linhas
do texto, adentrando diferentes espacos representativos da biografia, como as
redes midiaticas, por exemplo.

O presente estudo € uma proposta de andlise da obra Divércio, de
Ricardo Lisias, a qual se enquadra perfeitamente ao contexto apresentado.
Uma obra considerada autoficcional desde o ponto de vista literario, que por
muitas vezes assemelha-se a autobiografico, jA que circunda relatos de si.
Portanto, a problemética a que se quer atingir seria da confusao, proposital ou
ndo, que a obra causa no leitor, ao deparar-se com situacées que nao se sabe
se sao reais ou ficcionais. O projeto de Lisias concretizado em livro seria,
portanto, performatizar a propria autoficcdo, transforma-la num show, numa
exibicdo, o retrato de sua vida dramatizado?

Para entender a obra de Lisias, num primeiro momento serd necessario
compreender o processo tedrico, a evolucdo pela qual a narrativa biogréfica
passou, isto é, perpassando pela contacdo de histéria chegando a autoficcéo,
género contemporaneo; o processo de analise de adequacdo ao pacto
narrativo e o processo de evolugéo ao longo do tempo do papel do autor. Num
segundo momento a discussdo envolvera a performatizacdo do sujeito, a

exibicdo e publicitacdo do privado, o papel das midias e tecnologias digitais na



construcdo de novos géneros literarios, principalmente ao se referir e impactar
a escrita autoficcional de Ricardo Lisias. O terceiro momento consistird na
compreensao do narcisismo na sociedade corrente e sua insercdo na obra.
Para isso o embasamento se dara a partir do estudo de Freud sobre a
tematica, até chegar &s necessidades do sujeito contemporédneo a serem

atendidas.

1.1 EVOLUCAO

Inicia-se este capitulo com palavras de Platdo, para demonstrar que a
existéncia da escrita de si € bem mais antiga do que se imagina:

Quando mogo, aconteceu comigo o que se da com todos: firmei o

propdsito, tdo logo me tornasse independente, de ingressar na

politica.

[...]

Foram esses 0s acontecimentos que assinalaram o0s primeiros
tempos da minha visita a Sicilia e minha permanéncia por Ila.
Depois disso, fiz nova viagem e voltei & Sicilia

[...]

Foi assim que até aquela data eu trabalhei em prol da filosofia e
dos meus amigos. A partir de entdo, vivemos, eu e Dionisio, da
seguinte maneira: eu, olhando para fora, como passarinho
impaciente de escapar da prisdo (PLATAO, 2007, p.161-189).

Também cabe como exemplo da anterioridade da escrita de si, a
referéncia de Phelippe Lejeune a Ldcio Licinio Luculo (118-56 a.C.): “tu nao
sabes que Luculus deveria vir cear com Luculus?” (LEJEUNE, 2014, p. 353). O
autor, questiona sobre o que seria um diario intimo “quando Luculus vem ceiar
com Luculus” (LEJEUNE 2014, p. 354). Lejeune ao retomar Luculo, aborda a
escrita de si para si.

Atendendo as necessidades temporais e contextuais, as escritas de si,
ja foram pesquisadas e estudadas por muitos tedricos, entre eles, Michael

Foucault, Philippe Lejeune e Costa e Lima. Para Foucault, ela tem sua origem
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ainda na Antiguidade, e esta intimamente relacionada a religido, ja que a
mesma é responsavel pela manutencédo de moral e valores, como a disciplina,
pois se pensava que a escrita e a leitura sobre determinadas acdes seriam
capazes de proteger de maus pensamentos. O filosofo também relaciona a
meditacdo e as escritas de si no texto de Epiteto. Segundo ele, escrita e
pensamento tem relagdo linear (pensamento/escrita/realidade), ou circular
(pensamento e escrita em constantes sucessfes), entretanto, em ambos os
casos a escrita era um aprimoramento de si com funcdo etopoiética, a qual
possuia duas distintas maneiras de escritas: 0s hypomnemata e as
correspondéncias. No primeiro caso refere-se a cadernos de anotagdes 0s
quais ndo devem ser confundidos com diario, pois 0S mesmos serviriam para
futuras consultas, ou seja, possuiam valor objetivo e ndo subjetivo. No
segundo, as correspondéncias, era uma pratica pessoal com atuacao tanto no
produtor quanto no receptor. Essa carta “constitui também uma certa maneira
de cada um se manifestar a si proprio e aos outros. A carta faz o escritor
‘presente’ aquele a quem se dirige” (FOUCAULT, 1992, p. 149).

O florescimento e desenvolvimento das cidades e do comércio exigiu
também o renascimento de um novo homem que se adaptasse ao novo estilo
de vida. A cultura renascentista foi caracterizada pelo racionalismo,
experimentalismo, antropocentrismo e pelo individualismo, sendo este uma
necessidade humana de conhecer-se a si mesmo. A autobiografia foi 0 meio
encontrado pelo ser pos-medieval, para a busca da afirmagcdo da prépria
personalidade, para a demonstracdo de talentos, para a satisfacdo de
ambicdes e fama. Nela se observa a concepcédo de que o direito individual esta
acima do direito coletivo. (COSTA E LIMA,1986)

Lima (1986) defende que o ser humano da Antiguidade tinha uma vida
que soO fazia sentido se fosse moldada ao comunitario padrdo. Assim o periodo
nao conheceu a autobiografia na forma como é percebida na atualidade, visto
gue o sujeito era desprovido de dimensdes psicoldgicas, coisa que veio a

ocorrer a partir do Renascimento, com a dissolugdo da comunitas medieval. No



iluminismo. Para ele, As Confissfes, de Rousseau representa um paradigma
de autobiografia, visdo esta, apoiada em Phelippe Lejeune. Lejeune entende
que Rousseau traz a intuicdo do eu e a convic¢ao intima. Leonor Arfuch em O
espaco biografico (2010) associa a “aparigdo de um eu como garantia de uma
biografia € um fato que remonta a pouco mais de dois séculos somente,
indissociavel da consolidagdo do capitalismo e do mundo burgués” (ARTUCH,
2010, p. 35). Segundo a autora, € no século XVIII que se delineia a
autobiografia, “na tensdo entre a indagacdo do mundo privado, a luz da
incipiente consciéncia histérica moderna, vivida como inquietude da
temporalidade, e sua relagdo com o espaco social” (ARTUCH, 2010, p. 36).

A barreira entre vida publica e vida privada ja nao é real. “O privado” se
mostra (GOULEMOT, 2009, p. 391), fica conhecido. A autobiografia veio para

“descortinar” o que ja fora um dia, intimo e privado.

Em certo sentido se detém onde comegam o privado e o intimo.
Excluem de sua escritura tudo que nédo se refira a vida puablica. Ou
mais: déo a entender que o privado e o intimo ndo existem ou séo
desprovidos de interesse e improprios ao discurso (GOULEMOT,
2009, p.380 apud SILVA, 2017, p.23).

Goulemot defende a existéncia de certa ambiguidade nas memorias
produzidas no periodo classico, pois elas poderiam oferecer a ideia de que
“ndo ha nada a ser dito” e o valor s6 é dado a vida publica (GOULEMOT, 2009
citado por SILVA 2017, p. 23). Isto porque ainda que pertencentes a uma casta
elitizada, as escritas de memdrias cresceram e se destacaram no século XVI.
Entretanto, o que importava nas memarias da época era o desejo em diminuir a
pessoa a suas agdes publicas, pois “as memdrias do periodo era a intencao de
reduzir a pessoa a seus atos publicos” (SILVA, 2017, p.21).

Ha, portanto, um conflito na relacdo estabelecida entre 0 memorialista
e o leitor, pois, geralmente, diz respeito ao exibicionismo das proprias a¢des ou

uma supervalorizacdo do eu. Assim, o coletivo fica subjugado a valorizagéo do



individual. A relacdo estabelecida entre eles é conflituosa, apontando para uma

supervalorizacao do individuo (GOULEMOT, 2009, p.381).
A relacdo estabelecida entre o memorialista e seus leitores é
problemética. Como em geral representam uma apologia ou uma
exibicdo satisfeita de acbes empreendidas, as memdrias, se
provam a importancia da vida publica para a valorizagdo e o
desenvolvimento do individuo — ninguém existe fora da vida
publica —, mostram ao mesmo tempo a importancia do sujeito

individual aumentada a custa do coletivo (GOULEMOT, 2009,
p.381).

Durante o periodo classico, o diario era a pratica corrente, de acordo
com Goulemot, e ndo parou de crescer. Outros géneros surgiram, o diario de
depoimento urbano, diario de viagens, forma amplificada do livre de raison®
deram importancia a visdo do individuo e sua palavra se tornou fiadora da
verdade, com suas bases no relato do privado e do intimo, das coisas que se
encontravam fora dos olhares do publico.

Em contraste com o periodo classico, a publicidade surgida no século
XVIII, Sennet (1999) mostra o prejuizo da confusdo entre o privado e publico,
onde se invertem os temas e o publico se privatiza e o privado se faz publico.
Ele atribui o crescimento da cultura narcisista no interior da cultura social como

responsavel da derrocada do espaco publico.

Os sinais gritantes de uma vida pessoal desmedida e de uma vida
publica esvaziada [...] sdo resultantes de uma mudanca que
comegou com a queda do Antigo Regime e com a formacdo de
uma nova cultura urbana, secular e capitalista (SENNET, 1999,
p.30).

Y Um Livre de raison (do latim rationis ou liber rationum, isto &, “livro de contas”) & um
registro de contabilidade domestica que inclui também notagBes familiares ou locais. Detido
pelo pai, era um lembrete para o autor, mas tinha como objetivo principal informar seus
herdeiros. Frequentemente, o mesmo livre de raison era transmitido de geracdo em geracao,
cada chefe de familia o segurando por sua vez.



Sennet (1999), ao acusar o esvaziamento da esfera publica baseada
na supervalorizagdo da intimidade, expde as “feridas” da contemporaneidade.
Outro fator que potencializou a superposicdo do privado sobre o
publico foi a desenvolvimento da midia:
O avanco irrefreavel da midiatizacdo ofereceu um cenario
privilegiado para a afirmacéo dessa tendéncia, contribuindo para
uma complexa trama de intersubjetividades, em que a

superexposi¢do do privado sobre o publico, do gossip - e mais
recentemente do reality show- a politica, excede todo o limite da

visibilidade (ARTUCH, 2010, p. 37).

Ainda sobre o homem publico e seu declinio no periodo romantico,
Paula Sibilia, em O show do eu: a intimidade como espetaculo, afirma com
sabedoria que “0 que se valoriza aqui mais vivamente é a singularidade
individual. O mais valioso de cada sujeito € aquilo que o torna unico,
precisamente tudo o que ele ndo compartiha com os demais membros da
espécie”. (SIBILIA, 2016, p.146).

Sibilia acredita no surgimento de um movimento que busca pela
exaltacdo da autenticidade do individuo, passando do universal para o
individual. O atual século foi invadido por mudancas profundas que definem a
identidade dos sujeitos que exteriorizam o corpo e a performance individual. “E
preciso se metamorfosear e devir outro”. (SIBILIA, 2016, P.149). A autora
acredita que na contemporaneidade ha uma mudanca do curso onde se
constroem as subjetividades. A visdo corporal se sobrepde ao eu interior.
Parafraseando Descartes, “Sou percebido, logo existo”.

Birman (2003) analisa o autocentramento contemporaneo o qual

associa estranhamente o valor da exterioridade, dando a subjetividade

configuracdo estética.

... 0 que agora estd em pauta € uma leitura da subjetividade em
gue 0 autocentramento se conjuga de maneira paradoxal com o
valor da exterioridade. Com isso, a subjetividade assume uma
configuracdo decididamente estetizante, em que o olhar do outro
no campo social e medidtico passa a ocupar uma posicdo
estratégica em sua economia psiquica (BIRMAN, 2003, p. 23).



A cultura contemporanea se resume a visibilidade, as aparéncias e ao
show, conforme deducdo de Sibilia: alimentados pelo exibicionismo e pela
performance. Elementos singulares na autoficcdo em alguns textos ficcionais.

Esse termo surgiu primeiro na escrita de Serge Doubrovsky, em Fils
(1977). O autor mesclou a ficcdo e a biografia para conceituar o conjunto de
obras literarias que apresentem passagens da vida do autor. Isso se deu em
resposta a Phillipe Lejeune, no livro O pacto autobiogréfico (1975), quando este
apresentou a possibilidade de escrita de romances que utilizassem o proprio
nome do autor da obra.

Vilain (2009) acredita que o importante é a fidelidade aquilo que o autor
sentiu e viveu. A autoficcdo potencializa a questdo da possibilidade ou da
impossibilidade da expresséo da verdade no texto literario.

As obras literarias que abordam o “Eu”, a escrita de “Si”, sejam
ficcionais ou nado, foram sofrendo mutacdes, se reconfigurando ao longo do
tempo, atendendo as necessidades de cada periodo ou a visdo de mundo dos
autores da época e sua forma de representar ou propor mudancas em seu
mundo. Das memorias até a autoficcdo, as ocorréncias formais foram surgindo
contextualmente, ndo seguindo, e nem seria possivel, uma ordem progressiva

e concatenada.

N

1.1.1 DA CONTACAO DE HISTORIAS A PERSONAGEM DA PROPRIA
HISTORIA.

Antes da ocorréncia do registro escrito, a histéria foi perpetuada
através da oralidade. De geracdo em geracdo, a oralidade foi usada como
instrumento artistico, a qual faz parte da propria esséncia humana. Era na
oralidade e na expressividade que, no passado, as pessoas construiam suas
referéncias pessoais, éticas, morais e sociais. O contador de histérias era visto

como o detentor do saber, pois carregava consigo a experiéncia vivida em sua



época e o saber das épocas passadas. A oralidade foi ferramenta que serviu
para a construcao da identidade dos povos.

Chamados pelos gregos de aedos?, os contadores tinham o dominio
dessa arte de contar histérias e da capacidade performatica para reunir junto
de si verdadeiras multidoes para ouvi-lo. Meireles (1979) cita como era esse

processo.

O oficio de contar histérias é remoto [...] e por ele se perpetua a
literatura oral, comunicando de individuo a individuo e de povo a
povo, 0 que os homens, através das idades, tém selecionado da
sua experiéncia como mais indispensavel a vida (MEIRELES,
1979, p.41).

A interacdo entre as pessoas ocorria durante a narracdo dessas
histérias. Tal processo exigia muito mais do que apenas declamar. Os gestos,
as simulacdes, as representacodes, a cumplicidade, faziam com que a interacao
se consolidasse em um ato performético.

Em Performance, recepcéo, leitura, Zumthor (2007) direciona para a
existéncia de um “espaco ficcional” que a narrativa constréi. Para ele, a
narrativa segue também a linha performatica, entendida como sendo “sempre
constitutiva da forma” (ZUMTHOR, 2000, p. 34). Benjamin (1987) também
entende que a experiéncia de quem narra é primordial para construir uma
narrativa. Para o autor, “contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo”
(BENJAMIN,1987, p. 205).

Narrar € contar uma histoéria. E eternizar um fato em familia, na escola,
na rua, na vida, sua prépria e dos outros. E representar no tempo os costumes,
as angustias e alegrias. Narra-se hoje e o narrar sera uma forma de mostrar
como se da a propria existéncia da humanidade. A maneira corriqueira como a

narrativa se desenvolveu contribui para que ela seja a forma discursiva

% Poeta grego da época primitiva, que cantava ou recitava com acompanhamento da
lira.
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privilegiada para estudo da construcao de sentidos da identidade (BAMBERG,
2004 citado por MOUTINHO, 2016).

Para TODOROV (1979, p. 138), uma narrativa ideal comeca por uma
situacdo estavel que € perturbada por outra forca, provocando um
desequilibrio; pela acdo de uma forca reversa, o equilibrio é restabelecido; séo
equilibrios parecidos, mas os dois nunca séo idénticos.

BRUNER (2002, p. 46) se posiciona quanto a narrativa:

Uma narrativa é composta por uma sequéncia singular de eventos,
estados mentais, ocorréncias envolvendo seres humanos como
personagens ou autores” e “ela pode ser “real” ou “imaginaria”
sem perder sua for¢a como histéria (BRUNER, 2002. p.47).

Beatriz Sarlo, em Tempo Passado: cultura da memdéria e guinada
subjetiva (Companhia da Letras, 2007) ao comentar sobre narracdo da
experiéncia expoe que:

A narragdo da experiéncia esta Umida ao corpo e a voz, a uma
presenca real do sujeito na cena do passado. N&do ha testemunha
sem experiéncia, mas tampouco ha experiéncia sem narracdo: a
linguagem liberta o aspecto mudo da experiéncia e a transforma
no comunicavel, isto é, no comum. A narracdo inscreve a
experiéncia numa temporalidade que ndo é a de seu acontecer
(ameagado desde seu préprio comeco pela passagem do tempo e
pelo irrepetivel), mas a de sua lembranca. A narracdo também

funda uma temporalidade, que a c ada repeticdo e a cada variante
torna a se atualizar.( SARLO, 2007, p..24-25).

Para Sarlo, ndo existe testemunho sem experiéncia e sem narracao
ndo ha experiéncia, pois o silencio desta é libertada pela linguagem.

Em Tempo e Narrativa Historica (1982-1983), Paul Ricoeur aborda uma
reflexdo filos6fica na relacdo entre a “experiéncia” (tempo vivido) e
“consciéncia’. e (narragao). Para o autor, a histdria seria légica e temporal ao
mesmo tempo, de maneira que aparece com ela a possibilidade da integracao
dialética de aspectos que até entdo eram inconcilidveis: “o tempo estrutural ou

l6gico da analise historiogréfica, e o tempo vivido apoiado na narrativa” Barros
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(2012). No entendimento de Ricoeur, A temporalidade que diz respeito a intriga
concerne ao tempo interno da obra, conforme a percepcao do leitor no todo.

A relacdo entre historia narrada e historia efetiva, segundo o autor é
como um desafio lancado a reflexdo sobre a unidade da historia. Sua analise
envolve o desejo da fungdo narrativa de configurar a realidade historica e
coloca-la na medida de uma consciéncia unificada, onde o presente, o passado
e o futuro se fundam.

Sobre a arquitetura narrativa de Ricoeur, Leal (2016) expde que:

para compreender a correlacdo implicada nesta triplice natureza
da experiéncia temporal humana, torna-se pertinente considerar
gue a narrativa histérica é uma reconstru¢cdo de circunstancias,
de motivos, de intencdes, isto é, uma sintese da
heterogeneidade, uma  configuracdo do que se produziu
efetivamente no passado. Passado real que existiu, mas nao
existe mais, entretanto ndo preserva o sentido de algo irreal como

na ficcdo. (LEAL, 2016,p. 52-53).

Ricoeur afirma em A vida: uma histéria em busca do narrador que
sempre se esta reinterpretando a identidade narrativa que “constitui a luz das
histérias que nossa cultura nos propde” (RICOEUR, 2006, p.15).

Nesse sentido, todo individuo aprende a ser narrador de suas proprias
historias e se tornam atores de sua vida, aplicando a si o conceito de vozes
narrativas tal qual as grandes obras, com o diferencial de que nelas, o autor se
traveste em narrador e leva uma mascara a seus personagens que tem nesse

autor, a voz narrativa da historia lida. Para Ricoeur:

Podemos nos tornar contadores de histérias de n6s mesmos na
imitacdo dessas vozes narrativas sem alcancar nos converter em
autores. Essa é a grande diferenca entre a vida e a ficcdo. Nesse
sentido, é verdade que a vida é vivida e que a histéria é narrada.
Uma diferencga intransponivel permanece, mas esta diferenca é
suprimida parcialmente pelo poder que temos de aplicar a nés
mesmos as proprias tramas que recebemos de nossa cultura e de
experimentar assim, os diferentes papéis assumidos pelos
personagens favoritos das historias que tem mais valor para nés.(
RICOEUR, (2006, p. 23) Trad. Nossa.
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7

O estudo da narrativa € um campo privilegiado nas pesquisas
académicas, bem como a andlise da narrativa. Riesmann (2005) reconhece
duas maneiras de analise: a analise de narrativa e analise narrativa. A primeira
representa a expressao de uma realidade vivida pelo narrador em momento
precedente a narracdo. Iguala-se a prépria vida. O tratamento dado a essas
narrativas se enquadram em uma identidade contida no individuo. A segunda
abarca as narrativas como objeto de estudo. Quando o interesse da
investigacao esta na subjetividade, a narrativa passa a ser o espaco no qual as
pessoas constroem sentidos em determinado tempo e espaco. Essas
narrativas vao além dos fatos biogréficos, pois atingem o presente o passado e
o futuro.

Nesse sentido, os estudos de Philippe Lejeune contribuiram para a
mudanga do olhar para a literatura. Para o autor, “a autobiografia podia
também ser uma arte. E que esta arte, novissima, ainda tinha de ser
inventada”. Seus estudos tedricos estabeleceram o “pacto autobiografico”: uma
ideia de contrato de leitura entre o autor e o leitor. Esse contrato de leitura
prevé um principio de verdade e de identidade entre o autor, o narrador e 0
personagem-protagonista. O leitor remete-0 ao autor. No romance, ndo ha esse
compromisso, pois, esta obra parte de um principio que possa ser ficcional, ndo
ha necessidade de narrar fatos, apenas narrar com verossimilhanca.

Sem confundir com romance, ou com a autobiografia, a autoficcéo
transita entre eles, nos seus limites. Nesses limites ocorre 0 pacto oximarico,
ou seja, fica claro que na autoficcdo ha a ocorréncia de mais de uma
possibilidade autoral entre ficcdo e realidade. O pacto oximérico ou ambiguo,
caracteristico da autoficcdo causa confuséo no leitor que dificilmente consegue
contornar os limites em que transitam a realidade e a fantasia. Ndo se sabe se
o relatado ocorreu de fato ou néo.

O conceito de autoficcdo é marcado por uma série de indefini¢cdes,

confusdes e contradigbes que solidificam uma argumentagdo que sustenta a
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impossibilidade de defini-lo de forma mais nitida. Em um texto ficcional, autor é
capaz de trazer a atencao para a sua biografia.

Doubrovsky conceituou o termo ao responder as formulacdes criadas
por Lejeune em O Pacto autobiogréfico. Ali, o autor dizia ndo ter conhecimento
sobre a existéncia de um romance no qual os nomes entre autor, narrador e
personagem se confundissem. Assim, escreveu Fils, em 1977. A ideia era
colocar no romance o narrador, 0 personagem e 0 autor. Ele entendia a
autobiografia como reserva das pessoas ilustres: “Autobiografia? N&o, isto é
um privilégio reservado aos importantes deste mundo, no crepusculo de suas
vidas, e em belo estilo”. (DOUBROVSKY citado por FIGUEIREDO, 2013, P.61).

Para Doubrovsky, as pessoas comuns restava a autoficcdo. Era o que
sobrava para representar suas vidas.

Para HUBIER (2003, citado por FAEDRICH, 2015 p. 48) a autofic¢éo,
pode ser lida tanto como autobiografia quanto como romance “[...] deixa ao
leitor a iniciativa e a ocasido de decidir por ele mesmo o grau de veracidade do
texto que ele atravessa”. O autor sabe definir o que é real e 0 que é ficcdo. Ao
leitor, cabe a interacdo entre esses elementos e a decisdo do que eleger como
real. Pensar que a autoficcdo € o exercicio literario no qual o autor se
metamorfoseia com seu proprio personagem, mesclando realidade e ficcao, é
apenas um passo, uma condi¢cdo, mas nao o bastante.

Ao transitar pelos limites de autobiografia e de romance, a literatura
contemporanea permite a mistura desses géneros, tal fato provoca
transformacdes nos agentes, as quais permitem o surgimento da performance

(Ravetti, 2002). Segundo a autora,

Podemos pensar a disseminagcdo do performatico como uma das
vias privilegiadas de materializagdo dos fluxos criativos, que
atravessam a contextualizacdo contemporanea em vias de se
assumir como uma sociedade da diferenca, no melhor dos
cenarios possiveis, no qual todas as posic¢es, inclusive as laterais
ou periféricas, vao construindo lugares, espagos reconheciveis
pelos discursos de projecdo do eu que lhes deu forma, nos quais
confluem comportamentos, imagens e palavras que lhes dao
existéncia (RAVETTI, 2002, p.58).
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Ricardo Lisias, em Divorcio (2013), a qual sera discutida
oportunamente neste estudo, discute a questdo de um estilo que leva a uma
indagacao dos limites existentes entre literatura e realidade. O autor que em
entrevistas nega o interesse pela autoficcdo, faz uso dela em seu texto, sem
deixar de lado o aspecto performatico do préprio escritor. Lisias chega ao
limite, no qual se encontram as “aguas diferentes”, que se confundem, mas nao

se misturam: do fato e da ficcao.

1.2 PACTO NARRATIVO

Vocé vai comecar a ler o novo romance de talo Calvino Se um
viajante numa noite de inverno. Relaxe. Concentre-se. Afaste
todos os outros pensamentos. Deixe que o mundo a sua volta se
dissolva no indefinido. E melhor fechar a porta; do outro lado ha
sempre um televisor ligado.

Se um viajante numa noite de inverno, italo Calvino, 1979.

A leitura do texto literario estabelece desde o inicio um “contrato

ficcional” com o leitor, o qual pode aceitar imediatamente, ou ndo aceitar ou

7

aceitar pausadamente, isto é, de acordo com a evolucdo do texto. E dessa
forma que o narrador de Se um viajante numa noite de inverno inicia, cobrando
atencao integral e exclusiva do leitor. O citado é exemplo de como € possivel
estabelecer esse contrato com o leitor, estreitar cumplicidade, porém, nao
exclui a capacidade de observacao critica do leitor e que o0 mesmo mude de

postura ao longo de sua leitura. Santos (2018) afirma que:

O contrato, antes de tudo, se inicia quando o leitor encontra na
obra ecos de provocagfes e de ampliacdo do seu entorno social,
posto que, como fun¢éo possivel do texto ficcional, pode-se listar a
de desvelar as praticas que orientam — em linguagem — as acdes
humanas. Logo, para que ampliada e complexificada seja a
realidade dentro do discurso ficcional, & preciso que ela mobilize
um desconforto ao trazer ao sentido “ocular” — com todas as
repercussdes aos sentidos “corpéreos” outros — uma leitura de
mundo que va além deste, que amplie a capacidade de reflexao
do “estar” no mundo do seu leitor: para que ele possa
compreender que uma obra, que se inicia por Ihe chamar
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diretamente — ou ndo —, tem — entre tantos outros fitos — o de
construir uma ampliagdo acerca da verdade circunscrita nas
praticas sociais referenciadas (SANTOS 2018, p. 207).

O pacto narrativo é o acordo que o enunciado literario supde ocorrer
entre as partes do discurso, emissor e receptor. Tal acordo determina as regras
gque comandam a realizacdo do enunciado, como por exemplo, questbes do
género, forma, entre outras caracteristicas. Este pacto deve conduzir o leitor a
uma cumplicidade com o texto literario diferentemente do que se tem na
realidade. Essa convencao cria um mundo ficcional que envolve o leitor e o
leva para outra realidade.

Umberto Eco (1994) explicita a questdo do ficcional e do real,

ampliando a dificuldade de definicdo de limiar entre eles.

Poderiamos, por exemplo, definir ficcdo como uma narrativa em
que as personagens realizam certas a¢des ou passam por certas
experiéncias e na qual essas a¢les e paixdes transportam a
personagem de um estado inicial para um final. Contudo,
poderiamos aplicar a mesma definicdo também a uma historia
séria e verdadeira (ECO, 1994, p. 127).

A cumplicidade entre o narrador e o leitor pode ocorrer de varias
maneiras. Um exemplo € Manuel Antbnio de Almeida em Memdrias de um
sargento de milicias, o qual conduz o leitor a compactuar com o narrador,

retomando capitulos, fazendo promessas e simulando reac¢des do leitor.

Os leitores estao lembrados do que o compadre dissera quando
estava a fazer castelos no ar a respeito do afilhado e pensando
em dar-lhe o mesmo oficio que exercia, isto é, daquele arranjei-
me, cuja explicacdo prometemos dar. Vamos agora cumprir a
promessa (ALMEIDA,1963, p. 40).

O leitor, portanto, assume figura de confidente, “como se o narrador
estivesse a dizer que o cliente tem sempre razdo” (LAJOLO; ZILBERMAN,
1996, P. 17). Para estes autores, a técnica narrativa da obra garante fidelidade

ao leitor, fazendo dele, o destinatario. Os autores ainda definem que este tipo
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de producao conduz ao “intimo e propicio desfiar de histérias, ficcionais ou
veridicas” (Lajolo; Zilberman, 1996) como se pode notar em Machado de Assis
em Questdo de Vaidade (1864) na qual se apresenta um cenario no qual autor

e o leitor dividem um espagco em comum.

Suponha o leitor que somos conhecidos velhos. Estamos ambos
entre as quatro paredes de uma sala; o leitor assentado em uma
cadeira com as pernas sobre a mesa, a moda americana, eu a fio
comprido em uma rede do Para que se balouca voluptuosamente,
a moda brasileira, ambos enchendo o ar de leves e caprichosas
fumacas, a moda de toda gente. [...] Sobre a mesa ferve em
aparelho proprio uma pouca de agua para fazer uma tintura de
cha. N&o sei se o leitor adora como eu a deliciosa folha da india.
Se ndo, pode mandar vir café e fazer com a mesma agua a bebida
de sua predile¢do. [...] Ent&o o leitor, que € perspicaz e apto para
sofrer uma narrativa de principio ao fim, descobre que eu também
me entrego aos contos e novelas, e pede que lhe forje alguma
coisa do género (ASSIS, 1959, p. 7-9).

Como se pode observar, o pacto ocorre pela familiaridade oferecida pelo
narrador ao leitor “perspicaz e apto para sofrer uma narrativa de principio ao
fim”. O leitor, nesse sentido, esta além de apenas um destinatario e o narrador
se transforma em interlocutor. Em A m&o e a Luva (1874), Machado faz uso da
mesma pratica de Manuel Antbnio de Almeida, orquestrando acdes que

prendem o leitor e produzem um protocolo para essa relagdo narrador-leitor.

Suponho que o leitor estara curioso de saber quem era o feliz ou o
infeliz mortal, de quem as duas trataram no dialogo que precede,
se é que jA ndo suspeitou que esse era hem mais nem menos o
sobrinho da baronesa, — aquele mog¢o que apenas de passagem
Ihe apontei nas escadas do Ginasio [...] Vamos nés com eles,
escada acima, até a sala de visitas, onde Luis foi beijar a mao de
sua mae (ASSIS,1959, p.7).

Percebe-se que a relacdo exposta na citacdo vai estreitando mais
intimidade, quase que numa transformacdo em uma relacdo de promiscuidade,
fazendo do leitor cumplice ao usar “vamos”. Agora narrador e leitor formam o

7

nos.
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A questdo de cumplicidade também pode ser notada em S&o Bernardo
(1972), obra que leva o narrador Paulo Honério a recusar a proposta de estilo
de Nogueira e rompe com o convencionalismo literario em favor da

solidariedade que busca no leitor:

Afinal foi bom privar-me da cooperacdo de Padre Silvestre, de
Jodo Nogueira e do Gondim. Ha fatos que eu néo revelaria, cara a
cara, a ninguém. Vou narra-los porque a obra sera publicada com
pseuddnimo. E se souberem que o autor sou eu, naturalmente me
chamarao potoqueiro (RAMOS,1972, p. 64).

Paulo Honério equipara-se ao leitor, procurando sua compreensao, coisa
gue nao haveria em narrativas nas quais o nharrador sente-se superior ao leitor.
O narrador de S&o Bernardo nao finge humildade para conquistar seu leitor.

Ele mostra suas deficiéncias pessoais ao leitor e torce por sua compreensao.

Aqui sentado a mesa da sala de jantar, fumando cachimbo e
bebendo café, suspendo as vezes o trabalho moroso, olho a
folhagem das laranjeiras que a noite enegrece, digo a mim mesmo
gue esta pena é um objeto pesado. Ndo estou acostumado a
pensar (RAMOS,1972, p.65).

Sao Bernardo (1972) de Graciliano Ramos merece destaque, pois ocorre
a construcdo de uma parceria entre o narrador e o leitor. Ao centrar na histéria
de Paulo Hondrio, o romance inicia com o retrospecto que o narrador, o proprio
protagonista, faz da origem do texto que escreve: “Antes de iniciar este livro,
imaginei construi-lo pela divisdo do trabalho” (RAMOS,1972,P. 61). Ao falar do
livro com a linguagem moderna do modo de producdo capitalista, o autor
modifica o0 nivel ocupado pelo “leitor na metalinguagem da ficcao brasileira”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2011,p.41).

Sao Bernardo vai além das estratégias proprias da cumplicidade entre
narrador e leitor. Em favor da solidariedade do leitor, Paulo Hondrio dispensa o

estilo, defendido por Nogueira e o convencionalismo da literatura convencional.
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O nivelamento entre narrador e leitor permite que o narrador se dirija ao

leitor, explicando-lhe ou buscando respostas:

Continuemos. Tenciono contar a minha histéria. Dificil. Talvez
deixe de mencionar particularidades Uteis, que me parecam
acessorias e dispensaveis. Também pode ser que, habituado a
tratar com matutos, ndo confie suficientemente na compreensao
dos leitores e repita passagens insignificantes. De resto isto vai
arranjado sem nenhuma ordem, como se vé. N&o importa. Na
opiniao dos caboclos que me servem, todo o caminho da na
venda( RAMOS,1971,p. 64).

As incertezas de Paulo Honério sédo traduzidas no ultimo capitulo e
lancadas ao futuro. A narrativa que poderia trazer paz interior acirrou 0s
conflitos interiores do narrador pela perda de Madalena sua consciente
responsabilidade e o sentimento de culpa. O leitor recepciona as reflexdes das

questdes existenciais enviadas pelo narrador:

Mas para qué? Para qué? ndo me dirdo? Nesse movimento e
nesse rumor haveria muito choro e haveria muita praga. As
criancinhas, nos casebres Umidos e frios, inchariam roidas pela
verminose. E Madalena ndo estaria aqui para mandar-lhes
remédio e leite. Os homens e as mulheres seriam animais tristes.
[...]

Coloquei-me acima da minha classe, creio que me elevei bastante.
Como lhes disse, fui guia de cego, vendedor de doce e trabalhador
alugado. Estou convencido de que nenhum desses oficios me
daria os recursos intelectuais necessarios para engendrar esta
narrativa. Magra, de acordo, mas em momentos de otimismo
suponho que ha nela pedacos melhores que a literatura do
Gondim. Sou, pois, superior a Mestre Caetano e outros
semelhantes. Considerando, porém, que os enfeites do meu
espirito se reduzem a farrapos de conhecimento apanhados sem
escolha e mal cosidos, devo confessar que a superioridade que

me envaidece é bem mesquinha. (RAMOS, 1971, p.242-243).

A auto avaliagdo de Paulo Hondrio é dividida com o leitor, pois a escrita,
mediada pelo texto e pelo livro, impede a revelacdo cara a cara temida pelo

narrador. O leitor € invariavelmente inominado, dado ao uso da indeterminacao
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provocada pelo emprego da terceira pessoa do plural, na outra ponta da
interlocugéo, a distancia e o anonimato favorecem a sinceridade do relato.

Caminho oposto toma Rodrigo S. M. que acaba por agredir verbalmente
o leitor diretamente, chamando-o de incapaz de entender o que vai narrar. O
narrador de A hora da estrela (1993) divide o espaco com Macabéa, apontando
o carater metalinguistico da obra de Clarice Lispector. A narrativa é dirigida a
um tipo de leitor especifico, 0 que possui riqueza ou vida acomodada, para que
este conheca o pobre. Estes ndo leem o texto narrado por Rodrigo: “Se o leitor
possui alguma riqueza e vida bem acomodada, saira de si para ver como é, as
vezes, 0 outro. Se é pobre, ndo estard me lendo porque ler-me é supérfluo para
quem tem uma leve fome permanente” (LISPECTOR, 1993, p. 46).

A hostilidade se explica pelo fato do escritor e do leitor terem
conhecimento de que tem mais do que aqueles famintos. A agressividade da
narrativa se concentra na perspectiva social que cobra do leitor a propria
leitura. O narrador e o leitor em A hora da estrela “mimetizam, na intimidade do
texto, a natureza comunicativa da literatura” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996,
p.19).

Como se percebe, a literatura proporciona diferentes abordagens para o
estabelecimento de um pacto entre o narrador e o leitor. Por exemplo, ao
definir o pacto autobiografico, estabelece-se que ha uma identificacdo entre o
autor real e seu protagonista. A construcdo, por parte do leitor, se da através
de uma atitude de confidente. Para Lejeune, essa “cumplicidade” € primordial
para que se compreenda a autobiografia.

Em Divorcio, Ricardo Lisias apresenta um pacto ficcional
premeditadamente rasurado. O texto é carregado de conotacBes biogréaficas
que sao contrapostas por marcas esparsas, espalhadas pelo texto que
sustentam a ambiguidade, ainda que apresente uma relacdo onomastica entre
o Ricardo narrador, autor e personagem: “Tudo isso é inverossimil. Cabe

apenas em um romance” (LISIAS, 2013, p.113).


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/real/
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/confidente/
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Fonte: Divorcio (LISIAS, 2013, p.150).

Divércio usa uma linguagem na qual ndo se perceba o real e o ficcional.
Pde o leitor nesta incognita, do ndo saber em que lugar se estd, nesse caso,
cabe ao leitor, escolher de que lado estd e no que acreditar, ainda que, em
muitos momentos, a performance narrativa induza-o a certos caminhos, e o
mesmo deixe-se ser levado.

Alguns autores, sabedores da representacdo que exercem diante da
realidade, demarcam diretamente o seu “fingimento”. Outros, porém, mantém-
se na criacao ilusoria de um mundo que se inicia a partir do labor escrito e em
trabalho de linguagem que, embora insuficiente para se por como obra literaria,
€ 0 bastante para cooptar o leitor ao campo das questdes sociais, econémicas,

culturais, entre outras.
1.3 PACTO AUTOBIOGRAFICO

Géneros literarios como a autobiografia carregam uma série de
interrogacdes. O termo traz consigo ambiguidades e incertezas como se pode
observar nos estudos apontados de Lejeune. O tedrico, em sua obra, discute o
pacto autobiografico para determinar e definir esse género. Lejeune, no intuito
de mostrar as ambiguidades presentes, retoma o histérico e a definicdo do
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proprio termo: “A invengcdo de uma nova palavra corresponde a tomada de
consciéncia pela qual a palavra existente (‘memorias’) ndo € mais satisfatoria”
(LEJEUNE, 1971 citado por COELHO PACE, 2012, p. 46). A palavra €&
difundida na Europa e corresponde ao que Lejeune considera como “um
fendbmeno radicalmente novo na historia da civilizagdo [...]: o costume de
contar e publicar a historia de sua propria personalidade”. (LEJEUNE, 1971,
citado por COELHO PACE, 2012, P. 45). Essa modalidade n&o ocorre
isoladamente, pertencendo ao conjunto de outras praticas pessoais tal como o
diario intimo. A autobiografia e os diarios intimos apontam para o que Lejeune
chama de “sinais” da transformacgao da noc¢ao de pessoa. E esta “intimamente
ligada ao inicio do comeco da civilizacdo industrial e a chegada da burguesia
ao poder” (LEJEUNE, 1971 citado por COELHO PACE, 2012, p. 46).

Considerada como producéo de segundo escaldo, a autobiografia foi
proposta pelo autor como relato pessoal retrospectivo, dividindo-se de acordo
com alguns critérios, tais como: o assunto, a linguagem, a posi¢cdo do narrador
(identidade do narrador e do personagem principal) e a situacdo do narrador
(identidade do autor e do narrador) (LEJEUNE, 2008, p. 16). Estas ultimas
marcam a diferenca e caracterizam os géneros: romance pessoal, biografia e
autobiografia.

Em O pacto autobiogréafico: de Rousseau a internet (2014), Lejeune se
“impressiona” com as posig¢des intermediarias de identidades. “Se, em 1980,
escolhi o titulo Je est um autre [Eu € um outro] para a coletanea de artigos
escritos depois do “Pacto”, foi justamente para reintroduzir a ideia de Jeu [jogo]
que esta fatalmente ligada a identidade” (LEJEUNE, 2014, p.65)

Lejeune apresentou conceitos, os quais foram retificados por ele

mesmo, e reelaborados, como se vé L’autobiographie em France:

Como distinguir a autobiografia do romance autobiografico? Tenho
gue confessar que, se nos ativermos a analise interna do texto, nao
h& nenhuma diferenca. Todos os procedimentos que a autobiografia
utiliza para nos convencer da autenticidade do relato podem ser- e



22

muitas vezes o foram- imitados pelo romance (LEJEUNE, 2014, p.
30).

Coelho Pace (2012), analisa o percurso do pacto de Lejeune e por
mais que compreenda que, no pacto autobiogréfico, haja o empenho do autor
em contar sua vida ou parte dela de forma verdadeira, ainda ndao seria o
suficiente para determinar com precisdo o género em questdo. Mas ressalta

que:

Essa seria apenas uma das formula¢des possiveis para o pacto,
assim como para definir um texto de natureza autobiogréfica. Frente a
multiplicidade de escritos autobiogréaficos e suas possiveis leituras, a
construgdo tedrica do pacto deixa lacunas e pontos de imprecisao,
mostrando-se insuficiente. (COELHO PACE 2012, p. 54).

Lejeune dedicou muitos anos de sua carreira aos estudos da memoria.
Entre eles: “O pacto autobiografico” (1975), “O pacto autobiografico (bis) ”
(1986) e “O pacto autobiografico, 25 anos depois” (2001). Eles mostram como
se expandiram os horizontes do autor, apds seus estudos sobre as diversas
manifestacdes da “escrita do eu”, oferecendo suporte para a demarcacido de
outros subgéneros que integram a literatura intima, fato esse que ressalta a
relevancia de se continuar os estudos. A esse respeito, Paulo Bungart Neto

corrobora:

[...] os estudos de Philippe Lejeune ao longo de quase 40 anos s&o,
sem sombra de davida, a grande referéncia dentre as teorias que
tratam a memdaria como género literario, sobretudo a autobiografia, o
diario e outros subgéneros que ndo escapam a sua curiosidade e
interesse constantes (BUNGART NETO, 2012, p. 178).

No pacto autobiografico de Lejeune se percebe a existéncia de uma
correspondéncia do autor com o leitor, que nasce de outro pacto coexistente ao
autobiogréfico: o pacto da referéncia, de identidade, além da articulacdo do

proprio nome com a pessoa e o discurso. “A féormula deixaria de ser ‘eu abaixo
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assinado’ e passaria a ser ‘ juro dizer a verdade, nada mais que a verdade”.
(LEJEUNE, 2014, p.43).

Para LEJEUNE (2014, p. 26), “a autobiografia ndo € um jogo de
adivinhacdo, mas exatamente o contréario disso”. E preciso honrar o ‘assinado’
no contrato, no “pacto autobiografico”. O tedrico acredita que a autobiografia €
definida a partir desse contrato acordado entre leitor e escritor. (LEJEUNE,
2014, p. 39;). Para o autor, “o pacto autobiografico € a afirmagao, no texto,
dessa identidade, remetendo, em ultima instancia, ao nome do autor, escrito na
capa do livro” (LEJEUNE, 2008, p.30).

Encontra-se ai, portanto, uma hipervalorizardo do nome do autor, pois
para Lejeune, “as formas do pacto autobiografico sdo muito diversas, mas
todas elas manifestam a intengcao de honrar sua assinatura”. Neste sentido, o
leitor até pode questionar a semelhanca, “mas nunca quanto a identidade”, pois
todos prezam muito pelo préprio nome. (LEJEUNE, 2014, P.30). Além disso, 0
pacto autobiografico “é o compromisso que um autor faz de contar sua vida (ou
uma parte, ou um aspecto de sua vida) diretamente em um espirito de verdade”
(Lejeune, 2006). Contudo, a grande quantidade de textos autobiogréficos e
suas possibilidades de leitura deixam lacunas na construcao tedrica do pacto e
alguns pontos imprecisos. Em lendo e escrevendo sobre o pacto autobiografico
de Philipe Lejeune, Coelho Pace (2012) aborda essas lacunas:

Por mais que o conceito seja recolocado em textos de diversos
pontos do percurso de Lejeune, dentre esses momentos de reviséo,
parecem destacar-se trés marcos, como indicam trés textos em que o
termo pacto figura no titulo: “O pacto autobiografico” (1975), “O pacto
autobiografico (bis) ” (1986) e “O pacto autobiografico, 25 anos
depois” (2001). Eles estao, alias, dispostos nessa ordem, abrindo a
coletanea de seus estudos traduzidos para o portugués, oferecendo
uma possibilidade de leitura “com o fim de dar conta da proépria
aventura teorica do autor, do alargamento de seu corpus, do que ele
préprio denomina sua 'democratizagdo’ ” (NORONHA, 2008, p. 8
citado por COELHO PACE, 2012, p. 54.)

Assim, vé-se uma mudanca de postura em seu percurso intelectual.

Inicialmente, a autobiografia foi tratada como discurso literario e mais tarde
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passou a ser tratada como manifestacdo em diversas &reas.
Concomitantemente, “essa ampliagdo do objeto de estudos demanda outro tipo
de abordagem, cada vez mais autobiografica” (COELHO PACE, 2012, p. 54.),
além de uma delineagédo “em um estilo cada vez mais metaférico e subjetivo,
assumindo a propria forma de seu objeto” (NORONHA, 2008, P. 10).

Noronha (2008) afirma que “o texto de Lejeune se torna cada vez mais
autobiografico a medida que se aproxima da autobiografia”, usando da
perspectiva subjetiva através do uso da “primeira pessoa do singular; a
parcialidade e a relativizagcdo das posturas tomadas; a possibilidade de
colocagBes contraditérias; a retomada de textos escritos anteriormente; a
relacdo com o proéprio processo de escrita e o0 apelo ao leitor” (COELHO PACE,
2012, p. 55). Ainda sobre o pacto, a pesquisadora afirma que: “indo além: ao
buscar, nos textos que analisa, pactos que permitissem uma leitura
autobiografica, Lejeune faz, ele também, pactos com seu leitor”. (COELHO
PACE, 2012, p. 55).

Além do pacto, um texto autobiografico se constr6i de outros
elementos, por exemplo, uma retrospectiva de um relato em prosa cujo tema é
a vida de quem narra e escreve.

Ha& uma série de condi¢Bes que a autobiografia deve atender para ser
reconhecida, opondo-se a géneros que se assemelham a ela: autorretrato,
biografia, correspondéncia, diario intimo, memorias, textos em verso e o
romance. Entre este Ultimo e a autobiografia, a oposicdo oferece bem mais
dificuldades, uma vez que “os procedimentos narrativos da ficcdo e do relato
autobiografico se assemelham, se copiam, transitam entre um género e outro”
(COELHO PACE, 2012, p.57).

Quanto ao conteudo textual de tais géneros, ndo ha diferenga entre um
e outro. O que os difere € que na autobiografia, o pacto de sinceridade
condicionaria um relato verossimil, o mais préximo possivel de uma dada
realidade referencial: “o relato autobiografico €, em geral, proximo dos tipos de

relato mais tradicionais, esses modos de narrativa, aos quais nos habituamos a
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considerar ndo como relatos, mas como reflexo da realidade” (Lejeune, 1998).
Ao contrario do Romance, o qual permitiria um relato ficcional, isto € a criacao
de fatos inverossimeis, mesmo que o autor/narrador existisse.

Na obra O pacto autobiogréfico (bis) (2014), ao fazer uma releitura de
seus estudos, Lejeune faz uma “mea” culpa sobre a “casa cega” no quadro que
demonstra os efeitos de se combinar o pacto com o uso do nome proprio na

relacdo autor/personagem, conforme o quadro abaixo:

Nome da
personagem
# Nome do autor =0 = Nome do autor

Pacto

) 4

Romanesco 1 a romance 2 a romance ;

=0 1 b romance 2 b indeterminado | 3 a autobiografia

Autobiografico 2 c autobiografia | 3 b autobiografia

Tabela 1- Quadro do autor Lejeune (2014, p. 69)

A respeito desse quadro, o autor confessa néo ter percebido que ao

deixar espacos cegos, deixou de observar a ambiguidade.
1.4 PACTO AUTOFICCIONAL
Se por um lado o pacto autobiografico estipula e define as posi¢coes de

autor, narrador e leitor. O autoficcional necessita ser definido. Lejeune (2014)

abre a discussao.



26

Em cada casa inscrevi o efeito produzido. Ha duas casas cegas que
correspondem a casos “excluidos por definicdo”. Cego estava eu.
Primeiro porque salta aos olhos que o quadro estd malfeito. Para
cada eixo, propus uma alternativa (romanesco/autobiografico para o
pacto; diferente/semelhante para o nome). Pensei na possibilidade de
nem um nem outro, mas esqueci da possibilidade de um e outro ao
mesmo tempo! Aceitei a indeterminacao, mas recusei a ambiguidade.
(LEJEUNE, 2014, pg. 68).

Doubrovsky revelou em carta a Lejeune em 17 de outubro de 1977 que:

Havia decidido de preencher os espacos vazios da casa vazia do
guadro combinando o pacto da ficcéo- através da indicac@o genérica
‘romance” na capa do livro- e um narrador-personagem que tem o
mesmo nome do autor, criando assim um contrato de leitura ambiguo,
para qual forja o neologismo de” autoficcdo” que vem a publico na
guarta capa da primeira edicao de flls. (NORONHA 2010, p.247)

Doubrovsky afirmava que ao escrever uma autobiografia, tem-se o
objetivo de retratar sua prépria historia, desde o inicio, enquanto na autofic¢ao,
€ permitido recortar partes dessa histdria, promovendo intensidade a narrativa.
O autor define autoficcdo como “uma variante pés-moderna da autobiografia”.
Ele ndo cré na possibilidade de escrever autobiografia como Lejeune defende.
Sobre a teoria de Doubrovsky, Faedrich, (2011) expde em sua tese que:

A proposta doubrovskiana reconhece a ambivaléncia do sujeito e a
mobilidade do vivido, insere o discurso do eu no espaco ludico e
transitdrio, que entrelaca os géneros referencial e ficcional; verdade e
invencado; realidade e imaginagdo. A autoficcdo é também uma escrita
do presente, que ndo acredita mais na recapitulacdo historica e fiel
dos acontecimentos, mas sim numa atualizacdo do que aconteceu.
(FAEDRICH, 2011, p.5)

Doubrovsky interpreta a autoficcdo com atividade dual de analise. O
autor analisa a si e a sua historia de diferentes maneiras de conta-la.

O conceito de autoficcdo foi modificado e atualizado por Doubrovsky
com o passar do tempo, tal conceito estava condicionado de acordo com a

relacdo aos tracos romanescos e a referéncia.
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A Ultima defini¢éo fornecida por Doubrovsky é ainda mais ampla uma
vez que engloba a totalidade do campo da escrita do eu
contemporaneo o que € denominado por ele, a partir de 1999, “a
autobiografia pds-moderna”. Entretanto, se olharmos de mais perto,
se compararmos as entrevistas concedidas por ele, as conferéncias e
artigos publicados aqui e ali nos Ultimos 20 anos, percebemos que o
autor impGe a essa “autobiografia pés-moderna” certo nimero de
condicdes que bem poucos textos, a ndo ser os dele préprio, vado
preencher. (GASPARINI, 2014, p.194)

Gasparini afirma que a autoficcdo, ora é lida como autobiografia, ora
como romance, porém, quase todos vinculados ao romance autobiogréfico.
Para ele ndo ocorre um novo pacto, mas uma leitura que aproxima os dois

contratos:

No meu entendimento, ha apenas trés possibilidades pragmaticas: o
contrato de verdade, que rege a comunicacdo referencial, do qual
depende a escrita do eu em geral e a autobiografia em particular; o
contrato de ficcdo, que rege o romance, a poesia, 0 teatro, etc.; a
associacdo dos dois, na qual se baseia a estratégia de ambiguidade
do romance autobiografico. (GASPARINI, 2014, p.204)

Transitando em uma espécie de zona neutra entre os discursos, o texto
autoficcional se insere em um entrelugar (FAEDRICH, 2014, p. 31). Esse
espaco atrai para si os diferentes discursos e seus pactos, instaurando, nas

palavras de Doubrovsky:

Um curioso torniquete se instaura entdo: falsa ficcdo, que é histéria
de uma vida verdadeira, o texto, pelo movimento de sua escritura, se
desaloja instantaneamente do registro evidenciado do real. Nem
autobiografia nem romance, entdo, no sentido estrito, funciona no
entre-dois, num afastamento constante, num lugar impossivel e
indescritivel exceto na operacéo do texto. Texto/vida: o texto, por sua
vez, opera numa vida, ndo no vazio. (DOUBROVSKY citado por
FAEDRICH, 2014, p.31)

A autoficcdo é um género que oferece ao leitor uma mistura hibrida de
autobiografia e romance, preenchendo uma lacuna que atuaria na matriz de
“casa vazia” deixada por Lejeune, Alberca possui um ponto de vista bem claro

sobre esse aspecto:
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De qualquer forma, da figura ou corpo do autor se obtém numerosos
clones autoficticios, que rompem a diviséria entre 0 natural e o
artificial, entre o autobiografico e o ficticio, entre o original e a cépia,
do mesmo modo que nos meios eletrbnicos de reproducéo
digitalizada de imagens fotogréaficas, do cinema e da internet, se
perde o sentido ao falar de cOpia e original, com resultados iguais e
indistinguiveis. (ALBERCA, 2007, p.29)

Alberca ressalta ainda que nesse entre lugar surge um novo pacto.

A autoficcdo estabelece um estatuto narrativo novo, cuja hibridez
pode nédo resultar de maneira interessante ou significativa, mas se
caracteriza por propor algo diferente do romance autobiografico. Na
medida em que ndo disfarca a relagdo com o autor, como ocorre no
romance autobiografico, a autoficcdo se separa deste, e na medida
em que integra a ficcdo em seu relato se afasta radicalmente da
proposta de pacto autobiografico. Ndo basta com reconhecer ou
testemunhar elementos biograficos no relato para considera-lo uma
autoficcdo e para identificar os personagens romanescos com seu
autor, sendo uma calculada estratégia para representar-se de
maneira ambigua. (ALBERCA, 2007, p.130)

A autoficcdo se transformou em uma ferramenta singular para autores
que tém a pretensdo de falar de si mesmo sem manter, necessariamente,
compromisso com a autobiografia factual. O vinculo é criado através do jogo,
pois 0 que esta posto no texto € uma representacao ludica proposta pela
interacdo da linguagem escrita. Sobre o crescimento dessa modalidade de
escrita Noronha, expde que “a autoficcdo se tornou uma etiqueta comoda para
muitos autores que querem falar sobre suas vidas, mas ndo querem assumir
que fazem autobiografia, pois estimam que sO a ficcdo é arte, literatura”.
(NORONHA citado por FAEDRICH, 2014, p. 22).

1.5 NASCIMENTO E MORTE DO AUTOR

Durante o periodo compreendido entre a Antiguidade ao inicio da Idade
Média, ndo havia nenhuma preocupagdo com a necessidade de determinar o

responsavel pela autoria de uma obra. As historias passavam por um processo
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ininterrupto de criacdo e sofriam modifica¢cdes constantes, conforme a vontade
e o0 interesse de seus contadores, a fim de melhora-las ou mesmo para
modifica-las. A garantia da autenticidade se dava pela antiguidade e nédo pelo
anonimato.

A figura do autor surgiu na Renascenga, segundo o filésofo Michel
Foucault, e se relaciona a distintos fatores econémicos, politicos e sociais, 0s
quais colaboraram na invencdo e na valoracdo do individuo, e, portanto, na
arte, recebeu a denominacédo de autor. Para Chartier (1999), ainda na ldade
Média, a necessidade de identificar os autores para possiveis puni¢des, caso
cometessem alguma heresia contra as determinagbes da igreja, exigiram o
estabelecimento da autoria. O discurso passou a ser um ato responsavel. Eram
postos “no campo bipolar do sagrado e do profano, do licito e do ilicito, do
religioso e do blasfemo” (FOUCAULT, 2002, p. 47).

Nesse sentido, a autoria seria, portanto, uma prova que poderia se
transformar em elemento acusador do autor, se este transgredisse o0s interditos
da religido ou da politica. Para Foucault, essa transgressao € retomada entre o
fim de século XVIII e inicio do século XIX quando surge o regime de
propriedade autoral do texto. Para impedir a transgressdo, que poderia
representar alguma ameaca as estruturas sociais estabelecidas, fez da pratica
transgressiva um crime. Essa forma de controle é incorporada ao capitalismo
nascente. (FOUCAULT, 2002, P.48).

Na percepcdo de Foucault, observa-se uma revisdo do papel do
individuo como autor do discurso do texto literario.

A compreensdo de um texto literario do século XIX exigia, conforme a
critica literaria do periodo, um aprofundamento no autor. Sainte-Beuve, em

texto publicado originalmente em 1829 diz que é preciso

Entrar no autor, instalar-se 14 dentro, produzi-lo em seus diversos
aspectos; fazé-lo viver, mover e falar como ele devia fazer; segui-
lo em seu interior e em seus costumes domésticos 0 mais longe
possivel (SAINTE-BEUVE, 2001, p. 142).
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Proust (1988) reforca a necessidade de a critica literaria invadir o
terreno do verdadeiro eu do autor, na profundidade de sua interioridade,
diferentemente do eu superficial, social, que compde “mundo unico, fechado,
sem comunicagao com o exterior, que € a alma do poeta” (PROUST, 1988, p.
54-55).

O autor era peca central ao qual o intérprete deveria reverenciar pela
autoridade a ele conferida pelo seu ato criador, indispensaveis para a
compreensao do texto.

Em O que é um autor? (1969) Foucault aborda o tema. O filésofo
examina “a relagdo do texto com o autor, a maneira com que o texto aponta
para essa figura que |Ihe é exterior e anterior, pelo menos aparentemente”
(FOUCAULT, 2002, p. 267).

Foucault, ao analisar a indiferenca pela figura de quem escreve,
reconhece um principio ético:

Ela é antes uma espécie de regra imanente, retomada
incessantemente, jamais efetivamente aplicada, um principio que
ndo marca a escrita como resultado, mas a domina como prética.
Essa regra é bastante conhecida para que seja nhecessario
analisa-la longamente; basta aqui especifica-la através de dois de
seus grandes temas. Pode-se dizer, inicialmente, que a escrita de
hoje se libertou do tema da expresséo: ela se basta a si mesma, e,
por consequéncia, ndo esta obrigada a forma da interioridade; ela

se identifica com sua propria exterioridade desdobrada
(FOUCAULT, 2002, p. 268)

Para o estudioso, isso significa um jogo de signos comandado pela
natureza do significante e pelo experimento dos limites de regularidade do texto
escrito, sempre no limiar de transgredir ou inverter a regularidade que admite.

Para o autor:

a escrita se desenrola como um jogo que vai infalivelmente além
de suas regras, e passa assim para fora. Na escrita, ndo se trata
da manifestacdo ou da exaltacdo do gesto de escrever; ndo se
trata da amarracdo de um sujeito em uma linguagem; trata-se da
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abertura de um espaco onde o sujeito que escreve nao para de
desaparecer (FOUCAULT, 2002, p. 268)

No entendimento do Foucault, o autor esta constantemente
desaparecendo por um espaco aberto pela escrita.
Outro ponto abordado pelo filésofo € a relacdo do lagco entre a escrita e a

morte, que subverteu um tema milenar que eternizava a imortalidade do heroi:

Esse laco subverte um tema milenar; a narrativa, ou a epopeia dos
gregos, era destinada a perpetuar a imortalidade do herdi, e se o
her6i aceitava morrer jovem, era porgque sua vida, assim
consagrada e magnificada pela morte, passava a imortalidade; a
narrativa recuperava essa morte aceita (FOUCAULT, 2002, p.
268).

A cultura contemporanea vem transformando essa escrita. Hoje, a
escrita esta vinculada ao sacrificio da vida que ndo se representa na escrita,
mas na proépria vida do autor. “A obra que tinha o dever de trazer a imortalidade
recebeu agora o direito de matar, de ser assassina do seu autor. Vejam
Flaubert, Proust, Kafka.” (FOUCAULT, 2002, p. 269).

O desaparecimento da particularidade da figura do autor com sua escrita
também corroboram para esse distanciamento, pois vai se perdendo o elo

entre o autor e sua escrita:

0 sujeito que escreve despista todos o0s signos de sua
individualidade particular; a marca do escritor ndo € mais do que a
singularidade de sua auséncia; € preciso que ele faca o papel do
morto no jogo da escrita. Tudo isso é conhecido; faz bastante
tempo que a critca e a filosofia constataram esse
desaparecimento ou morte do autor (FOUCAULT, 2002, p. 268).

Foucault entende que existe praticas que sdo destinadas a minimizar ou
substituir o autor, mas descarta a certeza da morte do autor, pois ndo ha uma
obra sem um autor, Entretanto, nem todo o escrito pode ser chamado de uma
obra. A forma da escrita € outra manifestacdo que desqualifica a certeza de

que o autor ndo mais existe. A escrita “deveria permitir ndo somente dispensar
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a referéncia ao autor, mas dar estatuto a sua nova auséncia” (FOUCAULT,
2002, p. 270).

N&o basta afirmar que o autor desapareceu, mas encontrar 0 espaco
deixado, as lacunas, as funcdes que surgem com o seu desaparecimento. Para
ele, “Seria preciso agora analisar essa fungéo ‘autor’. Em nossa cultura, como
se caracteriza um discurso portador da fungédo autor?” (FOUCAULT, 2002, p.
270).

O autor, no entendimento de Foucault, exerce coercdo, como qualquer
forma de controle: “0 nome de autor serve para caracterizar um certo modo de
ser do discurso”, FOUCAULT (1992, p. 45). A existéncia de um criador ou
escritor ndo pode ser entendida ou trocada com a funcdo que o autor
desempenha na movimentacdo de determinados discursos dentro da
sociedade em que se insere, atribuindo-lhe status de ser aos discursos.
Conforme observa Foucault, ha muitos discursos nos quais nao se exerce a
funcdo do autor. Na literatura, por exemplo, € necessario que se entenda que o

autor nao se refere pura e simplesmente a um individuo real.

A funcdo autor estd ligada ao sistema juridico e institucional que
encerra, determina, articula o universo dos discursos; nao se
exerce uniformemente e da mesma maneira sobre todos os
discursos, em todas as épocas e em todas as formas de
civilizacdo; ndo se define pela atribuicdo espontdnea de um
discurso ao seu produtor, mas através de uma série de operacdes
especificas e complexas; ndo reenvia pura e simplesmente para
um individuo real, podendo dar lugar a varios “eus” em simultaneo,
a vérias posigfes-sujeitos que classes diferentes de individuos
podem ocupar (FOUCAULT, 1992, p. 56-57).

Foucault apresenta as distingbes entre o “nome do autor e 0 nome
préprio”. Embora ambos tenham a funcdo de designar, descrever, indicar, o elo
entre o nome proéprio e o individuo nomeado e do nome do autor com o0 que
nomeia, deixa claro que eles ndo funcionam da mesma maneira. (FOUCAULT,
2002, p. 42-43).
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O nome do autor, conforme se extrai de Foucault, ndo se prende ao
individuo real que fez o discurso. “Para ele, o nome do autor remete a um
discurso que, numa determinada cultura, torna-se provido de uma atribuicdo de
autoria, dando ao autor o exercicio de um papel especifico relacionado aos
discursos, qual seja, o de assegurar uma fungao classificativa” (FOUCAULT,
2002, p. 44), isto é, “caracterizar um certo modo de ser do discurso”
(FOUCAULT, 2002, p. 45).

Em O autor e a personagem na atividade estética (1920-22), Mikhail
Bakhtin aponta para uma confusédo que ocorre comumente entre autor/criador e
autor/pessoa. A primeira dualidade fala sobre um elemento da obra e a
segunda diz respeito ao componente de vida.

O autor-criador, na percepcdo bakhtiniana, é tratado como parte do
objeto estético e d4 ao autor um carater de acabamento do objeto estético.
Conforme defende o linguista:

E a consciéncia que abrange a consciéncia € o mundo da
personagem, que abrange e conclui essa consciéncia da
personagem com elementos por principio transgredientes a ela
mesma e que, sendo imanentes, a tornariam falsa (BAKHTIN,
2003, p. 11).

A relacdo de criacao é definida pelo fato de uma consciéncia estar fora
de outra, de uma consciéncia ver a outra como um todo acabado, o que ela
nao pode fazer consigo mesma (TEZZA, 2001, p. 282).

A de valorizagdo da pessoa do autor encontrou resisténcia em Roland
Barthes com A morte do autor, resisténcia essa ja observada no formalismo
russo. “‘Uma vez afastado o Autor, a pretensdo de "decifrar" um texto se torna
totalmente indtil. Dar ao texto um Autor é impor-lhe um travéo, é prové-lo de um
significado Ultimo, é fechar a escritura (BARTHES, 1988, p.69). Barthes
problematizava a fungédo da figura do autor em seu texto e declarava que “a

escritura é destruicdo de toda voz, de toda origem. (...) é esse neutro, esse
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composto, esse obliquo aonde foge o0 nosso sujeito” (BARTHES, 2004, p.57). A
partir do momento que um fato € narrado fora de qualquer funcdo que nao
venha a ser a préatica do simbolo, faz com que a voz perca sua origem,
ocorrendo uma ruptura que acarreta ha morte do autor. Ou seja, é a linguagem
que fala, ndo o autor. Conforme o critico, a escrita destréi a voz uma vez que
ela é “a escrita é esse neutro, esse compasito, esse obliquo para onde foge o
nosso sujeito, o preto-e-branco aonde vem perder-se toda a identidade, a

comecar precisamente pela do corpo que escreve”’(BARTHES, 2004, p.1).

Barthes faz uma distingcdo entre autor e escritor.

O autor nunca é nada mais para além daquele que escreve, tal como
‘e’ ndo é sendo aquele que diz ‘eu’: a linguagem conhece um
‘sujeito’, ndo uma ‘pessoa’, e esse sujeito, vazio fora da propria
enunciagdo que o define, basta para fazer ‘suportar’ a linguagem,
quer dizer, para a esgotar (BARTHES, 2004, p. 2).

O distanciamento do autor torna impossivel a atribuicio de uma
identidade. O que poderia se estabelecer com a identificacdo do autor, mistura-
se a outros textos. Para o critico, a relagdo de antecedéncia que existe entre

autor e obra é diferente do que ocorre entre escritor e texto. Para ele,

Exatamente ao contrario, o scriptor moderno nasce ao mesmo tempo
gue o seu texto; ndo estd de modo algum provido de um ser que
precederia ou excederia a sua escrita, ndo é de modo algum o sujeito
de que o seu livro seria o predicado; ndo existe outro tempo para
além do da enunciagédo, e todo o texto é escrito eternamente aqui e
agora (BARTHES, 2004, p.3)

Barthes atribui ao leitor, a reducdo do poder do autor. O leitor “é o
espaco exato em que se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as
citacoes de que uma escrita é feita” (BARTHES, 2004, p. 4). Segundo o critico,

€ na figura do leitor que a escrita se integra:

O leitor € 0 espagco mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se
perca, todas as citagcdes de que é feita uma escritura; a unidade do
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texto ndo estd em sua origem, mas no seu destino, mas esse destino
ja ndo pode ser pessoal: o leitor € um homem sem histéria, sem
biografia, sem psicologia; ele é apenas esse alguém que mantém
reunido em um mesmo campo todos os tracos de que € constituido o
escrito (BARTHES, 2004, p. 4).

O leitor é o responsavel pelas diferentes formas de interpretar o texto, a
existéncia do leitor esta restrita a leitura. Sobre o distanciamento entre leitura e
escritura, Barthes sugere que se equiparem leitor e autor, fazendo de ambos
“escritores”, porém, para que ocorra o “nascimento do leitor” dever-se-a
acontecer primeiro, a morte do autor. (BARTHES, 2004, P. 4).

Para Foucault (2002), em funcdo de autor, isso ndo ocorre de forma
unissona e universal em todas as formas discursivas, mesmo dentro de uma
prépria cultura, tal como ele exemplifica®, quando diferencia a evolucdo das
obras literarias e das obras cientificas.

Percebe-se diferencas nas concepcdes da figura do autor. Barthes,
defende a existéncia do autor somente a partir da linguagem, pois ele é
interpretado como sujeito historico e socialmente constituido. A escrita constroi
0 autor, jamais o contrario. Substitui-lhe a voz, a origem e a identidade. Quando
nasce a escrita, morre o sujeito. Foucault coloca o sujeito no discurso. Para o
fildsofo “a origem do discurso ndao estda em sujeitos individuais, mas em
diferentes posig¢des que ele ocupa na ordem do discurso”. Bakhtin, por sua vez,
destaca que é a partir da imagem do autor que 0 autor se mostra como o
“sujeito que veicula o processo criador e a0 mesmo tempo representa a Si

mesmo”.

1.6 O RETORNO DO AUTOR NA LITERATURA CONTEMPORANEA

® Nos séculos XVII e XVIII, os textos cientificos passaram a ter validade em funcéo de sua
ligagdo a um conjunto sistematico de verdades demonstraveis, com o apagamento da funcao
autor. Em contrapartida, nos textos literarios, a ndo nomeacgao do autor tornou-se impossivel,
pois 0 anonimato literario ndo nos é suportavel, segundo o filésofo Michel Foucault.
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O formalismo russo e o estruturalismo substituiram a figura do autor
pelo texto. Porém a morte do autor deixou lacunas que precisavam ser
preenchidas. Foucault propds que essa lacuna fosse preenchida pela funcao
do autor, mantendo o autor empirico longe dos estudos literarios. Barthes,
ainda reconhece sua presencga “nos manuais de historia literaria, nas biografias
de escritores, nas entrevistas dos peridédicos e na prépria consciéncia dos
literatos, ciosos por juntar, gracas ao seu diario intimo, a pessoa e a obra”
(BARTHES, 2004, p. 66).

A intencédo era impedir que o autor fosse mais importante que o texto
literario.

Hutcheon indaga sobre a destruicdo “do corpo que escreve”. Ela
entende ser “uma concepg¢ao modernista”. A autora suspeita que isso seja fruto
da autonomia que possui a obra de arte, entendendo que ela possui realidade

prépria, recusando a externa.

Sera, no entanto, que a destruicdo “da identidade do corpo que
escreve” ndo € menos um produto da “escritura” do que de uma
concepcdo modernista da escritura? Nao sera que ela nédo
depende de uma perspectiva da autonomia da arte, segundo a
qual “a realidade externa é irrelevante, pois a arte cria sua prépria
realidade” (HUTCHEON, 1988, citado por KINGLER, 2008, p.19).

A volta do autor se da, na contemporaneidade, principalmente através
da midia, pois “assistimos hoje a um ‘retorno do autor’, ndo como origem e
explicacdo ultima da obra, mas como personagem do espaco publico midiatico”
(VIEGAS, 2007 p, 15).

Viegas aponta que, apesar da formagao formalista dos leitores, estes
ainda refutam a ideia da morte do autor, pois mantem a esperanca de um
contato ou presenca fisica, principalmente na contemporaneidade, onde os
autores estdo constantemente aparecendo - sendo vistos ou mostrados - nas

redes sociais, na televisdo, em langamentos ou noites de autografos. A
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presenca fisica de algum suvinier* do autor se transforma em um troféu ao
leitor contemporaneo. E impossivel pensar em um autor morto se sua imagem
estd aparecendo constantemente em revistas especializadas, nas capas de
livros, bem como reproduzidas constantemente nos veiculos de comunicacéo e
interacéo.

O individuo moderno é uma construcdo das varias formas da
manifestacdo da escrita de si. Este individuo também faz indagacfes sobre as
formas canbnicas da autobiografia. Surgem hoje, no horizonte midiatico da
cultura contemporénea, expressdes concorrentes dos géneros biograficos
consagrados. Para além de biografias, autobiografias, memdrias, diarios
intimos, correspondéncias, temos entrevistas, perfis, retratos, testemunhos,
histérias de vida, relatos de auto-ajuda, talk-shows, reality-shows, blogs —
fazendo do relato de experiéncias pessoais e da exposicao (VIEGAS, 2010,
p,10).

A autora argentina Paula Sibilia (2016) entende que “o uso
confessional da internet” retoma o género da autoficgao, ou o “pacto de leitura”,

em que leitor, narrador e protagonista ttm a mesma identidade:

Os usos confessionais da internet - ou seja - aqueles nos quais
cada um dé& testemunho da prépria vida — parecem se enquadrar
nessa categoria: seriam, portanto, manifestagdes renovadas dos
velhos géneros autobiograficos. O eu que fala e se mostra
incansavelmente nas telas da rede costuma ser triplice: é ao
mesmo tempo autor, narrador e personagem. (SIBILIA 2016, P.
57)

Em O show do eu, Sibilia aponta que o autor vive na figura do narrador

e do personagem protagonista, a0 mesmo tempo.

*  suvenir ou souvenir (termo francés que  significa "memoéria®) é um objeto que

resgata memorias que estdo relacionadas ao destino turistico. Isto é analogo a
exploragéo psicolégica do condicionamento classico. Por exemplo: se um viajante compra um
suvenir nas férias, ele ira associar, muito provavelmente, o suvenir as suas férias. Recordara
esse momento especial cada vez que 0 olhar. <Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Souvenir.> Acesso em 19/01/2020.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_francesa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mem%C3%B3ria
https://pt.wikipedia.org/wiki/Turismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Psicologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Condicionamento_cl%C3%A1ssico
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O termo “espago biografico” é formulado como confluéncia de
diversos géneros, formas e horizontes de expectativa pela
pesquisadora Leonor Arfuch (2010). “Mais do que uma
especificacéo particular de cada género, importaria a interatividade
entre eles, tanto quanto a circulagdo de modelos de vida, como
aspectos formais dos discursos (VIEGAS, 2010, p.10).

Viegas afirma que a importancia da escrita do biogréafico-vivencial nos
géneros do discurso contemporaneo ultrapassa o mundo da cultura de massa,
hibridizando, interagindo e contaminando I6gicas midiaticas e académicas.

Arfuch (2010) propbGe estudar as articulacbes entre os géneros
autobiograficos e “canbnicos” com a proliferacao de férmulas de autenticidade,
a obsesséo do “vivido”, o mito do “personagem real”’. Sobre as comparagdes
entre o candnico e as novas variantes do espaco biogréfico, a autora pondera
que:

[...] se os géneros canbnicos sdo obrigados a respeitar certa
verossimilhanca da histéria contada — o que ndo supde
necessariamente veracidade -, outras variantes do espaco
biografico podem produzir um efeito altamente desestabilizador,

talvez como ‘desforra’ diante de um excesso de referencialidade
‘testemunhal’ (ARFUCH, 2010, p. 127).

Essas outras variantes a que se refere Arfuch s8o aquelas que
propéem um jogo que aposta no equivoco, na confusdo, na qual se provoca a
separacao entre autor, narrador e escritor empirico. As narrativas criadas dao
suporte a ambiguidade entre as referéncias extratextuais e o conceito de
ficcdo, aproximando do que se conceitua autoficcdo. Esse jogo provoca
deslizes que assumem o status de autoficcdo, com narrador em primeira
pessoa, favorecendo um relato de si pleno e consciente de seu carater
ficcional.

O espaco biografico sugerido pela pesquisadora torna 0 género mais

amplo, permitindo leituras analiticas transversais, uma leitura atenta aos
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detalhes de uma rede interdiscursiva que cada vez mais sao determinantes na
construgdo da subjetividade. De acordo com o entendimento da estudiosa
argentina “essa visao articuladora torna possivel apreciar ndo somente a
eficacia simbdlica da producéo/reproducédo dos canones, mas também o0s seus
desvios e infragdes, a novidade, o ‘fora do género” (ARFUCH, 2010, p.132).
Sobre o espaco biogréfico e a formacao do sujeito autor, Viegas diz:

A nocgéo de “espago biografico” nos inspira a ler a formagéo do
sujeito autor transversalmente nos diferentes “momentos
biograficos” dispersos nas entrevistas, nos depoimentos, nos
blogs, nas autoficcbes. Nestas, a presenca de uma primeira
pessoa autobiografica num texto que se apresenta como ficcional
problematiza a autobiografia canbnica e suas distingbes em
relacdo a ficcdo, perturbando a classica separacdo entre autor,
narrador e escritor empirico. A criagcdo de narrativas que
sustentam a ambiguidade entre o espaco da ficcdo e as
referéncias extratextuais, aproximando-se do conceito de
autoficcdo, é uma das marcas do narrador em 12 pessoa da
atualidade. (VIEGAS, 20010, p. 11)

Essas autoficcbes sao narrativas hibridas e tem “como referente o
autor, mas ndo como pessoa biogréfica, e sim o autor como personagem
construido discursivamente” (KLINGER, 2007, p. 62). Nas construcdes
contemporaneas de autocriagcdo representadas em cronicas, blogs e contos,
tem-se no escritor um personagem “ao mesmo tempo indagando sobre a
subjetividade e posicionando-se de forma critica perante os seus modos de
representacao” (KLINGER, 2007, p. 62)

Na cultura midiatica, a performance do escritor ndo acaba na escrita.
Dele é exigido que o corpo, a voz e a imagem circulem pelas midias em geral,
principalmente na internet. A critica literaria da atualidade, “ao escolher tanto a
producdo ficcional quanto a documental do autor — correspondéncia,
depoimentos, ensaios, critica, — desloca o lugar exclusivo da literatura como
corpus de andlise e expande feixe de relagdes culturais” (SOUZA, 2002, citado
por VIEGAS 2010, p. 12). O autor assume agora o papel de ator no cenario
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discursivo. “A figura do escritor substitui a do autor, a partir do momento que
ele assume uma identidade mitologica, fantasmatica e midiatica” (SOUZA,
2002, citado por VIEGAS 2010, p. 12).

Retomando Lejeune, o qual recorda que a figura do autor era
desconhecida do leitor e havia poucas informacdes dele em periddicos
literarios, criando entre ele e o leitor apenas uma relacdo de leitura,
propriamente dita. Criava-se algo misterioso a respeito da figura do autor que o
sacralizava. Atualmente, € comum ver a fotografia do autor estampada em
alguma parte do livro. O uso da imagem do autor atrelada a obra serve também
como publicidade, tirando o autor do anonimato, conforme lembra Lejeune. A
exposicao midiatica traz os holofotes para o individuo anénimo, agora no
espaco publico. “Na televisédo, enfim, voz e imagem se reuniram. Nada mais a
ser imaginado: o autor do livro que lemos ou, com mais frequéncia, do livro que
ndo lemos e que ndo leremos esta ali, em carne e osso e ao vivo” (LEJEUNE,
2008, p. 194). Assim, se faz conhecido e lembrado o autor, independente do
gue produz, mas sabemos quem ele é através da midia. Tudo sobre ele, sobre
a obra, pode ser revelado, sem mesmo ter lido. Assim, se torna impossivel
pensar na morte do autor, visto que, constantemente ele aparece na midia. O
autor se torna uma personagem performatica de si mesmo e a discussao sobre
sua obra “hoje é uma triangulagao entre o autor protagonista do espacgo publico
midiatico (autor, ator: mascara), o texto de referéncia por ele escrito e o publico
em geral”. (MORICONI, 2006, p. 161).

A correspondéncia entre autor / narrador / personagem-protagonista,
centrados em uma figura Unica, do pacto autobiografico de Lejeune e a
nominacao do autor na figura do narrador protagonista do pacto oximorico de
Doubrovsky, que definiu seu texto como autoficcdo, corroboram para a
afirmacdo que o autor vive. As distintas interpretacdes e opinides acerca da
producdo literaria contemporédnea consolidam o retorno do autor,
principalmente pela autoficcdo, que valoriza a participacdo e a experiéncia

pessoal do autor no contexto. I1sso ndo significa, necessariamente, que a figura
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do autor tenha alguma relevancia para o texto literario, pois essa relevancia
esta ligada a textualizagdo operada pelos meios em que € representado em um
enredo. Esses artificios utilizados garantem o distanciamento do autor real,
ainda que apresente experiéncias ocorrentes. “Ha claramente, na literatura e
na propria critica contemporanea, uma acentuada tendéncia em revalorizar a
experiéncia pessoal e sensivel como filtro de compreensdo do real’.
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 106-107).

Esse retorno do autor, ndo é uma ocorréncia da materialidade
estrutural da comunicacéo literaria, mas um autor figura midiatica, performético
e publico. E a imagem construida do autor. Um rétulo que o celebra. Uma
imagem sem “aura”, como diria Walter Benjamin.

Jogando com a vida intima metamorfoseada em personagens e a
propria producdo literaria, o texto do autor contemporéaneo revisa e repensa seu
processo criativo, abrindo caminhos para novos horizontes ou uma nova
realidade. “Pensa e (re)constréi o presente e o que esta por vir; abre caminho
para novos realismos” (PEREIRA, 2018, p.17). Schollhammer acredita que “o
‘eu’ aqui é recuperado pela ficcdo como parte desse real, como lugar de
traumas e cicatrizes que se convertem em indices do real’. Esse (re)pensar,
nos faz crer que seja uma “tentativa de encontrar um novo chéao”
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 109).

1.7 O AUTOR, NARRADOR, PERSONAGEM

1.7.1 Contrato de Leitura: a Davida no Horizonte da Recepc¢éao

Lejeune (1975) em seu “contrato de leitura” estabeleceu uma reciproca
cumplicidade entre o autor e o leitor baseado na relacdo identitaria existente
entre 0 autor, o narrador e o0 personagem principal. Na literatura
contemporéanea, esse debate vem sendo intenso. O autor contemporéneo

“sugere aos seus leitores: eu, que escrevo isso, Sou 0 Mesmo que vivenciou 0s
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acontecimentos narrados” (GALLE, 2011, p. 68). A narrativa moderna exige
que o leitor se atenha a uma leitura periférica do texto e que observe as
implicagcbes que os paratextos exercem nesse tridngulo narrativo para “realizar
a leitura ‘adequada’, isto é, a leitura que permite processar as assergoes feitas
no texto da forma que o autor considerou proveitosa” (GALLE, 2011, p. 68
citado por VIEIRA, 2017, p. 185).

Em agosto de 2011, casado ha quatro meses, o narrador de
Divorcio encontra acidentalmente o diario da esposa em que, entre
outras coisas, ela escreve: "O Ricardo é patético, qualquer crianga
teria vergonha de ter um pai desse. Casei com um homem que
ndo viveu"." Depois de quatro dias sem dormir, achei que tivesse
morrido”, o narrador, Ricardo Lisias, desabafa. A partir de entéo,
descreve o que chama de "seu desmoronamento" e a tentativa de
compreender o que o levou ao ponto critico. A literatura, e treinos
de corrida cada vez mais intensos, servem para que alguma
lucidez retorne a sua vida. Mas nem sempre é possivel explicar
friamente o que ocorreu, dar ordem aos sentimentos conflitantes, a
dor e & obsessdo, ao desejo de esquecer. E isso o que torna
Divorcio um romance sem paralelos. Num fluxo emocionante,
numa reconstrucdo ficcional da memoéria, o autor ultrapassa os
limites da autoficcdo e alcanca um novo terreno, em que a
literatura - a literatura combativa, desafiadora - tem a Ultima

palavra. (LISIAS, 2013, contracapa)

O texto da contracapa de Divércio sugere uma obra ficcional e a obra
apresenta uma onomastica perfeita. Nesse sentido, o quadro criado por
Lejeune ja ndo atende mais as expectativas. Da memodria real, Lisias, produz
uma ficcdo que rompe as barreiras do ja conturbado limite da autoficcdo. A vida
real se faz, em Lisias, dispensando o discurso indireto livre, embora ficcdo e
discurso indireto livre ndo sejam incompativeis. Em Divércio, encontra-se uma
5n

narrativa performatica, vingativa, critica e combatente, em um “mundo aberto

do romance.

®> Mundo aberto é um conceito de nivel de design nos jogos eletronicos em que um
jogador pode se mover livremente num mundo abertoe lhe é dada liberdade
consideravel na escolha de como ou quando realizar os objetivos. O termo "mundo
aberto" sugere a auséncia de barreiras.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Level_design
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jogo_eletr%C3%B4nico
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A medida que |é as paginas de Divércio, o leitor se vé atrelado em um
emaranhado de indefinicbes sobre seu proprio preparo para leitura. Surgem
guestionamentos sobre qual contrato de leitura usar e que tipo de pacto sera
construido, no entanto, além de ndo resolver, aumentara ainda mais “a
indefinicdo do género e a confusdo de planos no leitor” (ALBERCA, 2007, p.
256). O leitor é cercado por essas incertezas ao se deparar com a biografia, ja
que autor e narrador tratam-se da mesma pessoa, somado aos elementos do
romance e a autoficcdo, género por si s6 cercado de imprecisdes e
indefinicoes.

Cabe ao leitor a investigagcédo das contradicbes para encontrar o estatuto
de leitura (GENETTE, 1991, p. 88-89). Para (GALLE, 2011, p. 78) citado por
(VIEIRA, 2017, p. 188) “a leitura e a interpretacdo se tornam ambiguas para os
casos nos quais a relacédo entre autor e narrador foi intencionalmente deixada
em ambiguidade”. Nesse sentido, segundo o autor, nasce um “pacto paradoxal”
gue confunde ainda mais o leitor. O estatuto da leitura e o pacto referencial se

misturam em Divorcio. Sobre isso, Vieira, (2017) questiona:

No caso de Divércio, em que o estatuto do texto e a natureza do
pacto referencial seguem embaralhados, sobretudo pelas
referéncias ao autor real identificaveis® e a um diario intimo ao
gual ele ganha um acesso indevido em qualquer esfera que néo a
ficcional-literaria, repito: como procede o leitor? (VIEIRA,2017, p.
186).

O proprio autor responde a essa indagacao, para ele € uma escolha do
leitor o caminho a ser trilhado e, no caso de Divorcio essa escolha depende da
atuacdo e da performance autoral, que provoca boa parte da “confusao"

colocada no texto de forma intencional.

6 s . . . . . .

Na pagina 66, ha o trecho do que seria um e-mail ao advogado da ex-mulher, que finda assim:
“Um abraco, Ricardo Lisias”. Na p. 78, |é-se: “Quando o medo de ter enlouquecido ficou muito
forte, parei em um sinal vermelho e repeti o meu nome. Ricardo Lisias. O meu nome é Ricardo
Lisias.
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2. INVASAO DE PRIVACIDADE E LIBERDADE DE EXPRESSAO: O RISCO
NO USO DO PROPRIO NOME

Divorcio tem um narrador que expde sua vida conjugal e sua ex-mulher,
a qual chama de [X]. Esta € a maneira encontrada pelo personagem para se
referir a ela sem revelar seu nome. A exposicao do diario provoca a invasao do
espaco intimo de sua ex-mulher que, como a personagem Capitu, de Machado
de Assis, néo teve o espaco para se defender.

O uso do préprio nome no texto autoficcional acaba por gerar confusfes
interpretativas até mesmo as instituicbes. O proprio Lisias foi intimado a
comparecer a sede da Policia Federal para prestar declaracdes sobre suposta
falsificacdo e uso de documento publico, motivada pela peca de ficcao,
Delegado Tobias (2014), na qual uma deciséo judicial ficcional que tem funcéo
na propria narrativa motivou todo o embaraco. Se a producao literaria de
Ricardo Lisias é capaz de confundir a Policia Federal, € possivel imaginar qual
coque o leitor também se confunda. Entretanto, essas confusGes destacam
ainda mais a figura do autor e na esteira, sua obra.

Em sua pagina no Facebook, o autor publicou uma nota de
esclarecimento sobre o assunto, sem deixar de revelar um tom irbnico quando

usa a expressao ‘e a mim”.

Amigos, como estd havendo uma quantidade estratosférica de
comentérios, de todas as ordens, vou tentar esclarecer o que esta
acontecendo. Antes quero apenas dizer que todas as matérias que
eu li até aqui sobre o caso estdo redondamente corretas. Estou
sendo acusado de ter falsificado “documentos” que na verdade
sédo parte do meu folhetim “Delegado Tobias”. O volume com os
tais documentos esta nas livrarias virtuais ha quase um ano.
Também ja houve estudos académicos sobre o Folhetim (um
segue anexado) e uma aula sobre o meu trabalho na UFSCAR.
Aqui abaixo um dos “documentos”. Tanto o Paulo Tobias quanto o
juiz sdo personagens que eu criei. O “documento” eu criei
também. Ele pede por exemplo que nunca mais seja usada a
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palavra “autoficgdo”. Ocorre que tanto a Procuradoria da
Republica quanto o Ministério Publico Federal e a Policia Federal
nao perceberam que se trata de um trabalho literario e abriram um
inquérito. Pelas declaracdes, parece que sé descobriram isso
guando a imprensa avisou.

Peco que por favor ninguém mais me pergunte o que esta
acontecendo. E isso que expliquei acima com a maior clareza que
eu consigo o que esta acontecendo. Ndo tenho mais nenhuma
explicagdo. Percebam que é um problema institucional. O que
quer gue seja que esta acontecendo, esta acontecendo no interior
das instituicdes brasileiras. Aos amigos que estdo preocupados
comigo, obrigado: além de absolutamente pasmo, estou bem.

Eu vou lidar com isso no campo da arte. No campo do Direito,
meus advogados ja estdo cuidando desse negdcio. Uma boa tarde
a nos todos. ( LISIAS, Facebook 12/09/2015)

A visibilidade que vem alcangcando o autor justifica um comentario: toda
repercussao que ocorre em torno da escrita de Ricardo Lisias recai sobre ele e
sua criacao, evidenciando-os ainda mais. O sensacionalismo atribuido a sua
obra, por quem o autor mais dirige sua critica: o jornalismo e sua ética,
alavancam ainda mais a literatura performatica de Ricardo Lisias.

A importancia da performance e da exposicéo do texto de Ricardo Lisias
pode ser percebida em entrevista cedida por ele a revista Sul 21 em
23/08/2014:

Minha editora tem uma contagem online e ha mais de 1000 textos de
mais de um paragrafo falando sobre Divorcio. Mesmo a grande
imprensa, que fez algumas besteiras, deu espaco ao livro. Eu sabia
gue teria repercussdo, mas nao imaginei que seria tanta. Ha duas
semanas, o livro foi citado num programa de TV, o Saia Justa. Os
caras tém uma audiéncia espantosa. A atriz Maria Ribeiro,
participante do programa, recomendou o livro. Trés minutos depois de
ela ter falado, eu ja estava recebendo mensagens no celular. No
sdbado daquela semana, ja ndo havia nenhum exemplar em S&o
Paulo. Fui as livrarias e perguntei sobre Divoércio. A resposta era de
gue tinham falado dele na TV e que tinham vendido tudo. O alcance
desses caras é espantoso’.

"Entrevista a revista Sul 21 em 23/08/2014. Disponivel em
https://www.sul21.com.br/areazero/2014/08/ricardo-lisias-ha-dificuldade-de-aceitacao-
no-brasil-do-aspecto-ideologico-da-arte-2/#.XeRXZyyBj5s.facebook. Acesso em
21/03/2020.
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Também é fato que o ponto de partida do autor € pessoal e traumatico.
As coincidéncias retratadas na obra ddo a impressdo de que o texto literario
esta retratando a vida. Ao defender que tudo ndo passa de fic¢do, o leitor
podera entender como uma forma de protecdo do autor nas prerrogativas que a
liberdade de expressao intelectual lhe oferece. Ainda porque, segundo o
proprio autor, o leitor tem participacao ativa, pois cabe a ele a escolha do que é
fato ou ndo. Essa ambiguidade pode sim, remeter a sua ex-mulher a culpa pelo
sofrimento de Lisias, escritor, narrador e personagem. Independentemente de
se tratar de ficcdo ou nao.

Na literatura de Divércio, o leitor participa ativamente, seguindo por
caminhos por ele selecionados nas linhas do texto, escolhendo pontos que
remetem a outras leituras ou referéncias das midias. Ou seja, o leitor constroi
no texto tramas concomitantes que atendam a seu interesse. Na atualidade,
com a existéncia das redes sociais e a curiosidade em certificar sobre a
existéncia desta ou daquela personagem, o leitor é levado a consultar nas
fontes midiaticas e, assim, escolher o que seria real ou ficcional.

O texto de Lisias € uma obra ficcional que apresenta personagens
homénimas as existentes na vida real. Isso pode ser visto como estratégia para
evitar questdes éticas e juridicas, uma vez que o texto, de alguma maneira,
também expora a figura da ex-mulher, considerando que o personagem
protagonista € homoénimo e performatico.

Segundo Lisias, a matéria prima para a producédo da ficgao “é totalmente

"8 Sendo assim, ndo seria possivel admitir que Divércio tenha muito mais

real
de realidade do que se pretende esconder? N&o estaria o escritor Ricardo

Lisias encenando um fingimento ou uma simulacao?

®Em resposta a pergunta de Pedro Bial sobre a matéria prima usada por ele na ficgdo de Diario
da Cadeia no qual Lisias e seu editor Carlos Andreazza revelam que estudaram a fundo o texto
gramatical do ex deputado Eduardo Cunha para criar o personagem homonimo.
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Como ja mencionado, a controvérsia da ficcionalizacdo da realidade é
polémica desde a criacdo do termo autoficcdo em 1977 por Doubrovsky, pois,
normalmente, o ponto de partida dos escritores € a vida real. O proprio termo
autofiction € uma “invengao” para definir Fils, do proprio autor. A autoficcao de
Doubrovsky em Livre brisé custou a vida de sua esposa, ela se suicidou apés
ouvir dele mesmo a narrativa sobre seu alcoolismo. A culpa pela liberdade de
expressao resultou em uma depressdao profunda no autor, segundo suas
préprias palavras (Hidalgo, 2013).

Frequentemente o termo autoficcdo € acusado de ser uma protecdo
narcisica para a vinganca, principalmente em casos de separacdo. Em

publicacdo da revista Epoca em 16/08/2013, Luciana Hidalgo essa tematica:

Camille Laurens, por exemplo, ao publicar L'Amour, roman em
2003, foi processada pelo ex-marido Yves Mézieres. Ela ndo s6
expds mindcias da separagdo do casal como usou 0 nome
verdadeiro do ex-companheiro na obra. O veredicto no tribunal a
livrou da pena, ao descartar a utilizagdo do nome como delito. No
entendimento do juiz, a palavra ficcdo acrescentada ao carater
autobiografico da narrativa bastou para esclarecer que a autora
conjugava dados reais e ficcionais (HIDALGO, 2013).

Em Divércio, o autor/personagem diz ndo haver nada de ficgédo: “[...] o
diario que reproduzo aqui é sem nenhuma diferenca 0 mesmo que xeroquei
antes de sair de casa. Alias, ndo ha uma palavra de ficcdo nesse romance”
(LISIAS, 2013, p.172), motivo pelo qual se esquiva de personificar a “ex-mulher
e outros envolvidos” (FEADRICH, 2013, p. 134). Porém, a identidade
onomastica criada por Lisias que j& viera também de O céu dos suicidas® e

° 0 céu dos suicidas é apresenta a identidade onomadstica o trauma, o tom carregado, o
compartilhamento que envolve dor/ culpa/ raiva, aproximam os textos autoficcionais do autor.
Em O céu dos suicidas, a vivencia real da perda do amigo André, que se enforcou, pde o autor
em luto A autoficcdo é um desabafo por se sentir inconformado com a perda faz da escrita um
meio de disseminar o seu sofrimento, sua culpa por ndo perceber e a relutancia em aceitar
verdades estabelecidas onde se encontra o subjetivismo das religiGes e psiquiatria.
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outras publicacdes divulgadas na midia, inclusive de seu divorcio induzem o
leitor a remeter a Ana Paula. Ao tratar a personagem por [X], acaba sugerindo
o contrario ao leitor. Se a obra é ficcional por que Lisias diz xerocar para
comprovar que ndo ha nada de ficcional? Essa incoeréncia proposital ou nao,
encontra respaldo, muitas vezes, das midias e do falso mentiroso.

De acordo com Hidalgo (2013):

O ajuste de problemas domésticos na literatura pode render
otimos livros, desde que apresentem qualidade literaria suficiente
para diluir o tom lavagem-de-roupa-suja. Num mundo cada vez
mais rendido a rasa cultura da celebridade e a figura do escritor
midiatico, a autoficcdo tem tudo para ser o grande género literario
do século. (HIDALGO, 2013)

A literatura brasileira contemporéanea oferece uma nova geracdo de
autores que metamorfoseiam o0 eu em personagens de si, em um contexto que
transita entre o romanesco, sem ser romance, e autobiografia, sem ser
autobiografico. Essa geracdo autoficcional brasileira manipula o falso, a
invencdo com o verdadeiro e o real. Divorcio € um exemplo especulativo desse
jogo. Lisias cria uma narrativa orquestrada pelo intertexto e paratexto que ousa
e afronta. Segundo o autor, quem tem o direito de especular é o leitor, afinal ele
€ livre. Em resposta dada a Luciano Trigo a indagacao “a exposicao de
episédios da vida pessoal que envolve também outras pessoas ndo cria uma

questéo ética? Como vocé lida com ela?”. Lisias (2013) declara:

[...] cada leitor € livre para fazer a propria leitura. A literatura — e de
novo a arte de maneira mais ampla — ndo é capaz de reproduzir a
“realidade”. Assim, nenhum romance “expde” a vida de seu autor ou
de qualquer outra pessoa, mas sim cria personagens e situagcdes
ficcionais. (LISIAS, 2013)

A maior ameaca para quem produz autoficcdo estd nas questbes que

envolvem a moral, a ética e a juridica. Pode-se dizer que Doubrovsky né&o
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carrega culpa pela morte da esposa ou que a ex-mulher de Lisias se sente
confortivel perante aos amigos proximos e a midia em geral?

Ao observar o siléncio nos depoimentos do autor dados a midia sobre o
teor de Divorcio em relacdo as interpretacdes que vinham sendo feitas pelos
leitores, € possivel questionar o fato de o autor estar fazendo da performance e
do sensacionalismo uma forma de autopromocé&o de si e da obra e ao mesmo
tempo, bem como, uma vinganga contra sua ex-mulher.

Confesso que, logo que li o diario, tive o enorme impulso de mostrar
para todo mundo quem de fato € minha ex-mulher. Vejam que moca
mais legal. No entanto, logo depois eu me vi morto. Toda a minha
energia entdo ficou voltada para me resgatar do que parecia ser a
antessala de um necrotério. A concluséo é obrigatéria: a literatura é

agora parte vital ndo apenas da minha vida simbodlica, mas até do
meu corpo (LISIAS, 2013, p. 166).

N&o se pode entender que Divorcio seja apenas uma obra midiatica,
pois, por mais agressiva que se apresente, dada a atuacdo performética do
narrador personagem, o leitor se vé atraido pelas linhas do texto, para ama-lo
ou odia-lo. Isso € parte da literatura.

Cabe a ele, leitor, acreditar ou ndo na veracidade das palavras escritas
pelo Lisias autor de Divércio, mas os elementos oferecidos a ele ndo |he

deixam muitas opgoes.

2.1 RICARDO LISIAS AUTOR

“Na verdade, ndo é que é verdade ou ndo é verdade, entende? E
tudo verdade, mas é tudo ndo verdade também, é tudo uma criacao,
ndo acho que esses conceitos caibam, me parece”. (RICARDO
LISIAS, 2015)

Ricardo Lisias Aidar Fermino, nasceu em Sao Paulo em 07 de julho de
1975. Graduado em Letras, é doutor em Literatura Brasileira pela Universidade
de S&o Paulo e PoOs doutor pela Universidade Federal de Sdo Paulo (USP).
Estreou na literatura em 1999, com a publicacdo de Cobertor de estrelas, ainda


https://pt.wikipedia.org/wiki/1999
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quando cursava o graduacdo em letras. Em 2008, foi finalista ao Prémio
Jabuti com a obra Anna O. e outras novelas (que incluia uma reedicdo dos
textos Capuz e Dos nervos, publicados anteriormente em tiragem reduzida).
Em 2010 foi finalista no Prémio Sdo Paulo de Literatura com O livro dos
mandarins. Seu conto Tolia foi selecionado para a edicdo da revista
inglesa Granta: Os melhores jovens escritores brasileiros. Em 2001, publicou
Capuz; em 2004, Dos nervos (Hedra); 2005, Duas pracas (Globo); 2007, Anna
O. e outras novelas (Globo); 2009, O livro dos mandarins (Alfaguara); 2012, O
céu dos suicidas (Alfaguara); 2013, Divorcio (Alfaguara); 2015, Concentracdo e
outros contos (Alfaguara); 2016, Inquérito policial: familia Tobias; 2016, A vista
particular (Alfaguara);2017, Diario Da Cadeia (Record) e em 2018, Diario da
catastrofe brasileira: | - transicdo (Publicacéo independente).

Lisias chama seu processo de desenvolvimento de “uma criagao
provocada”. Sua escrita transita por caminhos que pdéem o leitor em davida se
esta lendo uma obra literaria ou se estd acompanhando um relato da realidade,
mas afinal, segundo o autor essa € uma escolha do leitor. Lisias produz
autoficcdo, ainda que a renegue ou argumente desconhecé-la, principalmente a
autoficcdo francesa, conforme depoimentos dados por ele em algumas
entrevistas. O autor pertence aquele grupo contemporaneo de artistas
performaticos e que usam muito bem as midias na divulgacdo e apresentacao
de sua producdo artistica. Percebe-se na literatura de Ricardo Lisias um
direcionamento a temas relacionados a realidade no intuito de propor novas
percepcdes da arte literaria enquanto representante do mundo real. O fato, a
ficcdo, a verdade sdo elementos da mistura de géneros ficcional e
autobiografico mesclados por Lisias, que atrelados a performatizacdo e
exposicao da figura do autor/narrador/personagem vem “bagungando” parte da
critica literaria. Divércio foi o apice da construgéo hibrida de Ricardo Lisias que
motivou este pesquisador a embarcar nesse mundo “autobioficticio” (Alberca,

2007), performético e narcisista de Ricardo Lisias. Assim, em que pese 0
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objeto principal desse estudo estar no livro Divoércio, serdo necessarias

observacdes pontuais sobre outros trabalhos do autor.

2.2 RICARDO LIiSIAS NARRADOR E AUTOR PERFORMATICOS

“O desamparo inicial dos seres humanos é a fonte primordial de
todos os motivos morais” (LACAN)

O jogo ficcional oferecido ao leitor provoca-o ao ponto deste se colocar
na posicdo de ouvinte curioso em saber o que tem dentro daquele diario,
atraido pela agressividade e desabafo do narrador Ricardo Lisias que tem o
mesmo nome do autor e, ndo bastasse essa coincidéncia, ambos s&o
escritores e tém um casamento fracassado.

Em tom agressivo, nem um pouco confessional, pois revela a quem
quiser ouvir, em ritmo acelerado e frases curtas, O narrador de Divorcio revela

o inicio de seu trauma:

Li uma frase e minhas pernas perderam a forca. Sentei no lado
dela da cama e por um instante lutei contra mim mesmo para
tomar a decisdo mais dificil da minha vida. Resolvi por fim ler o
diario da primeira a dltima linha de uma s6 vez. (LISIAS, 2013, P.
25).

A atuacédo performatica do narrador de Divércio € uma caracteristica da
literatura contemporanea, onde a prépria construcdo narrativa € encenada:
“‘ndo me interessa, mas posso reproduzir aqui uma lista de caracteristicas que
fiz para o narrador de Divorcio” (LISIAS, 2013 p.218). Esse processo
performatico aponta para “um indicador de renovagao retérica com um efeito

colateral importante que € o de oferecer elementos para recriar a critica e a
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teoria da literatura com a adigao de componentes derivados do que chamo aqui
de retorica performatica” (RAVETTI, 2009, p.73).

O rompimento com o0s padrdes convencionais relativizam a
“subjetividade e a singularidade, diretamente relacionadas ao surgimento da
modernidade e das consequentes noc¢des de autoria (MALUF, 2016, p. 47)”.

Os narradores contemporaneos sao construidos para que exercam a

performance como parte do projeto literario.

Vejo mais um uso retérico mais explicito cuja especificidade e
diferenca com os tradicionais alimentam alguns projetos literarios
sistematicos, sendo como é um dos procedimentos mais
interessantes da literatura contemporanea, aquele que desvenda o
momento de irrupcdo de um ser literario no cenério social, a partir
de uma catacrese que concentra o ato performatico por exceléncia
gue é o fazer do narrador (RAVETTI, 2009, p. 74).

A autora entende que a construcdo do narrador performético remete a
subordinacdo da obra frente ao seu criador e que este “se utiliza da obra de
arte como meio ou tentativa de representacdo de sua vida, em sentido amplo,
ainda que ciente da impossibilidade de realizagdo integral desse propdsito.”
(RAVETTI, 2009, p. 75).

Quando faltavam duas semanas para terminar o curso de contos e
“Meus trés Marcelos” ja estava na metade, finalmente o primeiro texto
que escrevi sobre tudo isso, “Divoércio”, foi publicado.

[...] A seguinte frase me mostrou que eu precisava fazer um romance:
onde é que as pessoas chegam? Respirei fundo durante outro treino
e conclui de novo: o que tenho em maos é um fenébmeno coletivo.
Meu corpo ferido, por mais que eu ainda perca energia, precisa
portanto virar literatura. De um jeito ou de outro, a assombracéo
inicial era verdadeira. Vim mesmo parar dentro de um livio meu. Dois
contos ndo sdo suficientes para o tamanho do meu trauma (ou da
pele do meu corpo). Preciso fazer um romance. (LISIAS, 2013, p. 98-
103).

A escrita de Ricardo Lisias em Divorcio é fragmentada e foge do
tradicionalismo narrativo. Seu narrador é fruto de uma dualidade

personagem/autor, cujo narrador funciona como um espelho da consciéncia
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que acessa as lembrancas tanto do personagem, quanto do autor. “E um
narrador que se mostra como um hdspede alterizado de si mesmo”. (MALUF,
2016, p.48).

Acabo de achar a folha com as frases autobiogréaficas que redigi
naquele dia. Um pouco abaixo do meio, depois do comentario sobre o
enterro da minha avo, escrevi varias vezes com caneta vermelha:
ACONTECEU NAO E FICCAO*

[...] Alias, ndo ha uma palavra de ficcdo nesse romance. As pessoas
se afundam mesmo nessa merda toda [grifos meu] (LISIAS, 2013, p.
13- 103).

O narrador ora afirma, ora nega ser ficcdo e as repetidas vezes que iSso
ocorre dao causa a uma “sensacao de uma narrativa cadtica que pode ser
identificada com a desordem interna do narrador-personagem” (SILVA.
GUIDIO, 2015, p.1-10).

Para além da explicitacdo das suas intengBes politicas que ocorrem
na forma de comentérios e discursos muitas vezes exagerados, ha a
explicitacdo da construgdo da figura do narrador como um dos
elementos centrais para a constru¢do do romance, No entanto, essa
explicitacdo é encenada, tanto que o narrador passa boa parte do
livro falando da sua incapacidade de narrar, o que nos faz duvidar o
tempo todo da separacédo absoluta que se estabelece entre autor e
narrador (MALUF,2016, p. 48).

Divorcio ainda apresenta varias outras narrativas paralelas que surgem
do narrador e que comprovam sua atuacao performatica.

A relacdo existente entre autor/narrador e personagem em Divorcio
oferece ao leitor planos narrativos vinculados ao Lisias narrador e autor, ambos
representados na performance do narrador. Isso ndo vincula necessariamente
o autor Ricardo Lisias, pois aqueles existem no “plano da linguagem” (Maluf,
2016). Enquanto seu autor realiza sua performance fora do livro, mas que

remete a ele.
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Quilébmetro um:

um corpo em carne viva

Depois de quatro dias sem dormir, achei que tivesse morrido. Meu
corpo estava deitado na cama que comprei quando sai de casa.
Olhei-me de uma distancia de dois metros e, além dos olhos
vidrados, tive coragem apenas para conferir a respiracao. Meu térax
nao se movia. Esperei alguns segundos e conferi de novo.

A gente vive a morte acordado.

Nos momentos seguintes, ndo sei 0 que aconteceu. Tenho pontos
obscuros na minha vida entre agosto e dezembro de 2011. Neles,
devo estar morto (LISIAS, 2013, p.8).

Emocionado, o narrador comecga sua odisseia, mostrando ao leitor o que
sobrou dele ap6s a traicdo. Ele sai do corpo para observar a si mesmo,
parecendo ndo estar vivo, nem morto. “Divorcio € um romance sobre o trauma”
(LISIAS, 2013, p.130). Uma uni&o que durou apenas cento e vinte dias, até a
“revelacao” do diario de X. O trauma vivido sé pode ser reconstruido através da
linguagem. E essa reconstrugdo as manifestagbes do narrador sobre a
impossibilidade de narrar sua vida fragmentada em meio ao caos em que se
encontra. As palavras dele “tenho pontos obscuros na minha vida entre agosto
e dezembro” denotam como ele se encontra emocionalmente.

O narrador/personagem coopta o leitor ao mostrar sua fragilidade, mas a
medida que vai se recuperando, vai perdendo o protagonismo para o
narrador/autor que desenvolve concomitantemente a revelacao do contetudo do
diario da ex-mulher, o fim do livro e a chegada da corrida de Sdo Silvestre. As
adjetivacdes pejorativas dadas a sua ex-mulher em relagdo ao seu
comportamento, também atuam na atracao do leitor, porém, essas diferencas
se dissipam com o avanco da leitura. Conforme vai se recuperando, a figura do
narrador autor assume a narrativa de forma mais serena, mas néo conciliadora.

Apesar de criar um simbolo para se referir a ex-esposa, no intuito de nao
prejudica-la, esse procedimento ndo logra resultado, pois a identidade
onomastica usada pelo autor é automaticamente remetida também a sua ex-
mulher e o fato de ser envolvida com a midia, potencializa o “tom de fofoca” e a
expde dentro do circulo onde ela vive e trabalha. A mesma confusdo que o

7

leitor tem em relacdo ao nome do narrador/autor/personagem é remetida a



55

personagem [X] e a ex-mulher do autor. A imagem e sua privacidade ficam a
mercé de qualquer interpretacdo de leitores ou seguidores, uma vez que o
texto de Lisias também circula pelas redes sociais.

Cabe ressaltar que o autor teve um casamento de curta duracdo com
uma jornalista. Nesse sentido, Divércio € uma obra onde o narrador Ricardo
Lisias sofre uma traicdo conjugal e recupera a histéria do Ricardo escritor e
que, de alguma forma, resgata a histéria do autor na vida real. E justamente
essa aparente confusdo proposital que o autor usa para dizer de que nao se
trata de ficcdo e que também, ndo é realidade. O Ricardo Lisias de Divércio &
um personagem construido com as mesmas caracteristicas do seu autor e que
existe no tempo e no espaco do livro a partir da linguagem. O mesmo resultado
ocorre quanto aos elementos do arquivo pessoal do seu real, pessoas e
espacos.

MALUF (2016, p. 50) indaga se esses indicios s@o suficientes para
afastar esse narrador da ficcdo: “se o autor afirma ter criado um narrador como
um processo de cura para seu trauma individual, o que garante que esse
mesmo escritor ndo desdobrou seu narrador em outro personagem para
consolidar sua prépria imagem de personagem/autor?

Ricardo Lisias pertence a uma geracao de autores contemporaneos que
rompem com o tradicionalismo da figura do narrador e reconstréi a propria
imagem do autor e, porque nao, da literatura contemporanea, onde a atuacao
performéatica d4 novo significado a funcdo do autor, pois, segundo seu
narrador, “A literatura serve-me em grande parte para isso: adoro ficar
remexendo a linguagem, medindo todas as possibilidades e tentando entender
até onde posso ir’ (LISIAS, 2013, p.25).

2.3 DIVORCIO

A obra Divércio parte de uma decisao a qual Lisias relata “Li uma frase e

minhas pernas perderam a forca. Sentei no lado dela da cama e por um
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instante lutei contra mim mesmo para tomar a decisdo mais dificil da minha
vida. Resolvi por fim ler o diario da primeira a ultima linha de uma vez s¢”.
(LISIAS, 2013, P. 18)

No diario, a [X] revela ndo s6 as traicbes, como também faz revelacéao
sobre si, 0 marido e o casamento, deixando claro que ndo o amava: “Apesar de
andar muito, o Ricardo € legal. Ele é uma boa companhia: é engracado e de
vez em quando inteligente [...] S6 que apaixonada eu ndo estou”. (LiSIAS,
2013, p. 10-11).

As revelagfes dela, encontradas no diario causam no narrador Ricardo

Lisias um sofrimento fisico e moral extremo, metaforizado pelo “ficar sem pele”.

Senti que tinha caido no chdao. Nado me lembro do impacto. Néo faz
diferenca. Estendi o brago direito e ele se chocou com a cama. Ardeu
porque meu corpo estava sem pele. O caixdo continuava ali. De
alguma forma, meu queixo acertou o joelho esquerdo. A carne viva
latejou e ardeu. Como o choque foi leve, ndo durou muito. A
sensacao de queimadura também passou logo. Mesmo assim, meus
olhos reviraram. Alguns desses movimentos s&o claros para mim.
Estdo em camera lenta na minha cabeca (LISIAS, 2013, p. 8).

Lisias busca amparo na corrida de Sao Silvestre para “recuperar a pele”
e na escrita: “Recorri a literatura porque n&o tenho mais nada” (LISIAS, 2013,
p. 226). [...] “S6 vou recobrar minha pele e me sentir de novo emocionalmente
estavel se escrever sobre o que aconteceu” (LISIAS, 2013, p. 189). A
recuperacdo da pele dar-se-a pelo fim da melancolia provocada pelo fim do
matrimonio, a recuperacdo fisica pela corrida e a vinganca, através da
literatura. “Divorcio” é uma obra revestida de magoas. “Fiz uma coépia do seu
diario e ndo quero mais te ver. Aceito o divorcio amigavel, mas exijo que vocé
devolva o dinheiro que gastei no casamento. Ela respondeu na hora: Ricardo,
vocé descobriu minha sombra”. (LISIAS, 2013, p. 88).

Em uma narrativa agressiva em que o leitor ndo é poupado de nenhum
detalhe e fica a par da intimidade da, até entdo, esposa do narrador.

A narrativa é acelerada e prende a atencdo do leitor que tente ao

compadecimento do leitor, pelo tom apelativo que o sentimento de dor remete:
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mais pela dor que pelo fato que deu causa a ela. O fluxo de pensamento
cadtico e ndo linear apresentados na narrativa corrobora para a percepcao de
um sujeito que esta agonizando enquanto vive seu inferno pessoal. Em meio a
essa angustia e soliddo, Ricardo faz da narrativa seu confessionario e 0 seu
ponto de equilibrio. A caréncia e a soliddo tém presenca constante na escrita
de Ricardo Lisias. Em O céu de suicidas, a caréncia e a falta de visibilidade
justificam o suicidio; em Divorcio, esse desejo pela visibilidade reaparece: “De
novo chorei de uma maneira praticamente incontrolavel por quase uma hora
em um lugar muito movimentado de uma das maiores cidades do mundo e
ninguém ofereceu ajuda” (LISIAS, 2013, p.75)

O narrador busca seu reequilibrio através da escrita: “A conclusao é
obrigatoria: a literatura € agora parte vital ndo apenas da minha vida simbodlica,
mas até do meu corpo” (LISIAS, 2013, p.166). Lisias autor recorre entéo a
literatura e sente-se apoiado por leitores, 0os quais viram 0 manuscrito e deram
retorno: “Respirei fundo durante outro treino e conclui de novo: o que tenho em
maos € um fendmeno coletivo. Meu corpo ferido, por mais que eu ainda perca

energia, precisa, portanto, virar literatura”. (LISIAS, 2013, p. 172)

Ao resolver publicar alguns textos, ordenando a minha dor,
procurando dar forma literaria ao caos que ndo me deixava dormir e
apostando que a literatura, com o auxilio da corrida, iria refazer a pele
que o diario da minha ex-mulher levou, a situacdo mudou e o0s
fofoqueiros passaram a achar um absurdo que tudo que me contaram
fosse registrado. Um deles disse que eu estava indo longe demais.
Para que ser téo radical? (LISIAS, 2013, p. 182)

O equilibrio do narrador é retomado na medida em que se desenvolve a
corrida e a narrativa vai retomando sobriedade. O narrador ainda cobra pelo

seu direito de se recuperar do trauma através da escrita:

A faléncia da ética, inteiramente soterrada pelo interesse financeiro,
causa ditaduras tdo violentas quanto as antigas. Como elas
aparecem acompanhadas por uma variagdo estranha da palavra
liberdade, ficam mais dificeis de ser identificadas. Vou dar um
exemplo: e a minha liberdade, depois de ter testemunhado e vivido
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tudo isso sobre o meu corpo nu, de escrever um livro e ser o mais
claro e direto possivel? (LISIAS, 2013, p. 184)

Lisias narrador/autor/personagem procura se recuperar do trauma,

reconstruindo a meméoéria e usando a literatura.

2.3.1 De caso pensado?

O escritor Ricardo Lisias tem se manifestado sobre sua autoficcdo em
entrevistas. O autor revela que acha equivocado o debate sobre autoficcao.
Acredita ser impossivel que o texto ficcional traga “experiéncias pessoais do
autor”. Lisias acredita que no momento que ocorre a experiéncia pessoal, ela ja
se perde, sendo impossivel haver verdade na ficcdo. Em entrevista a
pesquisadora Anna Faedrich Martins, sobre a tendéncia atual da ficcdo em

apresentar experiéncias pessoais do autor, Lisias aponta que:

O que parece ocorrer é que com as novas midias a figura do autor
passou a aparecer mais e entdo a leitura dos textos dos autores
comega a ser calcada nessa representacdo de sua vida pelas
diferentes midias. Ainda que o resultado sociolégico possa ser
interessante, uma leitura do tipo “ha experiéncia pessoal aqui” é
redutora do ponto de vista artistico. Estou tentando escrever, na
minha ficcdo, textos que induzam as pessoas a verem como elas
podem se enganar quando vao atras da “realidade” (FAEDRICH,
2014).

A tematica da separacao ja apareceu antes do livro em trés contos do
autor que de alguma forma, remetam-se ao livro Divércio: “Meus trés
Marcelos”, “Divércio” e “Sobre a arte e o amor”. O primeiro conto é divulgado e
compartilhado nas redes sociais apos o proprio autor revelar, também na midia,
sua separacdo; Os trés Marcelos faz referéncia aos colegas de Lisias —
Moreschi, Ferroni e Mirisola (AZEVEDO, 2013, p. 103). Em 2011, Lisias publica
na revista Piaui o conto homénimo ao livro, “sem homonimia ou a mencéo a
qualquer diario [...] € muito mais sutil em relacdo a diccdo escancaradamente
autobiografica” (AZEVEDO, 2013, p. 104). O terceiro conto do autor, “Sobre a
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arte e o amor”, traz um narrador Lisias que assina um texto “como resposta a
notificacdo extrajudicial enviada pelo advogado de Ana Paula Souza, ex-mulher
do autor”.

FAEDRICH, (2014, p. 137) questiona: “Até que ponto a autoficcdo, em
contraposi¢cdo a autobiografia, da liberdade plena ao seu autor, liviando-o do
compromisso com a verdade e a vida narrada dos outros?”.

O comportamento do autor e a forma com que sua producdao literaria é
conduzida e divulgada possibilita um entendimento de premeditacdo em suas
acOes. Os recortes da mesma peca sao lancados na internet e o resultado
induz o leitor a aproximar os envolvidos em um unico ato.

Afirmando que tudo se trata de ficcéo, Lisias se protege na liberdade de
expressao intelectual, de qualquer responsabilidade que a esfera civel possa
Ihe atribuir, negando o que confirmara no curso do livro. A afirmagédo de que “é
tudo invencdo” faz de Lisias um fingidor'® ou falso mentiroso®. De qualquer
forma, a relacdo onomastica estabelecida com o uso ho mesmo nome, mantém

os olhares diretamente no criador de Divoércio.

3. FREUD E O NARCISISMO

Narciso, na mitologia grega, era um jovem de beleza impar, arrogante
e orgulhoso que se apaixonou pela propria imagem. Narciso tem sua vida
interrompida ao descumprir uma “visdo” do oraculo. Narciso sofre 0 processo
de identificacdo do eu, cuja forca geradora reside na castracédo do poder sobre
a palavra. Impedido de exercer dominio sobre o que o identificava, a liberdade
de si, Narciso personifica a auséncia. A forma como Narciso vé a si mesmo,
condena-o a morte.

O termo narcisismo foi tomado por Freud da mitologia grega e tem

10 Autopsicografia. Poema de Fernando Pessoa que afirma que o poeta é um fingidor
que até finge sentir dor.

Titulo do romance de Silviano Santiago, no qual o autor joga com a ideia de
ficcAo/realidade; verdade/mentira; etc.
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relacdo com Narciso e sua imagem espelhada pela 4gua. O narcisismo € uma
nogao problemética. Freud definiu esse termo para caracterizar uma conduta do
individuo que tem em seu corpo seu objeto de desejo. “O sujeito comecga a
tomar a si mesmo, ao seu proprio corpo, como objeto de amor” (LAPLANCHE E
PONTALIS, 2016, p. 287).

O estudo relacionado ao amor proprio vem a tona em A cultura do
narcisismo, com Lasch (1983). Porém, esse estudo é baseado em uma
interpretacdo errbnea do termo narcisismo conceituado por Freud, que se
procura por alinha-lo as caracteristicas de egoismo, (Costa, 1988). Lasch
aborda o estimulo ao narcisismo pautado em questdes culturais e vinculado ao
individual sobre o coletivo, ao auto investimento, ao amor em si mesmo. Se nos
estudos de Lasch, o amor proprio se faz enquanto defesa do eu frente aos
riscos oferecidos pela sociedade capitalista, em Freud, é a capacidade de amar
que faz a felicidade e esta mostra o amor proprio justamente naquele que é
capaz de amar ao outro.

Birman (2017) entende o narcisismo como uma caracteristica da
sociedade contemporanea em seus “mal-estares”. A maneira de sofrer na

contemporaneidade identifica-se como manifestagdes narcisistas,

E na relacdo consigo e com o outro que essas derivacdes de
sofrimento se colocam a partir da nocdo de que atualmente ha um
estimulo ao narcisismo por meio do incentivo a solugdes
individualistas e ao culto a prépria imagem que utiliza o outro para
sua realizacdo, mas que revela um sujeito desprovido de
investimento que também sofre por ndo saber dosar seu autoamor
(SANTOS, 2018, p. 18).

A compreensdo de que o narcisismo apresenta esses dois lados é
necessdria para as relacées sociais que partem do amor por si e pelo outro
como ligacdes indispensaveis para uma vida feliz.

O narcisismo presente na literatura contemporanea nao encontra
respaldo no discurso freudiano, mas narcisismo negativo, como abordado em

Green (1988). “A economia do narcisismo se deslocou do narcisismo positivo
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para o negativo”. Silva (2019) aponta exatamente para essa “nova modalidade
do narcisismo que se registra atualmente no campo clinico, nos estados-limite,
e que se inscreve igualmente no espaco social como forma de subjetivacdo
privilegiada para descrever o sujeito na pos-modernidade” (BIRMAN, 2016, P.
38).

Green descreve os mecanismos de defesa e como opera o “trabalho do
negativo”. Sua proposta foi a “expansao do sentido desse trabalho para a
esfera das pulsGes primarias, especialmente a pulsdo de morte, discutida em
termos da funcdo desobjetalizante e do narcisismo negativo” (CARVALHO &
VIANA, 2012, p. 40).

No entendimento das pesquisadoras, Green (1988) aumentou as
relacBes entre as pulsdes, a ligacdo e o desligamento. A ideia contida nesse

estudo era:

Compreender a meta essencial da pulsdo de vida como sendo a
de garantir uma funcéo objetalizante, isto &, criar relagcdo com o
objeto, interno e externo, assim como transformar estruturas em
objeto (garantindo) a simbolizacdo. Em contrapartida, a meta da
pulsdo de morte é realizar uma funcdo desobjetalizante. No
desligamento que ela empreende séo atacadas as rela¢cdes com o
objeto e também o proprio investimento (GARCIA, 2009, PP. 106—
107).

O desligamento que ataca o investimento é uma teoria elaborada por
Green que aborda as fungdes objetalizante e desobjetalizante. Estas pendem
de um lado para outro até alcangar “uma ultima etapa cujos prolongamentos se
perdem no infinito e desinvestem o préprio Ego” (GREEN, 2008, p. 271), o
narcisismo negativo, portanto a ndo satisfacéo do objeto de desejo.

O sujeito contemporaneo, o qual comumente é rotulado como narcisico,
na verdade, precisa ser ‘recarregado” narcisicamente, ao deparar-se como
vazio da néo satisfacédo. Esse sujeito precisa do olhar e do cuidado do outro em
si. Birman (2016) credita a isso o fato do grande numero de patologias

depressivas no mundo contemporaneo, comprovando a reducdo da for¢ca do
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eu, esvaziado por Narciso. Em Narciso no espelho do século XXI: Dialogos
entre a Psicanalise, as Ciéncias Sociais e a Comunicacdo, a entrevistada,

Doutora em psicanalise Tereza Pinheiro expde sobre o narcisismo:

Ele é um dependente do olhar do outro, do que o outro vai achar, do
aplauso. Porque se [0 outro] ndo bater palma, ele € uma porcaria. Se
ele ndo tiver aquilo, ele ndo é nada. Se vocé der um peteleco em um
narcisista, ele cai. Ele é de uma fragilidade absurda. ... Ele ndo tem
mundo interno. Nao tem como ele mesmo providenciar o cuidado de
si, no sentido do prazer, da companhia para si mesmo, ou do préprio
uso da soliddo como uma coisa criativa e fundamental para a
constituicdo. A soliddo é s6 um deserto, é s6 a auséncia do outro, é
s6 um abandono. Isso é de um sofrimento enorme. (PINHEIRO,
2015).

A explicagéo dada por Pinheiro auxilia na compreenséo do entendimento
de que o sujeito contemporaneo pode ser considerado narcisista no momento
gue busca atrair o outro. Nesse sentido, 0 narcisista é aguele que nao é capaz
de concluir o narcisismo. Segundo a autora, esse “sujeito € o ser do
espetaculo, o ser da performance e esse sujeito ndo é permeado pela ideia de
bem comum e solidariedade, mas de competicdo” (Pinheiro 2015). No
entendimento da psicanalista o sujeito contemporaneo vé 0 outro como
atrapalho, porém depende do outro para viver. Nesse sentido, esse sujeito se
transforma em ser de sociedade a partir do olhar do outro.

O Narciso da contemporaneidade € uma doenca de personalidade
caracterizada pelas transformagfes sociais, Brum (2004). A autora entende
que isso funciona de forma psiquica e esta atrelada ao vazio, também
chamada de angustia ou melancolia e que se faz caracteristica da

subjetividade contemporanea e muito bem retratada em Divércio.
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3.1 O MITO DE NARCISO NA AUTOFICCAO CONTEMPORANEA

O grande impulso do retorno do eu na contemporaneidade, onde o
protagonismo estd centrado no eu que escreve e reflete sobre si, mostra
estreita relacdo com as narrativas miticas, principalmente ao mito Narciso e
Sisifo. Ainda que sua etimologia possa indicar diferentes significados no tempo
e No espacgo para o termo Narciso, 0 que interessa para esta pesquisa é sua
interpretacdo voltada para a moral como o emblema da vaidade, do
egocentrismo, do amor e da satisfagdo de si mesmo, vem de uma simbolizac&o
inferior da flor de narciso, que lembra a parte terminal de Narciso, nas aguas
onde ele se mira com complacéncia (Cf. CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982,
p. 658-659).

O mito de Narciso desdobra-se na literatura tanto na construcéo
das personagens, narcisistas e solitarias, como, também, no
préprio teor do romance, que € 0 nosso interesse de pesquisa, em
gque o sujeito enfrenta o drama do individualismo, toma
consciéncia de si mesmo, e a narrativa passa a dar um enfoque
maior para o drama interno dessa personagem do que para as
suas acles propriamente ditas (MARTINS, 2014, p.94).

O narcisismo marca um todo simbdlico que gira ao redor do
autocontemplativo homem moderno que busca por si e pela aceitagdo do outro.
Gaston Bachelard revela que a psicanalise “marca com o signo de Narciso o
amor do homem por sua propria imagem, por esse rosto que se reflete numa
agua tranquila” (BACHELARD, 1942, p. 23). Ainda segundo o filésofo, o
homem “é a soma de suas impressoes singulares” (BACHELARD, 1942, p. 8).

Nessas aguas, o individuo cai em devaneio:

Narciso vai, pois, a fonte secreta, no fundo dos bosques. S6 ali ele
sente que é naturalmente duplo; estende os bracos, mergulha as
maos na direcdo de sua propria imagem, fala a sua propria voz.
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Eco nado é uma ninfa distante. Ela vive na cavidade da fonte. Eco
esta incessantemente com Narciso. Ela é ele. Tem a voz dele, tem
seu rosto. Ele ndo a ouve num grande grito. Ouve-a num
murmurio, como o murmurio de sua voz sedutora, de sua voz de
sedutor. Diante das aguas, Narciso tem a revelacdo de sua
identidade e de sua dualidade, a revelacdo de seus duplos
poderes viris e femininos, a revelagdo, sobretudo, de sua realidade
e de sua idealidade. [...] Efetivamente, o narcisismo nem sempre é
neurotizante. Desempenha também um papel positivo na obra
estética e, por transposigBes rapidas, na obra literaria
(BACHELARD, 1942, p. 25).

O narcisismo como vertente do sofrimento humano que deseja agradar
ao outro, ser admirado e amado pelo outro na mesma medida que se ama e

idolatra é observado por André Gide, em Tratado:

Uns tantos mitos, no entanto, seriam suficientes. Depois,
quisemos explicar: orgulho do sacerdote que pretende revelar os
mistérios para se fazer amar ou atrair muita simpatia, ou esse
amor apostélico que nos faz erguer o véu dos mais secretos
tesouros do templo, e que profanamos ao revelar. A razdo é que
sofremos com nossa admiragdo solitdria e que gostariamos que
outras pessoas amassem apaixonadamente (GIDE, 1984, p. 24).

As observacbes de Gide remetem a uma aproximacgado possivel do mito de

Narciso com boa parte da literatura produzida na contemporaneidade, onde:

[..] o mito tende a desdobrar-se tanto na construgdo das
personagens, narcisistas e solitarias, que fazem referéncia direta a
personagem mitolégica, quanto no teor da obra literaria, por vezes
classificada como literatura de introspeccdo, literatura intima,
escrita do eu, escrita de si, literatura confessional, autofic¢éo,
entre outras classificacdes (MARTINS, 2014, p. 100).

A relacdo do mito de Narciso com o texto literario contemporaneo se
divide em outros desdobramentos como 0s relacionamos com o impulso

autoficcional, caracteristico de uma sociedade narcisista ou “reality show”, com
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tendéncias exibicionistas, a busca de reconhecimento, de autopromocéo, da
satisfacdo do ego, da obsessédo com a imagem de si e da vaidade exacerbada.
Outro desdobramento do mito ocorre com a literatura introspectiva onde
a busca pelo sujeito por autocompreensdo e reflexdo é feita através das
narrativas de si. E uma “forma de abafar os pavores miticos que nos
acompanham, tais como a morte, a solidao, a inseguranga, o sofrimento, entre
outros” (MARTINS, 2012, P.103). Esse impulso é uma incessante procura pela
identidade e pelo outro; pelo sentido da vida e pelo entendimento de si e do o

mundo em que se vive, onde muitas coisas ndo conseguem ser explicadas.

3.2 CULTURA DO NARCISISMO

A sociedade contemporanea esta vivendo uma cultura narcisica
voltada para a imagem e para o imaginario. Isto se destaca como uma
estruturacdo e funcionamento social a partir da inser¢cdo da tecnologia
cientifica, multiplicando referenciais e cobrando um novo posicionamento do
sujeito (Santos, 2008). Os novos tracos antropolégicos apontam para a invasao
da sociedade pelo ego, na disseminacdo da personalidade narcisista, a
banalidade e a futilidade do pseudoconhecimento de si, 0 medo de envelhecer,
entre outras coisas (Lasch,1970). Proximamente ao hedonismo, para Lasch,
viver 0 momento € a nova ordem desse periodo, constituindo o que ele
denominou de narcisismo coletivo (LASCH, 1983, p.25-26). Um sujeito social
gue tem como principal objetivo a busca do prazer e, este, estd na imagem refletida
na midia.

As incertezas do porvir e a falta de esperanca constroem um sujeito
dedicado ao individualismo, produzindo uma nova concepgao de fungéo social
ao narcisismo (LASCH,1983, p.27).

As transformagfes produziram modificagfes tanto no psiquico, quanto

no social, trazendo na esteira, outras formas de subjetivacdo e patologias
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(LANGARO e BENETTI, 2014).

A nova ordem diz respeito as realiza¢des individuais. No entendimento
de Lasch (1983), “o sujeito narcisista depende dos outros para sua admiragéo e
validacdo da sua autoestima, mas depara-se com relacdes pessoais instaveis e
precérias, instalando-se uma espécie de vazio interior” (LASCH, 1983, p.37-43
citado por SANTOS 2018, P.29).

O sujeito da atualidade € forjado pela imagem e pelo olhar do outro. O
narcisismo desse individuo moderno produz relacbes calcadas apenas na
superficialidade, ja que prevalece a opinido dos outros (externa) sobre a interna

(si proprio).

O crescimento e o desenvolvimento pessoais se tornaram tao
arduos de ser atingidos que o temor de amadurecer e de ficar
velho persegue nossa sociedade; por que a “vida interior” nao
mais oferece qualquer reflgio para os perigos que nos envolvem
(LASCH 1983, p.37).

O conflito narcisico atual, portanto, ndo € mais como no mito, o0 amor a
si proprio. Na atualidade, esse amor narcisico € visto desde o que o outro
pensa. Logo, ocorre a incerteza a que ou quem se deva amar. No entanto,
essa duvida provoca uma retracdo do eu libidinalmente. Ainda assim, é preciso

amar para nao sofrer, e a atualidade exige de si a autossuficiéncia.

Este sujeito é marcado por um autocentramento no eu, todavia de
forma superficial. O narcisismo atual faz predominar um tipo de
relagdo na qual o outro é retido enquanto serve para 0 proprio
usufruto do sujeito, sendo dispensado ao menor indicio de essa
experiéncia relacional trazer desprazer ou conflito (BIRMAN, 2014
p.23-37 citado por BIRMAN, CUNHA 2017, p. 35).

A solidariedade, base das relacdes na alteridade, € reduzida (BIRMAN,
2012, p.25). Na cultura do Narciso contemporanea o sujeito & caracterizado
pela exposicao, pela exibicdo e pelo autocentramento. As configuracoes com o
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outro se mostram fragmentadas (Birman, 2003). Segundo o entendimento do

autor:

O que justamente caracteriza a subjetividade na cultura do
narcisismo € a impossibilidade de poder admirar o outro em sua
diferenca radical, ja que ndo consegue se descentrar de si mesma.
Referindo sempre a seu préprio umbigo e sem poder enxergar um
palmo além do préprio nariz, o sujeito da cultura do narcisismo
encara 0 outro apenas como um objeto para seu usufruto
(BIRMAN, 2003, p. 25).

Birman (2013) acredita que através da cultura do narcisismo se
“configurou uma radicalizacdo do paradigma do individualismo moderno”. A

cultura do narcisismo faz da imagem a base de formacéao do corpo.

Tudo isso converge necessariamente para uma problematica
maior: a sociedade contemporanea € centrada no espetaculo e na
teatralizacdo da existéncia, pelos quais o corpo captado pela
imagem e pelo sujeito submetido a insistente injuncdo de
visibilidade sendo inscritos numa encenagcdo permanente
(BIRMAN, 2013 p.50).

A cultura narcisista da sociedade contemporanea é marcada pela
exaltacdo desmedida do eu. Nela, ndo ha espaco para os deprimidos, visto que

nao sdo capazes de atuarem na sociedade do espetaculo. (BIRMAN, 2003).

A cultura do narcisismo dad margem para uma cultura da
estetizacdo do eu que vale pelo que parece ser diante das
imagens produzidas para o engrandecimento na cena social. Um
dos desdobramentos desse empreendimento pde a exibicdo como
lema da existéncia humana. E vivendo para a exibicdo que se
possibilita a exaltacdo do eu. (SANTOS, 2018, p.37)

O desejo narcisista de exibicdo e holofotes tem na sociedade do
espetaculo um poderoso instrumento de captacdo: a midia e as tecnologias de

informacdo e comunicacgdo, as TICs. Elas fomentam o desejo incontrolavel de
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glorificacdo do sujeito que tem a ilusdo do estrelato. Nesse sentido, denota a
identidade como uma questdo problemética da sociedade contemporanea
(LASCH, 1983, pp. 43-47). A cultura do narcisismo de Lasch (1983) tem sua
estrutura sustentada pela sociedade do espetaculo, conforme apregoou Guy
Debord (1997), na qual uma sustenta a outra e vice-versa.

Em A sociedade do espetaculo, Debord expbe que a sociedade
contemporanea vive em funcédo do espetaculo, o qual gera valor. Para o autor,
“a manifestacdo de dominio do mundo capitalista sobre o individuo e sua
existéncia demonstram que o parecer se sobrepde ao ter” (DEBORD, 1997, p.
18): uma sociedade baseada na imagem.

A relacdo entre os sujeitos na contemporaneidade € conduzida ou
mediada pela imagem, nesse mundo do espetaculo. Para ele, a imagem é
produto e, concomitantemente, resulta da forma de producéo dos dias de hoje.
E no espetaculo que o sistema capitalista domina a vida do homem
contemporaneo, e ele é refém deste labirinto no qual o espetaculo o coloca.
(DEBORD, 1997, p.17). O sistema imposto a sociedade afeta tanto os vinculos
interpessoais quanto o sujeito com sua individualidade (DEBORD, 1997, p.18).
Isso € resultado do poder dominante do sistema econémico e suas
consequéncias paradoxais, visto que “ao passo que liberta a sociedade, por
meio da luta pela sobrevivéncia, acaba tornando o individuo preso em seu
proprio progresso e a mercadoria passa a ser uma ilusdo que se manifesta sob
a forma de espetaculo” (DEBORD, 1997, p. 23). Ou seja, gera-se um paradoxo,
o qual liberta a sociedade pela luta e a aprisiona no proprio resultado dessa
luta: o progresso. O progresso oferece mais e mais 0 que consumir, € 0
individuo fica refém desse processo, ja que seu desejo nunca acaba, pois, ao
consumir algo, outra coisa nova surge.

O espetaculo transforma a vida dos sujeitos em mercadoria e, com
efeito, valorando o parecer e o possuir. O espaco social é regulamentado por
este espetaculo e passa a referenciar a estetizacdo do eu (BIRMAN, 2012a, p.

91). Este se faz a moeda unica de valoracdo das relacdes sociais, e assim
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mantém a sociedade sob seu dominio. O individuo, fruto dessa sociedade,
precisa encontrar mecanismos para participar dela, aceitando e ou se privando
do consumo. Nesse caso, uma condenagao.

As relacdes sociais sdo mediadas pelo consumo, que se transformou em
exigéncia na sociedade do espetaculo. Nesse sentido, para Birman (2003),
ocorre na sociedade do espetaculo, a negagdo do outro e a existéncia passa a
ser definida pelo culto a imagem, que remete a comparacoes da performance e
da cultura do narcisismo. Essa performance faz nascer novas necessidades
sociais que estao atreladas a visibilidade e a exterioridade excessiva Birman,
(2003). Assim, o sujeito contemporaneo é marcado pela exibicdo e pelo tempo
espetacular (DEBORD, 1997, p.103) que cobra deste, performance individual.

A cobranca relativa a visibilidade enfraquece a estrutura emocional, que
somada a performance, ainda se vé cobrado, pela realizagcdo pessoal
Lipovetsky, (2004). Para o autor, a sociedade do consumo é o alicerce do
individualismo contemporaneo. A individualidade se sobrep&e ao coletivo e o
uso da primeira pessoa do discurso se torna a regra que situa o “narcisismo no
meio moral”, reforcando a crise existencial do mundo contemporaneo Santos,
(2018). Uma crise que se dissemina no meio social na forma do narcisismo que
desampara o individuo. O homem contemporaneo se vé “recolhido para dentro
de si mesmo” (LIPOVETSKY, 1983, p. 121) e carrega consigo um sentimento
de incertezas, caréncia social e desprotecdo. Ndo h&d nada que o encante
nesse mundo, Fortes, (2009).

O individualismo tem acarretado em mudancas no processo de
privatizacdo da vida, transformando, portanto, o privado em publico. “O espago
publico tornou-se palco para a promocao do espetaculo que visa dar vazao ao
exibicionismo e a necessidade de exteriorizagdo do eu” (FORTES, 2009, p.
1138). A atualidade atribui ao consumo, o ideal de felicidade, o qual reveste o
sujeito contemporaneo, mas que na medida em que o solidifica, o fragmenta,

fortalecendo o narcisismo voltado para seu prazer individual.
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O protagonismo do eu é a evidéncia de relacdo de identidade da
autoficgdo com a sociedade contemporanea:

O narcisismo ndo é apenas uma epidemia entre os individuos poés-
modernos, mas também entre diversos autores, narradores e
personagens que figuram os romances contemporaneos. Essa
autocentralidade do sujeito que fala faz com que, muitas vezes, a
autoficc@o esteja a servico ndo apenas da literatura ou da arte,
mas da publiciza¢do daquele que se narra e se ficcionaliza em sua
obra. Ricardo Lisias talvez seja o caso mais emblematico desta
pratica no Brasil. (MUNARI:SILVA, 2015, p.12)

Para as pesquisadoras, muitos autores contemporaneos nao se limitam
ao texto literario, dando continuidade a sua escrita o tempo todo nas redes

sociais, midiatizando autores como Ricardo Lisias.

3.3 A PUBLICIZACAO DO SUJEITO AUTOR IMERSO NO UNIVERSO
MIDIATICO

Na era das culturas envolvidas nas midias e tecnologias digitais
percebe-se novas maneiras de producdo e manejo de conteudo. “As novas
tecnologias da informacdo e comunicacdo estdo mudando n&o apenas as
formas do entretenimento e do lazer, mas potencialmente todas as esferas da
sociedade” (SANTAELLA, 2003, p.23). Essas mudancas diacrénicas vao
deixando lacunas, as quais vao sendo respondidas de acordo com a
compreensao da atualidade. No entanto, ndo é tarefa facil e esse processo tem
deixado em siléncio até aqueles que deveriam entender e explicar essas
mudancas. A construcdo da identidade € objeto de muitos estudos,
principalmente se confrontada a essa era, jA que o0 exibido nas midias pode
nao ser o real, mas sim a imagem consolidada do privado, do que se tem, mas
nao do que se €. Bauman (1998) apresenta a problema de identidade de
homens e mulheres contemporéaneos como algo permanentemente nao

resolvido. “ Eles sofrem, pode-se dizer, de uma crénica falta de recursos com
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0s quais pudessem construir uma identidade verdadeiramente sélida e
duradoura, ancora-la e suspender-lhe a deriva.” (BAUMAN, 1998, p.38).

O autor ainda faz provocacdo sobre as incertezas contemporaneas,
principalmente com referéncia a construcdo de uma solida identidade que néo
poderia se constituir, se considerar que na atualidade o que se vive é a

“autoeternizante incerteza”.

(...) ao lado do colapso da oposicdo entre a realidade e sua
simulacdo, entre a verdade e suas representacdes, vém o
anuviamento e a diluicdo da diferenga entre o normal e o anormal,
o esperavel e o inesperado, o comum e o bizarro, o domesticado e
o selvagem - o familiar e o estranho, "nés" e os estranhos
(BAUMAN, 1998, p.37).

Se 0 sujeito sofre o impacto das mudancas, ao longo do tempo, com a
literatura ndo € diferente, uma vez que ela se relaciona com o pensar do
individuo. Munari e Silva (2016), sobre este aspecto, discorrem sobre os atuais
fenbmenos literarios, por exemplo, as mitologias (hibridizadas pela
convergéncia midiatica), a escrita (virtualizada pela imaterialidade da nuvem), a
separacao entre autor e leitor (extinta pela coincidéncia entre papéis) (MUNARI
e SILVA, 2016, p.492).

Divércio, de Ricardo Lisias é uma producdo que se encaixa
perfeitamente na descricdo de Munari e Silva, a qual se ampara nas
mentalidades. No entanto, o hibridismo fica evidente se pensar em autor,
narrador e personagem “que tanto pode vir a ser, quanto se liquefazer”
(MUNARI E SILVA, 2016, p. 492).

Essa hipétese faz convergir, assim, a autoficcdo, como
manifestagdo das “escritas de si” jA tomadas como tendéncia do
contemporéneo pelos autores aqui trazidos, e a autopublicizagédo
do autor, como formas de afirmacdo do sujeito que escreve,
personagem desse mundo a que o romance, ainda, tenta trazer
sentido (MUNARI e SILVA, 2016, p.492).
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Munari e Silva (2016) deixam claro que a presenca do escritor esta

ocorrendo de maneira crescente e citam:

Dalcastagné (2012) acredita que essa € uma tendéncia da literatura
na contemporaneidade, tanto no que diz respeito a esterilidade do
exercicio puramente narcisistico, quanto na exploracdo desse
fenbmeno como estratégia estética e discursiva. Nesse contexto, o
autor torna-se o ponto central da narrativa contemporanea, sentindo-
se como que impelido a “dizer-se” de alguma maneira, as vezes a
partir de uma personagem que o espelha ou na introdugdo de
biografemas embaralhando verossimilhanca e realidade. (BARTHES,
1984, 2003, 2005, citado por MUNARI e SILVA, 2016, p. 492)

Os narradores e as personagens da atual escrita literaria exigem
grande ingeréncia do leitor para que sejam reconhecidos. Conforme o préprio
autor Ricardo Lisias ja revelou em entrevistas, a ideia € de se discutir a propria
literatura brasileira, fazendo uso da metaficcdo em movimentos voltados para o
eu. Ou como bem apontado por Munari e Silva ocorre 0 espelhamento entre o
autor e seu personagem.

Kingler (2012) classifica a autoficcdo como controversa que se constituiu
concomitantemente, entre os anos setenta e oitenta, ao tempo do “ego-
literatura”, movimento artistico assim denominado por Philippe Forest. Para a
autora, o género surge no meio do paradoxo atual, que envolve os desejos
narcisistas e a impossibilidade de estabelecer um conceito de verdade através
da escrita contemporanea.

A autoficcdo aponta para um sujeito que procura por Si mesmo que
mostra seu inconsciente no texto literario e na escrita, construindo imagens
coletivas, revelando neuroses da sociedade contemporanea (FAEDRICH,
2014). A autoficgdo traz para a narrativa essa mescla de neuroses do autor
com as neuroses de seu personagem, além dos fatos relatados serem
guestionaveis do ponto de vista ficcional ou real.

O individualismo e o hedonismo exacerbado da contemporaneidade sao

classificados por Lipovetsky (2005) como hipernarcisismo, uma vez que
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apontam para o nascimento de um “perfil inédito do individuo nas suas
relagcdes consigo mesmo, com Seu corpo, Com 0S outros, com 0 mundo e com
o tempo, introduzindo, assim, uma nova fase nas relagdes sociais”
(LIPOVETSKY 2005, p. 36 citado por MUNARI e SILVA, 2016, p.493). O selfie
stick (bastdo de autorretrato) € um bom exemplo de instrumento para a
realizacdo do eu, pois a partir das fotografias de si mesmo, as quais exigem
variadas formas de manifestacdo que evidenciem esse eu em sua promocao
para si e para o outro, ou seu carater narcisista; dessa maneira fica sempre
ressaltado o valor e destaque que se quer dar a exibicdo de um personagem,
nesse caso si proprio, mostrando muitas vezes uma realidade irreal a partir de
construcdes visuais que exibem o que se quer ser e ndo o que se é realmente.
Dalcastagne (2012) citado por (MUNARI e SILVA, 2016, p.493), afirma
que “a possibilidade de narrar o passado parece estar estreitamente ligada a
ideia de ser autor — e ndo apenas um autor — dele”. Portanto, o presenteismo
seria uma recriacdo, ja que ndo se conseguiria narrar o presente com tanta
veracidade. A autora usa a palavra embuste para se referir a essa recriacao, ja
que h& ndo a preocupacao em relatar um fato em si, mas sim um fato desde
um determinado ponto de vista, o qual ndo estaria livre de opinido,
sentimentos, etc. Outra questdo importante seria sobre os filtros para tais
relatos ja que alguns momentos das narrativas ganham importancia quando
possivelmente ndo o teriam, demonstrando que mesmo que se quisesse
apenas narrar por narrar ou relatar, quem elenca o que tem importancia é o
narrador que assume a posicao de personagem, “de modo que o passado
retratado pela historia da personagem desemboque, inevitavelmente, no seu
presente” (MUNARI e SILVA, 2016, p.493). Lisias, portanto, evoca seu
passado ao relata-lo na autoficcdo fazendo dele o presente. As autoras
lembram Dalcastagné (2012) para explicar essa relacdo entre passado e

presente na autobiografia, seja ela ficcional ou ndo:

Temos ai uma sequéncia de “biografias” que falam do passado
sem nunca tirar os olhos do presente. E esse, basicamente, o
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tempo dessas narrativas, porque sdo o0 tempo dessas
personagens, todas entre a juventude e a maturidade — s&o os
velhos que costumam ser representados vivendo no passado, ou
as criancas que séo revisitadas pelo olhar do futuro. Essa reducao
dos horizontes temporais, que leva a um ponto em que s6 existe 0
presente (DALCASTAGNE, 2012, p. 89 citado por MUNARI e
SILVA, 2016, p.493).

Ricardo Lisias, em sua obra, transfere seu passado ao momento
presente ao usar seu personagem como o nharrador. Por mais que cause
davida quanto ao relato ser ficcional ou ndo, o que atrai o leitor é justamente
essa duvida, o que o faz buscar nas midias se aquilo que se Ié aconteceu ou
ndo. E supostamente, caso os relatos lidos tenham realmente acontecido,
seriam 0s sentimentos expressos reais? Ou seria um fingimento para criar
empatia ou compaixao?

Em um dos trechos que mais chamam atencdo por seu conteudo
arrepiante e assombroso, percebe-se o narrador falando e descrevendo as

sensacoes.

Depois de quatro dias sem dormir, achei que tivesse morrido. [...]
No sexto dia, com o corpo sem pele queimando apesar do frio,
ndo me senti morto: tive certeza de ter enlouquecido. Eu acabara
de escrever um SMS chamando minha ex-mulher de puta quando,
na metade de uma frase autobiografica, achei que estava vivendo
um de meus contos. Com certeza eu assinaria essa histéria. [...]
Serd que tudo ndo passa de um conto que estou escrevendo?
(LISIAS, 2013, p. 5- 10).

No entanto, os trechos: “com certeza eu assinaria essa historia” e, “sera
gue tudo ndo passa de um conto que estou escrevendo” deixam claro o ponto
de vista do autor em deixar a dlvida quanto ao relato. No entanto, tratando-se
de autoficcdo, ainda que caiba alguma dlvida quanto aos sentimentos
expressos pelo narrador/personagem sobre uma possivel realidade ou ficcéo, a
resposta sempre sera pela ficcdo. Ainda que se pense a literatura ficcional
como representacdo do homem no mundo, ela é uma invengdo, mesmo que
inspirado em fatos da realidade.

No entendimento de Munari e Silva,
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E nesse contexto presenteista e evasivo que se desenvolve a
figura do Narciso contemporaneo, que também é caracterizado
pela abolicdo do tragico, ocasionando uma forma inédita de apatia
e de profunda indiferenca em relacdo ao mundo que nos cerca.
Isso explica, em parte, a abundancia de informaces as quais
expostos diariamente e a fugacidade com que os acontecimentos
noticiados pela midia se substituem, impedindo que uma emocao
duradoura parasite o individuo. (MUNARI e SILVA, 2016, p.494).

Com tantas informacdes provenientes das midias oferecidas o tempo
todo, é dificil destacar se as emogfes sdo fugazes ou efémeras, o préprio
individuo se vé impedido de prolongar ou se permitir ter emoc¢des duradouras.
Portanto essa imediatez se vé refletida na autoficcdo, a necessidade de relatar
0 sentimentalismo exacerbado seja ele de curta ou longa duracéo, focalizando
0 eu, e ndo dando importancia as relacdes exteriores e ao mundo.

Lipovetsky (2005) citado por Munari e Silva (2016) explica o narcisismo
contemporaneo, corroborado pelas midias, ttm um papel substancial quanto a

essa crescente valorizacdo do eu, que aparece constantemente em Divorcio.

Na verdade, o narcisismo foi gerado pela desercdo generalizada
dos valores e finalidades sociais, ocasionada pelo processo de
personalizagdo. A anulacdo dos grandes sistemas de sentidos e o
hiperinvestimento no Eu andam de bragos dados: nos sistemas
com ‘aparéncia humana’, que funcionam para o prazer, o bem-
estar, a despadronizacdo, ou seja, psicologico, desembaragado
dos enquadramentos de massa e projetado para a valorizagédo
geral do individuo. [...]. O narcisismo é o efeito do cruzamento
entre uma ldgica social individualista hedonista, impulsionada pelo
universo dos objetos e dos sinais, e uma légica terapéutica e
psicoldgica, elaborada desde o século XIX a partir da aproximacao
psicopatolégica (LIPOVETSKY, 2005, p. 34 e 35).

O narcisismo nesse sentido se faz pela adoracéo a publicitacdo do Eu e
da sua intimidade. A grande quantidade de publicacdes biograficas e
autobiogréaficas nas midias sociais comprova esse entendimento. Sebastian

Charles (2009) entende que na contemporaneidade ocorre uma
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mercantilizacdo exacerbada das coisas e, principalmente, dos seres. Para ele,

esse consumismo exagerado revela:

Um consumo de bens materiais que absorve e integra partes cada
vez maiores da vida social e que conduz a pensar todas as
relagbes sob a forma de relagbes mercantis e a analisar qualquer
relacdo social sob a forma de uma relacdo de producdo e de
consumo (CHARLES, 2009, p. 130).

Em Divorcio, as redes sociais se transformam em prateleiras que
oferecem o personagem como produto, trazendo o debate do verossimil e do
inverossimil, do factual e do ficcional. Ao se deparar com as midias, o leitor fica
mais confuso ainda, pois ndo sabe ou vé dificuldades de separar autor e
personagem. O autor usa tanto sua obra quanto as midias para polemizar as
situacdes. Divorcio tem uma escrita que bem representa o momento
contemporaneo do espetaculo. Um texto que evidencia mais a figura de seu
autor que a obra, propriamente dita. Uma valorizacdo exagerada de si que
coloca o autor Ricardo Lisias como modelo exemplar da figura narcisista
contemporanea, que se autovaloriza e, ao fazé-lo, vende seu produto que € a
sua imagem. Fica dificil responder a essas questbes quando se |1é um relato
como esse: “‘somos best seller!” “e o romance 'divorcio' continua!”; “nao
desistam de mim!” (Facebook. Ricardo Lisias, 2015).

O personagem-narrador de Divércio remete para um individuo obcecado
pela propria figura enquanto ficcdo e voltado para o seu eu somente. Lisias
mostra, em Divércio a representacdo do individuo narcisista da
contemporaneidade ao narrar, de forma unilateral, a complexidade de uma
separacdo e de um relacionamento, mantendo a atencédo do leitor, somente
para sua imagem e sua voz, construidos no texto e fora dele: na midia. E nesse
ponto que o homénimo autor/ narrador e personagem mais se confundem.

A dor de Lisias personagem é retratada de forma continua, seus
sentimentos e pensamentos, principalmente em metéforas relacionadas a pele

e as dores fisicas séo postas para tirar o leitor do lugar de conforto tomar para
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si, as dores do personagem. O leitor, na posi¢cédo de julgador, seria, portanto,
tomado por essas descrigoes.

O narcisismo, termo definido outrora que significava uma profunda
paixao por si mesmo, ganhou ressignificacdo com as redes sociais. Além dessa
paixao por si mesmo acrescenta-se a necessidade de admiracédo, de que o
outro observe a todo tempo. Observe o seu ter, e 0 seu ser. Soma-se também
a supervalorizacdo de si, um autojulgamento que deve ser condizente com o
que o outro julga também através do que vé. Divércio é uma narrativa inusual,
uma autoficcdo que deixa claro que se trata de fatos e relatos ficcionais. Mas é
também uma demonstracdo de um movimento crescente da exibicdo através
das redes sociais que soO reforcam as caracteristicas de um narcisista. Ao que
se alimenta desse narcisismo se da um pseudopoder, o poder sobre o outro,
principalmente ao se basear em curtidas e aprovacdes. No entanto, a imagem
refletida nas redes € uma demonstracdo do que se quer ser e do que se quer

mostrar e nao necessariamente do que se € realmente.

4. DO PRIVADO AO PUBLICO

O estudo das subjetividades revela que elas se constroem a partir de
fatores socioculturais que sdo dominantes em determinado periodo. A tradicédo
era o referencial sociocultural de modelagem das subjetividades até a
Revolucdo Francesa, Riesman, (1995). Ap6s a Revolucdo, a interiorizacdo
aponta como forca subjetivizante no estatuto do eu. Riesman, (1995); Sennet,
(1995).

A autoexposicdo e a exibicdo do privado sdo um fendmeno
contemporaneo que nasce de um desvio dos eixos que constituiram a
subjetividade. O intimo vem sendo esquecido em proveito de um processo
avassalador de exteriorizacdo do eu. O olhar interior com vistas ao
autoconhecimento se reverte em um processo que permite a visualizacdo

desde os olhos do outro.
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No periodo pré-revolucédo, a ordem social apontava para a rotina. “As
mudancas vistas até mesmo tais quais ameacas a estabilidade social e/ou
motivos de vergonha era “cega”’, Riesman (1995). O fim do tradicionalismo e o
individualismo que surgiu possibilitaram a luta de cada um por “seu lugar no
mundo”. A busca dentro de si mesmo emergiu como forma de formatacao das
subjetividades, pois era ali o espago onde pensavam localizar “0 magma
constituinte do que cada um era: seu carater’” Riesman, (1995). Esse mundo
de interiorizacdo, marcado pelo surgimento da privatizacdo e da intimidade,
Sennet (1995), deixa a mostra o intimo, quase como uma “tirania da
intimidade”. Essa caracteristica, como bem destacou o autor, desloca a busca
da interioridade e supervaloriza o eu e o privado.

A modernidade conferiu as subjetividades liberdade sem seguranca
identitaria e certa estabilidade, pois, nesse momento a efemeridade e 0s juizos
de valor mudavam rapidamente, se tornaram “liquidos” Bauman (2007).

E nesse contexto que se encontra a delimitacdo das identidades da
contemporaneidade: massas moldaveis ou fluidas que se adaptam aos
modismos do momento e se transformam a todo tempo. Essa adaptacao
assume o significado de enquadrar-se.

A subjetividade contemporanea tem seu horizonte apontado para a
exteriorizacdo. Construiu-se uma relacdo na qual o espelho agora € o outro e
nesse olhar do outro € que o individuo busca encontrar e dar valor a sua
existéncia. O eu é dependente e temeroso da indiferenca do outro. O valor do
individuo se prende a observagao de “curtidas” para apontar o sucesso ou o
fracasso. “O valor cultural desaparece em favor de seu valor expositivo” (HAN,
2019, p.27).

O eu show, ou eu performético, ou simplesmente eu contemporaneo,
oferece ao publico a sua privacidade e a sua intimidade para constituir uma
imagem de aparéncia, cujo valor expositivo € maior que o valor existencial. Guy
Debord (2003), em Sociedade do espetaculo, utilizou o termo espetaculo para

referir-se ao conjunto das relacdes sociais mediadas pelas imagens, algo como
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uma encenagdo. De acordo com entendimento de Debord, as relagdes
interpessoais, de modo geral, estdo mercantilizadas e envolvidas por imagens.
Porém a sociedade do espetaculo s6 pode ser entendida dentro do contexto de
uma sociedade capitalista, ndo que 0s espetaculos ndo possam ocorrer em
outros meios, no entanto, o sentido constroi-se a partir da relagdo com o
consumir, o ter, o possuir. Tais atitudes condizentes com as sociedades
capitalistas. Nesse sentido, o corpo também é percebido como ferramenta que
agrega valor, capaz de apontar o sucesso ou o fracasso na gestdo dessas
atitudes. As atengdes apontam sempre para a “personalidade” Riesman, (1995)
constituida a partir do que é exposto. O corpo é meu reflexo, é a revelacao de
minha subjetividade: O corpo € o espelho do eu.

Ndo ha nada que cause espanto. Tudo se resume em fatos ou
manchetes de jornal: tragédia, fatalidades, etc. até mesmo a privacidade e o
corpo ganham espaco em alguma coluna que de alguma forma, tenta atrair o

olhar do outro para sua performance.

5. APERFORMANCE

5.1 PERFORMANCE

Qualquer tentativa de buscar as origens da performance remete a uma
teia infindavel e emaranhada que se conecta e interage com outros
movimentos da arte, que enfrenta e se insubordinam aos padrdes
estabelecidos seja no comportamental ou estético. Esta “miscigenagao”
proporciona o dialogismo entre as areas culturais e o publico que enfrentam e
discordam do status quo. A performance aproxima a arte da vida e atrai para si
os olhares. Traz “consigo o ato de transgredir realidades, evocando sua propria
realidade e interferindo no social, ndo pela representacdo, mas através de uma
acao que pretende transformar o real em performatico. Na maioria das vezes, a

performance € a propria vida daquele que a realiza” (NUNES, 2011, p. 91).
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Para Carlson (2010), a performance diz respeito a um comportamento
que precisa do uso dos movimentos corporais, sendo necessaria a atuacao
fisica. “A performance é antes de tudo uma expressao cénica: um quadro
sendo exibido para uma plateia ndo caracteriza uma performance, alguém
pintando esse quadro, ao vivo, ja poderia caracteriza-la”. (COHEN, 2002, p.28).
Nesse sentido, pode-se entendé-la como um ato de exibicdo para um
determinado publico. Desempenhar um papel artistico e social para uma plateia

gue acaba fazendo parte do espetaculo

Quando um individuo desempenha um papel, implicitamente
solicita de seus observadores que levem a sério a impressdo
sustentada perante eles. Pede-lhes para acreditarem que o
personagem que veem no momento possui os atributos que
aparenta possuir, que o papel que representa terd as
consequéncias implicitamente pretendidas por ele e que, de um
modo geral, as coisas sdo o0 que parecem ser. (GOFFMAN, 2002,
p. 25).

A acao performatica estabelece entre o performer e seu publico uma
relacdo comportamental que se manifesta na vida diaria, nas artes, nos
esportes, nos negocios, na tecnologia, no sexo, nos rituais — sagrados e
seculares e na brincadeira. Schechner, (2003). Para Schechner (2003)
“‘qualquer comportamento, evento, agao ou coisa pode ser estudado como se
fosse performance e analisado em termos de agcédo, comportamento, exibicao”
(SCHECHNER, 2003, p.39). A atuacao performatica frente a sua plateia exige
desse “ator” a realizacao de saberes apreendidos por eles das interagdes
sociais e incorporados a atuacdo. As performances narram histérias, afirmam
identidades e atuam como a principal maneira de expressdo do homem
contemporaneo principalmente aquela voltada para o proprio eu Schechner,
(2003).

Para o pesquisador, a performatizacéo de si € corriqueira. Tudo que é
feito, precisa ser mostrado e ser visto pelo outro. E um processo disseminado

entre todos os sujeitos que se utilizam tanto da coreografia comportamental
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como de técnicas de encenacdo. Como se construisse um personagem para
cada evento ou uma “mascara” para cada espetaculo. Dessa maneira, “0 modo
de vida contemporaneo leva os individuos a emoldurarem seus gestos e seus
atos como se estivessem sendo projetados em uma tela, estimulados a
desenvolverem um jeito performatico de ser’” (GOMES, 2013, p.29), usando
das midias a fonte de projecéo e acesso ao publico.

A escrita de Ricardo Lisias em Divércio, a partir da perspectiva da
performance, pbe em evidéncia o evento acima do livro e acima da
metalinguagem. O importante é o evento performético que as vezes, pode ser
confundido com o happenig*?. O livio em seu contexto de producao, divulgacao
e recepcao. O diferencial entre performance e happening é a necessidade do
publico e a exclusividade deste, coisa que ndo ocorre com aquele. A presenca
do publico é essencial em Divércio.

Cohen entende a performance como uma arte de divisas
anticonvencionais que produz experimentos que incorporam elementos de
expressdes consideradas artisticas e néo artisticas (COHEN, 2004, p. 139-
140). O autor interpreta ainda que a performance pode ser vista como uma
‘linguagem de interface que transita entre os limites disciplinares” (COHEN,
1989, p.160). Ele define esses topos, como um espaco singular de
experimentacdo que escapa das amarras do sistema, gragas a sua “dificuldade
de classificagao e sua porosidade” (PEDRON, 2006, p.23).

O estudo da escrita literaria performatica se remete a compreensao de
textos narrativos que tomam para si 0 corpo ou edificam textualiza¢gdes ligadas
ao corporeo. No corpo € onde o experimentalismo atua e repudia o

conservadorismo estruturalista de qualquer tentativa de teorizagao.

2.0 termo happening é criado no fim dos anos 1950 pelo americano Allan Kaprow
(1927-2006) para designar uma forma de arte que combina artes visuais e um teatro sui
generis, sem texto nem representacdo. ... Seu modelo primeiro sdo as rotinas e, com isso, ele
borra deliberadamente as fronteiras entre arte e vida. A base do happening é a acdo, nunca
passivel de reproducdo, o modelo € a rotina, temas do dia a dia, materiais de encenacao,
acles e associacdes de mensagens. Abrange diferentes modalidades artisticas.
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Pensar a literatura em dialogo com os estudos da performance
tem sido uma das vias para o exercicio de compreensao de certas
narrativas que se apropriam do corpo ou que constroem
textualizagBes vinculadas ao corpéreo cujo viés experimental se
faz normalmente presente e que se mostraram ou vém se
mostrando avessas ou resistentes a teoriza¢des conservadoras e
hierarquicas, pautadas, frequentemente, numa perspectiva
estruturalista reticente em assumir a escrita como experiéncia, por
vincula-la apenas dentro de uma cultura da normatividade (LEAL
2012, p.1).

Existe hoje uma consideravel oferta de estudos dedicados ao (re)

pensar a literatura a partir do prisma da performance. Retratar esse singular

fazer literario que se (re)inventa constantemente, misturando e “reacomodando

0 quadro epistemoldgico a partir do qual o conceito de literario se movimenta,

embaralhando os discursos mais certeiros sobre tradicdo”( LEAL, 2012 p.1).

Esses estudos abarcam tanto a estética quanto a cultura, fazendo

emergir rotas alternativas e paralelas para alguns sistemas que estao

inclinados & entropia®®. Alex Beigui expbe seu ponto de vista a respeito da

Performance:

Pensar a performance como campo inaugural de abordagens
comparadas e através de analogias entre saberes distintos,
tornou-se um grande desafio, por parte de artistas-pesquisadores-
docentes, para a desterritorializacdo de dualismos confortaveis e
enfrentamento de uma impoténcia no contexto académico em lidar
com o emergente, 0 hdo conceitual, o vivo enquanto dispositivo de
aprendizagem, o tempo sincrénico, o situacional e as formas de
substituicdo dos campos hermenéuticos por campos presenciais
de emisséo e recepcao (BEIGUI 2011, p. 27).

'3 para a area de Teoria da Informacdo ou Entropia de Shannon, a entropia é definida
como sendo uma forma de medir o grau médio de incerteza a respeito de fontes de
informacéo, o que consequentemente permite a quantificacdo da informacéo presente
que flui no sistema. Em termos simples, o conceito de entropia se associa a ideia de

gue, quanto mais incerto € o resultado de um experimento aleat6rio, maior € a
informacao que se obtém ao observar a sua ocorréncia.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Teoria_da_informa%C3%A7%C3%A3o
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Esse campo € um “espaco aberto a criacdo que possibilita novas
formas de dizer para escrever/experienciar a linguagem e com isso construir
novas subjetividades alicercadas em uma escrita performatica” (ALFELD, 2019
p.151). A performance se caracteriza como arte que limita o campo das “as
artes plasticas e as artes cénicas”, quer “tocando nos ténues limites que
separaram vida e arte” (COHEN, 2002, p. 30; 38). E “uma arte de intervencéo,
modificadora, que visa causar uma transformacdo no espectador”. (COHEN,
2002, p. 46).

Ravetti (2002) utiliza o termo narrativa performética para textos
especificos, que tem em si também a “natureza da performance” tanto no

sentido cénico quanto no social.

Os aspectos que ambas noc¢des compartilham, tanto no que se refere
a teatralizagcdo (de qualquer signo) e a agitacdo politica, implicam: a
exposicao radical do si mesmo do sujeito enunciador assim como do
local da enunciagéo; a recuperacdo de comportamentos renunciados
ou recalcados; e exibicAo de rituais intimos; a encenagdo de
situacdes da autobiografia; a representacdo das identidades como um
trabalho de constante restauracéo, sempre inacabado, entre outros.
(RAVETTI, 2002 P. 47).

Caracterizar a escrita do romance como uma escrita performatica é
considerar que a escritura do romance incorpora o significado estendido da
performance criando/sugerindo na interface entre o linguistico e o cénico o
carater performatico da escrita literaria. Essas consideracfes desmistificam a
funcdo representativa da literatura, aspecto esse ja apontado por Blanchot
(2011b) ao dizer que a literatura ndo representa, ela apresenta e, para isso, a
escrita literaria afasta-se do mimetismo e coloca em cena o carater
performético da linguagem para dar conta de dizer o que se instala, por
exemplo, no limite entre vida e morte; no limite entre prosa e poesia (Alfeld,
2019).
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Para Alfeld, portanto, o romance ndo tem como ser desassociado da
performance ja que € ela quem faz o elo entre o verossimil e o inverossimil,
entre o real e o encenado.

Cohen néao separa o trabalho performatico do pessoal, pois, segundo
ele, “tem como contexto o referencial pessoal e que visa, através do
incremento do nivel de atencdo, autopercepcdo e a ampliacdo de repertorios,
adensar o campo idiossincratico do individuo” (COHEN, 1988, p.75).

O uso da performance possibilita ao artista o rompimento de categorias
e apontamentos de novos horizontes.

Rose Lee Goldberg, em Performance art: from futurism to present, foi o
primeiro, a estudar a performance nas manifestacdes artisticas e o resgate de
suas origens na vanguarda. O autor acredita que ela sempre esta no “momento
presente” Goldberg, (1988). Se a performance se modifica continuamente,
torna-se inseparavel de seu préprio ato e da a acdo e a quem a vive, “a
possibilidade de mudanca” (PEDRON, 2006 p. 25), “pois a medida que alguém
se transforma, aquilo em que ele se transforma muda tanto quanto ele préprio”
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 23).

A atuacdo performatica coloca-a como “arte vivencial’. “O sujeito
vivencia a arte como experiéncia, na qual se encontra inserido e percebe-se
atado, uma vez que suas atitudes adquirem, nesse espaco-tempo, um carater
transformador da propria experiéncia” (PEDRON, 2006, p. 25).

A performance estimula o acontecimento. Sobre isso, Deleuze:

Em todo acontecimento, ha de fato o momento presente da
efetuacdo, aquele em que o acontecimento se encarna em um
estado de coisas, um individuo, uma pessoa, aquele que é
designado quando se diz; pronto, chegou a hora; e o futuro e o
passado do acontecimento s6 sdo julgados em funcdo desse
presente definitivo, do ponto de vista daquele que o encarna
(DELEUZE citado por ZOURABICHVILI, 2004, p.15).

Essa (re)criacdo do presente, construida pelos agentes, da a acdo o

status de realidade na construcao do cotidiano, aproximando-os. Dessa forma,



85

“as fronteiras entre acado artistica e agao cotidiana querem se desfazer, se
deixar permear mutuamente por elementos do jogo da arte e da construcédo da
realidade”. (PEDRON, 2006, p. 26).

A arte da performance ndo é uma exclusividade da danga e do teatro.
Conforme defende Goldberg, ela se faz presente também na “literatura, poesia,
slides, musica, danca, teatro, arquitetura, pintura, assim como video e filme”
(GOLDBERG,1988, p.21). Assim, entende-se que a performance é um conceito
aplicavel a diversas areas que nao apenas ao teatro e a danca, mas
principalmente no texto literario autoficcional, que faz
autor/narrador/personagem, um verdadeiro performer e ao mesmo tempo
‘transformer”, que entre outras coisas, dao conta de apontar o individualismo, o
narcisismo e exposicao publica do privado.

Na obra Divorcio o que se percebe é que Ricardo Lisias enquanto autor
e narrador segue um percurso performético, visto que o personagem é
concebido carregando mitos pessoais do autor. Fica dificil distinguir o
verossimil do inverossimil, confundindo o leitor que em muitos momentos néo
separa o real do ficticio. A obra além de produzir uma encenagdo que conflui
em muitos momentos com detalhes biograficos reais do autor, ndo deixa
perceptivel quanto comeca a autobiografia ou termina a autoficcao.

Ao analisar o livro A vista particular (Alfaguara, 2016), de Ricardo
Lisias, Anderson Martins e Reinaldo Silva expdem as mesmas caracteristicas
encontradas na atuacao performética em Divércio:

A maneira como as performances sao tratadas induzem a inferir
gue a construcao dos fatos e também das subjetividades na vida
publica, seguem um processo ficcional como na arte. Da mesma
maneira, 0s sujeitos que sdo notabilizados na midia se constroem
como personagens dos meios de comunicacdo e do senso comum
através de narrativas que operam de maneiras semelhantes as
das artes. E patente a critica a forma como essas noticias criam,
muitas das vezes, espetaculos que tém por intencdo comover e

distrair, e 0 pouco comprometimento com a informacgéo e o debate
legitimo (MARTINS, SILVA2017, p.54).



86

7

Outra questdo perceptivel é que em muitas passagens ha a
representacdo do proprio self ou de suas demandas pessoais. Dificil é a
identificacdo da encenagdo performatica. No entanto, “o processo, que
reconstitui as mitologias pessoais, € intensamente mobilizador promovendo
catarses emocionais, intensidades fisicas, acirramento de conflitos e uma
extenuacéao corporal” (COHEN, 1988, p. 43).

Como ja mencionado, ndo € possivel a distincdo do real do
performatico, mas o que se pode imaginar € que o autor tente transcrever seus
sentimentos na obra, a fim de fazer uma catarse emocional, ainda assim, n&o

se sabe quem sente, se 0 autor ou 0 personagem ou até mesmo ambos.
5.2 PERFORMANCE SOCIAL

A performance social ja foi usada em determinados periodos da
histéria. No teatro da Renascenca, por exemplo, encenava-se o cotidiano da
vida social, mas coube ao século XX as implicacGes sociais dessa percepcao
da vida nas relagfes sociais, principalmente a partir da segunda metade desse
século na pop art dos anos 60 e 70 e no movimento dos direitos civis dos
negros nos Estados Unidos (1955-1968) que clamava por direitos raciais
igualitarios. Nesse periodo, a performance passa a integrar também as
analises do comportamento social.

A performance na avaliacdo de Carlson (2010) se apresenta de
diferentes maneiras e ndo se apoiam em nenhum campo ou disciplina
particular. Mapeé-la é uma tarefa ardua. Para o autor, a performance deve ser
entendida como uma pratica contraditéria, fluida e mutante. “A performance
cultural pode, de fato, funcionar como uma espécie de metacomentéario sobre a
sociedade” (GOMES, 2013, p.31).

Restringindo o conceito, Carlson (2010) defende ainda que a
perfomance demanda de participacdo fisica profissional, portanto uma

habilidade a ser treinada. Porém, seu uso corrigueiro aponta para além da
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performance corporal, representando um comportamento recuperado ou,
conforme Schechner (2012) um “comportamento restaurado”.

Goffman (1959) define performance como a “atividade de um individuo
gue ocorre durante um periodo marcado por sua presenca continua diante de
um conjunto de espectadores e que exerce alguma influéncia sobre os
espectadores”. Em A representacdo do eu na vida cotidiana (1959), Goffman
apresenta o0 conceito de interacdo ao apontar a reciprocidade dos sujeitos
sobre as ag¢des uns dos outros, que induz a outros participantes. “Tomando um
participante particular e seu desempenho como um ponto de referéncia basico,
podemos chamar aqueles que contribuem com os outros desempenhos de
plateia, observadores ou coparticipantes” (GOFFMAN, 2004, p. 24).

Para Schechner “a performance € uma categoria abrangente que inclui
jogos, esportes, brincadeiras, o desempenho na vida cotidiana e rotina como
parte fluida da atividade teatral”. As narrativas e as agdes corporais dramaticas
expressam crises, separacdes e conflitos nos quais o personagem se pde em
desiquilibrio para buscar o equilibrio “narrativo, social e psicofisico” Schechner,
(2012).

A narrativa de Divércio, mesmo aceitando a intencdo do artista,
Ricardo Lisias, tanto na execucdo da obra, quanto na sua performacéo,
enquanto um personagem que diz respeito a um autor conhecido, € preciso ter
em mente que sua acao sofre limitacdo pela indeterminacdo vivenciada na
recepcao do leitor/espectador em relacdo a obra. O autor, no mesmo instante
em “que é presente e dirige a amplitude de significados a partir da obra, e de si
como auto personagem, se estabelece também na sua auséncia e no jogo com
0 espectador. Ele se conforma nesse intersticio” (MARTINS E SILVA, 2017, p.
65).

Giorgio Agamben, ao analisar sobre a morte do autor, propde o
estabelecimento da autoria no “jogo” entre o testemunhar da presenca-

auséncia do autor pelo espectador e a autoridade. Dessa forma, conforme o
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autor, como a subjetividade entra no jogo, da mesma forma, o autor se

posiciona no encontro que se entende como performance:
O sujeito — assim como o autor, como a vida dos homens infames
— ndo é algo que possa ser alcangado diretamente como uma
realidade substancial presente em algum lugar; pelo contrario, ele
€ 0 que resulta do encontro e do corpo-a-corpo com 0S
dispositivos em que foi posto — se pds — em jogo. Isso porque
também a escritura — toda escritura, e ndo s6 a dos chanceleres
do arquivo da infamia — € um dispositivo, e a histéria dos homens
talvez ndo seja nada mais que um incessante corpo-a-corpo com

os dispositivos que eles mesmos produziram — antes de qualquer
outro, a linguagem. (AGAMBEN, 2012, p. 63)

O que se destaca em Divorcio é justamente esse jogo que seu autor
realiza em sua autoficcao extraliteraria. Essa ficcdo pode ser o reconhecimento
de que a elaboracéo da subjetividade também ocorre no mundo real.

Michael Jackson defende em Paths Toward a Clearing, (2007), que “o
empirismo radical ndo deve admitir nenhum elemento em sua construcdo que
nao tenha sido experimentado, para ter sentido imediato.” Seu estudo era
dirigido as questdes da etnografia. O empirismo radical exige um foco na
experiéncia viva, preocupada ndo com identidade e fechamento, mas com
interjogo e interacdo, com o impulso que nos leva a desestabilizar ou confundir
a ordem fixa das coisas. ” (GOMES, 2013, p.32).

Usando o corpo da mesma maneira que 0S outros, no mesmo
ambiente, [0 etndgrafo] encontra-se a si mesmo informado por
uma compreensdo que pode entdo ser interpretada de acordo com
seus proprios costumes ou inclinag@es, ainda que ela permaneca
baseada num campo de atividades praticas e que, portanto,
permaneca em consonancia com a experiéncia daqueles entre
quem ele viveu (JACKSON, 1989, p.135) citado por SAUTCHUK ,
e SAUTCHUK,2014, p.592).

Muitos autores contemporaneos utilizam do empirismo radical fazendo
de suas obras verdadeiros experimentos sociais, cuja finalidade é criar novos
sentidos resultantes do processo interativo entre a obra e seus leitores em

busca de novas maneiras de reproduzir ou representar a cultura e o0 mundo
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social. Esse empirismo se assemelha ao happening, pois é resultado de

interacdes Unicas, que ganham novos significados a cada representagao.
Pensar o corpo a partir da performance remete a uma capacidade

inovadora de criar e de recepcionar a arte a qual envolve outros sentidos, para

além da leitura. O corpo € a marca performética arrolado ao texto literario:

Corpo é o peso sentido na experiéncia que faco dos textos. E a
materializacdo daquilo que me é préprio, realidade vivida e que
vem dotado de uma significagdo incomparavel, ele existe imagem
de meu ser: é ele que eu vivo, possuo e sou, para o melhor e para
0 pior (ZUNTHOR, 2007, p. 23).

O entendimento de Zumthor sobre a percepcdo do corporal com a

poética aponta para relevancia da expressao corporal no texto literario:

tratando-se da presenca corporal do leitor de "literatura”, interrogo-
me sobre o funcionamento, as modalidades e o efeito (em nivel
individual) das transmiss6es orais da poesia. Considero com efeito
a voz, ndo somente nela mesma, mas (ainda mais) em sua
gualidade de emanacdo do corpo e que, sonoramente, 0
representa de forma plena. Neste ponto remeto ao belo livro de I.
Fonagy, la vive voix. Um certo nimero de realidades e de valores,
assim revelados, aparecem identicamente envolvidos na prética
da leitura literaria. Dai o lugar central que dou a ideia de
"performance”. (ZUNTHOR, 2007, p. 27-28).

Em sua tese de doutorado A performatividade na cultura
contemporanea, Pedron (2006) expbe que: “A exemplo do que acontece na
performance, o entendimento da escrita do corpo deixa de ser exclusivamente
racional e passa a ser construido pelas pulsées corporais, pelas experiéncias
que perpassam os sentidos” (PEDRON, 2006, p.97).

Meu corpo estava deitado na cama que comprei quando sai de
casa. Olhei-me de uma distancia de dois metros e, além dos olhos
vidrados, tive coragem apenas para conferir a respiracdo. Meu
térax ndo se movia. Esperei alguns segundos e conferi de novo.
[...] Senti que tinha caido no chdo. Ndo me lembro do impacto.
Nao faz diferenca. Estendi o bracgo direito e ele se chocou com a
cama. Ardeu porque meu corpo estava sem pele. O caixao
continuava ali. De alguma forma, meu queixo acertou o joelho
esquerdo. A carne viva latejou e ardeu. Como o choque foi leve,
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ndo durou muito. A sensacdo de queimadura também passou
logo. Mesmo assim, meus olhos reviraram. Alguns desses
movimentos sdo claros para mim. Estdo em camera lenta na
minha cabeca (LISIAS, 2013, p. 7-8).

O relato narrativo de Lisias com exposi¢cdo corpdrea do narrador que sai

do corpo do personagem reduz os limites e aproxima leitor ao narrador. A

imagem da exposicdo do corpo em carne viva que se movimenta em camara

lenta atrai o leitor, que se prende as sensagodes, construindo uma “dimensao

corpérea do relato empreendida por uma voz narrativa localizada em um

espaco de performagao” (LEAL,2012, p.50). Uma representacao corpérea que

encena a reconstrucdo da vida do personagem, evidenciando questdes
voltadas a subjetividade.

O texto autoficcional implica uma dramatizacdo de si que supde,

da mesma maneira que ocorre no palco teatral, um sujeito duplo,

ao mesmo tempo real e ficticio, pessoa (ator) e personagem [grifos

da autora] (KLINGER, 2012, p. 49 citado por SILVA; GUIDIO,
2015,p. 5).

Em O avesso do imaginario: arte contemporanea e psicandlise, (Sesi,
2020), a doutora em psicologia Tania Rivera expde: “0 que a presenca do
corpo denuncia, para além de qualquer reafirmacdo de sua existéncia
individual, € a sua fugacidade, a condicdo mortal, passageira, do homem”
(RIVERA, 2014, p. 19). Nesse sentido, a imagem do corpo em “carne viva”
aponta para o sujeito fragilizado frente a sua prépria condicdo e remete a um

olhar para além do texto, uma vez que:

Emprestar seu corpo a obra, dar a obra um corpo ou ainda fazer
do corpo uma obra — essas expressdes nado dizem tudo e mostram
0 jogo mesmo entre corpo e arte, entre corpo e sujeito. Algo se
subtrai e nos atinge na presen¢a maci¢ca de um corpo oferecido ao
olhar. Nesse jogo, refletir sobre a performance é construir uma
reflexdo sobre a prépria nocéo de sujeito hoje. Em outras palavras,
a performance pde em questdo o sujeito — e a arte, talvez seu
reduto mais préprio (RIVERA, 2014, p. 20).
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O narrador de Divorcio, no momento que faz uso da performance

corporal, simula um individuo instavel e inquieto:

“VYocé € louco, Ricardo, todo mundo sabe. Isso sé esta
acontecendo porque vocé é louco. Mas, depois de alguns dias, ela
parou de atender meus telefonemas. Em carne viva, eu enviava
um SMS com agressdes e outro em seguida pedindo desculpas”
(LISIAS, 2013, p. 49).

Na atualidade, ha uma grande oferta de trabalhos, em diferentes areas,
abordando o tema performance: “videos, instalagdes, desenhos, filmes, textos,
fotografias, esculturas e pinturas” (MELIN, 2008, p. 9), que representam a
disseminacdo da performance em varios segmentos culturais.

Essa abertura do tema como categoria, possibilita sua pesquisa junto da
literatura contemporanea, principalmente num momento em que 0 sujeito desse
periodo sente extrema necessidade de se expressar a partir de si mesmo,

usando de todas as ferramentas a seu alcance, inclusive o corpo.

6. EVOLUCAO NARRATIVA PARA ALEM DO LIVRO

A narrativa de Divlrcio como antes jA mencionado, provoca certo
desconforto em seu leitor, causado pela duvida do que seria real ou ficcional. O
proprio autor em sua afirmativa "Tive mesmo a certeza de estar vivendo um
dos meus textos” (LISIAS, 2013, p.118) ndo deixa claro, a quem corresponde
0S pensamentos, sentimentos e vivéncias.

De acordo ao pacto narrativo, o leitor seria o responsavel por decidir no
gue acreditar ou ndo. No entanto, na atualidade, com as informagdes presentes
em midias e redes sociais, € possivel que o leitor busque fazer algumas
checagens a fim de encontrar subsidio para sua leitura e elenca-la como
verossimil.

Em um artigo do jornal Folha de S&o Paulo, o qual divulgou contetdos

sobre a obra até mesmo antes da publicacdo, o que se pode notar € a relagédo
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ambigua que chama a atencdo para alguns dados colocados em pauta, ao
dizer que os relatos foram elaborados ficcionalmente. E isso ressalta, portanto,
a duvida a quem pertenceria realmente os depoimentos. Se ao autor, ao

narrador, ou ao personagem?

Um escritor apontado como expoente da nova geracdo se casa
com uma jornalista da area cultural com sdlida carreira. O
casamento dura trés meses. Termina quando o marido depara
com o diario da mulher, e se sente ultrajado. [...] Ele decide tornar
publica a situacdo, elaborando-a ficcionalmente. O diério
reaparece com consideracdes contundentes. As cenas de sexo
sdo descritas em mindcias. E entéo se descortinam as mazelas do
ambiente profissional da ex-mulher (Folha de S&o Paulo, 2013).

Quando questionado, o autor ndo confirma e nem desmente sobre a
possivel fronteira entre o que seria pessoal e 0 que seria do personagem. Em
resposta a Folha de S&o Paulo, limitou-se a dizer que: "Meu livro tem um ponto
de partida pessoal e traumatico e a partir dele criei um texto de ficcdo. A
literatura ndo reproduz a realidade, mas sim cria outra". [...] “Na literatura
contemporanea universal, isso é ponto pacifico”.

Lisias esta presente constantemente na midia: entrevistas a televiséo e
jornais, Facebook, contos publicados, etc. O autor € um personagem em
evidéncia que faz da vida privada um livro aberto, principalmente da parte que
Ihe traz interesse, a qual ele transforma em ficcdo. O autor ndo quer se
enquadrar como um fingidor, um simulador, ou um relator de sua vida privada,
mas um autor que finge o fingimento, representando e performatizando seu
homénimo.

O farto material produzido por Lisias fora do livro Divoércio cria uma
funcdo a mais da autoficcdo, baseada na “superacdo da fronteira entre obra
literaria e biografia do autor, ou seja, a fronteira entre arte e vida” (GALLE,
2011, p.112). Mas que por inumeras vezes néo fica claro a que pertence: a arte

ou pertence a vida.
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A leitura extraliteraria que o leitor dispensa sobre o autor o confunde

entre a realidade e a invencao:

Comparando a proporcdo entre o tempo que o publico assiste as
manifestacbes extraliterarias de um autor e o tempo que se aplica
para ler seus livros, a imagem midiatica do autor comega a
dominar a imagem formada a partir da obra. A autoficcdo pode
enfrentar esse problema com uma estratégia ofensiva: apresentar
uma obra que desde ja ndo permite mais distinguir entre vida real
e ficgéo, entre obra e realidade (GALLE, p. 112-113).

Para além do extraliterario, Divorcio se parece a uma obra de
engenharia cirurgicamente construida, preparada como uma peca performatica
a ser reapresentada muitas vezes. O autor “deixou vazar’ uma intimacao
extrajudicial do advogado de sua ex-esposa, a qual ameacava tornar publico as
informacdes contidas em seu diério. O teor deste documento revela a mesma
histéria do romance, porém o autor Lisias, busca se proteger dizendo “xeroquei
o diario para me resguardar’, dessa maneira ele quer garantir que ele seria a
vitima, e ndo ela. Novamente, o que se denota é que a realidade por muitas
vezes parece pertencer aos relatos ficcionais ou vice-versa.

Apo6s o episddio do vazamento da intimidacdo, o autor publica seu
primeiro conto na revista Piaui, o qual diz respeito a certo diario, além de se
remeter a um personagem que se dedica ao esporte, de maneira catértica,
para suportar a separagao.

Algum tempo depois, surge o capitulo um de Divorcio, sem mesmo o
livro existir, que acabou por disseminar-se pelas redes sociais, captando a
solidariedade do publico pelo seu sofrimento ao folharem suas paginas,
‘quando as pessoas souberem quem de fato € essa mulher, vdo no minimo
querer cuidar de mim. Para isso, planejei colocar entre os paragrafos do novo
conto trechos refeitos (mas com o mesmo sentido) do diario”. (LISIAS, 2013, p.
164).

Tem-se a impressao que Lisias faz merchandising de si e remete o

resultado a sua producéao literaria. Conduz sua narrativa para além das paginas
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e, a0 mesmo tempo, sua realidade para dentro da ficcdo, orquestrando cada
passo ou cada publicagcdo na forma de paratextos ou epitextos: “aquilo por
meio de que um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e de
maneira mais geral ao publico” de acordo com (GENETTE, 2001, p. 453).
Todos os temas abordados por Ricardo Lisias na midia acabam “desaguando”
no livro. Criacao literaria nascida do trauma, o diario da esposa, o divorcio, tudo
pertence tanto a integralidade do alcance e da leitura, quanto em relacdo ao
pacto ficcional dos contetdos do diario encontrados no livro. Para (GALINDEZ-
JORGE 2010, p. 14): “essas idas e vindas do texto publicado aos manuscritos
e vice-versa permitiram-me pensar na possibilidade do que passei a chamar de
espacos escriturais”. “Espagos onde a escritura acontece como método em
pratica, projeto (literario) em andamento - e, sobretudo, visto sua publicacéo,
como parte de uma ampla performance literaria” (VIEIRA, 2017 p.188). Esses
espacos poderiam ser correspondidos a lacunas a serem respondidas. O que é
real? O que é ficcional? Nao seria justamente este o objetivo do autor e
também sua forma de se respaldar juridicamente, ndo deixando claro essas
informagdes?

Divércio € uma construcéo literaria que tem caminhos paralelos, muito
préximos, com o homénimo Ricardo Lisias. Ao usar suas obras para tornar
publica sua vida pessoal e sua intimidade, o autor, de forma propositalmente
desordenada, atrela a obra e a vida. O teor do diario real se confunde com o
ficcional e o que se revela no livro suspende o0 pacto romanesco e fica
“vagando” entre o espago da obra, o dialogo midiatico, a interpelacao judicial e
o mundo real.

O resultado desse emaranhado textual com referéncias idénticas, para o
leitor, traduz-se em “uma performance autoral inalienavel, que permeara o
romance e a voz atribuida a esse narrador-protagonista” (VIEIRA, 2017 p.188).
Essa performatizacdo autoral € comum em Ricardo Lisias.

Em Inquérito policial: Delegado Tobias (2014, Lote 42), Lisias constroi

uma narrativa a partir de um depoimento prestado a policia apdés denuncia
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sobre falsificacdo de documentos. Além do romance ficcionalizar essas
situagbes, mantendo a homonimia e a analogia de historia de vida autor-
personagem como, antes da publicacdo, o autor publicou no Facebook um
video onde era agredido e anunciava o livro. Lisias se transforma em objeto de
si mesmo ao atuar como 0 personagem em peca homonima ao romance.
Sujeito e objeto do mesmo show, uma vez que “a autoficgdo so faz sentido se
lida como show, como espetaculo, ou como gesto” (KLINGER, 2007, p. 26),
presumindo uma escrita do eu, que de alguma maneira, cria uma mascara para
si mesmo, para apresentar um show teatral, “um sujeito duplo, a0 mesmo
tempo real e ficticio, pessoa (ator) e personagem” (KLINGER, 2007p. 25). Para
(VIEIRA, 2017, p 189), “o sujeito autoral da autoficcdo nao € um ‘ser’ pleno cuja
existéncia ontolégica possa ser provada”, mas o resultado de uma construgao

gue opera tanto dentro do texto quanto fora dele, na mesma vida.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da contemporaneidade oferece um caminho com inumeras
alternativas, mas que podem se transformar em um labirinto cheio de surpresas
que obrigam a um retorno ao principio. Estd em constante modificacdo e,
muitas vezes, isso ocorre durante a jornada. Entretanto, o estudo da autoficcao
oferece a oportunidade da investigacdo e do acompanhamento de uma coisa
viva, instigante e agitada, no qual o pesquisador é parte integrante desse
processo.

A autoficchio € um género marcado pelas caracteristicas da
autobiografia, pelo uso do eu, do uso do discurso em primeira pessoa e da
descricdo de si mesmo, mesclados a ficcdo. Essa pratica. Muitas vezes,
evidencia a espetacularizagdo do ser humano, da sua intimidade, do um
comportamento narcisista e sua atuacdo performatica. Um sujeito que, na
medida em que se mostra, precisa ser visto também pelo olhar do outro. Para

sé assim se ver reconhecido.

A presenca constante do individuo junto de si e de sua obra, bem como
a estrema necessidade da exposicao desse individuo para que seja integrado,
ou se sinta notado no meio € um dos eventos mais notaveis de boa parcela da
literatura contemporénea. Nesse sentido, a literatura da autoficcdo promove a
si e, a0 mesmo tempo, serve como ferramenta de publicitacdo do eu autor,
envolto as diferentes e incontaveis formas de exposicdo e comercializacdo que
midias oferecem.

O intercalar do texto ficcional com a autobiografia em discurso de
primeira pessoa, transitando pelo “entrelugar” de Doubrovsky, mas com uma
concepcao da contemporaneidade, que ainda ndo estd bem definida, oferece
uma grande lista de questionamentos que surgem através da narrativa,

principalmente por conta das antiteses e dos paradoxos que a autoficgdo
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oportuniza. Ademais, a sociedade contemporanea vive um momento de
extrema exposicdo da imagem de si, uma necessidade narcisica de ser vista e
de se reconhecer a si, a partir do outro. A literatura, entdo, ao representar um
ser humano contemporaneo mostra que a pratica da escrita em si € um reflexo
da contemporaneidade e, o autor, quando faz a literatura de si mesmo, é um
espelho do sujeito contemporaneo voltado para a propria imagem e a propria
criacao. O reflexo sobre esse sujeito é potencializado pela publicitagcdo de tudo
gque cerca a obra e as especulacfes em torno da vida pessoal do autor. Assim,
Divorcio, e seu autor, estdo em todo lugar: das prateleiras da livraria, as
paginas do Facebook, instigando ao leitor a consumir Ricardo Lisias.

Ao fazer um estudo sobre a origens das narrativas, percebe-se que elas
surgiram das narrativas orais, nas quais o contador tinha uma capacidade
performéatica de transmitir, detendo para si a atencdo do ouvinte. Os
testemunhos, as cartas, o diario, a autobiografia e a autoficcdo também nao
fogem de a necessidade do ser humano demarcar sua presenca no mundo
onde vivem. Porém, cada uma com suas peculiaridades que atendem ao
contexto a que estao inseridas. A autoficcdo € um género, ainda que sem uma
definicdo especifica por parte da critica, que busca atender aquilo que o
romance e a autobiografia ndo dao conta. A autoficcdo permite um relato das
lacunas que a autobiografia ndo permite, a reproducao de uma vida idealizada.
Ela também permite um novo pacto narrativo, o qual se apresenta diferente do
pacto romanesco, do autobiografico e do ficcional. Um pacto paradoxal, um
pacto escolhido pelo leitor, pois ndo € possivel entender a literatura sem um
pacto. E assim que se desenvolve a narrativa de Ricardo Lisias em Divorcio.

Outra caracteristica marcante da contemporaneidade € sua identificacao
com o processo de espetacularizacdo que transforma o ser em produto com
valor comercial, na qual a exposi¢cao e a performance sao fundamentais para
“comercializar” esse novo eu. Um eu publico e midiatico que se reconhece
pelas curtidas e acessos em suas redes sociais. Divorcio apresenta um

individuo contemporéneo narcisista ao trazer a tona um evento complexo como
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uma perda constituida pela separacdo. Narrado em primeira pessoa, unilateral,
sem nenhum direito ao contraditério, e tampouco sem o conhecimento do ponto
de vista dos demais personagens. Apenas a visao da “vitima”. A pele em carne
viva retrata um ser angustiado que tira da metafora da perda da pele, uma
punicdo, um autoflagelo sobre o proprio ser. Divorcio ndo permite se vir pelo
olhar do outro, caracteristica da falta de alteridade, comum na atualidade. Ao
mesmo tempo, remete ao outro a dor que passa. Punindo a si, sentencia o
outro.

Lisias constréi seu personagem a partir desse pacto paradoxal com seu
leitor, oferecendo a ele os elementos necessarios para que descreva cada
personagem. Assim o faz em Diario da Cadeia (Record, 2017), criando um
personagem com o0 pseudbénimo de Eduardo Cunha, nhome homénimo a um
politico brasileiro conhecido. Ja em Divércio, o autor ndo € necessariamente
uma “personalidade conhecida”, assim, o autor oferece ao pacto suas fotos de
infancia, seu casamento arruinado e sua imagem nas frequentes aparicdes na
midia, reforcando a relacdo onomastica entre autor, narrador e personagem e
levando o leitor a reconhecer no personagem ficcional, a imagem do proprio
autor.

Lisias ndo induz somente o leitor em Divorcio. Utiliza seu conhecimento
sobre psicologia, religido e mitologia para, propositalmente, possibilitar
diferentes leituras criticas, que apesar de ndo apontadas neste trabalho,
merecem um comentario e possibilitam estudos que abordem esses temas.
Lisias, narrador, sai de sua casa levando consigo seu exemplar de Ulisses de
James Joyce, deixando para tras, uma mulher addltera em uma forma de um
enderecamento a personagem Molly Bloom criada por James Joyce na parddia
moderna a Odisseia de Homero. A “ressurreicdo” do personagem Lisias ocorre
na décima quinta estacdo, sua peregrinacdo pelos quinze quildbmetros da
maratona de Sao Silvestre, onde o0 publico, que também ¢é fruto da
contemporaneidade o trai, preferindo imagem de si no evento, em detrimento

de olhar para quem ali performatiza. Um homem castigado que nao tem
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lembranca do sétimo dia. O dia em que se deveria descansar. O que Odisseu,
de Homero, leva dez anos para realizar e Leonard Bloom em Ulisses, de Joyce,
vinte e quatro horas, Lisias faz no decorrer da maratona: em uma hora e vinte
cinco minutos, uma retrospectiva de cinco meses, denotando uma atuacéo
cirurgica e performatica do autor na construcdo de cada elemento no livro.

A engenharia literaria de Lisias em Divorcio o diferencia da autoficcéo
francesa. Barthes, por exemplo, atribuiu ao “efeito do real” ao se remeter a
autoficcdo, jA que devido a existéncia de elementos néo funcionais ndo ha
maneiras de comprovar o que seria real do ficcional, enquanto que Lisias
subverte o conceito do realismo de Barthes quando aproxima sua autoficcdo
contemporénea a realidade. Divorcio traz fatos os quais sdo demonstrados
através de documentos, como o diario, e imagens as quais comprovariam 0s
acontecimentos. Uma forma de efeito de realidade singular, com aparéncia tao
proxima da realidade que até mesmo o desrealiza, como diria Alberca,
apresentando uma concepcao potencializada do real que o texto projeta. Se
assim nédo fosse, a escrita de Lisias seria mais um romance em narrativa de
primeira pessoa. Nesse sentido, o real é apenas uma ficcdo. O leitor,
protagonista do pacto, pode acreditar, a seu prazer, que o real € fantasia,
fazendo a ficcdo desfrutar como complemento da verdade ética impossivel de
definicdo, permitindo assim, que sua intimidade ou o espa¢o do outro sejam
invadidos sem necessidade de escusas, pois a ética esta contida no estatuto
pactuado.

Foucault, em seu tempo, descreveu a importancia do papel do autor em
determinar sua responsabilidade sobre sua criacdo. Este mesmo autor alijado
pelo estruturalismo e pelo formalismo russo. O auto proclamado eu que a
atuacdo e a performance da linguagem foram eliminadas no entendimento de
Barthes, tem na literatura contempordnea uma nova significacao,
principalmente a partir da participacdo midiatica na literatura que acabou com a
aura misteriosa da figura do autor ao coloca-lo nas capas ou paginas do préprio

livro ou nas redes sociais, provocando no leitor um desejo em conhecer o
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criador. Nesse sentido, é aceitdvel o entendimento de que o autor
contemporaneo tem participacdo ativa, tanto na produgdo, quanto na
comercializacdo de sua producdo literaria. A exposicdo publica de Ricardo
Lisias na midia faz dele um performista que atua em diferentes frentes, para
além da literatura. As diversas intersecdes das falas de si, na ficcdo ou nas
diferentes midias, criam um mito. Divorcio vai ainda mais além, pois em que
pese a participacéo ativa do autor em todas as fases que seguem para além da
narrativa, invadindo ndo so as redes sociais, mas o0 espaco privado do autor e
de terceiros, também permite um distanciamento desse mesmo autor para
detras das cortinas da ficgdo, evitando assim uma responsabilizacdo sobre
fatos que podem ser entendidos como pessoais a outros. Assim, poderia se
indagar que ele ressuscita e mata o autor?

Por fim, ndo seria exagero considerar que o uso do nome do autor em
seu personagem ficcional pode dar o entendimento de uma intencdo
autoficcional, principalmente se a literatura de Lisias for pensada como uma
construcdo ainda singular.

Lisias ndo publicita a obra, mas a si mesmo, levando consigo, sua
producéo literaria, confundindo a diegese e fazendo de si, uma ficcdo. Sua
obra, além de enquadrar-se a um género contemporaneo, ganha visibilidade
através das midias, como as redes sociais as quais publicitam seu trabalho.

Divércio € uma construcdo autoficional que apresenta com fidelidade a
sociedade contemporanea do show do eu e da sociedade do espetaculo
especifico, a literatura e as redes sociais integram ao show do eu, a sociedade

do espetéaculo.
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