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RESUMO

A presente dissertacao estuda quatro importantes periédicos da historia da literatura
paranaense (O Cenaculo, lllustracdo Paranaense, Joaquim e Nicolau) e observa as
escolhas editoriais, as apostas estéticas e a producdo de movimentos e cenas
literarias em parte do Parana dos séculos 19 e 20. A pesquisa se constitui a partir de
estudos de tedricos como Maurice Blanchot, Antoine Compagnon e Umberto Eco,
importantes para um melhor entendimento do espaco literario e de suas
caracteristicas singulares — a forma como o jogo é jogado. Pesquisadores como
Angela Kleiman, Wolfgang Iser e Alberto Manguel auxiliardo no entendimento do ato
da leitura e do que é o leitor-ideal. Maurice Mouillaud e Otto Groth estabelecerdo
conceitos sobre o campo jornalistico e as no¢cdes que apontam para o que é o ethos
de um jornal de literatura. Abordam-se, também, as questdes de historicidade do
Parand e as interseccdes de cada impresso com o0 tempo em que atuaram. Ainda
defenderemos, no percurso, o jornal de literatura como obra de arte. A andlise de
quatro periodicos representativos do jornalismo literario paranaense aponta para
modos similares de apropriacdo de correntes literarias vigentes em cada época. O
jornal de literatura se consolidou, também, como um balanco estético da producao de
certos grupos dominantes, politicamente hegemonicos e/ou com interesses na
promocao de um novo canone.

Palavras-chave: Jornalismo literario. Teoria literaria. Perioddicos.
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ABSTRACT

This master thesis study four important periodicals of the history of Parand literature
(O Cenaculo, lllustracdo Paranaense, Joaquim and Nicolau) and to observe the
editorial choices, the aesthetic bets and the production of movements and literary
scenes in part of Parana of the 19th and 20th centuries. It is based on studies by
theorists such as Maurice Blanchot, Antoine Compagnon and Umberto Eco, important
for a better understanding of the literary space and its unique characteristics — the
way the game is played. Researchers such as Angela Kleiman, Wolfgang Iser and
Alberto Manguel will assist in understanding the act of reading and what the ideal-
reader is. Maurice Mouillaud and Otto Groth will establish concepts about the
journalistic field and the notions that point to what is the ethos of a literature journal. It
also addresses the historicity issues of Paran& and the intersections of each print with
the time in which they acted. We will still defend, along the way, the newspaper of
literature as a work of art. The analysis of four periodicals representative of literary
journalism from Parana points to similar ways of appropriation of current literary
currents in each era. The literature newspaper was also consolidated as an aesthetic
balance of the production of certain dominant groups, politically hegemonic and / or
with interests in the promotion of a new canon.

Keywords: Literary journalism. Literary theory. Journals.
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Até bem pouco havia um consenso de que o trabalho
critico e intelectual devia primar pela objetividade e
pela clareza. Pergunto-me se, assim procedendo, ndo
fazemos o0 jogo do poder. Todo texto tem seus
interlocutores. Entretanto, é possivel escrever um texto
que, nao obstante firme uma posigdo contraria as
versfes em vigéncia, terca armas com os adversarios
sem necessariamente se envolver em uma disputa

pelo louro de dono da verdade ou pelo poder do saber.

Roberto Reis em Céanon



INTRODUCAO

7

A literatura paranaense, de 1854 até hoje, € marcada pela presenca de
periddicos literarios, principalmente curitibanos. Se escritores precursores como Julia
da Costa (1844-1911) e Newton Sampaio (1913-1938) e contemporaneos
promissores como Cezar Tridapalli (1974) e Rodrigo Madeira (1979) apontam para
caminhos de entendimento do fazer literario no Estado por meio da esfera autor,
periédicos como Joaquim (1946-1948) e o pioneiro O Jasmim, que circulou pela
primeira vez em 20 de outubro de 1857, também sado imprescindiveis para o
entendimento do que € o jogo publico chamado literatura — aqui pela logica editor >
autor > publico.

Um jogo acontece em periddicos de literatura, e se joga o jogo de maneira
propria: 0s impressos como representacdo de tempo e espaco, com escolhas
editoriais atravessadas por influéncias, tendéncias ou tentativas de vanguardismo, a
beleza da materialidade, de ser e estar no mundo como papel, reunindo canones ou
promovendo o novo. Estamos, certamente, numa relagédo singular entre quem produz
e quem frui o texto, a depender de quem escreve e de quem Ié.

O Parana tem forte tradicdo em impressos literarios. Sao jornais e revistas
importantes como espagos de disputas hegemodnicas e de reforgco de escritores,
prototipos de movimentos literarios e de intermediacbes com fendmenos de
vanguarda. O impresso de literatura como desejo, interposto e face.

Entre O Cenaculo e o mensario Rascunho, por exemplo, considerado o maior
periodico do Brasil do segmento na atualidade, editado pelo jornalista e escritor
Rogério Pereira (1973), temos diversos jornais e revistas especializados que surgiram

no Parana desde a sua emancipagdo, em 1853. Até mesmo um pouco antes de O



Cenaculo, tivemos o esforco da revista do Club Curitybano. Foram emanacdes de uma
mesma ideia.

Temos em nossa trajetoria estadual o que denominaremos aqui como
periddicos inaugurais, aqueles que abriram espaco para o literario (O Dezenove de
Dezembro, que, um ano depois passa a se chamar apenas Dezenove de Dezembro);
periddicos de ponta, que sintetizaram balancos estéticos (O Cenaculo); periddicos
localistas, que apresentaram buscas por uma identidade regional (lllustracdo
Paranaense); peridodicos de conflito, que promoveram rupturas com o canone
estabelecido (Joaquim), e periddicos sintetizadores, fenbmenos de circulacdo, de
agrupamento e de influéncia (Nicolau).

Desde 2017, realizo pesquisas sobre as variadas trajetorias dos periddicos de
literatura do Parana. Interessam-me as etiologias. Da geracao dos periodicos do fim
do século 19 e com desdobramentos no inicio do século 20, ao Candido, impresso
surgido em idos de 2010, ja sob o manto da hiperconectividade, sempre fui na direcédo
mais béasica da davida: por que o Parana sempre teve tantos peridédicos? Depois:
como surgiam as ideias? Eram grupos? Serd que brigavam? Por que 0s projetos
literérios acabaram?

No comeco de 2018, o meu projeto de mestrado submetido ao Centro
Universitario Campos de Andrade — UNIANDRADE, bem mais abrangente do que o
atual projeto académico, afinal, somos a imaginacao de superlativos que a realidade
trata de consertar, foi selecionado em primeiro lugar geral para o mestrado de Teoria
Literaria da instituicdo. O resultado garantiu-me uma bolsa integral e a oportunidade
de voltar ao século 19 e ao século 20 para observar mais de perto como certos
periodicos — O Cenaculo, lllustracdo Paranaense, Joaquim e Nicolau — propunham

as escolhas editoriais, faziam as apostas estéticas e almejavam produzir movimentos



e cenas literarias em parte do Parana do século 19 e 20. Tratei, entdo, de encontrar
novas formas de colecionar a curiosidade.

Desde o primeiro momento metodologico até a apresentacdo de possiveis
saldos operacionais, faremos uso de estudos de tedricos que transitam entre o campo
literario e o campo jornalistico. Da literatura, Maurice Blanchot (1907-2003) é um autor
fundamental por dispor de entradas sobre o que €& o fazer literario e como a
manifestacdo literaria pode ser absorvida por autores e leitores, assim como 0s
desdobramentos da producéo de escrita.

Umberto Eco (1932-2016) e Antoine Compagnon (1950) também sé&o
importantes para um melhor entendimento do espaco literario e de suas interseccoes.
Eco é fulcral por suas ideias sobre o leitor-modelo e as esferas de interpretacdo da
literatura. Compagnon € um tedrico escorregadio e que problematiza perspectivas
muitas vezes convenientes para o entendimento do que € a literatura, fugindo de
angulos reducionistas: para ndo perder o carater estético da literatura do raio de acao.

Wolfgang Iser (1926-2007), um dos maiores expoentes da Teoria da
Recepcéao, surge com os estudos sobre o leitor-ideal, em uma perspectiva similar a
de Eco, mas com variagdes decisivas no entendimento sobre o jogo da literatura. Suas
contribuicdes oferecem indicios sobre o fazer jornalistico e, por conseguinte, sobre os
periodicos de literatura.

Pesquisadores fundamentais como Otto Groth (1875-1965), Maurice
Mouillaud (1924) e Adelmo Genro Filho (1951-1988), de carreira curta e juizos
provocativos, auxiliardo na concepcdo de campo jornalistico e das nocdes que
apontam para o que é um jornal de literatura.

Groth contribui com a Jornalistica e com a configuracao do jornalismo como

campo autbnomo; o jornal surge na ideia e se afirma no conjunto de regras proprias.



Mouillaud propde a ideia de nome-de-jornal e de como 0s impressos possuem
identidade especifica, procurando se diferenciar dos demais a partir de rituais. A forma
como desenvolve o que € a natureza da periodicidade dialoga com os termos de Groth
e se aproxima da defesa de Genro Filho acerca do jornalismo como forma de
conhecimento.

Para a presente pesquisa, foi consultado o corpus de quatro periodicos: O
Cenaculo, lllustracdo Paranaense, Joaquim e Nicolau. A consulta ocorreu de duas
formas distintas: em O Cenaculo e lllustracdo Paranaense, foram utilizados os
arquivos em PDF da Biblioteca Nacional Digital, posteriormente baixados e
armazenados em um drive pessoal para consulta intermitente; em Joaquim e Nicolau,
a consulta ocorreu a partir das edicbes impressas e fac-similares do acervo pessoal.
Ambos os fac-similes foram produzidos pela Imprensa Oficial do Parana.

A abordagem, primeiramente, privilegiou a leitura completa dos periédicos.
Em um segundo momento, foram identificados fatores de singularidade em cada
publicacdo, principalmente no que tange aos propadsitos editoriais. Em uma terceira
entrada, observaram-se fatores estéticos e certas idiossincrasias do nome-de-jornal.
A Ultima abordagem procurou isolar momentos-chave de cada periédico e também
estabelecer dialogos e sincronias.

Para que o recorte ndo se tornasse estrito, buscou-se relacionar as
publicacdes com o periodo de circulacdo e também com a trajetoria da literatura e do
jornalismo paranaense. Tal ambic&o de percurso visa a produzir uma viséo pluralista
e menos totalizante, mesmo cioso das dificuldades implicitas de abarcar fenbmenos
com lastro de praticamente um século.

O presente trabalho pretende acrescentar a fortuna critica existente uma

analise estética, literaria e editorial dos quatro periodicos literarios supracitados.



Defenderemos que esta dissertacdo pode colaborar para um entendimento mais
amplo do papel dos periédicos paranaenses do século 19 e do século 20, sem
obscurecer importantes estudos sobre os jornais ou deixa-los apenas como registro
burocratico de um unico capitulo.

E de suma importancia notar como o estudo dos periddicos mais importantes
da trajetdria literaria paranaense oscila em producao e, muitas vezes, acaba eclipsado
pela figura potente de seus editores, casos de Dalton Trevisan (Joaquim) e Wilson
Bueno (Nicolau).

Em Quatro impressos literarios paranaenses: escolhas editoriais, apostas
estéticas e cenas literarias, pretendo ir ao encontro de agitacdes caras a minha
formacdo como jornalista, pesquisador e editor de um impresso de literatura
paranaense contemporaneo e interessado por um passado que emite sinais no
presente. Sei que certas convicgdes e outras manias podem vazar como um oleoduto
escondido no fundo do mar.

Dividiremos a pesquisa em cinco capitulos, cada qual representativo de um
aspecto na direcao da busca maior por entendimento. Estabeleceremos critérios que
atenuem as artimanhas da subjetividade, mas n&o a ponto de ser engolido por uma
pretensa objetividade.

Alguns padrdes serdo estabelecidos. Colocaremos as imagens das capas dos
quatro jornais citados nesta pesquisa em pagina inteira, para melhor visualizacdo dos
projetos graficos. Ao fazer isso, também poderemos observar a moldura que a pagina
inteira confere a capa, fator importante para a defesa futura do jornal de literatura
como obra cultural. Em exemplificacées de conteudo interno, as imagens aparecerao
em tamanho reduzido, ndo ocupando mais do que um terco da pagina, apenas como

suporte argumentativo, sem esquecer da importancia da legibilidade.



Utilizaremos os numerais arabicos em vez dos romanos para 0s séculos por
acreditar que o jornalismo se comunica melhor ao padronizar os algarismos para
aguilo que mais usamos no cotidiano. Se é outra esfera? Pior para a esfera. Quando
a demarcacéao colonizada aparecer em citacdes, manteremos o original. Em relacéo
aos numerais, manteremos o padrdo de escrevé-los por extenso de um até dez,
seguindo as normas dos Manuais de Redacéo da Folha de S. Paulo e de O Estado
de S. Paulo. Excecéo a regra, cem e mil serdo escritos por extenso.

Evitaremos trazer ditados em outras linguas sem a devida contextualizacao.
Trechos em francés que apenas leitores fluentes entendem: ndo. Quando a
demarcacdo colonizada aparecer em citagcdes, manteremos o original — e,
infelizmente, isto pode bem acontecer. Veremos que agentes literarios paranaenses
tinham pela Franca uma admiracao profunda, em diversas perspectivas excludentes.

N&o faremos uso de notas de rodapé. O gue esta sendo dito nesta pesquisa
é insuficiente em si, ndo precisando terminar fora de seu fluxo linear. A nota de rodapé
desnecessaria ou recorrente esta para o texto como a mesa-redonda esta para um
bom jogo de futebol: mancha do essencial. Os nomes dos periédicos obedecerdo a
grafia vigente em seu tempo de circulagdo, assim como as citagdes aparecerao na
integra.

O primeiro capitulo se chamara “Da oralidade e dos mitos fundantes”.
Tracaremos uma breve histéria do surgimento da comunicacao e da imprensa (mundo
=> Brasil => Parana), com o intuito de situar os impressos estudados, de mostrar como
estdo atrelados a uma ideia de tradicdo, de origem, de estrutura anterior. Dar-se-a
maior cancha a fundacdo do Parana e da imprensa local, dos pioneiros aos

inovadores. Elucubracdes sobre o ato da leitura transitardo na segunda parte do



capitulo, pois nos interessa, na sequéncia, compreender 0s mecanismos de
apreensdo do texto e como se projeta o leitor-ideal.

“Literatura e Jornalismo”, o segundo capitulo da pesquisa, desenvolvera
distincbes e aproximacdes entre 0 que sdo a literatura e o jornalismo enquanto
campos de conhecimento. A priori, traremos autores que deliberam sobre o que é a
literatura e o seu jogo operacional. Também iremos abordar o que € jornalismo cultural
e, por consequéncia, o impresso de literatura, o produto impresso de literatura e o
estatuto por detras de sua configuracdo. Ao observarmos com mais proximidade o
lugar de intermédio dos jornais de literatura, veremos como o campo jornalistico se
afirma em dogmas e contradi¢des, impondo rotinas.

No terceiro capitulo, “Estética e selecao editorial”, abordaremos a discusséo
sobre o que é Estética, e como este campo filosofico se imbrica com as selecdes
editorial e literaria, influenciando a forma de todos os impressos aqui estudados.
Adentrar um terreno notoriamente mais denso € importante para entendermos a
materialidade dos impressos literarios. Também traremos os aspectos técnicos que
compdem um impresso de literatura.

“‘Pesquisando as pesquisas sobre quatro periédicos literarios paranaenses”
sera o breve quarto capitulo. Levantaremos trabalhos académicos realizados em torno
de O Cenaculo, lllustracdo Paranaense, Joaquim e Nicolau, e que foram Uteis para a
proposta geral da dissertacao.

Pretendemos, além de resumir caracteristicas das incursbes, gerar
interlocucdo com a presente pesquisa, ciente de que os trabalhos escolhidos, ao
buscar a profundidade de um determinado aspecto, auxiliardo na melhor

compreensao dos fenbmenos aqui analisados.



Apo6s este rapido arcabouco produtivo, no capitulo cinco, intitulado “Quatro
jornais literarios paranaenses: selecdo editorial, estética e literaria”, traremos a
singularidade de cada periddico integrante da pesquisa. Sdo eles O
Cenaculo, lllustracdo Paranaense, Joaquim e Nicolau. Na lista supracitada, os
periodicos obedecem, de fato, a uma linha do tempo, do mais antigo (O Cenaculo)
para o mais recente (Nicolau). Sabemos da incapacidade de uma linha do tempo de
contar a verdade, todavia, o recurso € necessario para organizacoes e partidas, ndo
como fecho. Traremos momentos capitulares de cada periédico para melhor
compreensao de ambicfes e de materialidades.

Contaremos, ainda, a trajetéria de cada um dos impressos e as suas
caracteristicas principais, para, entdo, tratarmos dos elementos que compdem cada
publicacdo, com base nos autores que trabalham os conceitos de selecéo editorial e
de estética literaria. Os momentos selecionados para adentrar os quatro periddicos da
pesquisa evidenciardo certas caracteristicas em comum entre os peridédicos e
reforcardo o espirito do tempo de cada publicacéo.

Para arrematar a pesquisa, faremos um balanco dos resultados alcancgados,
além de consideracdes finais sobre a presente dissertacdo e um relato sobre a
experiéncia do pesquisador com o tema.

A investigacao da producao dos principais jornais de literatura do Parana dos
séculos 19 e 20 (seus espacos de atuacao perante 0s principais acontecimentos e de
que forma eles interferem no segmento) pede uma turné de forca que aborde
antecedentes jornalisticos e historiograficos, para que o (n)ovo ndo nasca antes da
(ga)linha: questao de perspectiva.

Em carater preliminar, € fulcral levantar a origem do narrador historico, o

surgimento da imprensa, a consolidacdo da midia impressa no mundo, a



popularizacéo do folhetim europeu, a criagdo da imprensa brasileira, o surgimento dos
primeiros canones literarios no Brasil — todos com importante presenca na imprensa
— e 0 estudo das principais mudancas de plataformas tecnolégicas do século 19 até
0 século 20.

Naturalmente, é necessario salientar a formacédo da imprensa no Parana, os
espacos de representacdo do campo literario nos principais jornais de literatura e o
surgimento de importantes peridodicos de segmento, como O Cenaculo, Illustracéo
Paranaense, Joaquim e Nicolau. Foram projetos que almejaram alguma projecao
nacional, dentro, naturalmente, das limitacdes de principio, afetados pelos indices
baixos de alfabetizacao e por politicas nacionais (ausentes ou timidas) de educacéo.
Temos problemas de escala no que tange ao letramento literario.

Para Sanches Neto (1998), estudar uma revista é uma tarefa que pode ser
desenvolvida de diversas maneiras, sem que necessariamente tenhamos que
escolher apenas um caminho. Podemos analisar pelo viés da significacdo para a
historia da literatura, “buscando os fendmenos sociais, politicos, econbémicos e
culturais que definiram o0 seu surgimento e a sua circulagdo, ou compreendendo as
apostas que os escritores estavam fazendo em suas paginas” (SANCHES NETO,
1998, p. 16).

De acordo com Sirinelli (1996), as revistas fornecem indicios da estrutura do
campo intelectual, em que se imbricam fatores como amizades, influéncias e
fidelidades ideoldgicas. Sdo as ideias se movimentando dentro das paginas do
periodico: “[...] uma revista é antes de tudo um lugar de fermentacéo intelectual e de
relacdo afetiva, a0 mesmo tempo viveiro e espaco de sociabilidade, e pode ser, entre

outras abordagens, estudada nesta dupla dimensao” (SIRINELLI, 1996, p. 249).
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Braga (2002), por sua vez, observa que a analise de textos e outros objetos
de cultura (analise do discurso, leitura, critica, interpretacdo, hermenéutica —
conforme as perspectivas preferidas) demanda uma senda: “implica na escolha entre
diversas abordagens, decorrentes das multiplas finalidades e posicionamentos
possiveis” (BRAGA citado em MOUILLAUD; PORTO, 2002, p. 321).

No rastro dos quatro periddicos aqui analisados — O Cenaculo, lllustracéo
Paranaense, Joaquim e Nicolau —, iremos observar similaridades tipicas e certas
idiossincrasias até constrangedoras. Em O Cenaculo, o ingénuo leitor-ideal da
publicagdo precisava ser capacitado para “consumir” o jogo de influéncias proposto
pela publicacdo, “se fazer de entendido”, severamente pautada por modelos
europeus, sobretudo o francés, e por interesses politicos regionais.

A lllustracdo Paranaense, supostamente fugindo do eurocentrismo, dobrou a
aposta na defesa peculiar do Paranismo, forjando um leitor-ideal regionalista, amante
do que € nosso, bicho do Parand, em um propdésito de manutencéo de status quo
diante das inumeras mudancas da sociedade paranaense. O nome-de-jornal, aquilo
que diferencia um periédico de outro, mas nao o isola de sua comunidade, planejou-
se como porta-voz de uma elite preocupada com a sua hegemonia discursiva e com
a perda de protagonismo econdémico. O desatualizado peridédico € uma resposta
rarefeita e caricata as vanguardas universalizantes e aos novos atores socioculturais.

Em Joaquim, as légicas de producéo foram originais e desvelaram um novo
momento na trajetdria literaria paranaense. Foi uma ruptura com lastros de tradicao.
A mesma atmosfera da elite para a elite, todavia, se manteve sob novo roupagem. A
publicacdo fugiu dos programas de valorizacédo do local pelo local, ndo quis passar
seus dias fitando araucérias, desafiou totens e quis tocar 0 mais contemporaneo.

Editada da prépria casa por Dalton Trevisan e com forte aporte da empresa familiar
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gue operava ho terreno ao lado, deu largo espaco a prosa e ampliou repertorios. Nao
deixou, contudo, de repetir cacoetes de seus antecessores, evidenciando,
principalmente, a tomada de espaco de novos atores socioculturais em Curitiba e as
brigas por representatividade no canone.

Nicolau, periédico de reparticao publica, se quis sintetizador, gregario, multiplo
— Paulo Leminski como prato principal do Parana. Dentro de um espirito mais para
conciliador e pedagogico do que para belicoso, a publicacdo forjou um leitor-ideal
capaz de reconhecer a tradicdo e a importancia de abrir as portas para 0 novo.
Caminhou em uma estrada ja sinalizada, de pouco estranhamento, porém arejada por
uma geracao rica de escritores locais, sobretudo curitibanos, reforcando o clima de
pequeno clube. Nicolau foi um clube muito bem frequentado e legitimado com dinheiro
publico.

Todos os impressos da presente pesquisa aplicaram estratégias de reforco
canbnico com o objetivo de indicar uma nova rota de forcas simbdlicas na direcéo de
si préprios. A andlise de quatro periédicos de amigos, representativos da literatura
paranaense em seus periodos de atuacdo, apontou para métodos similares de
apropriacdo de correntes literarias vigentes, em interpretacdes que oscilaram entre
valorizagbes ao local e flertes em direcdo ao universal.

Acerca do ambiguo estatuto da objetividade do jornalismo de noticias,
presente de um modo diferenciado no periodismo literario, as publicacdes da presente
pesquisa forjaram uma isencdo que nunca foram capazes de provar na realidade
objetiva. Em todos os periddicos, foi evidente a procura por justificar racionalmente
escolhas de ordem plenamente subjetivas.

O impresso de literatura se consolidou como um balanco estético da producéo

de certos grupos dominantes e/ou com interesses na promoc¢ao de um novo canone
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ou na continuidade de protagonismo. Importantes meios para o entendimento dos
sistemas de reiteracdo, as quatro publicacdes podem servir como suporte para um
melhor entendimento da época em que estiveram em vigéncia.

Na selecéo editorial efetivada, cada publicacéo projetou um leitor-ideal elitista,
efeito translicido do pouco acesso de outras camadas sociais a literatura, sob
condicbes e expectativas que nao podem ser reproduzidas fielmente na
contemporaneidade.

Neste caminho acidentado, em suma, tentaremos contar o antes, entender o
agora e especular o depois. “Sera que uma paixao se ensina?” (CASTELLO citado em

RASCUNHO, 2017, p. 4).



13

1. DA ORALIDADE E DOS MITOS FUNDANTES

Desde o inicio, temos o infinito a nossa disposigdo.

Somente, esse infinito é precisamente disponivel.

Maurice Blanchot em O livro por vir

A historia da Comunicacéo, repleta de transformacdes abruptas e de saltos,
corresponde a um recorte importante para o entendimento das sociedades, da origem
até a contemporaneidade.

Tal qual um péassaro onirico as avessas, Walter Benjamin (1892-1940) é
sempre sacado da prateleira quando estamos a tratar de certos primoérdios. E da
experiéncia da narracdo oral que surgem muitos desdobramentos cientificos — néo

sendo isto, evidentemente, culpa do pensador alemao.

A experiéncia que passa de pessoa pra pessoa € a fonte a que recorreram todos os
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das histérias orais contadas pelos inUmeros narradores anénimos. Entre
estes, existem dois grupos, que se interpenetram de inidmeras maneiras. A figura do
narrador sé se torna plenamente tangivel se temos presentes esses dois grupos.
“Quem viaja tem muito o que contar”, diz 0 povo, e com isso imagina o narrador como
alguém que vem de longe. Mas também escutamos com prazer 0 homem que ganhou
honestamente a sua vida sem sair de seu pais e que conhece suas historias e
tradic6es (BENJAMIN, 1996, p. 198—-199).

De fato, séo das narrativas orais, a primeira grande midia da humanidade, que
surgiram as historias pioneiras. Ai também esteve o surgimento da literatura enquanto
transmissao de conhecimento. “No sentido mais amplo, literatura é tudo o que é
impresso (ou mesmo manuscrito), sdo todos os livros que a biblioteca contém

(incluindo-se ai o que se chama literatura oral, doravante consignada)”

(COMPAGNON, 1999, p. 31).
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“A figura do narrador doméstico, oral, esta na origem da narracéo, tanto em
prosa como em poesia” (SILVA, 2009, p. 15). Por historias se constroem as mitologias
sociais, das alegorias de fundacédo as operacdes de dominios territoriais. As tradicdes
surgem das repeticdes, dos legados transmitidos de geracéo a geracao.

Usualmente, pensamos a historia da Comunicacéo a partir do surgimento da
imprensa gutenberguiana, em meados do século 15, e pelo viés da propagacao de
conteudo com a Revolucao Industrial, no século 19, epitome do Ocidente. Também ai
estd uma potente chave de modulacédo do discurso. “A linguagem € empregada em
enunciados orais e escritos, construidos de acordo com a finalidade proposta”

(BAKHTIN, 2017, p. 22). Pensa-se sempre pelo registro eurocéntrico.

Com toda a probabilidade, a escrita foi inventada por motivos comerciais, para
lembrar que um certo nimero de cabecgas de gado pertencia a determinada familia
ou estava sendo transportado para determinado lugar. Um sinal escrito servia de
dispositivo mnemanico: a figura de um boi significava um boi, para lembrar ao leitor
gue a transacgdo era em bois, quantos bois estavam em jogo e, talvez, os nomes do
comprador e do vendedor. A memoéria, nessa forma, é também documento, o registro
de tal transacdo (MANGUEL, 1996, p. 129).

Muitos processos de comunicacao se difundiram antes, variando de acordo
com cada sociedade. De culturas consideradas agrafas, como as sociedades andinas,
onde tinhamos a comunicagéo a partir de quipus, conjunto de cordas e fibras com
diferentes nés utilizados pelos incas para registrar informagdes, niameros, tributos e
possiveis narrativas, até os hieréglifos utilizados pelos escribas do Egito Antigo,
estamos diante de um mesmo fendmeno: contar para organizar, contar para persistir,

contar para comandar. “Naturalmente, os suportes da escrita sdo multiplos, esteias,

tabuinhas, tecidos” (CARRIERE, 2010, p. 18).
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Se fitarmos a primeira Biblia de Gutenberg, impressa a partir de tipos moveis
de metal, provavelmente em 1455, e as gazetas do século 16, manuscritas e com
quatro paginas de frente e verso, ou voltarmos aos quipus e hieroglifos, sempre demos
protagonismo a arte de contar para organizar, contar para persistir, contar para
comandar. O jornal surgiu para embutir as histdrias em um formato periédico com
capa e contracapa, reduzindo distancias e a dependéncia das narrativas orais ou dos

livros. Afinal, em escala, livros sdo mais caros do que jornais.

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em
histérias surpreendentes. A razdo € que os fatos ja nos chegam acompanhados de
explicagbes. Em outras palavras: quase nada do que acontece esta a servico da
narrativa, e quase tudo esta a servigo da informacdo. Metade da arte narrativa esta
em evitar explicagcdes (BENJAMIN, 1996, p. 203).

“Vocé é jornal de ontem/Ja li, ja reli, ndo serve mais/Agora quero outro jornal
assim/Que tenha fatos sinceros/E sublimes, emocionais/[...]Vocé, para mim, € um
jornal atrasado/Que so6 vai servir para eu no futuro/Lembrar o passado” (SILVA, 1966,
s/p). Benjamin vislumbrava no crescimento da circulacdo dos jornais impressos de
noticias uma perda da experiéncia dos narradores orais, uma pobreza na experiéncia
de ser e estar no mundo, a ponto de considerar até mesmo os livros uma espécie de
morte das linguagens auténticas — ao romance, um papel ainda mais diabdlico.
Entretanto, para o mercado editorial, a perspectiva foi outra: mais livros publicados,
mais leitores, mais consumidores. Para o recém-criado mercado de noticias, o
interesse foi organico: educar o publico para o novo estatuto da noticia.

O surgimento do folhetim, em meados de 1830 — as histérias literarias de
rodapé com continuidade geralmente semanal —, foi importante como difusor do
trabalho de escritores, principalmente os franceses. O modelo de ficcdo em pedacos

se alastrou rapidamente pela Europa e chegou também aos impressos brasileiros.
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Criou-se o chamariz “continua no proximo namero” e um instrumento de fidelizac&o
do novo leitorado.

O processo de afrancesamento cultural do Brasil foi percebido em diversas
instancias, da Luciola de José de Alencar, livremente inspirada em A dama das
Cameélias, de Alexandre Dumas Filho, a um paranaense como Jean lItiberé, que
mudou o nome originalmente portugués (Jodo lItiberé da Cunha) para a lingua de
Moliére. O primeiro folhetinista a ser publicado no Parana foi o também francés
Prosper Mérimée, na edicéo pioneira de O Dezenove de Dezembro, em maio de 1854.

Para além de um Bento Cego, violeiro cego e analfabeto, chamado de Homero
do Paranda por nunca ter escrito um texto, produzir para jornais comecou a sustentar
escritores espalhados pelo mundo inteiro, principalmente em localidades em que 0s
indices de leitura eram notoriamente baixos e as graficas, poucas ou inexistentes.

Cresceram o0s jornais ilustrados, aumentaram as leituras publicas,
multiplicaram-se os cronistas e articulistas, surgiram ecossistemas editoriais ao redor
do agora institucionalizado jornalismo. “Assim como a industrializagédo cria o mercado
de consumo e a necessidade de alfabetizacao universal, cria também a necessidade
de informacgdes sintéticas para o grande numero” (PIGNATARI, 1993, p. 14).

Os jornais e as revistas sempre foram importantes na disseminagcéo de
conteudo no Ocidente — de onde brota a maior parte de nossos ventriloquos de
cabeceira. Em linhas gerais, as fases do jornalismo podem ser divididas em quatro se
seguirmos a concepc¢ao temporal de Marcondes Filho (2009). A primeira fase é
conhecida como Primeiro Jornalismo (1789 a 1830), de alma especialmente
politizada, em que escritores, politicos e intelectuais tocavam peridédicos de modo

deficitario, essencialmente bravateiros e quase artesanais.
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No Segundo Jornalismo (1830 a 1900), o jornalista se profissionalizou,
diminuiram as paixdes mais avassaladoras e a publicidade se tornou um fator de
rentabilidade. A imprensa atingiu a larga escala, elevando o patamar social do campo.
Foi a l6gica industrial chegando a redacéo.

O Terceiro Jornalismo (1900 a 1960) recorta o surgimento de grandes
corporacfes de comunicacdo, estendendo suas teias de influéncia para diversas
esferas da vida publica. Também tivemos a popularizacdo do radio e do cinema,
aumentando a oferta de informacéo e de entretenimento. A concorréncia com outras
plataformas foi gradativamente mudando o modo de se produzir jornalismo, que
precisou se adaptar para seguir angariando audiéncia.

No Quarto Jornalismo (1960 em diante), as mudancas tecnoldgicas
reconfiguraram o campo; as nocdes de leitor e produtor da informacdo foram
balancadas, embora a légica de Lampedusa, de tudo mudar para permanecer igual,
possa ser aferida em diversos aspectos. Surgiram 0s megaconglomerados: o
jornalismo apenas como um dos diversos produtos da empresa, quase préximo de um
shopping center informativo. A televisdo se estabeleceu e promoveu novos habitos,
impactando sobremaneira nos habitos sociais e, consequentemente, nas fatias de
publicidade.

Dentro de um contexto de mutagcdes drasticas, o jornalismo especializado,
desde o Primeiro Jornalismo, surgiu como forma de atender nichos, de responder a
uma demanda por menos uniformidade. Para um mundo dominado pelo semblante
das noticias regulares, uma fuga do apagamento das individualidades, uma reiteracéo
do singular.

A revista The Spectator, editada pelos ensaistas ingleses Richard Steele

(1672-1729) e Joseph Addison (1672-1719), € tida como o primeiro impresso de
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jornalismo cultural do mundo. Diario, comecou a circular em 1711, cobrindo as artes
de modo geral.

No Brasil, no tardio século 19, os escritores renomados comecaram a
escrever com regularidade para os periédicos mais importantes. Tivemos, por
exemplo, Machado de Assis na Cruzeiro, em A Estacdo e na Revista Brasileira.
Memodrias Postumas de Bras Cubas foi publicado como folhetim entre 1879 e 1880.

A Gazeta também publicou crénicas de Olavo Bilac e de Arthur Azevedo.
“Entre seus colaboradores figuram Raul Pompeia, Silva Jardim e Adolfo Caminha,
com as Cartas Literarias. Antes do seu lancamento, num prospecto de propaganda
que anuncia o novo perioddico, destacam o peso que a literatura teria em suas paginas”
(BARBOSA, 2008, p. 28).

O periddico literario, ao seu modo, também romperia com as correntes da
noticia em massa, fugindo da perenidade. Se ndo € unanime a origem do jornalismo,
também ndo é a origem do jornalismo literario, o tal jornalismo de criacdo. Quando,
supostamente, os escritores, no pungente século 19, comegaram a se tornar editores,
articulistas, cronistas e/ou folhetinistas, tivemos ali, entdo, um certo primérdio do
jornalismo literario. E todo primérdio é controverso.

Assim, pesquisar os periodicos de literatura, diretamente afetados pelo
contexto social, literario e jornalistico, sob o manto das origens e das mudancas, e
cada qual sofrendo de modo diretamente tais impactos, € entrar numa cidade com
sentinelas cuidando de muitos portdes e com medo do que acontece depois que o Sol
cai. O monstro somente aparece quando se chama.

A mitologia (ou a ruina) do surgimento da imprensa brasileira é associada a

chegada (ou a fuga) da Coroa Portuguesa, em 1808, e a criacdo de uma imprensa
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oficial, embora circulassem, com regularidade, panfletos apdcrifos. Era um Brasil
regido pela mao portuguesa e com diversos focos de resisténcia, inclusive impressa.

Demorou mais de trés séculos para que as artes graficas fossem implantadas
em territorio nacional, e sob rigoroso controle do Estado — sintomatico lembrar que a
carta de fundacéo, de Pero Vaz de Caminha, foi reencontrada na Torre do Tombo, em
1773, jogada entre entulhos lisboetas.

De acordo com Molina (2015), nesse periodo também foi controlada a entrada
de qualquer obra impressa, numa tentativa, nem sempre bem-sucedida, de manter o
pais a margem das novas ideias e das correntes culturais que circulavam no resto do

mundo.

Incluir o periodo colonial na histéria da imprensa brasileira é, na verdade, uma
tentativa de explicar por que o pais néo teve imprensa nos primeiros trés séculos de
sua histéria. Afinal, foi somente com a chegada da familia real portuguesa, em 1808,
gue o Brasil ingressou nessa empreitada, trés séculos e meio depois das primeiras
obras estampadas por Gutenberg e muitos anos depois de a tipografia ter sido
instalada em varias cidades da América espanhola e nas coldnias de lingua inglesa
(MOLINA, 2015, p. 35).

De fato, se Portugal tinha alguns parques graficos consistentes no século 19,
como Lisboa, Porto, Braga e Leiria, Molina relembra que o Brasil, ao contrario, ndo
era um terreno fértil no qual podiam germinar facilmente as artes gréaficas apos tantos
anos de proibicdo. “O territério era enorme, a populagdo era escassa, pouco
alfabetizada e tinha poucos incentivos para aprender a ler e a escrever’” (MOLINA,
2015, p. 27).

“Os livros de autores brasileiros ou instalados no Brasil, como os padres José
de Anchieta, Antdnio Vieira e Gabriel Soares de Sousa, tiveram que ser impressos em

Portugal” (MOLINA, 2015, p. 38). Na segunda metade do século 19, o fendbmeno se
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repetiu com escritores como José de Alencar, que escreviam aqui e esperavam 0S
livros chegarem de navio.

Interessante notar, em meio ao agreste jornalistico-estatal, que o Correio
Braziliense (1808-1822), primeiro jornal do Brasil, era impresso em Londres pelo
jornalista Hipdlito da Costa (1774-1823) e demorava cerca de 40 dias para chegar de
navio. Circulava de forma clandestina.

A precariedade da industria editorial forcou muitos escritores novecentistas a
construir carreira nos impressos, tanto como cronistas quanto na condicdo de
articulistas. Diferentemente de um Primeiro Jornalismo europeu, em que 0s escritores
eram também agitadores, no Brasil, restava aos literatos performar literatura em
espacos de respiro dos jornais.

Muitos escritores viveram em condicdo absoluta de precariedade, a exemplo
de Lima Barreto (1881-1922). Buscava-se o usufruto do status, era a distincdo do
jornal para conseguir algum emprego publico com salarios melhores em comparacao
ao mercado jornalistico. “Ter um emprego publico é a aspiragéo primeira. Ocupar um
lugar na politica € a aspiragdo maxima” (BARBOSA, 2008, p. 90). Escrever em jornal
tornava o escritor conhecido.

Na passagem do Brasil do século 19 para o século 20, tivemos o0s
cruzamentos entre historia, ciéncia e cultura, além da Abolicdo e dos problemas
oriundos da proclamacédo da Republica. Sevcenko assevera que tais transformacoes

balancaram posicdes tradicionais.

A foto e o cinema tomaram dispensaveis e enfadonhos os longos comentarios dos
cronistas tradicionais. A transformacdo subita dos cenarios urbanos e rurais; 0s
novos objetos, instrumentos, habitos e rotinas gerados e estabelecidos num prazo
surpreendentemente curto tomaram inadequadas e mesmo ultrapassadas as
imagens literarias tradicionais. Ao mesmo tempo que entravavam a linguagem escrita

com neologismos e adaptacdes apressadas, que, carentes da familiaridade e do
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polimento que s6 o longo trato artistico da as palavras, impediam a pronta adaptacao
da literatura ao novo mundo, a ndo ser ao custo de assumir uma secura que a
descaracterizavam fortemente se contrastada com o seu passado. A adaptacao
custaria o pre¢o da sua sacralidade. Seria ela que se adaptaria ao mundo, e nao mais
0 mundo a ela, como no século XIX romantico (SEVCENKO, 1983, p. 97).

De acordo com Sevcenko, o novo ritmo da vida cotidiana eliminou ou reduziu
drasticamente o tempo livre necessario para a contemplacéo literaria. Ainda tivemos
o advento do cinematégrafo, do gramofone e da fotografia — e a fotografia pleiteando
um discurso de realidade e defasando radicalmente o realismo literario, calcado na
exploracdo descritiva da narrativa.

Na disputa pela atencéo e pelo tempo escasso do leitor, os jornais diarios
lancaram edi¢cbes mais baratas e planos de assinatura. Criaram-se novos habitos e,
no café da manha. A imagem do jornal de noticias resumindo o0 mundo se propagou
mais do que o livro morto na auséncia do leitor de uma biblioteca metropolitana. Pois,
como produto de palavras, o jornal sempre buscou ser um tratado de urgéncias,
impelir o leitor ao seu @&mago de pressao.

O préprio publico e a critica de jornal da época acabaram pregando a pecha
de lugar-comum e de mesmice para a natureza literaria de um texto. Fendmeno
semelhante ocorreu na poesia, que, de género nobre, passou a ser quase
marginalizada. O jornalismo comprou certas mascaras para usar em um baile sem
perfume.

A perda de status e de espagos descaracterizou a figura do intelectual e do
literato tradicionais. O saque de algumas citagdes providenciais resolvia a questao da
identificagé@o do intelectual. “Como j& ocorrera com a literatura, o chavéo e o lugar-
comum passam também a ser o timbre identificador do literato” (SEVCENKO, 1983,

p. 99).
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Desde o inicio, o jornalismo assombrou ambientes cativos da literatura.
Padronizou a linguagem, gerou postos de trabalho, estabeleceu espacos proprios
para as operacdes da literatura (cadernos, suplementos, jornais de nicho, avalia a
literatura por meio de criticos). Transformou-se em uma agora moderna.

A resposta do jornalismo especializado veio, mas sem romper com O0S
estatutos. Os suplementos e os cadernos de nicho ndo tém uma periodicidade
especifica, podendo ser diarios, semanais ou mensais. Ao tratar de assuntos
especificos, ndo deixam de seguir regras e diretrizes gerais do peridédico em que estao
situados.

No final do século 19, a palavra comecgou a constituir novas sinecuras de
autoridade. O jornalismo e a literatura passaram a ser praticados ndo apenas por uma
elite econdmica. Empregando muitos dos profissionais de letras em suas redacdes, 0
jornalismo empurrou ainda mais 0s autores ao caminho da precarizacdo. Passar a
frequentar uma nova elite cultural ndo era sinGnimo de riqueza.

Antes patrocinados por aristocratas e barganhando espacos ao lado de
poderosos, restou aos escritores 0s rodapés e a critica literaria. Brigava-se por
espacos nos cadernos, e sair no jornal tornou-se um efeito a ser almejado na carreira
literaria, um ritual emplastrado de pertencimento.

Diminuiram também os cargos no funcionalismo publico e a atuacdo na vida
politica. O poeta como antena da racga, entdo, se tornou uma entidade ainda mais
abstrata. Sem a popularidade de um rapsodo, ao poeta coube resistir por meio do
estatuto de sua “inutilidade”.

A mao de ferro portuguesa, que, por muito tempo, freou o desenvolvimento

da imprensa no Brasil, inevitavelmente atingiu o Parana, entdo Sao Paulo. A regiao
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sofria logisticamente com as dificuldades de acesso e com as resisténcias politicas no
gue tangia a uma possivel emancipacao.

No Parana, coube a Candido Martins Lopes (1803—-1871) a alcunha de ser o
primeiro publisher paranaense a projetar um caminho. Na esséncia, um publisher faz
a selecao e o filtro de informacgdes, sendo, ainda, o proprietario da publicacéo, vulgo
“aquele que paga as contas”. Como estamos a tratar dos primoérdios da imprensa do
Parand, ser publisher de uma terra sem imprensa é menos edificante do que o batismo
estrangeiro parece insinuar.

Importante reforcarmos que, ainda antes de o Parana ser elevado a categoria
institucional de provincia, a trindade Brasil, Jornalismo e Diario Oficial ja tinha se
estabelecido e ditado os primeiros costumes da imprensa nacional.

Lopes foi o fundador de O Dezenove de Dezembro, em 1854, primeiro
impresso a circular no recém-criado Estado do Parana e a publicar pecas de carater
literario. Assim que o Parana foi emancipado, Lopes foi requerido no Rio de Janeiro,
onde trabalhava, e trazido para Curitiba. Instalou, logo que chegou, a Tipografia
Paranaense, na Rua das Flores, n.° 13, no Centro da capital. Lopes trouxera consigo
apenas um ajudante, o tipografo Jodo Luiz Pereira. Ambicionava formar novos
tipografos na propria oficina.

Em 1.° de abril de 1854, também o dia em que € comemorado atualmente o
Dia da Mentira e, antes do século 16 e da instituicdo de um novo calendario cristéo,
equivalia ao fim dos festejos do Ano Novo, foi publicada a primeira edicdo de
O Dezenove de Dezembro.

Foram quatro paginas de atos oficiais e informes publicos, bem ao gosto de

um periodico dependente do erario e com necessidade de manter boas relagdes com
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agueles que sentam no cofre e pagam o custo do papel. O jornalismo paranaense
nasceu com ares de assessoria.

O periddico circulava inicialmente aos sabados. A partir do n.° 43, de 17 de
janeiro de 1855, passou a ser editado as quartas-feiras, com a justificativa de
contemplar os assinantes do interior do Paranda, que recebiam o periédico com atraso
— o0 indelével servico de correios ndo entregava aos sabados e domingos.

As edicfes tinham, em média, quatro paginas, com raras edicbes com seis
folhas. Nos numeros 33 e 34, foi publicado um suplemento de mais quatro paginas.
Em 20 de maio de 1857, se tornou bissemanal, saindo, entdo, as quartas-feiras e aos
sabados.

Logo na segunda edicdo, de 8 de abril de 1854, tivemos a publicacdo do
primeiro texto literario da imprensa paranaense. E um trecho de Colomba, Romance
da Cérsega, do praticamente esquecido romantico francés Prosper Mérimée (1803—
1870).

Dividido em duas colunas, no rodapé da primeira pagina, sob a definicdo
espacial de “Folhetim”, o Dezenove, como era popularmente conhecido, publicou a
continuidade da histéria, seguindo o perfil folhetinesco em voga na metade do século
19. Era a capital em busca de ser contemporanea — e, como bem sabemos, ser
perifericamente contemporaneo equivale a repetir comportamentos do centro.

O Dezenove iniciou suas atividades assumindo estatutos jornalisticos de seu
tempo. Lopes trouxe o padrao de jornais do Rio de Janeiro e delineou uma liturgia de
publicacdo, até para seguir com aportes financeiros publicos. Se hoje se ironiza que
Curitiba sonha ser S&o Paulo e S&o Paulo sonha ser Nova York, que, por sua vez,

sonha ser Paris, a quem resta sonhar ser o que ja foi, 0 Rio de Janeiro era o que
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tinhamos de referencial em um pais de producdo informativa tardia e carente de
modelos afastados do suporte publico.

Por cerca de dez anos, o Dezenove foi o Unico jornal de noticias da Provincia.
Somente em 1864 apareceu, em Paranagud, o jornal O Povo. As poucas iniciativas
jornalisticas que surgiram no periodo tiveram vida editorial curta. “Os subsidios e os
servicos requeridos pela administracdo provincial [a Céandido Lopes] foram,
certamente, decisivos para a manutencao do servico tipografico no Parana” (MELLO,
2008, p. 155).

Em meados do século 19, a discussdo no Parana nao orbitava ao redor de
condicbes de imprensa ou de liberdade editorial. O assunto mais decisivo era o
estabelecimento da futura capital paranaense, decisdo que passava por escolher

entre Paranagua, Curitiba ou Castro.

Deputados paulistas temiam a separacgéo e se esforcavam para derrubar o projeto e
adiar a votagdo. Somente em 1850, j& no Senado, o assunto voltou a ser debatido.
Naquele ano fora aprovado o projeto para criar a provincia do Amazonas enquanto a
discussdo acerca da emancipacdo do Parand prosseguia, com entraves
apresentados por deputados paulistas. Somente em agosto de 1853 o projeto que
criava a provincia do Parand foi aprovado e sancionado pelo imperador Dom Pedro
Il. Com toda a discusséo resolvida nos altos escaldes imperiais — sem nenhuma
participacao popular — a provincia paranaense foi instalada no dia 19 de dezembro
daquele ano e seu primeiro presidente foi o baiano Zacarias de Goes e Vasconcelos
(ANTONELLI, 2016, p. 22).

Entre as primeiras medidas de Vasconcelos estava a producéo de um Diario
Oficial. Durante esse periodo, em que ainda havia andncios nos jornais sobre a venda

de escravos, a nova capital era considerada um territorio insalubre. Curitiba era menos

desenvolvida do que a pujante Castro e Paranagud, importante rota portuaria para a
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circulacdo de mercadorias da regido. Era preciso levantar uma capital, desenvolver
novos polos, inventar uma infraestrutura.

O contexto da vinda do primeiro impressor é crucial para entender o
embrionario panorama grafico da segunda metade do século 19. Lopes saiu de
Niterdi, no Rio de Janeiro, onde seus servigcos eram bem recomendados, e chegou a
Paranagua com todo o seu maquinario. Como nao havia estrada aberta até a capital,
precisou carregar, com o auxilio de tropeiros, sua tipografia no lombo de mulas por
um caminho precario via Serra da Graciosa — a estrada seria entregue apenas em
1873.

A “estrutura” da tipografia: uma diminuta mesa de ferro, com prancha para
composi¢cdo manual, “sobre a qual deslizava o rolo de impressao, além das caixas de
tipos e de acessorios. Seu tipégrafo, Jodo Luiz Pereira, trabalhou na oficina durante
mais de 30 anos até 1888” (MILLARCH citado em ESTADO DO PARANA, 1982, p. 7).
Comecava, assim, a circulacdo oficial de jornal no Parana.

O primeiro nimero, de 1.° de abril de 1854, encontra-se no Museu
Paranaense, localizado no Centro Historico de Curitiba. Destaca-se o interessante
editorial sobre os principios jornalisticos do novo veiculo, sustentado, apenas para

reforcar, pelo erario.

A imprensa, como todas as instituicdes e cousas humanas, tem um lado bom e outro
mao, pois se é origem fecunda de vantagens sociaes, também com razéo se lhe
atribuem malles gravissimos. As vezes solta e desenfreada como a anarquia, a
imprensa atropella tudo, nada é para ella sagrado, nada inviolavel; ndo ha poder que
respeite, nem preceito a que submetta-se; ataca e escarnece do que é mais caro e
precioso ao homem; subverte e desmorona sem nada edificar, e no lugar das ilusbes
apenas deixa 0 malogro e o desespero: eis 0 seu lado mao. Outras vezes, porém,
desveladamente occupada em investigar s6 a verdade Uutil e proficua ao paiz a
imprensa, tomando a iniciativa do bem, discute as questées de mor interesse para a

sociedade, orienta e dirige a opinido na senda do progresso e dos melhoramentos, e
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serve de phanal ao por. Debaixo desse aspecto, ella tributa profunda homenagem a
moralidade, e nega curvar-se ao espirito de partido, nem ao interesse pecuniario,
declara guerra a mentira, a hypocrisia e as paixdes vis e odientas: eis o bello lado da
imprensa (O DEZENOVE DE DEZEMBRO, 1854, p. 1-2).



28

Figura 1: Capa da segunda edi¢do de O Dezenove de Dezembro
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Lopes morreu de um ataque apoplético, em 27 de dezembro de 1871. Sob
nova direcdo, o jornal tornou-se diario em 1.° de janeiro de 1888, mas logo deixou de
circular. A dltima edicdo rodou em 9 de abril de 1890. De maneira melancolica, como
é o fim, geralmente, dos jornais, 0 Dezenove cessou sua carreira de mais de 35 anos
sem alarde.

Ainda na direcdo de Lopes, ficou descontinuado entre maio de 1861 e
novembro de 1862. Foi o primeiro periodico a estabelecer o modelo de espaco de
variedades, onde o teor literario iria se imbricar com outros contetudos de carater
cultural, quase como uma secao de amenidades no caldo noticioso do cotidiano.

Lopes ndo viveu para prestigiar a inauguracdo da Estrada de Ferro
Paranagua-Curitiba, em fevereiro de 1885. A obra deflagrou um novo momento
logistico no Parana. Facilitou-se o acesso ao porto, melhorando o fluxo de
mercadorias e de noticias na capital. Assim, se tornava viavel “que chegasse a
Curitiba artigos e materiais (para a construcao de edificacdes, por exemplo) que antes
nao era possivel — afinal nem tudo poderia ser carregado, Serra do Mar acima, em
carros puxados por cavalos ou no lombo de burros” (MELLO, 2008, p. 13).

Curitiba cresceu. As questdes de natureza de instrug&o e o original isolamento
do Parana ndo impediram que houvesse uma significativa producéo de periédicos,
fendmeno também impulsionado pelo gradativo crescimento populacional da capital.

De acordo com o inventario de Romario Martins (1908), intitulado Catalogo
dos jornais publicados no Parana de 1854-1907, existiram, no Parana, 425 jornais no
periodo. Curitiba teve 0 maior niumero de titulos, com 282, seguido de Paranagua,
com 62, e de Ponta Grossa, com 13 titulos.

Percentualmente, Curitiba reuniu 66% de todas as publicacdes do periodo. No

campo literario, estendendo o levantamento até o século 20, também veremos a
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presenca marcante de impressos do nicho com sede principal em Curitiba. Do
cOmputo geral, até 1907, vale salientar a presenca de 33 periodicos em idioma
estrangeiro, ratificando a importancia e a influéncia das correntes migratorias, e a
producao de periédicos para nichos de consumo.

Candido Lopes da nome a rua onde esta atualmente localizada a Biblioteca
Plblica do Parana (BPP) e era a sede do antigo Teatro Guaira. E da conjuncéo entre
0 nome da rua em que esta localizada a maior biblioteca do Parana e do pioneirismo
literario de Lopes que surgiu o batismo do Candido, impresso mensal de literatura da
BPP e homenagem ao primeiro tipografo paranaense.

Percorremos, assim, mais uma sequéncia da tradicdo de periddicos literarios
gue auxiliam a contar a histéria do Parana ao longo dos séculos 19, 20 e também 21.
Curitiba, de pouco mais de seis mil habitantes em 1900, sobe para 1.933.105 pessoas
(IBGE, 2019, s/p). O Parana ja conta com 11.433.957 pessoas (IBGE, 2019, s/p).

Diferentemente de muitos impressos de literatura que apostam no papel-
jornal, o Candido é impresso em papel offset, que se assemelha ao sulfite. E
considerado um papel mais versatil que o papel-jornal por ser mais resistente e
utilizado em diferentes maquinas de impressdo. O papel-jornal, em virtude das
impurezas presentes na polpa da celulose, rasga com facilidade e amarela
rapidamente com a exposi¢cdo ao Sol. O preco, entretanto, acaba por ser um fator
determinante na escolha por um papel mais simples e que marca as maos no trato.

E qual seria a diferenca entre um jornal e uma revista? Basicamente, o papel.
O jornal faz uso regular do papel-jornal, também chamado de papel-de-imprensa,
enguanto a revista aposta em papeis de maior qualidade. O motivo: quanto maior o
intervalo entre uma publicacéo e outra, maior o interesse em papeis melhores (exceto

se estivermos a tratar de periodicos sustentados com dinheiro publico). Para o jornal
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diario impresso, por exemplo, o custo-beneficio do papel-jornal é um fator de alta
importancia logistica. Nao significa, entendamos, que ser um periddico de noticias
diarias ja seja distingao suficiente para diferencia-lo de uma revista. E possivel ser um
jornal de literatura mensal. E o papel, o papel, entre outras coisas... Sozinha, a edi¢éo
n.° 33, da revista Serrote, de novembro de 2019 (R$ 48,50 e 224 paginas), custa quase
a assinatura anual do RelevO (R$ 50 e 24 paginas).

Diferentemente de um jornal de noticias, uma revista pretende entregar nédo
somente uma entrevista ou uma resenha, mas “a entrevista’ e “a resenha” que
simbolizem, que sintetizem o periodo de circulacéo, que diferencie a publicacdo das
demais. Teriamos, portanto, um valor acumulado, a singularidade contra a
uniformidade de um jornal de noticias, além de um papel muito mais elaborado, um
invélucro melhor.

As imbricacfes entre um jornal de noticias e um jornal de literatura, no caso
de O Dezenove de Dezembro e do Candido, s&o de ordem inspiracional. Cada um
atua em esferas diversas, embora carreguem elementos de comunh&o. Ao chamar a
literatura de a verdadeira narrativa, Benjamin reitera as limitagdes que o jornalismo de

noticias carregaria em seu seio impuro:

A informacao sé tem valor no momento em que é nova. Ela sé vive nesse momento,
precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que se explicar
nele. Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva suas forgas e

depois de muito tempo ainda é capaz de se desenvolver (BENJAMIN, 1996, p. 204).
“Eu ndo preciso ler jornais/Mentir sozinho eu sou capaz” (SEIXAS, 1987, s/p).
A cada jornal um novo sorriso? “Pois hoje eu sou o que eu fui/Nao desmenti 0 meu
passado/Esse jornal € o meu revélver/Esse jornal € o meu sorriso” (BRANT; HORTA,

1970, s/p). Para Benjamin, a narrativa, que, durante tanto tempo, floresceu num meio

artesanal — no campo, no mar, na cidade —, é ela prépria, num certo sentido, uma
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forma artesanal de comunicacgéo. O jornalismo, por sua vez, ndo estaria interessado
no puro-em-si, na narrativa castica, apenas emularia a narrativa, mas
desconfigurando-a para a sua efemeridade essencial.

Na légica benjaminiana (sob ressalvas), um periddico de literatura flertaria
mais com a permanéncia do que um jornal de noticias. O tempo € outro, a velocidade
também, até o papel pode ser de melhor qualidade. O texto de caréater cultural ou, em
altima instancia, literario sofreria menos com as marcas da passagem do tempo em
comparacao com uma noticia fincada na capa de um jornal diario.

N&o significa que um peridédico de literatura ndo esteja margeado pela
natureza do tempo de um jornal de noticias. Ao repercutir temas da
contemporaneidade — e € inexoravel ser contemporaneo —, um periodico literario
pode entregar elementos de reflexdo e de contemplacdo que realizem uma
comunicacao especifica com o cotidiano do leitor.

Com tal marco identitario, seria um jornal de literatura capaz de se aproximar
do “puro-em-si” — o “puro-em-si” como aquilo que sairia da constdncia e da
uniformidade da reproducéo e traria ao seu amago elementos de originalidade, da
criagdo singular?

Em busca de ser menos o reprodutor diario da realidade, um periodico de
literatura se valeria de um tempo maior de decantacéo de conteudo. Um periédico de
noticias, nunca capaz de parar o tempo que propde noticiar, opera com metafatos,
meta-acontecimentos, o jornalismo enquanto produtor de um discurso sobre o que
considera a altura de ser noticia. “Antinoticia: Procure, na noticia, explicar sempre o
gue aconteceu e nao o que ndo aconteceu” (O ESTADO DE S. PAULO, 1990, p. 23).

A literatura e os periédicos de literatura sdo atravessados pelos movimentos

da sociedade. E a volatilidade de cada época, as transformacdes tecnoldgicas em
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curso, os jovens que surgem cansados dos mais velhos. Em Felippi e Necchi (2009),
notamos a discussao sobre demandas culturais e a disputa pela nossa atencdo em

curso. Criam-se novos estratos em um mundo de tensdes cada vez mais evidentes.

A globalizacdo tem produzido deslocamentos identitarios. De um lado, vé-se o
avanco de uma cultura global, padronizando produtos, gostos, formas de pensar e a
formacdo de uma identidade em nivel planetario; de outro, uma reconstrucdo das
culturas e identidades regionais, como movimentos fortes de defesa pelo direito de
se representar (FELIPPI; NECCHI, 2009, p. 34-35).

Percorrer um ethos, a busca por uma identidade, entre o além das divisas e o
especifico, leva-nos a caca do que é identidade e o que ela evoca-infere sobre nos.
“ldentidades sé@o aspectos que surgem em nosso pertencimento a culturas étnicas,
raciais, linguisticas, religiosas e nacionais, em especial” (FELIPPI; NECCHI, 2009, p.
39).

Representar esse local histérico remonta necessariamente a criagdo de um
imaginario, ao estabelecimento de canones, ao endosso ou a derrubada de totens. O
campo cultural seria, assim, mais um detonador de processos, de simbolos, um jogo
de forcas. Nao sao conflitos idénticos ao jornal de noticias, mas nédo significa que

ambos nao partilhem de determinados efeitos discursivos.

1.1 O OLHAR E A LEITURA

Antes de irmos em direcdo a aspectos técnicos dos periddicos estudados na
presente pesquisa, iniciaremos uma descida conceitual ao ato da leitura, do percurso
sobre a experiéncia do olhar até as bases neurolinguisticas. Importa-nos saber o que
acontece antes que o jornal comece seu percurso material.

Diversos campos se debrucam sobre a experiéncia do olhar, do literario olhar

poético, “Minhas histérias sdo maneiras de fechar os olhos”, KAFKA citado por
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BARTHES, 1984, p. 84, a visédo de jogo dos expoentes de futebol (Pelé ao ver Tostéao
apontando para Carlos Alberto, as suas costas, aos 41 minutos do segundo tempo,
passe preciso para o quarto gol do Brasil diante da Italia, na final da Copa do Mundo
de 1970).

Manguel (1996) parte de uma premissa elementar: a leitura comeca com o0s
olhos. “O mais agudo dos nossos sentidos € a visao’, escreveu Cicero, observando
que, quando vemos um texto, lembramo-nos melhor dele do que quando apenas o
ouvimos” (MANGUEL, 1996, p. 18).

O ato da leitura passa pelos olhos da devocao, da transcendéncia: “Santo
Agostinho louvou (e depois condenou) os olhos como o ponto de entrada do mundo,
e Santo Tomas de Aquino chamou a visdao de ‘o maior dos sentidos pelo qual
adquirimos conhecimento”™ (MANGUEL, 1996, p. 18).

Entre os franceses, o entendimento do olho é considerado quase uma
obsessao teodrica, despertando inimeras elucubracdes de fildsofos locais. Foucault
(1977, p. 11) alega que “o espaco da experiéncia parece identificar-se com o dominio
do olhar atento, da vigilancia empirica aberta apenas a evidéncia dos conteudos
visiveis” (FOUCAULT, 1977, p. 11), o olho como fonte da clareza.

Se em Sartre temos a famosa maxima “O outro €, por principio, aquele que
me olha” (SARTRE, 1997, p. 315), a coisa complica mais quando estabelecemos a
relacdo entre o olhar que vé e a realidade que se presume ver: “a origem de toda
realidade é subjetiva; tudo o que excita e estimula nosso interesse é real. Chamar
uma coisa real significa que esta se encontra em certa relagdo conosco” (SCHUTZ,
2010, p. 197).

O que é o real? Pode ser uma borda, um cercado, aquilo que julgamos ser

palpavel, visivel, uma argamassa consolidada pela imaginacdo. Manguel, ao
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apresentar os novelos que tecem o real e a ficgcdo no ato de ler, atribui ao olho do leitor
um papel especial no processo de leitura. “E o leitor que confere a um objeto, lugar ou
acontecimento uma certa legibilidade possivel, ou que a reconhece neles; € o leitor
gue deve atribuir significado a um sistema de signos e depois decifra-lo” (MANGUEL,
1996, p. 9).

Lemos a nés e ao mundo a nossa volta para decodificar o que somos e onde
estamos. Partimos do nosso olhar, lemos para compreender o que esta sendo dito,
para abrir uma porta de entendimento, queremos saber. E a leitura como traducéo e
expansdo do mundo, repeticéo e retracdo do mundo.

Tracar uma cronologia da leitura a partir de datas ou movimentos nao €
atividade precisa ou resolvida como uma simples linha do tempo com eventos
destacados. O ato de ler se transformou ao longo do tempo, mudando, assim, a
percepcdo do que se |é. Os métodos de leitura de um sumério ndo podem ser
comparados a de um cidadao contemporaneo de uma metrépole ao Sul do Brasil. A
recepcao do leitor de um periédico literario do Parana do fim do século 19 é diferente
da entrada do leitor contemporaneo ao se deparar com tal periodico.

De Empédocles, no século 5 a.C., que descreveu os olhos como nascidos da
deusa Afrodite, a Euclides, para quem, dos olhos de quem vé, sairiam raios para
apreender o mundo, as teorias para entender o que os olhos séo proliferavam.
Aristoteles “afirmara que eram as qualidades das coisas observadas — e ndo uma
pelicula de a&tomos — que viajavam através do ar (ou de algum outro meio) até os
olhos do observador” (MANGUEL, 1996, p. 26).

Aristoteles entendia que o olho humano, de modo passivo, seria capaz de
assumir a forma, o volume e a cor do objeto visto, transportando a informacgéo para o

corpo todo, como uma rede, coracao-alicerce de sensac¢des. Mais de 500 anos depois,
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o0 médico grego Galeno trouxe o principio de que a visao nascia no fundo do cérebro,
cruzava os olhos via nervo Optico e saia para o ar.

Gentile da Foligno, médico italiano do século 14, compreendia que o cérebro
e 0 coracao funcionavam como pastores daquilo que os sentidos armazenavam na
nossa memoaria. Essas impressdes eram recolhidas de compartimentos separados da
memoria e guiadas ao mundo exterior, como um aldedo reunindo animais no
entardecer.

As relacBes entre cérebro e coracdo dominavam as perspectivas de recepcao
do ato da leitura no medievo. Supunha-se que, na base do cérebro, havia uma “rede
maravilhosa” de pequenos vasos que agiam como canais de comunicac¢ao. O cérebro
seria um refinador ou um depositario para o material recolhido pelos olhos. Somos
nds, os leitores, portanto, que capturamos as letras de uma pagina ou séo as letras
gue capturam os nossos sentidos?

Alhazen (965-1040), fisico e matematico arabe, fez uma interessante
distincdo entre “sensagado pura” e “percepgdo”, sendo a primeira inconsciente ou
involuntaria e a segunda um ato voluntario de reconhecimento, como escanear
mentalmente um texto numa pagina. Temos um rascunho do que viria a ser a
neurolinguistica.

Apenas em 1865, Michel Dax e Paul Broca, ambos cientistas franceses, mas
em pesquisas distintas, foram em dire¢do a ideia de hemisfério cerebral esquerdo,
controlador, codificador e decodificador da linguagem. Em alguns casos, como
canhotos e ambidestros, o hemisfério dominante seria o direito. As informacdes
capturadas pelos olhos viajariam pelo cérebro através de uma série de conglomerados

de neurdnios especializados, os cargueiros da mente.
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O cérebro, repleto de compartimentos autbnomos e interligados, processaria
0 texto que os olhos veem, como tradutores do real. E também uma espécie de jogo,
em gue a ordem e a sequéncia dos elementos interferem nos codigos e nos sentidos.
A neurolinguistica, que estuda tais relacdes entre o cérebro e a linguagem, busca
elucidar e se aproximar do fendbmeno da leitura, reconhecendo a sua complexidade,
mapeando padrées de recepcdo, destrinchando os procedimentos dos olhos que
veem 0 que veem. “Sabemos, devido a numerosas experiéncias e observacoes, que
0 movimento ocular durante a leitura € um movimento sacadico, e nado linear”

(KLEIMAN, 2002, p. 33).

[...] o leitor eficiente ndo Ié palavra por palavra, seguindo, metaforicamente, o seu
dedo na linha. Pelo contréario, os olhos se fixam num lugar do texto, (a fixag&do) para
depois pular um trecho (a sacada), e fixar-se num outro ponto mais adiante. A
distancia entre as fixa¢cdes depende da dificuldade do material que esta sendo lido,
0 que indica claramente que é o cérebro que controla o processo. O movimento
sacadico permite a leitura muito rapida (que ndo tem nada a ver com a chamada
leitura dindmica) (KLEIMAN, 2002, p. 33).

Kleiman pede atencdo para um aspecto importante no entendimento do que
€ a percepcdo do cérebro no processo: a singularidade do individuo. “Nao
percebemos tudo o que vemos, ndo reagimos da mesma maneira ante um mesmo
quadro ou imagem” (KLEIMAN, 2002, p. 32). A semelhan¢ga do mecanismo de
apreensdo néo retira do individuo a possibilidade de ver de modo préprio, de trazer
para si 0 conjunto da realidade e reinterpretar, de, inclusive, ndo enxergar o que a
realidade objetiva teria a oferecer. Os olhos como vitrais da vida.

Mais: nem é partida ganha dizer que nossos olhos leem linearmente da
esquerda para a direita. Saltando pelas paginas e mapeando os caracteres, 0s olhos

apenas dao uma sensacgéo de continuidade. Manguel reforca que a forma como 0s
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olhos seguiam “esses carretéis de letras variava de lugar para lugar e de época para
época; o modo como atualmente lemos um texto no mundo ocidental [...] ndo € de
forma alguma universal” (MANGUEL, 1996, p. 41).

O cérebro fatia informacdes, assimilando frases ou pensamentos completos
na memoaria profunda. O processamento do objeto comeca pelos olhos, que permitem
a percepc¢ao do material escrito, em direcdo a uma memaria de trabalho que organiza
a percepcdo em unidades significativas. E justamente a estas unidades da meméria
de trabalho, a esse processo de sele¢cdo do conhecimento, que damos o0 nome de
fatiamento.

A memodria de trabalho ndo pode trabalhar com muitas unidades ao mesmo
tempo. A cada novo grupo de unidades, a memoria precisa ser esvaziada das
unidades anteriormente acumuladas, “de maneira que sempre trabalha com
aproximadamente 7, mais ou menos 2 unidades (isto €, entre 5 a 9 unidades)’
(KLEIMAN, 2002, p. 34).

Os olhos se movimentam muito mais rapidamente do que a voz consegue
pronunciar, independentemente do nivel de dificuldade do que se Ié. O leitor eficiente,
em suma, |é com mais facilidade, absorve os sentidos com menos sofrimento. E é um
exercicio ludico: “Dai que a leitura seja considerada, do ponto de vista cognitivo, um
jogo de adivinhagdes” (KLEIMAN, 2010, p. 33). O leitor iniciante decifra a letra ou a
palavra escrita e demora mais para fechar as unidades de significado.

Um texto escrito, para ser compreendido como algo além de um acumulo de
sinais graficos, exige um constante retorno a elementos anteriormente introduzidos.
Diante da multiplicidade de sentidos dos elementos e das palavras, Kleiman apresenta
o caso de um médico, para quem o significado da palavra “anatomia” sera muito

diferente do significado apreendido por um pintor, embora ambos tenham dimensdes
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profissionais acerca da palavra “anatomia”. Um pintor tem uma ideia diferenciada se
comparado com a perspectiva de um contador, para quem “anatomia” pode ser um
conceito vago, e assim sucessivamente.

Assim, compreender os mecanismos de assimilacdo dos textos e das palavras
€ importante na observacéo do leitor que interpreta e no entendimento dos estimulos
gue o impactardo. Nao existiria, portanto, um sujeito indbil para a compreensdo de um
texto literario ou de uma placa de transito. Estamos a tratar de experiéncia e de
preparacdo. A leitura plena aconteceria, entdo, quando aquilo que se |é desperta
significados profundos no sujeito leitor.

E as influéncias do ambiente? Reis (1992) adentra 0 mundo do olho pela
esfera da linguagem, mas parte rumo as dimensdes do social. Para o pesquisador
brasileiro, entre o sujeito humano e o que chamamos real, se interpde a linguagem,
“‘que me permite falar das coisas do mundo (realia): mediante os signos verbais me
aproprio do objeto de que falo e, a0 mesmo tempo, recrio este objeto numa outra

dimenséo, simbdlica, humana, social, cultural” (REIS, 1992, p. 65).

O senso comum nem sempre se da conta desta dimenséo simbdlica da linguagem e
da cultura, geralmente vendo (e uso este verbo de propdésito) o transito entre signo e
referente como imediato e de mé&o Unica, como transparéncia, naturalizando —
tomando como natural — o que € cultural. Os signos, como qualquer simbolo,
substituem o seu referente e me indicam a sua auséncia: quando digo “folha” tenho

as minhas méos vazias (REIS, 1992, p. 65).

Reis ndo aceita a condi¢do isolada (ou mecénica) da linguagem. N&o teriamos
acesso ao mundo “real” a nao ser a partir das representagdes construidas sobre o
mundo, as quais, por sua vez, sao versdes sobre o0s eventos. “Todo documento é uma

versdo, uma interpretacao do que ‘realmente ocorreu’, da histéria ‘verdadeira’, esta

inapreensivel em termos de origem” (REIS, 1992, p. 66).
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Ficar apenas no plano mental-biolégico seria como obscurecer as
transformacdes que ultrapassam a limitacdo fisica do individuo e o afetam
absolutamente. Mesmo quando consideramos as esferas de fatiamento das unidades
de sentido, ndo podemos deixar de ressaltar que muitos de nossos habitos foram
definidos em contextos que se distanciam da esfera cognitiva.

O proprio ato de ler sofreu mudancas drasticas ao longo dos séculos menos
por questdes neurologicas do que sociologicas. Se atualmente entendemos a leitura
como um processo silencioso e individual, ler em voz alta era a norma desde os
primordios da palavra escrita. Escrevia-se o texto para que ele fosse escutado, sentido
em sua emanacdo, lido como uma anunciacdo. Nao havia distincdo, para os
aramaicos e os hebreus, entre o ato de ler e o ato de falar.

No medievo europeu, poucas pessoas sabiam ler. As leituras publicas eram
comuns, de ouvido. A alfabetizacado era rara e os livros, propriedade dos ricos e dos
clérigos, privilégio de um pequeno grupo. Cada sociedade estabeleceu um formato de
apreciacdo da escrita com determinadas caracteristicas que se distanciam um bom
tanto das questdes cognitivas: a leitura como algo de poucos e para poucos.

Como era entendida, entéo, a leitura silenciosa? Em um contexto de forca e
de tutela das instituicdes religiosas e de pouco acesso aos bens de leitura, ler de modo
solitario era considerado uma atividade suspeita, paradoxalmente inquietante, quase
como um ato conspiratorio, sem testemunhas.

“‘Um livro que pode ser lido em particular e sobre o qual se pode refletir
enquanto os olhos revelam o sentido das palavras ndo estd mais sujeito as
orientacdes ou esclarecimentos, a censura ou condenagéo imediatas de um ouvinte”
(MANGUEL, 1996, p. 44). Um leitor em siléncio potencialmente conspira, infere sem

publicidade, estabelece um ciclo fechado. Ledo engano.
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Manguel avanca ao entender que a relacdo primordial entre escritor e leitor
apresenta um paradoxo: ao criar o papel do leitor, o escritor decreta também a morte
do escritor, pois, para que um texto fique pronto, o escritor deve se retirar, deixar de
existir, encerrar-se em si mesmo. Somente quando o escritor abandona o texto é que
este ultimo ganha potencial de existéncia.

O leitor efetivamente ndo esta preso a nenhum tipo de interpretacédo, ja que
pode ler na ordem que desejar e onde quiser. Todavia, é prudente observar que o
leitor ndo esté livre de todo, regido que é por certos limites da gramética dos alfabetos
e por certas unidades de intepretacdo que séo intrinsecas, internalizadas a partir do
gue apreendeu no mundo e do que o produtor do texto ofereceu como linguagem.
Uma rosa pode ser apenas uma rosa.

“Toda interpretacéo é contextual, dependente de critérios relativos ao contexto
onde ela ocorre, sem que seja possivel conhecer nem compreender um texto em si
mesmo” (COMPAGNON, 1999, p. 64). Se o texto muda de lugar (de Botucatu a
Marrakesh), mudam as interpretacdes, assim como podemos dizer que oscilam as
intencionalidades do autor (ou presuncao de intencionalidade).

Curiosa anacronia: um texto pré-existente a Botucatu e lido no fim do século
19 ndo sera o mesmo texto se lido hoje. O que existiria é o fora-do-texto, um fora-do-
texto que entra no texto, referenciacdes, experiéncias ou 0 que se convencionou
chamar de intertexto, na concepc¢ao de Julia Kristeva: “a palavra literaria ndo € um
ponto, um sentido fixo, mas um cruzamento de superficies textuais” (KRISTEVA,
1974, p. 64).

Kristeva dialoga com Bakhtin e com a ideia de enunciado: ndo podemos
acreditar que um texto surge desassossegado do contexto. Os enunciados mesclados

serdo chaves do entendimento bakhtiniano sobre o funcionamento do texto (social),
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da linguagem, dos discursos, da polifonia — a preocupacédo com o mundo. “O indice
substancial (constitutivo) do enunciado é o fato de dirigir-se a alguém, de estar
voltado para o destinatario” (BAKHTIN, 1997, p. 320-321, grifo nosso).

Bakhtin defende que, diferentemente da impessoalidade das unidades da
lingua — palavras e oragcdes —, 0 enunciado tem autor e destinatario. Opera dentro
de uma estrutura social, de um almoco em familia a uma interlocu¢cdo em um auditorio.
“O enunciado ndo é uma unidade convencional, mas uma unidade real, delimitada
com precisdo pela alternancia dos sujeitos do discurso e que termina com a
transmissao da palavra ao outro” (BAKHTIN, 2017, p. 29, grifo nosso).

Todo texto, nesta miragem, acompanha as circunstancias em que foi
construido. Nao haveria meio de um editor de um jornal de literatura de 1946,
escolhendo um texto de contracapa, ndo ser atingido pelo ambiente social que o cerca.

Compagnon ndo aceita os pilares de Bakhtin e alega que as chaves
bakhtinianas reintroduzem a realidade, a historia e a sociedade no texto, observadas
como uma estrutura complexa de vozes, um conflito dinAmico de linguas e de estilos
heterogéneos, mas acabam por superestimar as propriedades formais do texto.
Teriamos, por fim, um dialogismo restrito: “Vitima da ilusdo referencial, o leitor acredita
gue o texto se refere ao mundo, enquanto que os textos literarios nao falam nunca
sendo de estados de coisas que lhes sédo exteriores” (COMPAGNON, 1999, p. 112).

De fato: muitas vezes encontramos nas teorias que versam sobre a literatura
um dialogismo mais semelhante a um caminho Gnico. E a teoria encaixotando o objeto,
rejeitando a particularidade. E como o suposto dialogismo restrito resolve isso?
Encontrando indicios no particular e partindo abruptamente para o universal, o

particular como instrumento para reforcar o universal.
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Kiefer (2010), voltando a esfera do escritor ante ele mesmo, assevera que um
escritor somente é escritor quando menos € escritor. “Na absoluta solidao de seu
oficio, enquanto a mente elabora as frases e a méo corre para acompanhar-lhe o
raciocinio, é escritor” (KIEFER, 2010, p. 5). “O escritor € um experimentador publico:
ele varia o que recomeca” (BARTHES, 2007, p. 12). Kiefer estabelece uma maliciosa
distincao: escritor € o que escreve sem sentir que esta performando ser escritor; autor

€ a variacdo publica do escritor.

Explodida a bolha de sabdo em que planava [antes de terminar o livro], comecga a
surgir o autor, essa derivacéo vaidosa e arrogante do escritor. E o autor que imagina
o efeito que seu texto produzird sobre os outros, sobre a sociedade; é o autor que
sente prazer em ver seu nome estampado na capa de uma obra qualquer; € o autor
gue se regozija com um comentario positivo da critica, que se enfurece com um
comentério negativo (KIEFER, 2010, p. 5).

Kiefer se incomoda com o rito de ser escritor na contemporaneidade: depois
gue o livro termina, entra uma caricatura do escritor em ac¢do. “O mundo passaria
muito bem sem escritores nem literatura” (KIEFER, 2010, p. 28). E a caricatura de
escritor que contrata assessores de imprensa, que escolhe os melhores vinhos para
o lancamento, que distribui autdgrafos, participa de seminarios, faz merchandising em
feiras, vira professor de literatura, organiza oficinas, enfim, se torna profissional,
desempenha um rétulo que envolve o vasilhame. As vezes, até estuda a si mesmo
dentro das normas da ABNT.

Reis, como visto anteriormente, abrange o trabalho do escritor por um polo
sociologizante. Parte-se do principio de que toda escrita ficcionaliza o seu leitor. Aqui,
todo leitor acumularia um repertorio de pré-nocdes e seria munido do aparato
modelador que se acerca de um texto, com o qual seu conjunto de expectativas

passaria a atritar ou coadunar.
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E o ato de leitura que faz com que o0 espaco vazio se transforme em uma obra
literaria, produzida depois de ter sido transformada em algo dotado de um significado
pela apropriacdo por um leitor. A escrita sem leitor € apenas ideia de escrita,
intangibilidade. O leitor materializa o escritor, o leitor interpreta para construir. Temos
signos fisicos “enquadrando o que deve ser interpretado num conjunto de referéncias
culturais (frames), na exata medida em que interpretar € um ato dialogal por
exceléncia” (REIS, 1992, p. 68).

A literatura, em seu jogo peculiar, amplia o repertério de possibilidades da
leitura. O mesmo nao é intencionado por um jornal de noticias. O Manual de Redacéao
de O Estado de S. Paulo, por exemplo, ndo quer ambiguidade em suas paginas: “sédo
muito raros o0s casos de jogos de palavras ou trocadilhos que se justifiguem em jornal”
(O ESTADO DE S. PAULO, 1990, p. 42).

E uma outra natureza de jogo. Pretende-se evitar o dubio, o incerto, o
impreciso, aquilo que pode gerar ruido. “Todo produto cultural — ainda o mais
alienado e superficial — oculta na sombra da aparéncia a massa sélida e substanciosa
que o projeta” (KIEFER, 2010, p. 10). “O texto literario, como arte, escapa a
possibilidade de categoriza¢cdes absolutas” (SILVA, 2009, p. 10).

“‘Quando lemos um texto, seja ele contemporaneo ou antigo, ligamos seu
sentido a nossa experiéncia, damos-lhe um valor fora de seu contexto de origem”
(COMPAGNON, 1999, p. 86). Se a literatura for tipificada como a-historica e distante
de um cercado conceitual que a aprisione, necessita ndo apenas da capacidade
interpretativa do leitor, mas também de um esforco imaginativo maior. “E sempre
possivel reinscrever num espaco literario qualquer enunciado — um artigo de jornal,

um teorema cientifico, um fragmento de conversa” (DERRIDA, 1992, p. 65).
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Ha, portanto, um funcionamento e uma intencionalidade literarios, uma experiéncia,
em vez de uma esséncia, da literatura (natural ou a-histérica). A esséncia da
literatura, se nos ativermos a palavra esséncia, € produzida como um conjunto de
regras objetivas, numa histdria original dos “atos” de inscricao e de leitura (DERRIDA,
1992, p. 65).

Tanto Reis quanto Sevcenko (1983) concebem tal jogo promovido pela
literatura como atravessado por fatores inalienaveis. “Toda interpretacédo é feita a
partir de uma dada posicéo social, de classe, institucional. E muito dificil que um saber
esteja desvinculado do poder” (REIS, 1992, p. 3). Os textos ndo poderiam ser
dissociados de seus fundamentos ideoldgicos: quem escreve nao é o escritor, € um
individuo com certa situacao social e historica, € um Outro.

Em Sevcenko, o discurso criativo paga tributo a um ato fundador, com
intencdes que ndo podem ser esquecidas, “conferindo-lhes existéncia e langcando-o0s
na luta por um espaco e uma posi¢ao no interior das hierarquias que encerram as
palavras encarregadas de dizer o mundo conhecido e compreendido” (SEVCENKO,
1983, p. 247)

De fato, € imperioso considerar quem |é e guem escreveu e em que
circunstancias histéricas e sociais se deu o ato de leitura. Nao daria para deixarmos
de considerar que tipos de textos sao escritos e lidos e, neste Ultimo caso, por quais
leitores. O texto ndo é, portanto, apenas realizacdo estética, objeto estético, forca
especifica. Carrega em seu seio as pegadas do passado, do presente e do futuro.

Reis reitera que “um texto néo é literario porque possua atributos exclusivos
gue o distinguem de outro texto, mas porque os leitores (entre eles incluidos os
criticos), por inUmeras razdes, o véem como tal” (REIS, 1992, p. 69). Silva observa
que “O historiador fala sobre fatos passados a partir de seu presente, do momento em

gue enuncia, o que faz com que exista uma temporalidade real. O narrador literario
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finge fazé-lo. Mas é um fingimento facilmente detectavel” (SILVA, 2009, p. 61). “Narrar
€ um des-velamento. Desencobrir o que estava velado, no mundo e em si mesmo, e
re-velar, tornar a cobrir de véus o0 que estava evidente, esconder outra vez” (KIEFER,
2010, p. 19).

Blanchot opera em esfera semelhante a Silva e Kiefer — o comediante norte-
americano George Carlin aforizava: ndo tem como sair para jantar com o social. Kiefer
relembra o Paradoxo de Pixis, o dia em que Franz Liszt executou uma obra do
mediocre compositor Pixis e a performance foi confundida com a execucdo de uma
obra de Beethoven. Por um erro do programa, Liszt foi aplaudido por ter interpretado
Pixis, ndo Beethoven. Quando a plateia vaiou, em seguida, Pixis, vaiava Beethoven:

nao ha como desconsiderar mecanismos de recepgao.

Ler, no sentido da leitura literaria, ndo é sequer um movimento puro de compreensao,
0 entendimento que manteria 0 sentido perseguindo-o com insisténcia. Ler situa-se
aguém ou além da compreenséo. Ler tampouco é exatamente lancar um apelo para
gue se descubra, por tras da aparéncia da fala comum, atras do livro de todos, a obra
Unica que deve revelar-se na leitura (BLANCHOT, 1980, p. 196).

Dando um passo atras, Kleiman repercute os fundamentos da leitura pela
Otica de como ela é apresentada ao futuro leitor, em um contexto muito distante da
leitura materna antes de dormir: “para a maioria, a leitura ndo é aquela atividade no
aconchego do lar, no canto preferido, que nos permite nos isolarmos, sonhar,
esquecer, entrar em outros mundos” (KLEIMAN, 2002, p. 16). E n&o seria assim
também em relac&o aos periddicos de literatura, apresentados com menos charme do
gue Senhora, de José de Alencar, para um adolescente de 13 anos, em 20207

Kleiman assevera que as primeiras lembrangcas do ato de ler sdo a copia
macante, as dores nas maos, as repeti¢des infinitas de poemas, a obrigatoriedade, a

disciplina sem o indicio do prazer do texto. Para o nosso convés de pesquisa, esta em
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jogo saber como os leitores de um periodico de literatura recebem o que leem, mas
também como eles podem se tornar leitores-ideais. Como um leitor de a lllustracédo
Paranaense recebeu uma pintura paranista de Lange de Morretes pouco antes da
década de 30 do século 20, no auge do Paranismo?

Blanchot reconhece no leitor-ideal um poder criativo, de expandir, pela
imaginacédo, o que esta demarcado em linhas. “A leitura é, nesse sentido, mais positiva
do que a criacdo, criadora, embora ndo produzindo nada tem parte na decisao, tem a
ligeireza, a irresponsabilidade e a inocéncia dela. Nada faz e tudo é realizado”
(BLANCHOT, 1987, p. 197). Ler como fenbmeno mais prazeroso do que escrever. A
leitura, simples, permanente no instante, deixa vestigios melhores do que o livro
(jornal) desvencilhado pelo escritor (editor).

“Criador € o nome gue o artista reivindica, que acredita ocupar assim o lugar
deixado vazio pela auséncia dos deuses” (BLANCHOT, 1987, p. 219). Interessante:
ao escritor-labutador, o desapego e a perda. Ao leitor: o poder da transcendéncia.
“‘“Ambicdo extremamente enganadora [do criador]. llusdo que o leva a crer que se

tornara divino” (BLANCHOT, 1987, p. 219). Compagnon dobra a aposta:

Existem, por assim dizer, dois homens (ou duas mulheres) em cada leitor: aquele
gue se comove com a significacdo que esse poema tem para ele, e aquele que é
curioso em relagéo ao sentido do poema e aquilo que seu autor quis dizer ao escrevé-
lo. E essas duas libidos ndo séo inconcilidveis (COMPAGNON, 1999, p. 87).

Como estamos a tratar de conceitos que buscam, por meio argumentativo,
estabelecer um estatuto da verdade — artigo impossivel de ser plenamente atingido
—, é preciso tomar cuidado ao cruzar os efeitos do social com os efeitos do literario.
Dos perigos da unidade: o mundo mais, bem mais, do que apenas uma palavra.

Blanchot bate continéncia a um antecedente: a linguagem como poder por

exceléncia. “Aquele que fala € o poderoso e o violento. Nomear é a violéncia que
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afasta o que é nomeado, para o ter sob a forma cémoda de um nome” (BLANCHOT,
2005, p. 45).

No péndulo do confronto entre o social e o literario, € a linguagem que nos
jogaria primeiramente na légica do mestre e do escravo, que nos obceca. “O mestre
adquiriu direito a fala porque foi até o extremo do risco de morte; sé o mestre fala,
uma fala que é comando. O escravo apenas ouve” (BLANCHOT, 2005, p. 45).

E se o escravo ambiciona ser mestre e entregar-se a liberdade? Merleau-
Ponty acredita que “veneramos todos, secretamente, esse ideal de uma linguagem
gue, em Ultima analise, nos libertaria dela mesma, entregando-nos as coisas”
(MERLEAU-PONTY, 1974, p. 20).

Sevcenko, de modo até um tanto incisivo, ndo cogita uma forma de separar o
social do literario, ainda mais se observarmos as formacdes literarias no Brasil. Para
o historiador brasileiro, portanto, um narrador dos acontecimentos a partir de uma
determinada posicéo estatutaria, o escritor ndo pode ser apartado da realidade social
que o cerca.

No Parana, por exemplo, nas primeiras décadas ap6s sua fundacao,
observamos que a palavra estava atrelada a burocracia governamental. Os poucos
letrados eram oriundos de uma elite econbmica que estudava nos principais centros
do pais. Viajavam para trazer os bons ventos do futuro cultural e acabavam, por nome
e sobrenome, ocupando os cargos mais importantes da administracdo provincial,
participando dos debates politicos, produzindo periddicos que os delineavam
publicamente.

Sujeito ativo e reflexo de seu tempo, quem escreve (ou quem edita) apresenta

como portfolio os efeitos em si do mundo que o cerca. “As relagcbes entre literatura e
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realidade oscilaram sempre, trazendo visivel a marca da histéria” (SEVCENKO, 1983,
p. 225).

Autores e leitores seriam, destarte, constituidos por posi¢des culturais,
histéricas e sociais. O ato de leitura € politico, embora ndo custe lembrar que as
instituicdes, a priori, sdo intangiveis. Um povo ou um pais, por exemplo, ndo existem
na materialidade plena, apenas como ideias, convenc¢des e regras, mesmo que
possam ser mensurados matematicamente.

O leitor, sim, é parte fundamental do processo interpretativo, mas ele esta sob
0 jugo de um operador anterior da linguagem. Cabe a ele consumir todas as
possibilidades a partir de um repertorio limitado. Mesmo o quebra-cabecas O jogo da
amarelinha, de Julio Cortdzar, tem o escritor como fabricante das pecas
combinatorias. A palavra, matéria de que se nutre a literatura, sendo também parte da
vida politica e social, ndo somente molda nossas percepc¢des como é moldada pelo

social.

O texto praticamente nao existe sem o leitor: é a leitura que da sentido ao texto, ainda
gue seja cabivel cogitar que este cristalize um mundo de significacdes e
contradicdes. O ato de leitura € um fendmeno altamente complexo e possui um
carater eminentemente dialogal: na leitura interagem n&do apenas o leitor e o texto,
mas, através do texto, o leitor entabula uma conversagao com o autor, com o contexto
historico e social plasmado no texto, com uma cultura, uma tradicao literaria, uma

visdo de mundo, um acervo linguistico (REIS, 1992, p. 72).

“A palavra organizada em discurso incorpora em si, desse modo, toda sorte de
hierarquias e enquadramentos de valor intrinsecos as estruturas sociais de que
emanam” (SEVCENKO, 1983, p. 19-20). Derrida (1992, p. 52) parte noutra direcao,

blindando a literatura: “O que chamamos de literatura pressupde que seja dada licenca

ao escritor para dizer tudo o que queira ou tudo 0 que possa, permanecendo, ao
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mesmo tempo, protegido de toda censura, seja religiosa ou politica” (DERRIDA, 1992,
p. 52).

E, como se depreende, um campo aberto em que outros jogos estdo sendo
jogados, além dos confrontos anteriormente citados, cuja realizacdo, ndo neguemos,
ocorre na esfera social. Todavia, o ato de escrever (de editar?) € operado por um
jogador especifico, tal qual um fotégrafo ao operar uma maquina, um olhar que media
o mundo. “A teoria € uma escola de ironia” (COMPAGNON, 1999, p. 25).

A literatura assim o € por um estatuto que esta dentro dela mesma, mas é
produzida por agentes que saem do social na dire¢do do texto. Mais a frente iremos
defender aspectos que ndo deixam de considerar 0s entrecruzamentos sociais,
contudo, reconhecem fortemente os mecanismos internos (e singulares) do campo
literario — para que nao percamos contato com o objeto texto, imprescindivel para
observar a materialidade de periddicos literarios, publicizados.

No capitulo a seguir, iremos perscrutar as nuances que compdem o campo
literario em consonéncia com as caracteristicas que moldam o campo jornalistico.
Assim, aprontaremos o terreno para, enfim, chegar a analise dos quatro periodicos da
presente pesquisa, passando, antes, pelas vielas estéticas. “Infelizmente, a escrita é
um enigma, mas nao fornece oraculos, e ninguém esta em condi¢cdes de lhe fazer

perguntas” (BLANCHOT, 2005, p. 40).
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2. LITERATURA E JORNALISMO

Mas quem devera ser o mestre? O escritor ou o leitor?

Virginia Woolf em Sir Thomas Browne

Para delimitar o plano de atuacao da presente pesquisa (para seguirmos em
frente sem esquecermos o principio aristotélico de que nada existe no intelecto sem
gue antes ndo tenha passado pelos sentidos), € necessario defender que o jornalismo
€ um campo de conhecimento. Existe com regras, idiossincrasias e especificidades
que lhe séo caracteristicas, algo que a pratica e a pesquisa metddica tratam de

explicitar rotineiramente.

Com efeito, o afa de saber coisas novas é tao grande que cada vez que os cidadaos
se encontram em encruzilhadas e nas vias publicas perguntam: “o que ha de novo?”
A fim de satisfazer esta curiosidade humana tem [sic] se imprimido de todo modo
novos relatos jornalisticos em diversos idiomas. E os que os leem podem satisfazer
assim a sede de novidades dos companheiros e dos grupos de amigos (PEUCER,
2004, p. 26).

Seria esta uma esséncia do jornalismo: alimentar a curiosidade humana pelo
novo? Desde a entrada incisiva do jornalismo na esfera publica, “a ciéncia jornalistica
teve de conquistar, passo a passo, um lugar entre as disciplinas cientificas, e ela
carrega, ainda hoje, vestigios claros da luta por reconhecimento” (GROTH, 2006, p.
183).

E comum que, ao nos depararmos com o que é o campo jornalistico, facamos

uso, tal qual um nimero de magica, dos preceitos de Pierre Bourdieu sobre o assunto:

Um campo é um espaco social estruturado, um campo de forcas — ha dominantes e
dominados, hé rela¢gBes constantes, permanentes, de desigualdade, que se exercem
no interior desse espaco — que é também um campo de lutas para transformar ou

conservar esse campo de forcas. Cada um, no interior desse universo, empenha em
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sua concorréncia com os outros a for¢a (relativa) que detém e que define sua posi¢ao

no campo e, em consequéncia, suas estratégias (BOURDIEU, 1997, p. 57).

N&o se trata de invalidar o repertorio conceitual de Bourdieu: “sem os rotulos,
acabamos bebendo vodca por vinho branco” (KIEFER, 2010, p. 94). Desmerecé-lo
por ser mimetizado continuamente em estudos sobre Comunicacao diz mais sobre os
pesquisadores do que o pesquisador utilizado. E conveniente defender a episteme do
campo com o pénalti mal batido de sempre — € a sociologia olhando para dentro do
aguario do jornalismo, logo, um olhar externo. E o que dizem os insiders, aqueles que
veem a pratica toda vez que entram numa redacao?

Estamos, pois, quando vemos Bourdieu solto no territério jornalistico, diante
de um conceito que deve ser apreendido naquilo que ele contribui para o entendimento
do jornalismo, ndo para representar a sua totalidade. Existem muitas coisas entre o
céu e a terra que podem demonstrar como as caracteristicas do jornalismo o

transformam em campo unico.

Trabalhar para a constituicdo do Campo do Jornalismo demandaria, a0 mesmo
tempo, mais pesquisa epistemoldgica, investigando como se consolidam e se
superam 0s conceitos e as teorias, e mais apuro metodol6gico e acuidade tedrica
nas pesquisas particulares, principalmente nas de opcdo empirica, cujo esforco
descritivo costuma esgotar-se em si mesmo — geralmente por tratar a materialidade
empirica como o proprio objeto da pesquisa, cuja escolha é individual, mas que
sabemos ser também este construido teoricamente e, por isso, deveria ser tomado

como uma das manifestacdes do objeto de estudo do campo (SILVA, 2009, p. 9).
O jornalismo tem um olhar que € seu jeito de estar e criar milongas no mundo,
seus proprios ritos e mitologias. Darnton (1990) se debruca sobre o cotidiano da

redacdo do The New York Times. Para apreender algo do fenbmeno da redacéo e

pensar o que € jornalismo, o socidlogo reconhece a necessidade de sair de dentro da
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redacdo. Sabemos, assim, que ele ira olhar o jornalismo por seu constructo pessoal,

saindo de outro ponto de partida.

Todos o0s que se debatem com a histdria social das ideias tém necessariamente de
procurar inspiracédo, ou pelo menos alguns recursos, nas ciéncias sociais. Quanto a
mim, quando me vejo atolado na pesquisa sobre as origens ideoldgicas da Revolugéo
Francesa, frequentemente me volto para a sociologia, a antropologia e a ciéncia
politica, e me esfor¢co em vislumbrar alguma espécie de Passagem Noroeste para o

passado. Mas nunca consegui atravessa-la (DARNTON, 1990, p. 70).

A perspectiva ndo € equivocada. Trata-se de mais um método de apreender
o mundo. Interessa a Darnton entender o motivo de os jornalistas fazerem o que
fazem do jeito que fazem e para quem fazem, ou seja, perscrutar a recepcao:
“pensando em meu emprego no The New York Times, lembrei que a Unica imagem
de pessoa com que eu me deparara tinha sido uma garota de 12 anos de idade”
(DARNTON, 1990, p. 71).

Para o autor, os jornalistas na sala de redacdo achavam que os editores
esperavam que eles escrevessem suas matérias pensando nessa criatura imaginaria,
essa figura de folclore que representaria a importancia de escrever de um modo que
fosse compreensivel a todos. Ironia: escrever para um publico imaterial, idealizado
sob a figura intangivel de uma garota de 12 anos, com o arcabougo intelectual de uma
garota de 12 anos... E como se todas as garotas de 12 anos tivessem 0 mesmo
arcabouco intelectual! Estamos, ora, diante de um dos principais questionamentos
acerca da pratica jornalistica: por que as noticias sdo como sao?

“‘Maquinas de lavar/Maquinas de lixar/Maquinas de furar/Maquinas de
curvar/Maquinas de dobrar/Maquinas de engarrafar/Maquinas de
empacotar/Maquinas de ensacar/Maquinas de assar/Maquinas de faturamento”

(CALCANHOTO, 2002, s/p). Como qualquer atividade profissional, o jornalismo lanca
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mao de hierarquias, de processos para amansar seus dilemas. Do editor ao repoérter,
um jornal opera de cima para baixo, seguindo determinadas operacdes que se
repetem ao longo de um periodo. “Os repérteres naturalmente escrevem para agradar
aos editores que controlam o sistema de recompensas do outro lado da sala”
(DARNTON, 1990, p. 73). E o “Jornal de Servico” drummondiano.

Em um ecossistema onde o status se encontra no elogio dos superiores, o
leitor se torna ainda mais abstrato, quase derrotado pela distribuicdo de poder da
instituicdo. Mesmo que a funcdo de um jornal seja atingir e satisfazer seu leitorado, o
gue ocorre, antes da saida a publico, € um jogo interno com recompensas e punicoes.
“Os editores as vezes tentam conseguir o melhor de seus auxiliares, jogando-os uns
contra os outros e defendendo valores como a competitividade” (DARNTON, 1990, p.
80).

Quaisquer que sejam suas — imagens e — fantasias subliminares, os jornalistas tém

pouco contato com o publico em geral e ndo recebem quase nenhum retorno dele. A

7

comunicacdo pelos jornais € muito menos intima do que pelos periédicos
especializados, cujos redatores e leitores pertencem ao mesmo grupo profissional.
Recebi uma quantidade muito maior de respostas a artigos em revistas académicas,
com um pegueno numero de leitores, do que a reportagens de primeira pagina
no The Times, que devem ser lidas por meio milhdo de pessoas (DARNTON, 1990,
p. 80).
Para um pos-moderno como Derrida, o leitor ndo existe. “Nao antes da obra
e como seu simples ‘receptor’” (DERRIDA, 1992, p. 117). O escritor ou o produtor de
conteudo sonha com um leitor pronto, “treinado, instruido, construido, até engendrado,
digamos inventado pela obra” (DERRIDA, 1992, p. 117). Tolentino, em tom galhofeiro,
definiu que O grau zero da escrita, de Roland Barthes, era “como se o macaco

pegasse a banana e jogasse a fruta fora porque acabou de descobrir a casca”

(TOLENTINO, 2009, s/p).
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Ser inventado pela obra, ao tratarmos de um periodico de literatura, pode estar
relacionado a um leitor-ideal — o que trabalharemos mais a frente —, capaz de
assimilar os codigos propostos por este veiculo, localizado em um certo tempo e
espaco. “Inventado, ou seja, a um s6 tempo, encontrado por acaso e produzido pela
pesquisa. A obra entdo se toma uma instituicdo formadora de seus proprios leitores”
(DERRIDA, 1992, p. 117-118).

O jornalismo construiu suas tradicdes contra as desconfiancas de seu
estatuto. Uma delas é de que um periddico teria a capacidade de produzir seu leitor,
de cativa-lo por afinidade, por identificacdo, de molda-lo em uma certa direcdo. A
mesma légica valeria para um periddico de literatura. Alias, seria possivel um periodico
de literatura ter eu-lirico?

Darnton investiga com certo deboche a ideia equivocada de que o publico seja
uma entidade dotada de sentido, uniforme, controlavel. A partir de dados do autor,
sabemos que os leitores do The New York Times constituem grupos heterogéneos:
donas de casa, advogados, professores, judeus, suburbanos e assim por diante. O
que esse processo revela? Varios leitores podem ler o mesmo jornal de maneira
variada, afinal, sdo entradas diferentes, o que, na outra ponta, empurra 0S
profissionais do jornalismo a escrever para variados publicos. Temos, como
consequéncia, o aumento das especializacbes e a busca por um atendimento
noticioso personalizado. Sai a figura renascentista com multiplas habilidades, entra o
técnico obijetivista.

O noticiario corre em circuitos fechados, alega Darnton: é escrito sobre e para
as mesmas pessoas, e as vezes em codigo privado. O pesquisador chama o
fendbmeno de socializagcdo ocupacional. Os jornalistas “pegam o jeito [de exercer a

prépria profissao] na pratica de aprendizagem” (DARNTON, 1990, p. 87) e comecam



56

a performar o oficio com atitudes em comum com outros jornalistas. Sao as formas
similares de se vestir e um modo profissional de performance, dos jargées as defesas
da profissao. “O orvalho vem caindo, vai molhar o meu chapéu/e também vao sumindo
as estrelas |14 do céu/Tenho passado tdo mal/A minha cama é uma folha de jornal
(ROSA,; PEPE, 2010, s/p).

Este adestramento gera esquematizacdo, um procedimento em direcdo a
algo, o que, muitas vezes, assombra profissionais de outras areas. Enfim, qual outra
profissdo pode interpelar outras profissdes? Um reporter, em virtude do fechamento
(o horario em que o jornal precisa estar pronto para ir a grafica), desenvolve um senso
de dominio sobre o préprio trabalho, que o obriga a ser capaz de escrever uma coluna
de trés mil caracteres em uma hora, até menos, sobre qualquer coisa, por mais dificeis
gue sejam as condicdes ou o tema. Nao é a escrita automatica dos dadaistas ou a
liberacdo do inconsciente dos surrealistas, tampouco as oficinas de literatura potencial
oulipianas, com suas regras e contrarregras; assemelha-se mais a um software com
sudorese. Nao ha gnose.

Ao entranhar-se no cotidiano de uma redacgéo, Darnton consegue observar
mecanicas sui generis, singulares. Mesmo que apresentem padrdes, as praticas nao
podem ser universalizadas, embora existam determinados procedimentos que se

assemelhem, mais por processos vinculados a natureza humana do que pelos

mecanismos.

O contato de uma pessoa com dois jornais dificilmente fornece um material suficiente
para elaborar uma sociologia da reportagem. Nao tenho a pretensdo de me
pronunciar sobre o sentido da experiéncia de outros reporteres, porque nunca passei
do estdgio de principiante e ndo trabalhei em jornais que encarnassem seja a
imprensa marrom ou a imprensa de qualidade. Os estilos de reportagem variam com

o tempo, o lugar e o carater de cada jornal. O modo americano de redigir noticias &
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diferente do modo europeu, e tem se diferenciado ao longo de toda a historia

americana (DARNTON, 1990, p. 95).

Darnton sabe-se um outsider e aposta em sua intuicdo para produzir
conhecimento. E uma espécie de antrop6logo urbano, o leitor de uma edic&o além do
dia. Todavia, seu raio de observacéo e restrito, incapaz de capturar certos fenébmenos
gue pesquisadores insiders ja conhecem pela pratica ou por estudo da prética.

Os jornalistas sabem das limitacdes pela repeticdo ou por desengano com a
profissdo. Christa Berger, inclusive, produziu um artigo essencial e com um titulo
certeiro: “Do jornalismo: toda noticia que couber, o leitor apreciar e 0 anunciante
aprovar, a gente publica” (2002).

Os vinculos mais explicitos dos jornais com 0s patrocinadores e com 0s
consumidores (leitores de edi¢cdes avulsas ou assinantes) moldam as noticias, quando
nao as entortam completamente. Berger defende que o jornalismo independente seria
menos submetido as intencdes de lucro e ao comprometimento com o poder. Um
gigante editorial como o The New York Times operaria em consonancia com valores
mais proximos do jornalismo de conglomerados, logo, menos afeito aos valores de
interesse publico da profissdo e mais proximo dos interesses do imperativo capital.

A pesquisadora conclui que a imprensa arroga para si 0 estatuto da
independéncia, da objetividade e da neutralidade e entrega a sujei¢do aos poderosos,
a vocagdao para a destruicdo e a anulagao do conhecimento. Quer a exclusividade do
real falseando a realidade. Informa ampliando a ignorancia. O jornalista imp&e sobre
0 véu da objetividade um ardor de pensamento légico, cartesiano, sem contradi¢oes,
comporta-se como um baluarte da democracia. “Ninguém morou na dor que era o seu

mal/A dor da gente nao sai no jornal” (BUARQUE, 1975, s/p).
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A realidade produzida pela midia mantém parentesco com a estrutura do género
ficcional — ndo na tradicdo que incorpora a subjetividade, como na reportagem
literaria —, mas pela producdo que inclui a criacdo de personagens e um tipo de
contrato com o leitor. Por outro lado, deve desfiliar-se da ficcao, pois a informacéo é
produzida para ser verossimil e crivel. Pela verossimilhanca € que a informacao
compBe o campo de credibilidade e de verdade que habilita a midia ao exercicio de
sua funcao de “exposicao do real” (BERGER, 2002, p. 279).

Independéncia: um conceito que, de tanto lastro, ja parece esvaziado. Afirma-
se que a independéncia estaria na liberdade do jornalista ou do jornal de escrever o
gue bem quiser. Ingenuidade: até mesmo 0 mais modesto projeto editorial é
dependente de uma trama de mantenedores, com expectativas e cobran¢cas. Nenhum
periodico de literatura, seja estatal ou privado, com ambicfes de ser uma malha
publica, pode angariar para si o rotulo de completamente independente.

Como produto que se move por suscetibilidades, o jornal busca consonancia
com seu publico-alvo, que pressiona o produto a atingir expectativas, afetando o ethos
do jornal e a sua esséncia cotidiana. Certamente, um jornal de esquerda, em 2020,
dito plenamente independente, sabe do barulho que pode gerar em sua comunidade
se publicar um artigo de um jornalista celebremente de extrema-direita.

E né&o significa que os jornais ndo saibam da contradicdo de alguns de seus
discursos. Diversas empresas de informacao, como a Folha de S. Paulo e o Estado
de S. Paulo, chamam de “jornal de erros” o exemplar interno que circula com as
correcdes e as inconsisténcias do dia. Outros instituem a figura do ombudsman para
defesa do leitorado e problematizacdo das limitagdes da redagdo. “Nao existe
objetividade em jornalismo. Ao escolher um assunto, redigir um texto e edita-lo, o
jornalista toma decisdes em larga medida subjetivas, influenciadas por suas posi¢cdes
pessoais, habitos e emogdes” (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p. 46). Isso, acrescenta

a Folha, ndo eximiria o jornal da obriga¢gdo de buscar ser 0 mais objetivo possivel.
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Groth (2006) critica a perspectiva sociolégica por ela parar na analise
subjetiva-social, interpessoal. A ciéncia dos jornais seria capaz de entender mais
profundamente as mediacdes propostas pela obra cultural jornal ou revista em virtude
de seu carater consecutivo, em progressao.

Sabe-se que o0 marketing do jornalismo é eficaz na promessa de
desvelamento da verdade. “O soldado taedo desconhecido levantou do tumulo,
comprou jornal, leu o caderno de esportes, fez as palavras cruzadas e retornou para
o tumulo” (KARAM, 2014, p. 51). Poucos campos conseguiram roubar tdo bem o
imaginario propagando-se como detentores do estatuto da verdade, dizendo-se fieis
a representacéao do real.

Ao fazer circular acontecimentos, as instituicées jornalisticas vendem nao ser
atravessadas por contingéncias econémicas e politicas, puras diante de outras areas,
que s&o engolidas pelo presente em fluxo. E ao jornalista que diversos atores dos
campos sociais respondem em entrevistas, como se o jornalista fosse um defensor
publico ndo concursado.

O mito da objetividade surge como contraposicdo quase natural da
subjetividade. E da negacdo da subjetividade, inevitavel, que o jornalismo erige seu
suposto rigor cientifico, estabelece seu local autorizado de fala. Ainda: a propagacéo
do cargo de relagbes publicas, o crescimento da publicidade e as criticas as bases da
razao, principalmente por parte dos céticos, empurram o jornalismo para uma espiral
de autoafirmacéo: seremos, no mundo, a verdade que o mundo nega. Teriamos o
maior saber de narracdo ao manipularmos a realidade de acordo com nossos padrodes.

A manipulacio da realidade, pela imprensa, ocorre de varias e mdltiplas formas. E

importante notar que nado € todo o material que toda a imprensa manipula sempre.

Se fosse assim — se pudesse ser assim — o fendmeno seria autodesmistificador e



60

autodestruidor por si mesmo, e sua importancia seria extremamente reduzida ou
guase insignificante (ABRAMO, 2016, p. 39).

De “se a imprensa nao existisse seria preciso nao inventa-la” (BALZAC citado
em BERGER, 2002, p. 277), a “Os jornais tém mais ou menos a mesma relacdo com
a vida que as cartomantes com a metafisica” (KRAUS citado em BERGER, 2002, p.
278) e “E claro que sou a favor da liberdade de imprensa. Apenas n&o suporto os
jornais” (STOPPARD citado em BERGER, 2002, p. 273), a definicdo de Tuchman
sobre as ambiguidades do campo € a mais devastadora: “Os jornalistas invocam a
sua objetividade quase do mesmo modo que um camponés mediterraneo pde um
colar de alhos a volta do pescoco para afastar os espiritos malignos” (TUCHMAN,
1993, p. 75).

E o que é jornalismo, afinal? “Se Moliere tivesse se concentrado em seus
abismos, Pascal — com o seu —, teria parecido um jornalista” (CIORAN, 2011, p. 12)
Se é um campo embrenhado em caracteristicas e especificidades (singular por
exceléncia), temos que situa-lo em algum universo de referéncia que seja 0 mais
préximo possivel de sua pratica e o mais distante de sua mistica — néo entregar o
olhar para os observadores que apenas observam o objeto de acordo com as regras
de seu campo de origem. N&o deixar de considerar a multiplicidade de olhares.

O jornalismo opera um campo de tensdes, configurado em posicoes
assumidas por individuos que atuam dentro e fora do campo jornalistico. De acordo
com Genro Filho (1996), encontramos um espirito mais filoséfico, até um tanto utépico
— para melhor sobreviver em meio a histérica fragilidade conceitual de se definir o
que é jornalismo, sobretudo no Brasil: “[...] o Jornalismo é uma forma de conhecer o
mundo que ndo tem base na universalidade, mas, ao contrario, € uma forma de

conhecimento que se cristaliza no oposto da universalidade, que € uma singularidade”
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(GENRO FILHO, 1996, p. 7) e “o Jornalismo é uma forma de conhecimento
cristalizado no singular e essa cristalizacdo no singular tem leis proprias da sua
manifestacdo” (GENRO FILHO, 1996, p. 12).

Parte-se da premissa de que todo pesquisador € um olhar interessado e de
que todo interesse, em sua disposicdo subjetiva, é risco iminente de erro de
perspectiva. No entanto, para ndo soar especialmente niilista, ndo custa relembrar que
o desinteresse é muito eficiente na arte de produzir bocejos. Entédo, melhor seria errar

pelo envolvimento do que pelo apartamento.

Primeiro, cada ciéncia tem que comprovar, ter um “objeto préprio” que as outras
ciéncias até agora ndo analisaram e cuja andlise as intengbes destas ciéncias

também n&o permitem. Este modo especial de contemplacdo e elaboracdo de um

7

objeto nos proporciona um conhecimento especifico do objeto, que é ordenado
segundo principios especificos de classificacdo. Isto quer dizer que este
conhecimento tem que ser colocado em um “sistema” e s6 entdo a nova ciéncia esta
fundada, s6 entéo ela pode reivindicar o reconhecimento de sua autonomia (GROTH,
2011, p. 32).

Podemos, sem risco de contrassenso, fazer alguns intercambios com outros
campos de conhecimento, como a literatura, a sociologia e a historia, terrenos que o
jornalismo assimila, captura novas formas ou até rouba métodos, como aconteceu na
transicdo das primeiras fases do jornalismo até a consolidagédo de grupos midiaticos,
a figura do escritor sendo engolida pelos suplementos e espacos de cultura. Merece
destaque a provocacédo O jornalismo como género literario (1960), de Alceu Amoroso
Lima. Contudo, deixaremos o lembrete de cabeceira de nunca perder de vista o
campo de atuacgdo, o jornalismo — n&o ser papagaio de piratas estrangeiros. Das
consideracdes de Teixeira (2007), mais um proposito de pesquisa:

No atual estagio das pesquisas, 0os pesquisadores em Jornalismo devem perceber

que, legitimado como objeto cientifico com status proprio, temos pela frente o desafio,
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como veremos ao longo deste tépico, de estimular o desenvolvimento de
metodologias adaptadas a compreensdo do jornalismo como pratica profissional,
como objeto cientifico ou como campo especializado de ensino. Enquanto um
pesquisador de um outro campo que estuda o jornalismo pode, porque suas
perguntas sdo de outra ordem, satisfazer-se em aplicar metodologias oriundas de
suas préprias disciplinas, um pesquisador que esteja interessado em descobrir as
especificidades do jornalismo, seja como préatica profissional, seja como campo
especializado de ensino, deve preocupar-se, antes de mais nada, em como viabilizar
a criacdo de metodologias de pesquisa ou de ensino adaptadas as particularidades
do jornalismo (TEIXEIRA, 2007, p. 7).

E como se, na condigdo de pesquisadores, estivéssemos sempre no furor do
lacaniano Estadio do Espelho (ndo a jornalistica Teoria do Espelho), aguele momento
estupefato em que a crianca se reconhece e se vé na imagem de seu proprio corpo.
Em suma, além de se orientar pelo estatuto da objetividade, o jornalismo carrega o
fardo de seus dramas de crescimento.

Se, por um polo positivo, seria um advogado do interesse publico, no polo
negativo, pode ser um produto comercial a servigco dos poderosos, fazendo usando
de uma entrada especialmente marxista. Paradoxo: dizer-se como detentor do real,
nao ser reconhecido como campo. “O fato de se pertencer a um grupo profissional
exerce um efeito de censura que vai muito além das coacdes institucionais e pessoais”
(BOURDIEU, 1990, p. 20-21). Abramo (2016), respingando a esquerda, aponta quatro
padrées de manipulacdo do real na constru¢ao do oleoduto jornalistico:

1. Padrdo de ocultagiio: “E o padrédo que se refere & auséncia e a presenca
dos fatos reais na producdo da imprensa. [...] um deliberado siléncio militante sobre
determinados fatos da realidade” (ABRAMO, 2016, p. 40).

2. Padrdo de fragmentacdo: “O todo real é estilhacado, despedacado,

fragmentado em milhdes de mindsculos fatos particularizados, na maior parte dos
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casos desconectados entre si, despojados de seus vinculos com o geral” (ABRAMO,
2016, p. 42).

3. Padréo da inverséo: é “o reordenamento das partes, a troca de lugares e de
importancia dessas partes, a substituicAo de umas por outras e prossegue, assim,
com a destruicdo da realidade original e a criagao artificial da outra realidade”
(ABRAMO, 2016, p. 46).

4. Padrao da inducdo: “Submetido, ora mais, ora menos, mas sistematica e
constantemente, aos demais padrdes de manipulacdo, o leitor é induzido a ver o
mundo como ele ndo é, mas sim como querem que ele o veja” (ABRAMO, 2016, p.
49).

Mais a frente, apds o reconhecimento dos padrdes, Abramo retornara a
discusséo da dicotomia objetividade x subjetividade e aos entornos dos conceitos de
neutralidade x tomada de posicdo. “E em que momento o jornalismo deve tomar
posicdo? Na orientagdo para agado” (ABRAMO, 2016, p. 49). Perfilhando o limite
conceitual de objetividade, aposta numa aproximacao possivel do ideal mediado pelo

conhecimento.

A objetividade tem a ver com a relacéo que se estabelece entre o0 sujeito observador
e 0 objeto observavel (a realidade externa ao sujeito ou externalizada por ele), no
momento do conhecimento. A objetividade ndo é um apanégio nem do sujeito nem
do objeto, mas da relagédo entre um e outro, do dialogo entre sujeito e objeto; € uma
caracteristica, portanto, da observagdo, do conhecimento, do pensamento
(ABRAMO, 20186, p. 55).

Abramo alega que “é possivel fazer jornalismo com o méaximo possivel de
objetividade. Mais ainda, é desejavel fazé-lo porque essa é a Unica forma de reduzir

ao maximo o erro involuntario e impedir a manipulagcdo deliberada da realidade”

(ABRAMO, 2016, p. 58). E para o jornalismo cultural? “[...] a distor¢cdo da realidade
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pela manipulacdo da informacéo € deliberada, tem um significado e um propdésito”.
(ABRAMO, 2016, p. 58). A manipulacdo, em um terreno mediado pelo jogo da ficcao,
pelo pacto entre autor (editor) e leitor, no ambito da narrativa, pode ser considerada
deliberada, mas com aval do leitor. Ele pede para ser manipulado.

De fato, sdo muitas as teorias que buscam explicar o que é o jornalismo e
tentam dar conta dos dilemas de sua natureza. Faremos agora, de modo breve, um
levantamento das principais correntes, muitas com desdobramentos tedéricos, mas,
aqgui, mais distantes do propésito da pesquisa. Antes, o pesquisador Alexandre Castro
auxilia-nos na observacdo da dificuldade que os campos jornalisticos e literarios

encontram para segurar seus objetos.

Figura 2: Grafico de Alexandre Castro diferenciando Exatas de Humanas
O quadro abaixo sintetiza as diferencas entre os métodos:

CIENCIAS EXATAS E NATURAIS  CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS

METODO EMPIRICO-POSITIVO HERMENEUTICO-INTERPRETATIVO
Causa e efeito, mecinico Reconstrugao do sentido

Repetivel. demonstrivel, previsivel, Liberdade. singularidade de cada ser
controlivel humano

Varidveis limitadas Varidveis ilimitadas

Quantitativo Qualitativo

Explicativo Interpretativo

Experiéncia externa Experiéncia interna

Objetividade do pesquisador Subjetividade do observador
Neutralidade, impessoalidade Participacao inevitdvel

Técnicas Acdes humanas

Fonte: Castro (2012) — Compilacido de diversos autores

A Teoria do Espelho via o jornalismo como => isso mesmo => espelho da
realidade e acreditava que o0s jornalistas eram imparciais, destituidos de
subjetividades. Mais antiga das teorias jornalisticas, desenvolvida a partir dos anos
1850, foi inspirada no Positivismo de Auguste Comte (1798-1857). Tivemos aqui uma

tentativa quase ingénua de entender o motivo das noticias serem como sao.
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A Teoria do Newsmaking apostou no jornalismo como construcao social de
uma suposta realidade, rejeitando a Teoria do Espelho. Interessavam as organizaces
e como elas buscaram colocar ordem no tempo e no espaco, como definiam seus

critérios de noticiabilidade — os valores-noticia.

Os valores/noticia derivam de pressupostos implicitos ou de consideracdes relativas:
a. as caracteristicas substantivas das noticias; ao seu contetdo; b. a disponibilidade
do material e aos critérios relativos ao produto informativo; c. ao publico; d. a
concorréncia (WOLF, 1985, p. 87).

“Todas as pesquisas de newsmaking tém em comum a técnica da observacao
participante” (WOLF, 1985, p. 81). Os estudos de ambicéo etnogréafica acreditavam
na necessidade de imersao metodologica: “o investigador assimila a maneira de agir,
de pensar e de avaliar dos jornalistas e transforma-se em «um deles», modificando o
seu papel na situacdo” (WOLF, 1985, p. 81). Os principais tedricos desta corrente

foram James Halloran, Peter Berger, Thomas Luckman e Gaye Tuchman,

Os dados séo recolhidos pelo investigador presente no ambiente que é objecto de
estudo, quer pela observacgéo sisteméatica de tudo o que ai acontece, quer através de
conversas, mais ou menos informais e ocasionais, ou verdadeiras entrevistas com
as pessoas que pdem em pratica os processos produtivos. Os critérios especificos
qgue presidem a recolha e a estruturagdo do material observativo que foi sendo
acumulado podem ser diversos, o que importa é que a fase de observacgao, isto €, da
presenca do investigador no local, esteja sempre ligada a hipéteses de pesquisa,
seja orientada segundo pressupostos tedricos precisos e ndo indiferenciada e casual.
A observacdo desenrola-se, pois, dentro de dois limites que promovem o seu
insucesso: por um lado, a insignificancia e a auséncia de um plano de pesquisa, por
outro, e inversamente, a imposicao de uma seleccéo rigida do material observavel

(WOLF, 1985, p. 81).

Por um novo viés, a Teoria do Gatekeeper prestigiou a acdo pessoal do

individuo com poder de deciséo nas instituicdes jornalisticas. Por ele irradiaria poder,
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agindo como um porteiro (gate, em inglés), seletor poderoso na dinamica das
redacoes.

O conceito de selecionador foi desenvolvido por Kurt Lewin, em 1947, ao
examinar as dinamicas que agiam no interior dos grupos sociais, partindo de
problemas ligados a cadeia dos habitos alimentares. “ldentificando os «canais» por
onde flui a sequéncia de comportamentos relativos a um determinado tema, Lewin
nota que existem neles zonas que podem funcionar como «cancela», como
«porteiro»” (WOLF, 1985, p. 78). A constatacdo: as escolhas sdo limitadas e
induzidas. Certos jogadores estdo em posicao privilegiada no fluxo.

Em 1950, David Manning White incutiu a I6gica do fluxo alimentar na rotina
jornalistica, dando a este porteiro um poder de influéncia que pode ser facilmente
contestado pelos fatores de ordem macroeconémica que agem nas escolhas das
noticias que sdo ou nao publicadas.

Na Teoria Organizacional, “o trabalho é dependente dos meios utilizados pela
organizacdo” (PENA, 2005, p. 53). Em suma, cada instituicdo jornalistica dispde de
meios para produzir e entregar ao publico sua producéo. Entender essas dinamicas é
importante para entender o que o jornalismo é.

As bases da Teoria Organizacional sdo oriundas das pesquisas em
administracao e psicologia. Em 1995, Warren-Breed adaptou o conceito para o campo
jornalistico, observando hierarquias e modos de producéo, supostamente enviesados
para o lucro corporativo. E sabido que a média ndo corresponde ao todo, o que torna
a teoria dificil de ser aplicada em um contexto contemporaneo de tantas entradas para
a circulacao do jornalismo. Reconhegcamos os esforgos.

Discutimos o que discutimos na esfera publica porque o jornalismo elenca o

gue devemos discutir: essa € a base da Teoria do Agendamento (ou Hipotese do
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Agendamento, como insinua Wolf, ao apontar inconsisténcias metodologicas nas
principais pesquisas).

Por ser o jornalismo a principal ligacéo entre os fatos e 0 mundo, detém um
poder de selecionar o que sera pauta do mundo. Agenda o publico para as discussfes

gue sao de seu interesse.

[...] em consequéncia da accéo dos jornais, da televisdo e dos outros meios de
informagédo, o publico sabe ou ignora, presta atengdo ou descura, realgca ou
negligencia elementos especificos dos cenarios publicos. As pessoas tém tendéncia
para incluir ou excluir dos seus préprios conhecimentos aquilo que os mass media
incluem ou excluem do seu préprio contetdo. Além disso, o publico tende a atribuir
aquilo que esse conteldo inclui uma importancia que reflecte de perto a énfase
atribuida pelos mass media aos acontecimentos, aos problemas, as pessoas (SHAW
citado em WOLF, 1985, p. 62).

A Teoria do Agendamento ou Agenda-Setting tem como principais
formuladores os pesquisadores Maxwell McCombs e Donald Shaw. Foi elaborada na
década de 1970. “A hipotese do agenda-setting defende que os mass media séo
eficazes na construcdo da imagem da realidade que o sujeito vem estruturando”
(WOLF, 1985, p. 66).

As premissas desta teoria podem ser encontradas nos estudos de Walter
Lippmann sobre a opinido publica, na década de 1920, mais especificamente no
capitulo “O mundo exterior e a imagem em nossas mentes”: “o Gnico sentimento que
alguém pode ter acerca de um evento que ele ndo vivenciou é o sentimento provocado
por sua imagem mental de tal evento” (LIPPMANN, 2008, p. 29) ou “Qual é a visao
dos fatos, e por que precisamente este?” (LIPPMANN, 2008, p. 35). McCombs pode

ser facilmente questionado ao concentrar seus esfor¢os tedricos em um determinado

mercado (Estados Unidos), cingido a determinadas légicas de producéo.
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Temos, ainda, a Teoria da Agulha Hipodérmica (cada pessoa € atingida
especialmente pela mensagem dos jornais), também chamada de Teoria da Bala
Magica: “cada elemento do publico € pessoal e directamente ‘atingido’ pela
mensagem” (WRIGHT citado em WOLF, 1985, p. 7). O individuo seria um atomo
isolado e pertencente a um corpo maior. O principal tedrico desta teoria foi Harold

Laswell (1902-1978).

Elaborado inicialmente nos anos 30, exactamente ha «época, de ouro» da teoria

hipodérmica, como aplicacdo de um paradigma para a analise sociopolitica (quem

obtém o qué? quando? de que forma?), o modelo lasswelliano, proposto em 1948,

explica que «uma forma adequada para se descrever um acto de comunicagdo &

responder as perguntas seguintes: quem/diz o qué/através de que canal/com que

efeito?» (WOLF, 1985, p. 10).

A Teoria dos Efeitos Limitados ou Teoria Empirica de Campo rebateu a
perspectiva hipodérmica, conferindo menos poder de decisdo e de controle ao
jornalismo: “esta teoria fala de influéncia e ndo apenas da que é exercida pelos mass
media, mas da influéncia mais geral que «perpassa» nas relacdes comunitarias e de
que a influéncia das comunicagdes de massa € s6 uma componente, uma parte”

(WOLF, 1985, p. 18). Destacam-se, nesta linha, os estudos de Paul Lazarsfeld,

Bernard Berelson e Hazel Gaudet.

Os efeitos provocados pelos meios de comunicacdo de massa «dependem das
forcas sociais que predominam num determinado periodo» (Lazarsfeld, 1940, 330).
Por conseguinte, a teoria dos efeitos limitados deixa de salientar a relacdo causal
directa entre propaganda de massas e manipulacdo da audiéncia para passar a
insistir num processo indirecto de influéncia em que as dindmicas sociais se

intersectam com os processos comunicativos (WOLF, 1985, p. 20).

Existem outras importantes entradas para a compreensdo do jornalismo,

como a Teoria da Espiral do Siléncio ou até mesmo a Teoria Construcionista. Em
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comum, todas transparecem a dificuldade de explicar o fenbmeno jornalistico e
anseiam por uma espécie de teoria unificada. Para autores mais atrevidos como
Souza (2002), “ja existe conhecimento suficiente sobre o jornalismo para se edificar
uma teoria do jornalismo” (Souza, 2002, p. 1).

Vamos com calma. Ao pesquisador portugués, interessam sobremaneira duas
guestBes de sete pontas: “Por que € que as noticias sdo como Sao e por que € que
temos as noticias que temos (circulacdo)? Quais os efeitos que as noticias geram?”
(SOUZA, 2002, p. 2).

Souza prossegue investigando a possibilidade de um modelo tedrico
integrador e parte na direcdo audaciosa da equacao, defendendo que cada fator de
influéncia no jornalismo pode ser transformado em célculo a partir dos seguintes
referenciais: “Forca pessoal (Fp); Forca social; Forca ideolégica (Fi); Forca cultural
(Fc); Forca do meio fisico (Fmf); Forca dos dispositivos tecnoldgicos (Fdt); Forca
historica (Fh)” (SOUZA, 2002, p. 2). Reconhecendo o fenébmeno sincrético, Souza
acrescenta a noticia, a pessoa e a circunstancia, fomentando duas equacdes que se

completariam.

(1) a noticia jornalistica é o produto da interaccédo historica e presente (sincrética) de
forcas pessoais, sociais (organizacionais e extraorganizacionais), ideoldgicas,
culturais, historicas e do meio fisico e dos dispositivos tecnolégicos que intervém na
sua producao e através dos quais sao difundidas; e (2) que as noticias tém efeitos
cognitivos, afectivos e comportamentais sobre as pessoas e, através delas, sobre as

sociedades, as culturas e as civilizagbes (SOUZA, 2002, p. 3).

A ambicdo de Souza por uma teoria unificadora ndo é sustentada apenas
pelas questbes singulares do campo jornalistico, mas pelo reconhecimento da

diversidade de influenciadores que percorrem a prética. A observacéo de que existem
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inlmeras pontas que possam ser domesticadas na direcdo da matematica nao
conforta.

Também se considera que a fortuna critica tedrica levantada no século 20 ja
permitiria aos estudiosos de jornalismo erigir uma teoria menos afeita as

subjetividades das areas de Humanas ou a viés de confirmacéo.

Estamos ainda convencidos de que qualguer noticia é fruto de condicionantes
pessoais, sociais, ideoldgicas, culturais e historicas, do meio fisico em que é
produzida e dos dispositivos tecnolégicos que afectam a sua producdo. E possivel,
assim, explicar qualquer noticia em funcéo da interaccdo dessas forgas e prever que
gualquer noticia que venha a ser enunciada e fabricada dentro do sistema jornalistico

resultara igualmente da interacgédo dessas forgas (SOUZA, 2002, p. 15-16).

Mesmo Souza crendo ser possivel defender uma teoria geral para o
jornalismo, de fato, ndo ha indicios suficientes para demarcarmos a existéncia de uma
teoria unificadora (possivelmente em nenhum campo de conhecimento). As for¢cas que
Souza busca equacionar sofrem com a dificuldade crénica de exatiddo e, nesta
perspectiva dura, em vez de indicar um modelo tedrico, a suposta teoria geral aponta
para mais incertezas.

Depois desse breve percurso acerca das teorias jornalisticas e de suas
contradi¢gbes, podemos partir em dire¢cdo ao conceito de jornalismo cultural, prévia das
definicbes sobre o que é o jornalismo literdrio — entre vazios existenciais e

sentimentos de abandono. Tentaremos delimitar mais um tipo de muro.

O jornalismo aparece aqui também como factor de integracéo cultural. Como bem
lembrou o jornalista espanhol Francisco Pastoriza, “o jornalismo, um dos suportes do
sucesso dos meios de comunicagao, € também uma forma de cultura” (Pastoriza,
2006:9). Segundo ele, durante o seu surgimento, “o jornalismo teve como objectivo
a formacdo antes que a informacdo. Mesmo na actualidade, o jornalismo é, de
maneira destacada, uma forma de cultura porque em grande medida a difunde e a

fomenta, a recria e cria e, ademais, termina por converter-se sempre em documentos
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para a historia, o que é também uma das grandes manifesta¢des da cultura” (LOPES,

2010, p. 42).

Partilhando a costura de Lopes, a perspectiva de Gomes, a seguir, € de que
“o jornalismo cultural € o ramo do jornalismo que tem por missao informar e opinar
sobre a producéo e a circulacao de bens culturais na sociedade” (GOMES citado em
LOPES, 2010, p. 48). De acordo com o estudioso, “os bens culturais encontram no
jornalismo sobre as artes um importante aliado na divulgacdo e critica do objecto
cultural” (GOMES citado em LOPES, 2010, p. 48).

Ou seja, no frenesi das noticias cotidianas, os temas mais elaborados ou
voltados a um pensamento menos verticalizado encontram morada no jornalismo
cultural. A perspectiva denota, nas entrelinhas, um marcante espirito romantico, de
um “jornalismo de raiz”, que canaliza o mundo da cultura e da um tratamento especial
aos temas. Em suma, escrever sobre cultura é produzir cultura. Para IORE citado em
PENA (2005), o jornalismo cultural impresso é forjado pelas seguintes caracteristicas

em abordagens variadas:

a) Interpretativo, com crdnicas, cartuns, charges e histérias em quadrinhos; b)
Informativo, com textos relacionados ao cotidiano, a atualidade, em forma de
reportagem e servi¢os de agenda cultural; ¢) Opinativo, realizado através de colunas
e editoriais (IORE citado em PENA, 2005, p. 91).

De la para ca, o jornalismo cultural sempre foi um dos primeiros a sentir 0s
efeitos das mudangcas no campo jornalistico. Da necessidade de um publico com
maior repertério (indices de letramento ladrilhando o horizonte cultural) e capaz de
jogar o jogo proposto, até a influéncia do entretenimento nos indices de audiéncia

(cobertura de celebridades e mercantilizagdo dos bens culturais, como cinema e

gastronomia), a entrada no século 21 ainda trouxe a concorréncia da internet e o
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desdobramento das redes sociais, extinguindo cadernos e fechando periédicos
especializados.

Como se depreende, estamos em um terreno pedregoso, com diversos
termos que flertam com a demagogia e com o panfletario, ou até mesmo com o Viés
nostalgico, traidor por exceléncia — a nostalgia como um passado idealizado e
irreproduzivel na contemporaneidade. Nunca o jornalismo cultural foi um fenémeno

social, capaz de mobilizar as sociedades por sua vigéncia e manutencao.

Esse tipo de fala que arquiteta o passado como sendo em muito superior ao tempo
presente, instaurando um momento de glérias e virtudes, em contraposicdo a um
presente onde todos os valores existentes anteriormente se perderam, repete-se com
frequéncia na mitica do mundo do jornalismo. Assim, o jornalismo feito no passado é
sempre construido como sendo de outra ordem: antes havia a vibragcdo, o amor
verdadeiro a profissédo, o que fazia com que nao houvesse pressa em deixar o local
de trabalho e ninguém pensasse em horério. O jornalista, na mitificagdo construida
como discurso memoravel, queria ver o produto de seu trabalho pronto, ndo se
importando com a hora de deixar o jornal. Agora, no discurso memoravel do jornalista
gue relembra o passado, tudo é diferente (BARBOSA, 2008, p. 80).

Nesta engrenagem, temos, no amago do jornalismo cultural, uma variante: o
jornalismo literario. Vertente do jornalismo, seria um género com menos velocidade e
maior profundidade, mais proximo de valores estéticos, supostamente menos
efémeros. Se é jornalismo: compromisso com a verdade, com a objetividade, com os
fatos. Se é literatura: invencao, jogo, imaginacao, fantasia. E ambos se nutrem: o
jornalismo precisa do sonho; a literatura, das pressdes da realidade, de
verossimilhanca. “Jornalista e escritor sdo dois seres que se perfilam em lados
opostos do mesmo espelho” (CASTELLO citado em RASCUNHO, 2019, s/p).

Nos jornais em que o jornalismo literario aparece em forma de suplementos e

cadernos, encontramos algumas diretrizes: “O texto de jornal deve ter estilo proximo
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da linguagem cotidiana, sem deixar de ser fiel a norma culta, evitando erros
gramaticais, giria, vulgaridade e deselegancia” (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p. 77).
Buscam-se a simplicidade e a precisao: “Palavras dificeis e constru¢des rebuscadas
dificultam a comunicagao e tornam o texto pedante” (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p.
77).

O jornalismo literario acompanharia tendéncias locais e mundiais e contribuiria
para a expansao intelectual do leitor. Exige-se do jornalista cultural um cabedal de
referéncias mais vasto. Pede-se que tenha a capacidade de permanecer dentro de
seu estatuto da objetividade e ainda efetuar um estilo, ser mais refinado. Novamente:
uma performance.

O jornalista cultural deveria ter um apuro maior de linguagem, um texto com
mais recursos, imagens ndo comuns, exercer a capacidade de atrair o leitor para o
belo e para o reflexivo. Os beneficios: um texto mais sedutor, destoando do formato
padrdo das noticias. Os riscos: rebuscamento, beletrismo, méo pesada, hermetismo,

afetacdo, desordem mental, falsa erudicao, clichés maquiados.

O jornalista tem de se concentrar na obtencdo de um bom dominio da lingua
portuguesa, a ponto de ser capaz ndo apenas de escrever com corre¢do, mas
também com precisédo vocabular e variedade de recursos estilisticos. A diversidade
no uso de vocabulos deve ser regida pela precisdo, e ndo pela retorica. A variedade
linguistica deve seguir o encadeamento logico e interessante dos fatos, sem
submeté-los a modelos pseudoliterarios (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p. 30).

7

A figura do jornalista cultural ndo é imune as turbuléncias do mercado
jornalistico, nem as influéncias do mercado editorial. Muitos jornalistas se tornaram
escritores, publicando por casas editoriais que, depois, apareceram nos cadernos e
suplementos culturais, em um jogo, no minimo, questionavel. Surge, antes de uma

discusséo sobre interesses cruzados, para ser feita em um momento mais oportuno,
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uma questdo importante para a presente pesquisa: o que configura um periédico de

literatura?

2.2 AS MARCAS DE EXISTENCIA

O Cenaculo, lllustracdo Paranaense, Joaquim e Nicolau foram escolhidos
para a presente pesquisa por motivos de: a) assiduidade/regularidade de circulagao
local e nacional; b) capacidade de distribuicdo e de atingir publicos; c) amplitude de
cobertura editorial e corpo extenso de colaboradores e d) representacédo/impacto no
segmento e em seu periodo de atuacao.

Por assiduidade, regularidade e periodicidade define-se a competéncia fisica
de um periédico em circular de modo ininterrupto ou, ao longo de um espaco de tempo,
a capacidade produtiva de se repetir (nunca se repetindo literalmente em conteldo)
com intervalos regulares ou de apresentar certos fendmenos em periodos regulares.

“O tempo é duplo, tempo da escritura e tempo da memoria, e essa duplicidade
chama por sua vez um sentido seguinte: o préprio tempo € uma forma” (BARTHES,
2007, p. 16). Dificil batizar de peridédico um impresso que surge apenas com a
promessa de ser um periédico, como se estivesse a propagar as metas de uma
campanha eleitoral. E a materialidade continua que confirmaré o estatuto pretendido.

Sabemos que uma flecha temporal persegue 0s jornais novos, sempre
vulneraveis as agruras da pratica e aos desmandos do caixa. O tempo do jornal € o
carimbo dos calendérios e o fantasma das dividas. O tempo do jornal é a lembranca
das suscetibilidades humanas e as repeticbes de problemas sem cor. O tempo do
jornal se mede pelas horas ndo dormidas.

Se, para Otto Groth, o jornalismo é ciéncia do espirito, delimitar o que é um

jornal como produto nos auxiliara no entendimento do que é o ethos de um jornal. A
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mediacao (0 que € e 0 como se realiza) e a constancia auxiliam na compreenséo da

Ciéncia dos Jornais.

Ao investigar a esséncia do objeto da Ciéncia dos Jornais, ndés nos deparamos
primeiro com a periodicidade como a caracteristica manifesta e, portanto,
imediatamente saliente e incondicionalmente evidente. Ao infiltrarmo-nos no
conteuido dos objetos, nds reconhecemos as caracteristicas da universalidade e nela
contida atualidade, e por fim identificamos a qualidade da publicidade, que nos da a
direcdo, o objetivo da obra e com isso nos conduz ao seu sentido (GROTH, 2011, p.
144).

“O que faz uma nova ciéncia € uma forma prépria de contemplacdo de um
objeto, que ndo sé analisa, observa o objeto e também o produz” (MEDITSCH e
SPONHOLZ citados em GROTH, 2011, p. 12). Estamos, na presente pesquisa, a
tratar de jornais de papel e de literatura. Todavia, ndo podemos essencializar tal
processo e confundir a plataforma papel com a totalidade de um jornal de papel.
Antonio Fidalgo (2004), ao desenvolver, em uma linguagem mais solta, menos prolixa,
alguns aspectos da producéo jornalistica sob a orientacdo do pensamento de Groth,

apresenta conceitos importantes para o entendimento do que € um jornal.

A materialidade do jornal, o seu método de produgéo, séo extrinsecos a esséncia do
jornal. A esséncia ou a identidade de um jornal mantém-se a mesma,
independentemente da sua materializacdo, seja em papel impresso, em letras
escritas numa parede ou nas palavras de um radio. E por isso que podemos chamar
jornal a um jornal impresso, a um jornal radiofénico e a um telejornal. O que faz de
um jornal um jornal, e o que faz que seja este jornal e ndo outro, é a ideia ou o
principio que lhe subjaz. A identidade de um jornal impresso nédo se altera, mesmo
gue se alterasse toda a parte grafica. O mesmo vale dizer para tudo o que se liga ao
gue é sensivel no jornal. Num jornal radiofénico acontece o mesmo. Podem mudar
os redactores das noticias, os locutores, até a hora de emissdo, que o jornal se
mantém o mesmo, desde gque o seu principio ideal se mantenha o mesmo (FIDALGO,
2004, p. 2).



76

Adiante, Fidalgo elucida o conceito de apari¢éo publica, partindo do principio
de Groth sobre a realidade ideal: “a realidade de um jornal ndo comega, portanto, com
0 seu primeiro nUmero, mas sim quando a sua ideia comeca a actuar na mente do seu
autor e ai se autonomiza” (GROTH citado em FIDALGO, 2004, p. 2). Assim, a ideia
torna-se um surgimento em direcéo a algo.

Pode parecer metafisico, mas o objeto jornal é imaterial: o que apalpamos é
apenas a representacdo fisica de uma série de procedimentos anteriores a
fisicalidade. O jornal € uma membrana que envolve os textos em seu interior, uma
moldura. “O que caracteriza antes de mais nada o jornal é a sua aparicao periodica.
Nisso consiste a especificidade do jornal face a outras obras culturais analogas como
os livros, os folhetos ou as circulares, que tém uma apari¢ao isolada” (FIDALGO, 2004,
p. 3).

Fidalgo defende que, mesmo que outros objetos culturais tenham algum tipo
de regularidade, como os livros com diversas reedicdes, a esséncia de tal objeto nédo
reside nem se altera nessas repeticdes. O jornal, por sua vez, € essencialmente
periédico e continuamente manifesto. O que singulariza o jornal ndo € nem tanto o
conteddo, mas sua frequéncia, a sua natureza temporal.

Depois que o jornal se materializa, temos a distribuicdo do produto, mais um
dos aspectos decisivos na vida dos periodicos. O fendmeno engloba a capacidade de
um jornal de papel de fazer circular periodicamente a sua producdo, de escoar a
producdo em direcdo ao publico-alvo, em direcéo ao leitor-ideal.

Em um pais de largas propor¢des, como o Brasil, € necessario reconhecer as
dificuldades logisticas implicitas. Todavia, um periédico que almeja tracar um

panorama literario de seu tempo precisa ser cobrado acerca de sua eficiéncia em fazer
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a mensagem chegar, mesmo que estejamos a tratar de um periédico com circulagéo
local (ainda mais se for local).

Naturalmente, esse raio de circulacdo € variavel e oscila de acordo com os
propésitos editoriais. Para um jornal de bairro que se pretende como tal, com um raio
de cobertura determinado pelas extensdes geograficas de um mapa, atingir a
comunidade é mais salutar do que chegar a todos os bairros da cidade. Alias, chegar
materialmente a outros bairros da cidade com noticias de um bairro apenas seria tao
pitoresco como trazer noticias diarias da Siria para adolescentes de Osasco.

Imprimir cinco mil jornais e ndo realizar uma distribuicao eficiente ndo torna o
veiculo menos jornal, ndo balanca seu estatuto, mas certamente deixa de ir ao
encontro de intentos mais amplos, como recepcdo de contedudo e impacto de
publicacdo. Periddicos apostam na interface com leitores via sesséo de cartas. Menos
jornal circulando significa menos potenciais leitores dando retornos. E é de se
considerar o custo implicito de pagar por cinco mil jornais e ndo o distribuir, 0 que

chamamos de custo por exemplar.

[...] apropriacdes do texto pelo leitor, que muitas vezes, como todos os estudos vao
acentuar, escapam completamente ao controle ou previsfes significativas do texto,
submetendo-o a desvios semanticos e imprevistos pragmaticos notaveis. Para
conhecer essas apropriacdes, o caminho mais imediato que se oferece é o da
confidéncia dos leitores a respeito de seus modos de ler, dos sentidos que descobre
nos textos (CHARTIER, 2011, p. 12).

Na edicdo de dezembro de 2019, o RelevO imprimiu 3.800 exemplares ao
custo de R$ 1.400, o que equivale a R$ 0,36 por unidade. Se o peridédico ndo distribuir
500 exemplares em seu periodo ordinério de atuacéo (30 dias até a proxima edi¢do),

significa que R$ 180 serdo perdidos, estardo parados, ou, como costumeiramente se

pronuncia no meio grafico, encalhados. Encalhe também é o nome que se da aos
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espacos do jornal preenchidos por anuncios institucionais da empresa. Encalhe é o
vazio, o estado inanimado, suspenso. H4 uma semidtica curiosa na presenca do vazio
do encalhe e no espaco do galp&do com jornais parados.

Os jornais desta pesquisa adotaram procedimentos de distribuicdo que
refletiram, em larga medida, o espirito do tempo de suas existéncias. Cada um operou
de uma forma propria, tornou-se publico e exerceu regularidade sob certas
contingéncias.

E preciso reconhecer que um jornal curitibano de literatura, circulando em
1987, atua com fatores de esfera publica muito mais amplos do que um periédico
surgido em 1857, como O Jasmim, em uma regido menos desenvolvida, tanto
demograficamente quanto economicamente, sem lastro de tradicdo literaria. No limite
do anacronismo, ndo existiu, em 1857, um Emiliano Perneta para Dalton Trevisan
derrubar. “Tivemos apenas uma grande escritora romantica, Julia da Costa (1844—
1911), que escreveu no exilio da ilha de S&o Francisco do Sul, tomada pela deméncia
nos ultimos anos de vida” (SANCHES NETO citado em CANDIDO, 2019, p. 28).

Blanchot (2005) alega que publicar é tornar publico, mas tornar publico nao é
apenas fazer passar algo do estado privado ao estado publico, como de um lugar —
o foro interior, o quarto fechado — a outro lugar — o exterior, a rua, a banca — por
um simples deslocamento. Também néo é revelar a uma pessoa particular uma noticia

ou um segredo.

O “publico” ndo é constituido de um grande nimero ou de um pequeno numero de
leitores, lendo cada um para si. O escritor gosta de dizer que escreve seu livro
destinando-0 a um Unico amigo. Voto frustrado. No publico, o amigo ndo tem lugar.
Ndo héa ai lugar para nenhuma pessoa determinada, nem para estruturas sociais
determinadas, familia, grupo, classe, na¢do. Ninguém faz parte dele, e todo o mundo
Ihe pertence, e ndo somente o mundo humano, mas todos os mundos, todas as

coisas e coisa nenhuma: os outros. Por isso, quaisquer gue sejam os rigores das



79

censuras e as fidelidades as palavras de ordem, h& sempre, para um poder, algo de
suspeito e de malvisto no ato de publicar. E que esse ato faz existir o publico, o qual,
sempre indeterminado, escapa as mais firmes determinac¢8es politicas (BLANCHOT,
2005, p. 361).

Publicar ndo é somente fazer-se lido, nem dar a ler qualquer coisa. E desafiar
a morte. “O que €é publico ndo tem, precisamente, necessidade de ser lido; aquilo é
sempre ja conhecido de anteméao, por um conhecimento que sabe tudo e ndo quer
saber nada” (BLANCHOT, 2005, p. 362). Existiria, nesse processo, uma escuta neutra
(por parte de quem I€) e uma fala neutra (por parte do emissor).

Assim, estar publicado e ocupando espacos de publicacdo pode ser
considerado como existir? Curioso: um jornal age de acordo com uma aura de
publicacdo propria, com conceitos trazidos de seu estatuto idealizado. Uma capa de
um livro oferece menos informacdes do que uma capa de jornal impresso de noticias
destacada em banca de revista, com elenco de manchetes e pequenos resumos do
gue aconteceu no prazo de 24 horas, de acordo com o0s critérios editoriais de
importancia do veiculo, em um determinado periodo.

Muitos jornais literarios, por sua vez, operam sem sintetizar em suas capas o
conteudo interno. Esperam que o seu publico pré-reconhec¢a o conteludo, saiba, de
antemao, algumas estratégias do jogo. Quer-se um leitor de impresso de literatura
ideal, aguele que enxerga e se Ié.

Reconhecer as estratégias de jogo de um jornal de literatura com seu publico-
alvo é perscrutar variantes que podem ir desde um jornal produzido para um pequeno
grupo de idealizadores até fatores de ordem sociolégica mais abrangentes.

Ao realizar uma turné pelas definicdes de jornalismo e jornalismo cultural,

definindo os atuantes e agidos do jogo (escritores, jornalistas, editores e leitores),
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Blanchot segue importante para o proximo movimento da presente pesquisa, que € a

definicdo possivel sobre o que & literatura.

A literatura comeca com a escrita. A escrita é o conjunto de ritos, o cerimonial
evidente ou discreto pelo qual, independentemente do que se quer exprimir, e da
maneira como 0 exprimimos, anuncia-se um acontecimento: que aquilo que é escrito
pertence a literatura, que aquele que o |€ esta lendo literatura. Nao € a retérica, ou é
uma retérica de espécie muito particular, destinada a fazer-nos entender que
entramos no espago fechado, separado e sagrado que é o espacgo literario
(BLANCHOT, 2005, p. 301-302).

Ainda antes da ideia moderna do que € literatura, podemos consultar Afranio
Coutinho (1980) e irmos na direcdo das ideias platdnicas e aristotélicas de literatura.
Em Platdo, temos a literatura como retrato da realidade social; em Aristoteles, a
literatura como sucessao de sistemas estético-formais, sem relacdo direta com a
historia e a sociedade.

Na concepcao platonica, a obra de arte nao teria outra finalidade senéo atingir
um objetivo, como ferramenta para algo, mola propulsora. E este algo que move pode
ser politico, religioso, social, testemunhal, at¢ mesmo de cunho filoséfico. Para
Coutinho, todas essas perspectivas procuram encarar a literatura sem penetrar no seu
amago.

Sao explicagbes exteriores a literatura. Em vez de averiguar a natureza intima do

fendbmeno artistico; em vez de investigar quais as suas qualidades intrinsecas; em

vez de encarar o poema (poema aqui tomado no sentido amplo de qualquer literatura

da imaginacao) em si mesmo, essas escolas criticas procuram explicacfes para a

literatura fora da literatura, interpretam o valor estético-literario do exterior da obra
literaria (COUTINHO, 1980, p. 15).

N&o é facil transpassar estudos gregos realizados ha mais de dois mil anos

sem correr 0 risco de cair em anacronismos. Em suma, Aristoteles se interessou pela
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experiéncia estética, no ambito do belo e do gerador de sensacdes: a finalidade da
literatura seria ela em si mesma. Deveriamos julga-la por dentro. E uma concepgéo
mais “poética” do que politica, a poética como aquilo que € ligado a invengao. (E nem
podemos considerar que Aristoteles abordava a literatura sob as mesmas diretrizes
da nossa contemporaneidade.)

Com seus alvos de cabeceira, Coutinho repreendeu o critico literario que
contempla o fenémeno literario pelo olhar do politico, do historiador, do socidlogo ou
de quem quer que seja. Seria mais um exercicio de afastamento do que de
aproximacao. “A arte, para Platdo, ndo passava de um instrumento de acdo, de um
instrumento para atingir uma finalidade extraliteraria” (COUTINHO, 1980, p. 50-51).

Na logica platbnica, a literatura € entendida “como panfleto, propaganda
politica ou documento de uma sociedade, de uma classe, de um meio, de uma raca”
(COUTINHO, 1980, p. 52). A perspectiva criticada por Coutinho influenciou muitos
pensadores, como Horacio, além de diversas correntes artisticas de interpretacéo da
arte.

Coutinho ndo acatou Platdo. Para o critico, a literatura ndo tem funcéo de
ensinar ou de aprender alguma coisa. A didatica o que é da didatica. A tnica finalidade
da literatura é proporcionar prazer estético: a literatura € forma poética, logo, sem
funcdo historiografica, logo, inventa-se para se divertir, promover a atracao,
ultrapassar-se. As logicas de producdo néo interessam ao critico literario.

Arte da palavra, a literatura ndo responderia a nada fora dela mesma. “Platéo
era um espirito dedutivo — a partir da ideia do arquétipo geral da realidade enquanto
Aristoteles era um indutivo — a partir do fato para a lei” (COUTINHO, 1980, p. 58). “E

preciso tratar a literatura como literatura” (TODOROV citado em SILVA, 2009, p. 32).
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N&o é uma cisdo pequena. Coutinho defendeu que, na perspectiva de Platdo,
a literatura é vista apenas como um refor¢o do exterior do mundo, como uma resposta
antes da pergunta, uma hipotese que ja nasce com as deducdes certas, impondo
urgéncias.

Em Aristételes, o que esta por dentro importa mais do que o que esta por fora.
Quando desenvolveu a sua ideia de elemento intrinseco e elemento extrinseco,
Coutinho rememorou que, assim como ha natureza, as coisas estao e sao por si: “as
formas de trabalho, as formas de convivéncia, sdo todos fendmenos da vida que tém
com a Literatura esses elementos comuns” (COUTINHO, 1980, p. 59).

Silva alega que Platdo entendia o real em si como imitacdo de uma ordem
superior, formada pelas ideias em sua esséncia. “Quando o poeta imitava o real, sua
acao resultava em simulacros, que afastariam o intelecto da compreenséao das ideias
em si” (SILVA, 2009, p. 14).

Blanchot (1987) parece mais disposto a entender a obra, a manifestacéo
literéria, a partir de bases aristotélicas: “O que ela nos diz é exclusivamente isso: que
€ — e nada mais. Fora disso, ndo € nada. A arte, inuatil para o mundo, para o qual
apenas conta o que é eficaz, € inutil ainda para si mesma” (BLANCHOT, 1980, p. 12).
N&o se trata de dizer que a arte € uma mentira, um jogo cujo resultado nao é ofertado
ao jogador. “A arte tem um propdésito, ela é esse propoésito” (COUTINHO, 1980, p. 84).

Tudo bem: a partir das impressdes da literatura pela perspectiva aristotélica,
podemos entender a literatura como algo de dentro para fora, mas ndo podemos negar
gue € uma verdade realizada por operadores que estdo no mundo fora dela. Carvalho
defende que a literatura ndo é glosa, comentario ou representacédo de uma realidade
e “que a literatura cria, aciona e desse modo consolida e afirma um mundo”

(CARVALHO citado em BRIZUELA, 2014, p. 25).
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Incitador. Assim como a literatura afirma um mundo, o jornalismo também o
faz pela légica das noticias, dos acontecimentos. “Leve o jornal, amasse
jornal/Encontre um lugar ideal/Forra o chao, pro teu cado apagar’ (RUSSO;
NOGUEIRA, 2017, s/p). O que esta a margem do noticiario € ndo-acontecimento,
mesmo que 0 acontecimento, quando narrado, seja imediatamente n&o-
acontecimento, passado. Também por isso, 0 escritor, na publicacdo de seus textos
em jornais literarios, enxerga uma afirmacao da sua presenca no mundo, embora esta
emanacao publica seja 0 momento exato do desaparecimento.

De fato, a leitura literaria, diferentemente da leitura jornalistica, pede, exige
gue o leitor saia do exterior, do mundo real, e parta rumo a singularidade da escrita,
em uma experiéncia ndo dividida, espacada do fluxo. Excetuando saraus, festivais ou
intervencdes em lancamentos, a leitura é fendémeno solitario.

“A experiéncia da literatura é ela mesma experimento de disperséo, € a
aproximacéao do que escapa a unidade, experiéncia do que € sem entendimento, sem
acordo, sem direito — o erro e o fora, o inacessivel e o irregular” (BLANCHOT, 2005,
p. 300). Estamos, pois, nas beiradas do real. “A literatura ndo € uma simples trapaca,
€ 0 perigoso poder de ir em direcdo aquilo que é, pela infinita multiplicidade do
imaginario” (BLANCHOT, 2005, p. 140).

Ler ndo é, para Blanchot, obter comunicagio da obra. “E ‘fazer’ com que a
obra se comunique e, para entregar uma imagem faltosa, € ser um dos dois polos
entre 0s quais jorra, por mutua atracdo e repulsa, a violéncia esclarecedora da
comunicacdo” (BLANCHOT, 1980, p. 198-199). Kleiman define tal procedimento
como uma chegada ao esqueleto do sentido.

Perceber a estrutura do texto é chegar até o esqueleto, que basicamente € 0 mesmo

para cada tipo textual. Processar o texto é perceber o exterior, as diferencas

individuais superficiais; perceber a intencdo, ou melhor, atribuir uma intencdo ao
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autor, é chegar ao intimo, a personalidade através da interacdo (KLEIMAN, 2002, p.

92).

E o coracdo malicioso de toda narrativa que interessa a Blanchot. Em um
jornal de literatura, entrega-se uma descida ao sentido por meio de paginas que estao
fincadas, presentes, num determinado periodo que varia de acordo com a chegada
do leitor ao seu interior de papel.

A presencialidade, em um periodico literario, comunica a uma comunidade de
participantes, ecoa um certo conjunto de valores, de inten¢cdes. Temos o anseio do
novo canone respirando em cada pagina. E a economia da literatura produzindo

poténcia no tempo.

As vezes nos fazem estranhas perguntas; esta, por exemplo: “Quais sdo as
tendéncias da literatura atual?” Ou entdo: “Para onde vai a literatura?” Sim, pergunta
espantosa, mas 0 mais espantoso é que, se ha uma resposta, esta é facil: a literatura
vai em direcdo a ela mesma, em direcdo a sua esséncia, que € o desaparecimento
(BLANCHOT, 2005, p. 285).

Os questionamentos de Blanchot estdo também ligados ao ato de uma
performatividade literaria e de uma performatividade critica ou em crise (DERRIDA,
1992). Assim, € importante relembrarmos, ao tratar de arte, da experiéncia, que este
€ um fendbmeno que escapa a ideia de passado ou futuro (da literatura).

A esséncia da literatura escapa a toda determinacdo essencial, a qualquer
afirmac&o que a estabilize ou mesmo que a realize. E ela, a literatura, declara Castello
(2017), algo que nunca pode ser encontrada para ser reinventada: “Os leitores, sim,
deveriam assinar os livros, e nao os escritores” (CASTELLO citado em RASCUNHO,
2017, p. 4). E um principio também vaélido para leitores de periddicos de literatura.

A literatura néo prescinde da propria existéncia, pois seu jogo de

dissimulagao, de ficcionalizar o que “existe”, é acima das proje¢des historiograficas e
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jornalisticas de inicio, meio e fim — a literatura como forma de romper todas as
linearidades, de transcender o ordinario. A obra-prima dada por encerrada hoje nao
sera noticia ou evento. Ao mesmo tempo, ndo esquecamos de considerar 0s
operadores da linguagem e de constatar que em todo texto literario ha uma
intencionalidade, que esta nos portdes da literatura.

Derrida (1992) alega que um discurso filosofico, jornalistico ou cientifico pode
ser lido de forma “nao transcendente”. A priori, ndo ha nada que seja literario em si, a
literatura ndo pode ser encontrada em sua esséncia, como um cofre no pordo. Ou
seja, é possivel ler tudo como literatura e nada como literatura, cabendo ao leitor trazer
0 seu cabedal para identificar o instrumental do jogo literario. E uma experiéncia,
portanto, dialégica: autor-leitor ou peridédico-assinante. Temos um rendimento
interpretativo em que o poder estaria com o espectador, hdo com o jogador.

Derrida €, na linguagem futebolistica, muito feliz ao definir que um texto é
poético-literario quando, “por meio de um tipo de negociacao original, ndo anula o
sentido ou a referéncia” (DERRIDA, 1992, p. 69). Jogo, condi¢do, dissimulacéo,
intencionalidade. Nao é possivel que um texto cientifico seja apreendido de igual
forma que um texto literario. E como saber o que, em um texto, € literario? Eis um jogo
gue apresenta suas portas sem necessariamente dar as chaves.

Ademais: ao fazermos uso de perspectivas tedricas que nos confirmam, nos
confrontam ou nos anulam, aqui, da nossa posicao privilegiada de quem avalia e vai
costurando um texto tedrico sobre outros textos teoricos, corremos ainda mais o risco

de cair em dogmatismos, em joguetes, em charlatanismos.

Inmeros manuais sao assim: ocupam os professores e tranquilizam os estudantes.
Mas esclarecem um lado muito acessorio da teoria. Ou até mesmo a deformam,
pervertem-na; porque o0 que a caracteriza, na verdade, € justamente o contrario do

ecletismo, € seu engajamento, sua vis polemica, assim como 0s impasses a que esta
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Gltima a leva sem que ela se dé conta. Os te6ricos déo a impressao, muitas vezes,
de fazer criticas muito sensatas contra as posi¢cées de seus adversarios, mas visto
gue estes, confortados por sua boa consciéncia de sempre, ndo renunciam e
continuam a matraquear, os tedricos se péem também eles a falar alto, defendem
suas proprias teses, ou antiteses, até o absurdo, e, assim, anulam-se a si mesmos
diante de seus rivais encantados de se verem justificados pela extravagancia da
posicao adversaria. Basta deixar falar um teérico ou contentar-se em interrompé-lo
de vez em quando com um “Ah!” um pouco debochado, para vé-lo desmoronar diante
dos nossos olhos! (COMPAGNON, 1999, p. 16).

‘Permanéncia das perguntas, contradicdo e fragilidade das respostas”
(COMPAGNON, 1999, p. 18). O tedrico francés se preocupa com a forma como a
teoria busca fechar os sentidos, estabelecer muros confiaveis: isso de querer trazer
para si o valor geral.

De acordo com Compagnon, Platdo e Aristételes ndo estavam formulando
teoria literdria como disciplina, e sim como interesse amplo pelo pensamento da
literatura. O objeto da teoria da literatura sao os discursos sobre a literatura. “A teoria
da literatura ndo é a policia das letras, mas de certa forma sua epistemologia”
(COMPAGNON, 1999, p. 20).

Compagnon aponta para um dialogo de surdos que existe no campo da
literatura: “A critica literaria enuncia proposi¢cdes do tipo ‘A é mais belo que B’,
enquanto a historia literaria afirma: ‘C deriva de D’. Aquela visa a avaliar o texto, esta
a explica-lo” (COMPAGNON, 1999, p. 23). Se substituirmos os termos ou as escolas
literarias por religides, chegariamos a um mesmo denominador: a teoria como auto de
fé. “Perguntar-me-do: qual é a sua teoria? Responderei: nenhuma” (COMPAGNON,
1999, p. 23). Assim, corre-se o risco de entrar em um texto literario ou no estudo de
um texto literario com os feriados santos de preferéncia.

Para a presente pesquisa, as ideias de Compagnon sdo fundamentais por

dois fatores: 1) ndo partir do particular para o geral com indicios forcados e 2) um
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periodico de literatura € invadido por inumeros discursos; comprar uma unica via é
quase caminho certo para o abismo teérico. “A teoria ndo € o método, a técnica, o
mexerico. Ao contrario, o objetivo é tornar-se desconfiado de todas as receitas,
desfazer-se delas pela reflexao” (COMPAGNON, 1999, p. 25). S6 tomaremos cuidado
para ndo desconsiderar os operadores da linguagem, como se o0 texto surgisse por
um processo de imantacao.

A provocacao continua. Como saber que a literatura € literatura? Quando é
literatura? Trata-se de entender que as épocas foram dando suas verdades sobre o
que é e 0 que ndo é literatura. A partir do século 19, com a fuga das escolas
aristotélicas e a predominancia dos valores romanticos, tivemos uma nova forma de
entender o canone gque forma o ente literatura. “Passa-se, assim, de uma definicdo de
literatura do ponto de vista dos escritores (as obras a imitar) a uma definicdo de
literatura do ponto de vista dos professores (os homens dignos de admiragcao)”

(COMPAGNON, 1999, p. 31).

O termo literatura tem, pois, uma extensédo mais ou menos vasta segundo os autores,
dos classicos escolares a historia em quadrinhos, e é dificil justificar sua ampliagdo
contemporanea. O critério de valor que inclui tal texto ndo é, em si mesmo, literario
nem tedrico, mas ético, social e ideoldgico, de qualquer forma extraliterario. Pode-se,
entretanto, definir literariamente a literatura? (COMPAGNON, 1999, p. 34).

N&do. A literatura pode ser avaliada, desde a Antiguidade até a
contemporaneidade, por escolas, teorias, métodos, abordagens, mas nada temos
como garantia de que em algum lugar ela esta. “A literatura pode estar de acordo com
a sociedade, mas também em desacordo; pode acompanhar o movimento, mas
também precedé-lo” (COMPAGNON, 1999, p. 34).

Da ideia de estranhamento a literariedade, tudo pode ser assentido ou

refutado: “a literatura € uma inevitavel peticdo de principio. Literatura € literatura,
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aquilo que as autoridades (os professores, os editores) incluem na literatura
(COMPAGNON, 1999, p. 46).

“Mudam os tempos, mudam-se as vontades” (CAMOES, 1912, p. 48). Na
pratica, ndo é possivel defender a evolucdo da literatura. “Como todas as artes, a
literatura evolui: evolucéo ciclica com as voltas estritamente determinadas que se
complicam com as diversas modificacGes trazidas pela marcha do tempo e pelas
revolucdes dos meios” (MOREAS citado em TELES, 1987, p. 62). N&o é bem assim:
a matéria literaria ndo obedece a ciclos da biologia. Ss saltos de uma geracéo para
outra ndo sao precisos. Ndo podemos averiguar cientificamente se Mario Bortolotto €
uma evolucdo de Menotti Del Picchia ou se Coelho Neto e Paulo Coelho séo as
mesmas pessoas, nem definir a hora derradeira do Arcadismo.

N&o existiria, assim, um periddico que seria melhor por trazer o novo em
detrimento ao passadista, com melhores alarmes de revolta. “Por isso, conhecer
profundamente a tradicéo literaria € absolutamente necessario a qualquer escritor, sob
pena de se passar pelo ridiculo de se reinventar a roda” (KIEFER, 2010, p. 33): o
mesmo vale para jornais de literatura. Podemos considerar cinco diretrizes acerca de
um periédico impresso de literatura:

a) Um periddico impresso de literatura esta solto no tempo, embora a ele

responda em forma de edi¢des regulares. “Ele [o tempo] zomba/Do quanto
eu chorei/Porque sabe passar/E eu nao sei” (BLANC, 2005, s/p).

b) Um periodico impresso de literatura resguarda um acordo singular com o
tempo. Nao nasce periddico, torna-se, conquista o status de periodico. A
periodicidade nos livra temporariamente da inexisténcia, mesmo que
somente exista concretamente a partir do momento em que 0 primeiro

leitor abrir a sua primeira pagina ou tocar em suas camadas.
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c) Um periddico impresso de literatura estabelece um jogo que se entrecruza
com a natureza dos jornais de noticias e também com a natureza da
literatura. A sua “verdade” demanda que tudo o que ele contém pode ser
a verdade do estatuto do jornalismo e a mentira do estatuto da literatura.

d) Um periodico impresso de literatura exige, por suspeicdo, uma dose de
desconfianca e um voto de fé, um contrato. Pode comportar em seu seio
duas comunidades interpretativas: escritores e jornalistas.

e) O jornal de literatura € uma mae que trabalha em jornada dupla.

Derrida expande a questdo do que é um periddico impresso de literatura ao
relembrar a performatividade do leitor, que pode escolher jogar o jogo, estabelecer
seu proprio acordo, em uma distancia segura dos produtores. “Um leitor ndo € um
consumidor, um espectador, um visitante, nem tampouco um ‘receptor” (DERRIDA,
1990, p. 76).

O leitor tem o livre-arbitrio para considerar o impresso de literatura que tem
em maos como um propagador da mensagem que |lhe convir. O leitor pode assinar
um periédico mensal por um semestre e lé-lo todos em uma época do calendario,
como um anuario, como uma hemeroteca particular. Também pode toca-lo e
simplesmente ndo reconhecer a face que se apresenta. Emocionar-se com textos que
se conectam com a sua experiéncia de vida, ignorar o que considera como hermético.

O jornal € moével e estatico. Pode estar empilhado ao lado de um computador
de um saguao de hotel do centro de Jaragua do Sul, assim como nhum sarau de poetas
de Olarias, bairro periférico de Ponta Grossa, dobrado em suas entranhas. A extingdo
pelo esquecimento assusta o jornal, mesmo que, por deixar rastros na materialidade,
seja mais dificil sofrer um damnatio memorium, o apagamento completo da memoria.

Jornal impresso é dispositivo. Nada mais efémero do que os suportes duraveis.
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“O culto da pagina escrita, e mais tarde do livro, € tdo antigo quanto a escrita.
Os romanos ja queriam possuir rolos e coleciona-los” (ECO, 2010, p. 16). Publicacéo
impressa € experiéncia presencial. Barthes (2007) assevera que o sentido de uma
obra (ou dum texto) ndo pode fazer-se sozinho; o autor nunca produz mais do que
presuncdes de sentido, formas. E o mundo que preenche os sentidos, as formas. E
quando as formas e os sentidos se apresentam na “vida real”, a experiéncia pode ser
mais intensa, memoriosa. “Alids, esta € uma tendéncia da nossa época: colecionar o

gue a tecnologia peleja para descartar” (ECO, 2010, p. 16).

Este € provavelmente um dos problemas mais espinhosos de nossa civilizagdo. De
um lado, inventamos diversos instrumentos para salvaguardar a memoria, todas as
formas de registros, de possibilidades de transportar o saber — é provavelmente uma
vantagem consideravel em relacdo a época em que era necessario recorrer a
mnemotécnicas, a técnicas para lembrar, pura e simplesmente porque nado era
possivel ter & sua disposi¢édo tudo que convinha saber. Os homens entdo s6 podiam
confiar em sua meméria. Por outro lado, independentemente da natureza perecivel
desses instrumentos, que de fato constitui problema, também devemos reconhecer
gue ndo somos imparciais diante dos objetos culturais que produzimos. Para citar
apenas mais um exemplo, os originais das grandes cria¢cdes dos quadrinhos: sdo
terrivelmente caros porque muito raros (uma pagina de Alex Raymond esta custando
uma fortuna). Mas por que sao téo raros? Pura e simplesmente porque 0s jornais que
as publicavam, uma vez reproduzidas as pranchas, as jogavam no lixo (ECO, 2010,
p. 13-14).

A literatura (ou um jornal de literatura, por que néo?) esta na “vida real” como
a “vida real” esta na literatura: tudo é simulacro — e os filésofos franceses da segunda
metade do século 20, capazes de balancar o estatuto da existéncia do Eu, ndo nos
deixam mentir sozinhos.

Em suma, o jornal de literatura, como uma obra literaria, pode ser: subversivo

e conservador; institucional e contrainstitucional; bom e ruim; solar ou lunar; inventivo

ou reiterativo, um jornal de literatura tem mais recordacdes do que ha em mil anos,
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neve como carne, gelo como coracédo. Pode costurar vozes em confronto. Ndo ha

solidez de principios.
Nao ha nenhuma esséncia ou existéncia garantida da literatura. Procedendo-se a
analise de todos os elementos de uma obra literaria, nunca se encontrard a propria
literatura, somente alguns tracos que ela compartilha ou toma emprestado, e que se
pode encontrar noutros lugares também, noutros textos, seja uma questéo de lingua,
de significagdes ou de referentes (“subjetivos” ou “objetivos”). E mesmo a convengéo
gue permite a uma comunidade chegar a um acordo sobre o status literario desse ou

daquele fenbmeno permanece precéria, instavel e sempre sujeita a revisado
(DERRIDA, 1990, p. 115).

Mesmo que a matéria-prima seja a literatura (sem inicio, meio e fim), todo
periddico de literatura tem ancestrais e descendentes fincados na memoria jornalistica
e na trajetéria da sociedade em que estd inserido. E é nessa genealogia,
precisamente, que reside a necessidade do fim: para o nascimento do sempre novo.

O destino de cada impresso, 0 que a presente pesquisa busca contar a partir
de escolhas editoriais, estéticas e literarias, pode também nos dizer que nunca existira
o fim-em-si para os periddicos de literatura? Sera que a trajetdria de todos os
periodicos de literatura do Parana é apenas a biografia de um periddico totalizante?

“Jornalismo e literatura séo praticas discursivas verbais que mantém um falso
contencioso baseado no prestigio de uma e outra atividade que, apesar dos elementos
comuns, mantém técnicas diferenciadas” (MEDEL, 2002, p. 16). Intuimos que “o
prazer da caca, como lembrava Montaigne, ndo é a captura, e 0 modelo de leitor,
como vimos, é o cagador’ (COMPAGNON, 1999, p. 46). “Neste mundo faltam tantas

coisas que, se faltasse mais uma, nao haveria lugar pra ela” (FERNANDEZ citado em

ECO, 2005, p. 46).
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3. SELECAO EDITORIAL E ESTETICA

O jornal é justamente um recipiente que, por sua
natureza, pode acolher todo e qualquer contetdo, e,
por isso, a ciéncia jornalistica tem mais (!) a ver com a
forma desse recipiente e com a configuracdo que ele
da ao respectivo conteldo do que com o préprio
conteldo em suas inUmeras outras relacdes, que sao
tratadas por outras ciéncias. Em suma, o contetdo do
jornal s6 entra em cogitagdo para n6s na medida em
gue ele se torna justamente conteudo de jornal. A
ciéncia jornalistica trata daquilo que é adequado ou

consoante com o jornal no jornal.

Erich Everth em O poder cultural desconhecido.

Qual € o jogo de um periédico impresso de literatura?

“O leitor-modelo é alguém que esta ansioso para jogar” (ECO, 1994, p. 16).
Pensemos em um periédico impresso localizado em 2020 e que tivesse, na capa, um
cavalo em preto-e-branco, reproduzido a partir de uma xilogravura. Na contracapa,
outro cavalo, agora colorido, pintado para ser o mais fidedigno a um cavalo na
natureza. Sabemos, consecutivamente, que o primeiro cavalo € Rocinante, de Dom
Quixote, em xilogravura de Gustave Doré. Sabemos? O outro cavalo foi pintado no
Paint, célebre software para desenhos e edi¢Ges, por uma crianga curiosa, capaz de
perguntar se um cavalo € um skate de patas. Em que jogo representativo, estético,
estd metido o periddico impresso localizado em 2020 ou no fim do século 19 diante
de perspectivas estéticas que variam de acordo com as tecnologias disponiveis?

Bem, antes de tudo, precisamos definir o que é jogo. De acordo com Huizinga
(2007), “o jogo € uma atividade ou ocupacao voluntaria, exercida dentro de certos e

determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras livremente consentidas,
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mas absolutamente obrigatorias, dotado de um fim em si mesmo” (HUIZINGA, 2007,
p. 33). O jogo da literatura acontece via linguagem, demandando uma espécie de
liberdade vigiada, uma instancia de controle.

De acordo com Iser (1996, p. 110-111), 0os jogos no universo textual operam
em categorias: “agon, jogo de conflitos; alea, jogo baseado na sorte e no imprevisivel;
mimicry, jogo de imitacdo; e, por fim, ilinx, fundamentalmente um jogo de
carnavalizagdo, que resulta numa subversdo continua” (ISER, 1996, p. 110-111,
grifos nossos).

Em linhas gerais, agdn corresponde aos conflitos; alea representa o poder do
acaso; mimicry é a adequacao e o engano; inlix, por sua vez, é a subversédo e a
inversdao. Em um texto literario, tais categorias podem se mesclar, se combinar, se

disfarcar e executar estratégias diferenciadas.

Donde se conclui que o texto enquanto jogo € uma continua transformacgéo de todas
as suas posigcbes. No movimento basico do jogo, quando jogo livre e jogo
instrumental se invertem, tudo o que a sua interconexao abarca esta sujeito a
transformar-se em outra coisa. Os jogos do texto submetem todas as posicoes a
diferentes permutagfes. O agdn se organiza enquanto conflito. A alea as dispersa
na imprevisibilidade. A mimicry as duplica mediante disfarces. O ilinx as subverte
constantemente transformando-as em algo distinto (ISER, 1999, p. 115, grifos

NOSS0S).

Com as cartas dadas, cabe ao olhar do leitor o ato de se afundar no mundo
do texto. E este operador que pode recombinar infinitamente o texto, sem nunca
esgotar suas possibilidades. “Esta pode ser a razdo pela qual dispomos de tantas
interpretagdes de um unico texto literario” (ISER, 1999, p. 143).

Cada leitor tem liberdade para definir a quais componentes do texto quer dar

protagonismo ou secundarizar. Ndo h& prescri¢ées de conduta por parte do autor, nem

direcdo fechada de absorcao. No jogo que um periddico de literatura executa é tarefa
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dificil isolar escolhas: € um produto que deseja ser tanto do mundo do jornalismo
guanto da literatura, logo, também da arte; ao mesmo tempo, determinadas cartas séo
apresentadas e 0 jogo comeca. “A ciéncia € uma coletanea de verdades, a arte, um
conjunto de regras ou instrucdes para a conduta. A linguagem da ciéncia é: isto é e
isto ndo €; isto acontece ou isto ndo acontece. A linguagem da arte €é: faca isto, evite
aquilo” (MILL citado em GROTH, 2006, p. 205). A linguagem de um jornal de literatura
é ele mesmo sob a natureza dos campos que o atravessam.

Um jornal tem uma porta de entrada e uma porta de saida. Um involucro
reveste o texto, uma membrana cuja superficie ndo € o papel, mas o que ele contém.
“Nédo estaria o jornal, a sua maneira, embalado em papel?” (MOUILLAUD, 2002, p.
29).

O impresso nao € um suporte para o texto, € um dispositivo, algo que ordena
e situa. Nao deixamos de reconhecer que o discurso do jornal ndo esta apartado do
mundo. Acontece que, ao sair de sua condicdo incégnita, inerte, de texto original e se
dirigir ao impresso, 0 texto passa a ser um novo texto, se reconfigura pelo estatuto do
impresso, passando a ter um novo significado, independentemente do periodo em que

foi escrito. O impresso gravita no tempo e no espaco.

[...] um monumento esta, sempre, seja como for, “embalado” em um dispositivo; e
gue este dispde a seu sentido: 0 envelope nado esta indiferente a carta que contém;
ele me prepara para esperar um correspondente (ou para interrogar-me a respeito
de sua identidade, o que permanece uma espera), para mobilizar esse ou aquele
interesse (ou desinteresse), para acordar o ethos (favoravel ou desfavoravel) com o
qgual vou ler a carta. Em resumo, o dispositivo prepara para o sentido (MOUILLAUD,
2002, p. 30).

A perspectiva de Mouillaud é especialmente intrigante porque foge do

constructo da sociologia e até da ciéncia dos jornais de Groth, e se aproxima da ideia
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de Iser sobre as categorias de leitura. O pensador aleméao acredita que o jornalismo
recebe seu valor de outros valores, exerce influéncia e € influenciado. A sociologia,
por sua avenida, traz os efeitos do social para o campo jornalistico. Iser caminha na
direcdo da brincadeira, da imitacdo, a literatura como uma forma peculiar de
conhecimento da realidade — e mesmo a noticia, supostamente sob a égide do real,
esta propondo um jogo interpretativo, de imitacao.

Braga (2002) propde uma integracao entre partes e estruturas para um melhor
entendimento do que é a natureza de um jornal. Ele separa em dois eixos principais:
discurso e contexto, partindo de sua pesquisa sobre o periédico cultural O Pasquim

(1969-1991):

NO DISCURSO Os textos, os desenhos, as fotos do jornal; a estrutura dos tipos de
artigos etc., que “conformam” as matérias (textos, fotos, desenhos); ou, dito de outro
modo, as estruturas produzidas pela realizacdo destas matérias; as estruturas de
integracdo entre estes diversos tipos de matérias, que as organizam (ou seja,
estruturas que sé@o produzidas por sua integragéo) e que dao forma ao jornal (BRAGA
citado em MOUILLAUD; PORTO, 2002, p. 330).

NO CONTEXTO os acontecimentos que, ha empresa ou na sociedade, servem de
referéncia ao jornal para a criacdo de suas representacdes de contexto; a imprensa
alternativa contemporéanea ao semanario O Pasquim; a imprensa brasileira em geral;
0 contexto social, enquanto jogo de forcas do poder politico e da economia
(dominacéo e trabalho) (BRAGA citado em MOUILLAUD; PORTO, 2002, p. 330).

Groth, indo em direcao a realidade de sentido, alega que jornais e revistas séo
obras culturais — “o termo ‘cultura’ é entendido aqui em termos abrangentes, como o
conjunto de criacbes humanas de sentido que estd em constante crescimento e
mutacdo” (GROTH, 2006, p. 187). “E preciso, pois, considerar essas publicacbes e

seu contetdo no espaco da recepcao, ja que é neste universo que as mensagens

adquirem sentido” (BARBOSA, 2008, p. 55). Sim, € neste espaco que adquirem
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sentido. Todavia, as entradas de Iser podem atuar no leitor de todos os tempos, ja que
0s jornais permanecem ao seu modo. Cada leitor que abre o jornal traz consigo um
mundo particular. E um jornal pode seguir oferecendo sentido muitos anos apos o seu
fim.

Braga assevera que os dados e os elementos que formam um jornal ou uma
revista convergem em muitas frentes. Ao ndo deixar que uma hipétese ou uma
abordagem predomine, evita-se o reducionismo, aumentam-se as possibilidades de

compreensao. E um conjunto de perspectivas. Mouillaud, veremos, esté interessado

nas artérias.

[...] descrevemos os dispositivos como sendo matrizes (muito mais do que suportes)
em que se vinham escrever os textos. Neste sentido, o dispositivo (livro, jornal,
cancgao, disco, filme etc.) existe antes do texto, ele o precede, comanda sua duragéo
(a duragdo de uma cangdo ou de um filme € um a priori de sua producédo) e a
extensdo (um romance se inscreve entre um nimero minimo e maximo de paginas

gue, evidentemente, variam o jogo da histéria) (MOUILLAUD, 2002, p. 33).

O texto e o dispositivo jornal estdo conectados, dependentes um do outro. Um
jornal ndo pode canibalizar o texto que se ressignifica, mesmo podendo ser um rizoma
do texto ou almejando ser a sequoia que observa do alto a densidade da floresta. O
texto n&o pode destruir a nova casa que o recebe, uma casa com persianas de antigas
madeiras. O leitor surge como um mediador de um texto num territério novo.

Do latim territorium, a palavra “territério” deriva de terra, que, por sua vez, €
um conceito oriundo da ideia de pedaco de terra apropriado: “territorium deu origem
as palavras terroir e territoire, este ultimo representando o “prolongamento do corpo
do principe, aquilo sobre o qual o principe reina, incluindo a terra e seus habitantes”

(ALBAGLI, 2004, p. 26).
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Terroir esta mais ligado ao conceito de especificidade do solo. Observa-se o
uso corriqueiro do termo para designar as caracteristicas de uma determinada uva ou
de um gréao de café em um determinado terreno, como umidade, precipitacéo de luz e
altitude. E o terroir que concebe certos valores a priori. Teria, por aproximacao,
Curitiba um terroir para a producao de jornais de literatura?

Albagli defende que o territério ndo se reduz apenas a sua dimensao material
ou concreta, sendo “também, ‘um campo de forcas, uma teia ou rede de relacbes

sociais’ que se projetam no espaco” (ALBAGLI, 2004, p. 26). O territorio é

[...] construido historicamente, remetendo a diferentes contextos e escalas: a casa, 0
escritorio, o bairro, a cidade, a regido, a nagéo, o planeta. Dai que o territorio seja
objeto de andlise sob diferentes perspectivas — geografica, antropoldgico-cultural,
sociologica, econémica, juridico-politica, bioecoldgica —, que o percebem, cada qual,
segundo suas abordagens especificas. O territério assume ainda significados

distintos em cada formacgé&o socioespacial (ALBAGLI, 2004, p. 26).

O territorio do jornal é também o espaco de cruzamentos, de balangos de
propriedade e de localizacdo. Se o territorio é privilégio dos humanos, o editor de um
jornal age como uma espécie de agente estatal, um seletor algo autoritario ao
promover a inclusdo naturalmente excluindo. “O conceito de territorialidade refere-se,
entdo, as relagbes entre um individuo ou grupo social e seu meio de referéncia,
manifestando-se nas varias escalas geograficas” (ALBAGLI, 2004, p. 28).

Mesmo que resista, o territério do jornal expressa um sentimento de
pertencimento e “um modo de agir no ambito de um dado espaco geografico”
(ALBAGLLI, 2004, p. 28). O territorio do nome-de-jornal, enquanto pais de si, pede para
ser um pais autbhomo na mesma medida em que estd em conexdao com outros

territorios de evocacao artistica.
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“A territorialidade, como atributo humano, é primariamente condicionada por
normas sociais e valores culturais, que variam de sociedade para sociedade, de um
periodo para outro” (ALBAGLI, 2004, p. 29). No caso dos jornais de literatura, o terroir
pode determinar uma certa propensao, um conjunto de condi¢des ideais. Nao significa
que Curitiba, sede dos quatro periédicos da presente pesquisa, tenha um terroir a
priori, mas que, ao longo da histéria cultural do Parana, observam-se condi¢cfes de
producao regulares em Curitiba.

Importa rapidamente salientar que o nome da capital, cujo significado quer
dizer “cidade onde tém muitos pinheiros”, € a uUnica, entre as capitais, com nome
especifico de arvore, assim como Brasil, e com lastro historico de confusdo em relacdo
a grafia. Ermelino de Ledo (1968) aponta ao menos 13 formas de escrever Curitiba,
de Coreé-etuba a Coritiba.

Como a definicdo de territério € similar a ideia de dispositivo (que pode se
confundir com suporte, como sustentacdo para algo, assim como terroir ndo € o
gosto), Mouillaud estabelece uma espécie de cartiliha de defesa do jornal como

dispositivo, reiterando o carater de territério pleno do jornal.

1) os dispositivos sdo os lugares materiais ou imateriais nos quais se inscrevem
(necessariamente) os textos (despachos de agéncias, jornal, livro, radio, televisdo
etc.). 2) chamamos de “texto” qualquer forma de linguagem, icénica, sonora, gestual
etc. de inscricdo. 3) o dispositivo tem uma forma que € sua especificidade, em
particular, modo de estruturacdo do espaco e do tempo. 4) o dispositivo ndo é um
“suporte”, mas uma “matriz’ que pde suas formas aos textos (uma conversacdo
“‘informal” se inscreve nas formas da conversag&o, como variante de um paradigma).
5) os dispositivos se encaixam uns nos outros. O jornal se inscreve no dispositivo
geral da informacéo e contém, ele préprio, dispositivos que lhe s&o subordinados (o
sistema dos titulos, por exemplo). 6) os proprios dispositivos pertencem a lugares
institucionais: um anfiteatro de universidade ndo é apenas uma cena espacial, um
subconjunto da instituicdo universitaria. Os dispositivos e as instituicdes tém uma

relativa autonomia entre si (um lugar institucional pode ser o mesmo com dispositivos
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diferentes, e um dispositivo pode funcionar em diferentes lugares). Entretanto, o
dispositivo e o lugar sao indissociaveis do sentido no qual s6 se atualizam um pelo
outro. 7) considerados do ponto de vista genético, o dispositivo e 0 texto se
precedem, determinam-se de maneira alternada (o dispositivo pode parecer como
uma sedimentacdo do texto, e o texto, como uma variante do dispositivo, por

exemplo, um namero do jornal diario e sua cole¢ao) (MOUILLAUD, 2002, p. 34-35).

Os dispositivos ndo sao apenas aparelhos tecnologicos de natureza material:
“Dispositivo ndo é o suporte inerte do enunciado, mas um local onde o enunciado
toma forma” (MOUILLAUD, 2002, p. 85, grifos nossos). O texto, quando sai de seu
ponto de partida, ndo aterrissa no impresso. O texto se reforma.

Assim como um quadro, a obra artistica jornal ou revista impressa tem um
espaco geografico, uma delimitacdo de territério, um mapa: “aparentemente, a
moldura é posterior ao quadro, mas o quadro procede de um enquadramento implicito
gue precedeu a moldura ou pega ao mesmo tempo um corte e uma focalizacdo: um
corte” (MOUILLAUD, 2002, p. 61).

As paginas externas de um impresso (capa e contracapa) sao as paginas
sensiveis, que tocam o mundo, o portal de boas-vindas de uma cidade encravada de
palavras. Groth defende a investigacdo do objeto a partir de todos os lados: “as
criagdes culturais também podem se desenvolver, se desdobrar; isto é, elas tém uma
histéria” (GROTH, 2006, p. 191). Mouillaud também quer os lados extras.
Interessante: se o jornal € uma moldura, este corpus artistico de palavras precisa,

para cumprir seu estatuto, de um leitor-cartégrafo com uma certa sensibilidade.

O olho do leitor de jornal tem a mesma liberdade: percorre os titulos, ndo se
importando com qual informagéo seja a primeira ou a ultima; da experiéncia do
habitante (que tem a pratica do territorio) ao leitor de jornal (que o varre com olhar),
existe uma solucao de continuidade e uma conversao do olhar. Enquanto no territorio
do habitante é o centro de onde parte a perspectiva, logo o jornal exige do leitor que

ele se coloque sobre o signo de uma totalidade em que seu lugar é um lugar entre
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outros. Em teoria, o olho do leitor € permutavel com quaisquer outros olhos. Do leitor,
poder-se-ia dizer que ele é “posto no mundo” pelo jornal (seja qual for a escala,
planeta ou vilarejo) na medida em que € referido a uma totalidade que o envolve
(MOUILLAUD, 2002, p. 70).

O jornal puxa o leitor para o seu vilarejo de paginas e, assim, inicia sua
transferéncia. Para realizar tal procedimento, Mouillaud alega que os jornais precisam
do nome-de-jornal, o primeiro enunciado que um jornal oferece ao mundo. E o seu
nome de batismo, aquilo que apresenta como um nome que pode substituir outros. “O
jornal, para imitar uma forma conhecida, € um ‘um’ que vale qualquer ‘outro’ e vice-
versa” (MOUILLAUD, 2002, p. 88).

O nome-de-jornal determina, constitui uma regido, como o batismo em que o
lider religioso anuncia o novo membro da comunidade, almeja criar o costume. “O
homem caminha s6 na estacdo/Vindo de todo trem de todo lugar/Chega na banca e
olha o jornal/Tira do bolso o ultimo cigarro/Ri da noticia antes de ler” (RAMIL, 1995,
s/p). Quando o narrador de Ramil pergunta: “Que lugar é esse?” (RAMIL, 1995, s/p),
0 home-de-jornal se anunciaria — até sem pedir. “O nome-de-jornal ndo é objeto da
leitura, torna-se seu envelope” (MOUILLAUD, 2002, p. 87). O nome-de-jornal ndo quer
ser trem de todo lugar.

O nome-de-jornal almeja construir uma imagem de si pelo discurso, logo, um
ethos. O seu meio de persuasdo é a ambicdo que jorra de suas paginas, é o seu
carater. O nome-de-jornal toma decisfes, interfere, exclui, determina, mas quer ser
reconhecido como moderado ou virtuoso.

Busca-se um pacto com o leitor. Para entendermos melhor a importancia do
nome-de-jornal, podemos observar rapidamente um exemplo de pacto quebrado (ou,
no minimo, ambiguo): a Circuladd, revista de estética e de literatura da Secretaria da

Cultura do Estado de S&o Paulo. Até janeiro de 2020, o periddico de circulacao anual
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teve dez edi¢cbes. No lancamento, o peridodico se chamava Transluminuras, em

homenagem a Haroldo de Campos.

Transluminura € a palavra com que Haroldo de Campos nomeia a operacdo de
releitura/reescritura de outros autores em seus proprios livros de poemas ou, nas
palavras do autor, o “conjunto de textos ‘reimaginados’ (ainda mais do que
transcriados) em portugués”. Em A educacao dos cinco sentidos (1985), a sec¢éo
“Transluminuras” inclui transcriagdes de e/ou didlogos com poetas desde Heraclito
até Giuseppe Ungaretti. Suas “Novas Transluminuras”, em Crisantempo (1998),
circunscrevem poetas da antiguidade classica. E no livro péstumo Entre-milénios
(2009), a odisseia homérica e outros périplos estdo no centro das “Terceiras
Transluminuras”. Esse, portanto, o nome escolhido para uma revista que se propoe
a abordar, nos desdobramentos da obra haroldiana, o dialogo entre diferentes
poéticas e da poesia com outros discursos (MELLO citado em TRANSLUMINURAS,
2013, p. 7).

A partir da segunda edigcdo, a entdo Transluminuras passa a se chamar
Circulad6. E como podemos perceber que é uma continuidade de um nome-de-jornal
anterior? A nova revista inicia pela edicdo 2, como se tivesse feito um novo registro
em cartorio, se arrependido do nome de batismo. E segue buscando a referéncia de

parto em Haroldo de Campos.

A revista Transluminuras, que teve seu primeiro nimero publicado no site da Casa
das Rosas no final de 2013, passou por uma reformulacédo. Apesar dos méritos
inegaveis do primeiro niumero, avaliamos a necessidade de repensar e reformular o
perfil e o propdsito da publicacdo. Pensamos que ela deveria buscar leitores e
interlocutores num puablico de perfil mais aberto e diverso, e ndo apenas ou
preferencialmente no especialista. A partir da definicAo deste novo perfil para a
revista e de uma estrutura dividida em secdes capazes de diversificar os temas
tratados, avaliamos a conveniéncia de alterar, também, sua denominagéo: assim, ela
passa a se chamar Circuladd. O nome estava la em Haroldo e o Caetano musicou;
além disso, mantém o conceito basico de translacdo e diadlogo entre diferentes

codigos e culturas — presente no nome anterior — e apresenta a revista como um
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veiculo que pretende fazer as ideias e inquietacdes criativas circularem

(MENDONCA citado em CIRCULADO, 2014, p. 7).

Ou seja, entende-se que o filho segue 0 mesmo, ja que 0s pais continuam
investindo na paternidade. Pode um jornal se rebatizar? Sim, mas é uma quebra de
estatuto com aquele primeiro leitor que abriu sua pele e intencionou criar uma relacao
de intimidade. Como fazer para confiar em um nome-de-jornal que desiste de si e se
desfilia de sua nominacao originaria? Caso de menor impacto é o de O Dezenove de
Dezembro, que, um ano depois de sua fundacdo, em 1854, passou a se chamar
Dezenove de Dezembro, suprimindo o artigo. Curioso observar que a publicacdo era
chamada carinhosamente de O Dezenove.

“Historicamente, e junto com o livro, o jornal representou o primeiro objeto de
série” (MOUILLAUD, 2002, p. 87). Ser periddico é ser filiado a uma tradicdo do nimero
1, do batismo que serve de referéncia, um retorno ao original, ao cordao umbilical.
Mesmo que cada jornal seja singular em sua emanacéo, ele promove retornos ao
coracdo do nome-de-jornal: “a leitura pode-se apossar do jornal, fazendo um retorno
em seus enunciados (por exemplo, sob a forma de cartas do leitor)” (MOUILLAUD,
2002, p. 87, grifos nossos).

Ao se periodizar, um bem cultural em forma de papel se transforma em
colecdo, em que cada numero atua de modo autbnomo. “O nome-de-jornal €, desta
forma, um local de passagem entre o exemplar e o jornal, entre sua leitura privada e
sua leitura publica” (MOUILLAUD, 2002, p. 87). Ndo é o numero isolado que confere
sua identidade. “O nome-de-jornal € um nome Unico que pode ser disseminado”
(MOUILLAUD, 2002, p. 89).

Onde esta a assinatura, a autoria? O nome-de-jornal fala, grita, tem

sentimentos, humores. A assinatura é inconfundivel, designa, torna-se, por direito, um
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nome proprio. “O nome-de-jornal empresta seu olho ao leitor para ver o mundo”
(MOUILLAUD, 2002, p. 97). O leitor é o perito em grafologia do nome-de-jornal.

Para observarmos melhor este jogo interno em que o0 nome-de-jornal propde
ao leitor que o observe como a um cubo magico de cores ainda misturadas,
precisamos entender melhor os mecanismos, as sec¢fes, 0 esqueleto de um jornal,
saber como essa superficie é ocupada. Quais sdo as cores mais importantes?

Geralmente, um jornal ou uma revista impressa possuem um rosto, a capa,
definida em formatos que variam pelo tamanho, pelo papel, pela cor e pelos elementos
distribuidos neste rosto. E a primeira interface de contato. Mas, antes de dissecar esse
peculiar animal ludico (ndo ludita), precisamos entender quem é o tipo de leitor que
abre um jornal de literatura, para quem se destina um jornal, quem € o publico em

potencial que se prepara em direcéo a esta superficie.

3.1 TIPOS DE LEITORES

z

O Manual de Redacao da Folha de S. Paulo (2002) define assim o leitor: “E
quem sustenta, em ultima analise, o jornal. Leitor primario é aquele que o compra.
Leitor secundario é aquele que tem acesso ao jornal, embora ndo tenha o habito de
compra-lo” (FOLHA DE S. PAULO, 2002, p. 45). Este leitor-consumidor ndo nos
interessa agora.

Nelson de Oliveira, na edicdo de agosto de 2017 do Rascunho, galhofa:
existem trés tipos peculiares de leitores. O primeiro é o sabio, o segundo é o erudito
e o terceiro é o descompromissado: “Obviamente, descompromissados existem em
maior quantidade do que todos os eruditos e sabios reunidos” (OLIVEIRA citado em
RASCUNHO, 2017, p. 11).

Pois ora: alega Oliveira que a segunda categoria, a dos eruditos, € formada

por especialistas, pelo leitor profissional, pelos académicos. S&o pessoas que sabem
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jogar somente o jogo que elas conhecem — o especialista que passou a vida inteira
verticalizado e estudando apenas Santo Agostinho € uma imagem aproximada. Em
contrapartida, Oliveira define os escritores como deuses, semideuses e humanos.

Deuses seriam o0s inventores, aqueles que criaram novas formas de se
expressar, 0s ndo-hegemoénicos: “Obviamente, deuses sdo rarissimos. E seu talento
original, excetuando-se pouquissimas excecdes, s6 é reconhecido pelas geracbes
posteriores” (OLIVEIRA citado em RASCUNHO, 2017, p. 11); semideuses seriam 0s
aperfeicoadores geralmente assimilados: “Publicam pelas melhores editoras, ganham
prémios, sdo traduzidos etc. Apesar de ser menos intensa que a obra de um deus, a
obra de um semideus também sobrevive a morte do autor” (OLIVEIRA citado em
RASCUNHO, 2017, p. 11); humanos, em linhas gerais, seriam os talentosos com
senso de mercado e prestigiados pelo status quo.

Lucia Santaella, por sua vez, arrisca dividir o perfil do leitor em trés tipos: o
meditativo (contemplativo), o fragmentado (dinamico) e o virtual (apressado). Como
se vera, a pesquisadora decompde o leitor em arquétipos alinhados ao espirito do

tempo das mudancas tecnoldgicas.

O primeiro € o leitor contemplativo, meditativo da era pré-industrial, o leitor da era do
livro e da imagem expositiva. Esse tipo de leitor nasce no Renascimento e perdura
hegemonicamente até meados do século XIX. O segundo é o leitor do mundo em
movimento, dindmico, mundo hibrido, de misturas signicas, um leitor filho da
Revolucéo Industrial e do aparecimento dos grandes centros urbanos, o homem na
multiddo. Esse leitor, que nasce com a explosdo do jornal e com 0 universo
reprodutivo da fotografia e cinema, atravessa nédo s6 a era industrial, mas mantém
suas caracteristicas basicas quando se da o advento da revolucédo eletrénica, era do
apogeu da televisdo. O terceiro tipo de leitor é aquele que comega a emergir nos

Novos espacgos incorporeos da virtualidade (SANTAELLA, 2011, p. 1).
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No horizonte de Santaella, o leitor fragmentado seria o leitor de jornal de
noticias. O leitor de periddico de literatura seria um leitor em uma condic¢ao sui generis,
um leitor intermediario, que ndo chega a ser um leitor da leviandade do jornal de
noticias e ndo é também o leitor cientifico. E um leitor especializado, mas n&do
necessariamente um scholar, um estudioso profundo. “Que faz do texto o leitor
qguando I1é? E o que é que o texto lhe faz? A leitura € ativa ou passiva? Mais ativa que
passiva? Ou mais passiva que ativa?” (COMPAGNON, 1999, p. 146).

Tais questionamentos importam para a presente pesquisa. E uma busca
publica dos jornais de literatura empoderar o leitor, dar-lhe presencialidade ou apenas
um senso razoavel de participacdo? Nao estariam os periodicos de literatura pregando
para um leitorado de convertidos?

Alguns periédicos de circulacdo nacional contam com um comité de leitores,
espécie de conselheiros, que sdo reunidos regularmente para dar retornos criticos
sobre o contelido cotidiano. O Manual de Redacéo da Folha de S. Paulo faz uso de
uma interessante expressado: “mandato do leitor’. (Sabemos que amantes nem

sempre sdo bons conselheiros.)

Se o jornal ndo corresponde a suas exigéncias, o leitor suspende o mandato,
rompendo o contrato de assinatura ou interrompendo a aquisicdo habitual nas
bancas. A forca de um jornal repousa na solidez e na quantidade de mandatos que
Ihe séo delegados (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p. 46).

Um dos principios editoriais e mercadoldgicos que a Folha vende é o
pluralismo. “Numa sociedade complexa, todo fato se presta a interpretagdes multiplas,
guando ndo antagonicas. O leitor da Folha deve ter assegurado seu direito de acesso

a todas elas” (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p. 47). A Folha nao deveria ceder a

nenhum tipo de presséao. “Seu compromisso deve ser apenas com o leitor: € ele quem
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garante a independéncia do jornal” (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p. 47). Também

busca o periddico prezar pela transparéncia a partir de trés espacos representativos:

Manter uma secao diaria, em espaco nobre, para o registro de seus proprios erros e
omissOes. Editar as cartas dos leitores que contenham criticas ao jornal com o
mesmo destaque das que trazem elogios. Colocar seus documentos internos
(manual, projeto editorial) a disposi¢cdo dos leitores (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p.

49).

Para dar conta de entender quem é o leitor que adentra o texto, Eco (2004)
faz uso de arquétipos, como o leitor-empirico, o leitor-modelo, o autor-modelo e o
autor-empirico. Todas as categorias estabelecem contratos singulares com o texto.

O autor promove um jogo e pede ao leitor um conjunto de competéncias, que
também venha a ser um operador. “Por conseguinte, prevera um Leitor-Modelo capaz
de cooperar para a atualizacéo textual como ele, o autor, pensava, e de movimentar-
se interpretativamente conforme ele se movimentou gerativamente” (ECO, 2004, p.
39).

O texto clama pela cooperacéo do leitor, seja ele um leitor de primeiro nivel,
gue apenas queira saber de aspectos gerais e dos acabamentos de uma historia, ou
um leitor de segundo nivel, disposto a percorrer o bosque da narracdo em todas as
nuances do trajeto.

Gerar um texto significa preparar uma estratégia que pedira compartilhamento
por parte dos futuros envolvidos. O texto seria uma “maquina preguicosa” que
necessita de um operador com o0 minimo de disposic¢ao: “eu falaria de leitores-modelo
nao s6 em relacdo a textos que estao abertos a multiplos pontos de vista, mas também
aqueles que prevéem um leitor mais obediente” (ECO, 1994, p. 23). “E importante que
o leitor adote uma certa atitude para com o texto” (TODOROV, 2004, p. 38-39). Cabe

ao leitor a “tarefa cooperativa” de se inserir na malha do tempo preparada pelo escritor
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(ou editor). “A mascara do autor-implicito (modelo) deve ser percebida por esse leitor-
modelo, pois € condicdo para que a intencionalidade que preside a elaboracéao

estética seja compreendida” (SILVA, 2009, p. 29).

[...] eu chamo de leitor-modelo — uma espécie de tipo ideal que o texto ndo so6 prevé
como colaborador, mas ainda procura criar. Um texto que comeca com “Era uma vez”
envia um sinal que Ihe permite de imediato selecionar seu proprio leitor-modelo, o
qgual deve ser uma crianga ou pelo menos uma pessoa disposta a aceitar algo que

extrapola o sensato e o razoavel (ECO, 1994, p. 15).

“O significado € uma relacao entre o interpretante do emissor e o interpretante
do receptor; é uma funcdo dos respectivos ‘repertérios’, confrontados na pratica
efetiva dos signos” (PIGNATARI, 1993, p. 30). Pignatari usa como exemplo uma
balconista de loja que |1é “Eu sou para vocé como um girassol” (PIGNATARI, 1993, p.
79) e reconhece a mensagem; todos o0s codigos estdo a seu alcance. Se a frase fosse
“Eu sou para vocé como um heliotropio” (PIGNATARI, 1993, p. 79), sendo heliotropio
o nome sofisticado (ou técnico) do girassol e, ndo constando no repertério de quem
I€, “ndo h& projecdo, a participacdo € blogueada, a mensagem ndo se comunica”

(PIGNATARI, 1993, p. 79).

O leitor-modelo de uma histéria ndo € o leitor empirico. O leitor empirico € vocé, eu,
todos nés, quando lemos um texto. Os leitores empiricos podem ler de varias formas,
e ndo existe lei que determine como devem ler, porque em geral utilizam o texto como
um receptaculo de suas proprias paixdes, as quais podem ser exteriores ao texto ou
provocadas pelo texto (ECO, 1994, p. 14).

O repertorio ndo é apenas um depdsito de dados. O interpretante reelabora
constantemente os codigos, participa do processo seletivo da informacgéo, educa o

texto ao seu olhar, seja diante de uma bula ou de uma manchete de jornal. De acordo
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com Jouve (2002), o leitor, antes de ter uma realidade histdrica (individual ou coletiva),

€ um destinatario implicito para o qual o discurso se dirige.

Essa imagem do leitor definida pelo texto ndo somente é instituida pelo género ao
gual a obra pertence (um romance policial pressupde um leitor-detetive, um conto
filoséfico um leitor critico), mas também pela enunciacdo particular de cada obra (a
Critica da razéo pura, apenas pelo seu vocabulario — técnico especializado —, néo

se dirige ao mesmo publico que Chapeuzinho Vermelho) (JOUVE, 2002, p. 37).

Jouve defende também quatro categorias em que o par autor-leitor €
convidado a jogar: “a verossimilhanca, a seqiéncia das acdes, a l6gica simbdlica e a
significagao geral da obra” (JOUVE, 2002, p. 62—63). Assim, acredita Jouve, o préprio
texto programa a sua recepcéo. Estara o jornal de literatura, em um determinado lugar,
instituido, ofertando a sua natureza para um leitor pronto?

Eco delibera que o “autor-modelo é uma voz que nos fala afetuosamente (ou
imperiosamente, ou dissimuladamente), que nos quer ao seu lado” (ECO, 1994, p.
21). O autor-modelo de um jornal de literatura ndo almejaria 0 hermetismo como
propésito, também quer o didlogo, a conversa, o entendimento mutuo.

E qual é o leitor-modelo de um jornal de literatura? Podemos estabelecer as
primeiras conjunc¢des, partindo da premissa daqueles que adquirem o jornal, em 2020,
para lé-lo, ndo de quem nédo consegue ler ou adquire o jornal por fatores de ordem,
muitas vezes, corporativa (exemplo: o escritor que compra jornal para desgostar de
guem foi publicado ou para fazer lobby com o editor, na busca futura por espaco na
publicacao). Acerca do leitor de jornal de literatura podemos delinear sete premissas:

a) o leitor de jornal de literatura ndo é o leitor de um texto que comeca com “Era
uma vez’;
b) o leitor de jornal de literatura busca um contrato diferenciado com o tempo

cotidiano, até mesmo fugindo do tempo noticioso, quer se diferenciar;
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c) o leitor de jornal de literatura sabe dos protocolos, das distribuicbes internas

e quer boas histérias;

d) o leitor de jornal de literatura confere ao jornal de literatura um estatuto similar
ao estatuto do livro;

e) o leitor de jornal de literatura € um leitor proficiente e potencialmente escritor;

f) o leitor de jornal de literatura ja gosta e quer gostar;

g) o leitor de jornal de literatura esta preparado para jogar.

O conceito de leitor-modelo de Eco ndo se desassemelha do conceito de
leitor-ideal de Iser. Ambos operam sob premissas similares, com variacdes
determinantes. Enquanto o leitor-modelo de Eco é uma projecdo de um conjunto de
competéncias muatuas, o leitor-ideal de Iser, dentro do processo de interagdo central
entre a estrutura da obra e seu receptor, € o leitor perfeito, com o0 mesmo codigo que
o autor, destinatario pensado com esmero pelo remetente. E por essa distingdo que o
conceito de leitor-ideal é mais aplicavel a presente pesquisa do que 0s arquétipos de
Eco.

Em Barbosa, a figura do editor é fundamental para entendermos como opera
arelacdo jornal-leitor-ideal. “A disposicao na pagina, a ilustracao, os cortes produzidos
na narrativa, a tipologia empregada, a diagramacao, tudo indica um leitor e uma forma
de leitura. A leitura se faz também pela apreensdo de um outro sentido: a visdo”
(BARBOSA, 2008, p. 55). De fato, reconhece Barbosa, “existe, pois, um protocolo de

leitura que esses dispositivos textuais tendem a impor”.

Toda escrita inscreve nos textos convengdes sociais e literarias que permitem uma
espécie de pré-compreensao, e as formas narrativas escolhidas provocam efeitos de
leituras quase que obrigatérios. Esses protocolos induzem a maneiras de ler. Um
texto entrecortado, com o uso de expressoes correntes, reproduzindo fragmentos de

um cotidiano familiar, faz supor um leitor que procura naquelas paginas a emocéo, a
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sensacdo de veracidade, ainda que entremeada por um mundo de sonho”

(BARBOSA, 2008, p. 65).

Barbosa defende que “Cada ac&o narrativa, por sua vez, instaura o0 mundo
das coisas contadas, o reino do ‘como se” (BARBOSA, 2008, p. 65). O mundo das
coisas contadas é sempre do reino do “como se”, uma espécie de projecao que cruza
com o mundo do leitor, “fazendo com que o ato de leitura se torne médium decisivo,
através do qual se produz a transferéncia da estrutura da configuracao narrativa a sua
refiguracdo e a transformacao da acao humana passada ou futura” (BARBOSA, 2008,
p. 65).

A experiéncia da leitura recolhe elementos da tradicdo, do cabedal cultural,
das representacdes, das visdes de mundo anteriores ao texto. “Esta € uma das razdes
pelas quais as historias contadas parecem pertencer a memoéria de alguém que ‘fala’
no e pelo texto” (BARBOSA, 2008, p. 65).

Eco alega que podemos compreender a interpretacdo de um texto como um
complexo. Se debatem, ali dentro, a intencdo do autor (intentio auctoris), a intencéo
do leitor (intentio lectoris) e a intencdo do texto (intentio operis). “Um texto € um
universo aberto em que o intérprete pode descobrir infinitas interconexdes” (ECO,
2005, p. 45).

A intencao do autor é muito dificil de saber e “frequentemente irrelevante para
a interpretacdo de um texto” (ECO, 2005, p. 29). Todo texto € uma aposta
interpretativa por parte de quem o assimila: aquilo que o leitor acredita que o texto diz.
A intencdo do texto, por sua vez, € abstrata e permeada pelo repertorio do intentio
lectoris: “A uUnica forma [de observar a intencdo do texto] é checa-la com o texto

enquanto um todo coerente” (ECO, 2005, p. 76).
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Eco enfatiza que, para entender o ato de ler, devemos considerar todos os
elementos que compdem a leitura, “embora seja improvavel que um leitor sozinho
possa dominar todos eles” (ECO, 2005, p. 80). Assim, conclui que existiria um curso
incontrolavel de interpretacdes disponiveis ou a serem inventadas: o texto como uma
presencga confortavel, “o ponto ao qual nos agarramos” (ECO, 2005, p. 104), o texto
como um mandrido de destinos. “Para atravessar o mundo, as pessoas precisam ter
mapas do mundo” (LIPPMANN, 2008, p. 31).

Iser esta disposto a demonstrar que o leitor-ideal é forjado antes de o texto
chegar ao leitor-ideal, que toda obra literaria oferece rastros que ja sdo previstos no
momento de confeccdo do texto. Enquanto Eco valida o leitor como processador de

sentidos, Iser nos direciona a um processo de concluséao.

3.2 GENEROS E ATORES DO JORNAL

A membrana de um jornal inicia pela capa. “O teor ou taxa de informacgao é
uma propriedade ou potencial dos sinais e esté intimamente ligado a idéia de selec¢éo,
escolha e discriminagdo” (PIGNATARI, 1993, p. 16). Os jornais contemporaneos
contém chamadas de texto, curtas, no primeiro rosto, que empurram o leitor para as
paginas que trazem a promessa efetivada.

Jornais tém editorial, a opinido do nome-de-jornal, por onde ira escoimar de
ser igual a outros jornais. E onde se reafirmam posicdes ideoldgicas e o tempo se
agarra. Geralmente, os jornais de noticias evitam a ironia e 0 sarcasmo em suas
tomadas noticiosas, o que néo significa que esse comportamento atinja todos os
espacos do jornal. Varia de acordo com o ethos da publicacédo. A Folha sempre teve

articulistas irénicos, reforcando discursos aparentemente ambiguos. Um jornal de
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noticias mais popularesco, como O Dia, dispensa espacos opinativos, mas trafega em
manchetes repletas de trocadilhos.

Os jornais de literatura seriam, supostamente, mais alegéricos ou panfletarios.
indice importante: o Rascunho, maior jornal de literatura do Brasil, com o slogan “O
JORNAL DE LITERATURA DO BRASIL”, ndo tem editorial. Se isso ndo se concretiza
como um indice importante em Joaquim, em um jornal circulando no século 21, a
auséncia de editorial aparenta mais indigéncia do que desimportancia do protocolo.

Linha editorial é o prisma através do qual a empresa jornalistica enxerga o
mundo. Ela exprime seus valores, aponta seus interesses e indicios na construcao de
sua mensagem. Interessante como Weber relembra o carater dubio de uma empresa

jornalistica, com interesses privados e alegadas diretrizes publicas:

[...] a imprensa é necessariamente uma empresa capitalista e privada e que, ao
mesmo tempo, ocupa uma posi¢do totalmente peculiar, ja que, ao contrario de
gualquer outra empresa, tem dois tipos completamente diferentes de “clientes”: os
primeiros sdo os compradores de jornal e esses se compdem ou de uma massa
maioritaria de assinantes ou de uma massa maioritaria de compradores individuais
— uma diferenca cujas consequéncias imprimem na imprensa de diferentes paises
um carater decisivamente diferente —; outros sdo 0s anunciantes. E certamente
importante, ao perguntar-se, por exemplo, se um jornal terd muitos anunciantes,
saber se tem muitos assinantes e, em menor medida, também o inverso (WEBER,
2006, p. 37).

Weber também define que, por ter natureza de papel, € mais dificil ao jornal
ter gradativamente mais anunciantes, aumentar paginas. “Como ndo podem aumentar
0 preco dos anuncios o suficiente para que esses cubram os gastos de uma tiragem

cada vez maior, 0s jornais perdem o interesse de aumentar a tiragem” (WEBER, 2006,

p. 37-38).
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“A opinido da empresa esta presente tanto nos editoriais e notas editoriais
guanto na selecdo, distribuicdo e tratamento que o veiculo da as informacdes,
interpretacdes e as proprias opinides de terceiros” (PENA, 2005, p. 185). Por isso, 0s
jornais também se preocupam com o que chamam de “encampacao”. quando uma
opinido aparece como informacdo, como em declaracbes nao explicitadas pelo
periodico.

Os periddicos criam mecanismos de projecdo: estratégias subliminares para
expressar a opinido do nome-de-jornal. Um exemplo € a nota da redacao, utilizada
para esclarecimentos, comentarios e pequenos comunicados. Muitos periddicos
respondem determinadas cartas de leitores ou trazem reclamacgdes para dentro de
suas paginas.

Dentro da redacéo, temos a figura do redator: “é o jornalista responsavel por
executar tarefas de finalizacdo da edicao: leitura das reportagens, elaboracdo dos
titulos, legendas e textos de apoio” (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p. 116).

Alguns periddicos contam com o cargo de ombudsman: “é o representante
dos interesses do leitor na estrutura do jornal” (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p. 114).
O ocupante do cargo media reclamacdes dos leitores, aponta livremente erros e
acertos do periodico e tem mandato variavel. A diregdo de redagdo e o publisher
podem ou n&o responder ao ombudsman ou encaminhar para resolugéo os problemas
apontados pelo cargo. O contrato entre 0 ombudsman e o periodico geralmente prevé
gue o texto do ombudsman n&o sofra edi¢cao prévia, sob risco de ser identificado como
censura. Também se aplicam clausulas de estabilidade trabalhista ao jornalista apés
o fim do mandato como ombudsman.

Exceto nos jornais RelevO e Grimpa, periodico editado pelos jornalistas Ben-

Hur Demeneck e Rafael Schoenherr entre 2005 e 2006, em Ponta Grossa (PR), ndo
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aparecem ombudsman nos periodicos literarios aqui mencionados. Atualmente, no
Brasil, entre todos 0s jornais ou revistas impressas, apenas o RelevO, O Povo, de
Fortaleza, e a Folha de S. Paulo (pioneira na instituicdo do cargo, em 1989) tém o
cargo. “A Folha procura manter relagdo transparente com seus leitores. Isso se
expressa na instituicdo do ombudsman, no reconhecimento de seus erros e omissées
e na disposicao para corrigi-los” (FOLHA DE S. PAULO, 2002, p. 49).

No espaco intitulado expediente, temos informacdes técnicas sobre quem faz
e quando foi feito o periddico. H4 uma hierarquia, que comeca da informacao sobre
guem € o dono do periédico e vai até cargos de assisténcia administrativa. Sao sinais
gue orientam o leitor. “Editorial € a opinido do jornal. Geralmente, h4 uma equipe de
articulistas que se encarrega de produzir os textos sobre assuntos polémicos do dia”

(PENA, 2005, p. 29).

Dessa forma, ha jogos especificos, com desempenho préprio. E sdo esses jogos com
regras proprias que proporcionam a liberdade dentro do instrumental. A linguagem
nao proporciona liberdade infinita, ruptura total com regras. Mas permite que cada
jogo em particular goze de certa liberdade proporcionada por ela, como instrumento
(SILVA, 2009, p. 89).

Para Hans Robert Jauss, criador da Estética da Recepcéo, “qualquer obra de
arte literaria s sera afetiva, s6 sera re-criada ou ‘concretizada’, quando o leitor a
legitimar como tal” (JAUSS citado em KIEFER, 2010, p. 94). Jauss alega ser
necessario descobrir qual o “horizonte de expectativas” que envolve a obra.

O jogo do “horizonte de expectativas” € jogado em parceria, contrato firmado

de lado a lado: existe a responsabilidade do leitor no tabuleiro de sentidos, assim como

a intencionalidade do autor ao formular o seu leitor-ideal.
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Abaixo, enumeraremos rapidamente alguns agentes internos do jornal de
literatura. Entender tais presencialidades auxilia no entendimento do “horizonte de
expectativas” de Jauss e naquilo que Iser define como “repertério”:

1. Resenhista: é o operador de um juizo de valor, um “entendido”. A resenha é
uma pratica “que exige do produtor conhecimento sobre 0 assunto, para estabelecer
comparacoes, além de maturidade intelectual, para fazer avaliacées e emitir juizos de
valor’ (MEDEIRQOS, 2000, p. 137). Destinado a um tipo especifico de leitor-ideal, o
texto do resenhista esta interessado em alargar o entendimento acerca do objeto
cultural resenhado.

2. Colunista: € o usuario de um espaco fixo assinado por um jornalista titular ou
pessoa do meio cultural. O espaco é denominado coluna em virtude da diagramacéao
original dos textos nao-noticiosos que tinham espaco predeterminado no jornal.

3. Leitor: é a figura que geralmente aparece no jornal na forma de carta do
leitor. A carta do leitor “é uma narrativa pessoal em forma de correspondéncia para o
jornal. Os veiculos, geralmente, tém uma sec¢éo para cartas dos leitores” (PENA, 2005,
p. 29). Podemos, atualmente, entender como carta o e-mail enviado ao enderecgo
oficial do periédico ou até mesmo depoimentos nas redes sociais que marcam o
periodico, tal qual uma confisséo publica que sai de uma plataforma e viaja rumo ao
dispositivo.

4. Opinionista: € quem se posiciona com regularidade acerca do noticiario e
dos principais fatos da contemporaneidade. “O jornalismo de opinido ndo se preocupa
com a objetividade nem tem como foco principal a busca de noticias” (PENA, 2005, p.
186).

5. Entrevistador: € quem media a relacdo entre o jornal e a fonte. “A finalidade

de caracterizar um texto jornalistico como entrevistado [sic] € permitir que o leitor
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conheca opinides, idéias, pensamentos e observacdes [...] de pessoa que tem algo a
dizer” (FOLHA DE S. PAULO, 2001, p. 40).

6. Comentarista: € quem analisa fatos ou situacdes do cotidiano do jornal. O
comentario “estabelece conexdes e sugere desdobramentos através da opinido de
uma pessoa que pode pertencer ou nao ao jornal. Neste género, ndo ha juizo de valor
ou intencao doutrinaria” (PENA, 2005, p. 29).

7. Articulista: produz artigos com o intento de expressar suas formas de
enxergar o mundo. O artigo “é a forma pela qual um texto interpreta, julga ou explica
uma ideia atual de especial transcendéncia” (PENA, 2005, p. 29).

8. Cronista: praticante de um género hibrido, o cronista convive com diversas
teorizacBes acerca da natureza de seu territorio. Para Pena, a crbnica “é uma narrativa
com estratégias literarias, segundo José Marques, mediadora entre os fatos do
cotidiano e a psicologia coletiva” (PENA, 2005, p. 29). Em Coutinho, o conceito de
crdnica como género literario inicia-se apenas com o folhetim. “O cronista literario
deixa, assim de ser o intérprete da visdo das classes dominantes, para ser o porta-
voz dos sentimentos do homem comum” (COUTINHO, 2006, p. 45), algo como o
registro nao-oficial da vida. De acordo com Amancio (1991), em uma manifesta
peticAo de principio, a crbnica, oficialmente, ndo existe. “Mas, como ocorre com
bruxas, ha sempre alguém disposto a testemunhar que jA a viu — e nas mais
diferentes formas” (AMANCIO, 1991, p. 9). Pode aparecer na forma de comentario

sobre a cena politica ou como recorte da infancia.

Ontem, disfarcou-se em digressdes sobre o cotidiano. Amanha, sera poema em
prosa. As vezes, exibe-se como trecho de algum romance que vai consumindo o
autor ao longo de muitas madrugadas. Assume ainda caracteristicas de ensaio, ou
de experimentacdo estilistica. Pode ser brincalhona, amarga, profunda, superficial,
atrevida. Tentativas de enquadra-la com rigor em algum género ndo parecem
recomendaveis (AMANCIO, 1991, p. 9).
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A limitacao intelectual de Amancio evidencia as inumeras dificuldades de se
entender a cronica e o cronista. Beltrdo (2002) defende que, em sua origem, a crbnica,
era um género historico. Com nova roupagem, “englobou a narracdo o comentario;
deixou de parte o rigor temporal (0 que atua) e se define como forma de expresséo do
jornalista-escritor para transmitir ao leitor seu juizo sobre fatos, ideias e estados
psicoldgicos pessoais e coletivos” (BELTRAO, 1980, p. 67). Em Sato (2002), a cronica

pode

[...] dar abrigo a emocg0es e a fatos inventados ou recuperados pela memaria parece
ser a grande arma da cronica na captura do interesse do leitor, convidando-o para
um tipo diferente de mergulho no real, mais ameno e prazeroso, quigad mais profundo.
Para o leitor, a crbnica funcionaria como descanso, pois, a partir de um evento
gualquer, em linguagem que tende para a ambiguidade, para a plurivocidade, o
cronista tece um texto que pode atingir a categoria de ficcdo pura ou confrontar
diferentes tempos para fazer uma construgdo metonimica da imagem do presente

por meio de pequenos incidentes (SATO, 2002, p. 34).

“O banal torna-se belo como rastro do verdadeiro” (RANCIERE, 2005, p. 46—
47). Em expoentes como Rubem Braga, a crénica apresenta toda a sua maleabilidade
e liberdade para transitar por diversos discursos. Permite ao cronista estabelecer
pactos proprios, a um passo da noticia e a outro do sonho, sendo um texto
singularmente escorregadio, lirico e profano.

Um jornal de literatura ainda apresenta a performance de géneros da
literatura, como a poesia, o0 conto, trechos de romances e o relato de viagem. Em
tempo: um elemento que diferiria substancialmente o jornalismo de noticias do
jornalismo literario é o “nariz-de-cera”, forma como sao chamados os paragrafos que
retardam o inicio da noticia. Como um jornal de literatura ndo tem compromisso com
as noticias, embora possa conté-las, é possivel estabelecer outros jogos, outras

intrigas, outros arranjos, e o0 “nariz-de-cera”, em sua portentosa logica da lentidéo, se
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naturaliza ou se desconfigura. O leitor de literatura se prepara em direcao ao ato de
olhar a literatura, de contempla-la, enquanto o leitor de noticias enxerga através do
texto, querendo esmerilhar as informacoes.

Outro cargo que merece maior desdobramento é o de revisor. Se 0s jornais
de noticias optam atualmente por ndo ter um cargo oficial de revisor, contando com a
premissa de que o jornalista, autor de uma matéria, domina as normas gramaticais
basicas, assim como o seu editor, periddicos literarios adotam o cargo em diversos
casos, entendendo que € mais um agente de conferéncia para textos com potencial
ambiguo. E corrigir o ambiguo pode ser exatamente o que destrdi um texto literario.

De fato, o revisor sofre do mal de apenas ser visto quando ndo acerta. Na
edicdo de agosto de 2019 do RelevO, a ensaista Emmanuelle Rosa, que, inclusive,
teve seu nome grafado com um M a menos, originando uma Nota da Redacdo na

edicao seguinte, define bem o dilema:

Muito se diz sobre o revisor ser, antes de tudo, um leitor. Eu, tal como provavelmente
todo revisor, digo que poderia ser melhor. O revisor €, antes de tudo, um leitor, e,
depois de tudo, um releitor. [...] Rubem Alves (2009), ao escrever “Sobre Gramaticos
e Revisores”, considerou ser “terrivel viver o tempo todo sob a tirania das leis dos
gramaticos e sob a tirania do texto do autor a que eles tém de se submeter, sem dar
sua contribuicdo pessoal”’. De certa forma, estava certo. Ao menos por aqui —
fugindo de generalizacbes em relagdo aos revisores —, principalmente quanto a se
abster da contribuicdo pessoal, afinal, sdo profissionais movidos ao poder ser melhor.
[...] Sant'‘Ana e Goncalves (2010) foram pontuais ao ressaltar que a visibilidade do
trabalho dos revisores somente ocorre quando ha falhas, visto que, “quando a
publicacdo sai impecavel, ninguém se lembra de que o revisor contribui para esse
resultado, juntamente com inimeros profissionais, como editores, copidesques,
preparadores textuais, revisores técnicos, diagramadores, ilustradores, entre outros”.
Pobres revisores face a tdo condenavel imagem social: quando inexatos, expostos;
guando exatos, ocultos (ROSA citado em RELEVO, 2019, p. 6-7).
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Figura 3: Poema de Felipe Gomes nha edi¢cdo de agosto de 2019 do RelevO

Felipe Gomes
Baixo

No fundo,
gosto
do que me faz mau

Aquilo que machuca
endurece
meu pau

Nota da redacao

Alteramos o poema acima na edigao de
fevereiro. Onde vocé Ié agora <mau>
revisamos para <mal>. Cagada nossa.
Reconhecemos humildemente a falha e
republicamos o material original nesta pagina,
cientes de que isso ndo apaga nossa falha
Agradecemos, ainda, a paciéncia do autor
CONOSCO.

Fonte: Jornal RelevO

Tal como Rubem Alves previra sobre revisores, “sua concentragao nos detalhes é de
tal ordem que, por vezes, o sentido do texto, aquilo que o escritor esta dizendo, Ihes
escapa”. Se nao isto, o revisor estava apenas munido daquilo que aqui considerei
como uma ligeira obsessao pelo “poderia ser melhor” (ROSA citado em RELEVO,
2019, p. 7).

Ainda dentro da miriade de atores e de superficies, temos o jornal e a sua

l6gica de fechamento, o deadline. A disciplina em relagdo aos prazos de fechamento
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€ importante para que nao ocorra uma reagdo em cadeia, com atrasos que repercutam
na esfera dos prestadores de servigco e, consequentemente, dos assinantes, com
potencial de interferéncia no fluxo de caixa.

As teorias classificatérias de género jornalistico sdo objeto de constante
debate no meio académico. Por se tratarem de espacos que recebem influéncias ou
estdo em contato com outras formas de expressao, seria mais adequado pensarmos
em géneros mistos do que em géneros puros.

Cada género que se manifesta no jornal de literatura € como uma moldura
menor do nome-de-jornal, que vai orientando o leitor espacialmente por suas decisées
ou terminando por deixa-lo perdido, cubo magico incolor. Sdo multiplos géneros em
multiplas vozes, criando redes de resisténcias e de reiteracfes dentro do periddico. E,
a priori, sdo as vozes do passado de um jornal que surgem no presente do leitor.

As obras culturais sdo produtos do espirito e carregam valores subjetivos e
fins especificos. Ao observarmos a disposi¢cao dos géneros jornalisticos em um jornal
de literatura, verificamos as instancias de intencionalidades, o horizonte de
expectativas, as disposicfes de superficie e 0 modelo de leitor-ideal que o periédico
almeja.

No ultimo capitulo, iremos notar como O Cenaculo, lllustracdo Paranaense,
Joaguim e Nicolau operam dentro do complexo jogo da literatura e do jornalismo.
Antes, percorreremos rapidamente a trilha de pesquisas que foram referenciais para
a compreensdo plena dos resultados atingidos. “O passado tinha um futuro”

(RICOEUR citado em BARBOSA, 2008, p. 246).
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4. PESQUISANDO AS PESQUISAS SOBRE QUATRO PERIODICOS LITERARIOS

PARANAENSES

Aos vinte e sete anos, Artaud envia alguns poemas a
uma revista. O diretor dessa revista 0s recusa
polidamente. Artaud tenta entdo explicar por que ele
insiste nesses poemas defeituosos: é que ele sofre de
tal abandono de pensamento que ndo pode
negligenciar as formas, mesmo que insignificantes,
conquistadas a partir dessa inexisténcia central. O que
valem os poemas assim obtidos? Segue-se uma troca
de cartas, e Jacques Riviere, o diretor da revista,
propde-lhe subitamente publicar as cartas escritas em
torno desses poemas nao publicaveis (mas agora
parcialmente admitidos, para serem publicados como
exemplos e testemunho). Artaud aceita, com a

condicdo de ndo falsear a realidade.

Maurice Blanchot em O livro por vir

O presente capitulo apresentard pesquisas consideradas importantes sobre

0s quatro periédicos aqui selecionados: O Cenaculo, lllustracdo Paranaense, Joaquim

e Nicolau.

Se, de modo sucinto, fortuna critica € o conjunto de criticas ou estudos sobre

um determinado tema ou autor, um recorte de trabalhos de interesse busca

estabelecer um ponto de partida e identificar contribuicbes ao redor do objeto de

pesquisa, até para evitar longas repeticoes.

Parte-se do conceito de fortuna como riqueza, da ocorréncia de algo, da

materialidade, da apresentacéo. Selecionar, por sua vez, um conjunto de textos é

reconhecer a limitacdo dos bracos e, nessa perspectiva, esmiucar 0 maior grupo

possivel de indicios que colaborem para a pesquisa.
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N&o ha, naturalmente, a pretensdo de esgotar os temas aqui mensurados a
partir dos estudiosos assimilados, mas tdo-somente mostrar que os jornais tém sido
estudados sob diversas perspectivas e podem, cada qual a sua maneira, contribuir
para os intentos desta dissertacao.

Para cada periddico, foi escolhido um grupo de cinco estudos. Considerou-se,
como critério de selecdo, as pesquisas que mais contribuiram para o desenvolvimento
do presente trabalho, o que néo significa que outras pesquisas ndo tenham sido
consultadas.

Nos estudos aqui listados, veremos como determinados jornais possuem
pesquisas mais vastas, caso de Joaquim, periddico que tem como sombra e clardo a
figura de Dalton Trevisan (1925), objeto de centenas de estudos académicos. Outros,
como o Nicolau, apesar de mais recente e da magnitude de seu propdésito editorial,
carecem de estudos mais abrangentes, embora iniciativas como a edicao fac-simile
da Biblioteca Publica do Parana (BPP), de 2014, possam auxiliar na propagacéo de

conteldo e despertar a curiosidade de mais pesquisadores.

4.1 O CENACULO

A literatura paranaense do fim do século 19 e do inicio do século 20 despertou
a atencao de muitos pesquisadores. Os motivos sdo variados: 1) a entrada do Parana
em um processo de modernizagao, industrializacéo e ampliagdo de sua malha urbana;
0s escritores e jornalistas como espelhamento desenvolvimentista, ocupando espagos
na esfera publica, com atuacgéo politica acentuada; 2) indicios de formacao de cenas
literarias com os grupos imbricados aos romanticos, parnasianos e simbolistas; odes
ao ocultismo; 3) imigragao, aumento da populacéo e intercambios culturais; 4) certas

passagens pitorescas, como a consagracao curitibana de Emiliano Perneta como
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Principe dos Poetas Paranaenses, no Passeio Publico, em 1911. Nota: no funeral de
Dario Vellozo, morto em 28 de setembro de 1937, aos 67 anos, “por desejo do poeta,
foi sepultado em um caixdo extremamente simples, feito de madeira do Parand”
(MELLO, 2008, p. 41).

O Candido, periodico impresso mensal da Biblioteca Publica do Parana (BPP),
em agosto de 2016, fez um especial de aniversario de seus cinco anos de circulacao.
Ali aproveitou para realizar um balanco (quase superficial) dos momentos mais
importantes da historia literaria paranaense.

Apds uma breve passagem pelo “mito fundante” O Dezenove de Dezembro,
primeiro periddico do novo Parana, a publicacdo entrevistou Cassiana Lacerda
Carollo. Buscou-se saber a importancia do Simbolismo no Parana. A conversa
reforcou a centralidade de O Cenaculo, espécie de porta de entrada para influéncias
gue serdo observaveis com mais evidéncia em outros jornais. Carollo também
aparece nas paginas de Nicolau, repercutindo a centralidade de Dario Vellozo, figura-
chave do periddico, além de outros momentos literarios do Parana.

Em O Cenaculo: histéria e literatura na republica curitibana, Eliana Djubatie
aprofunda as relacdes entre historia e literatura a partir do periédico fundado por Dario
Vellozo, Julio Pernetta, Antbnio Braga e Silveira Netto. O material aborda os
antecedentes literarios do Simbolismo no Parana e aposta nos fatores estéticos e nas
preocupacdes do grupo em estabelecer novas posicdes identitarias. E perceptivel que
se busca em O Cenaculo o estandarte simbolista que a materialidade das suas
edicdes ndo apresenta.

Esses mocos do Parana... — Livre circulacdo da palavra nos albores da
Republica, de Silvia Gomes Bento de Mello, embora nédo retrate diretamente O

Cenaculo, entrega um impressionante balanco sobre os fundamentos da pratica da
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escrita no Parana, em clara aluséo a inexperiéncia versejada por Lupicinio Rodrigues,
em “Esses Mocos”.

Além do carater gestacional do Parana e de seus praticantes de literatura,
“Saibam que deixam o céu por ser escuro/E vao ao inferno a procura de luz’
(RODRIGUES, 1948), o estudo ressalta ainda mais a dificuldade das mulheres
intelectuais de se inserir na vida cultural paranaense da época. Temos uma primeira
cena, por assim dizer, e a presenca feminina € irriséria.

Mello detalha a formacao do cenario politico e social do Simbolismo, além de
informacdes criteriosas acerca dos personagens mais influentes do periodo. Também
€ discutido o cotidiano das livrarias, das tipografias, da producdo do jornalismo
engajado e a formacdo do grupo Os Cenaculistas, que originou 0 mais conhecido
jornal impresso do periodo.

Em O impresso como estratégia de intervencao social: educacéao e historia na
perspectiva de Dario Vellozo (1885-1937), Ernando Brito Gongalves Junior perpassa
os bastidores das revistas literarias paranaenses a partir de Dario Vellozo, figura
importante na propagacao de ideias e na confeccao dos periédicos locais, atuante em
15 periddicos. O livro também discute textos do autor espalhados por O Cenaculo,
Club Curitybano, Azul e a Escola, além de entender as revistas do periodo como
mecanismos de intervencéo social e de educacgao pela imprensa.

Sonho e invencao do Parana: geracao simbolista e a construcéo da identidade
regional, Maria Tarcisa Silva Bega, € uma das leituras mais referenciais sobre o
periodo de atuacéo de O Cenaculo. A pesquisa se prop0e a fazer um pioneiro balango
estético e social do Simbolismo. Mesmo que néo retrate O Cenaculo em pormenores,

justamente por o projeto estético do peridodico ser mais complexo do que mero
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reprodutor do Simbolismo, retrata com largura a busca do grupo por uma identidade
anticlerical e livre de preceitos fechados.

Todas as pesquisas, de certo modo, reforcam a importancia do Simbolismo
entre os literatos do periodo, mas ndo podem autentificar O Cenaculo como o jornal
gue melhor representou o Simbolismo. Apresenta-se um peculiar balanco estético do

Parana do fim da década de 1890.

4.2 ILLUSTRACAO PARANAENSE

A lllustracdo Paranaense carrega os pesquisadores até seu amago por dois
motivos principais: 1) a importancia difusora que arroga para Si no movimento
chamado de Paranismo; 2) o apuro grafico e as realizacdes artisticas de seus
principais colaboradores, com destaque para o iconico homem vitruviano das
araucarias, de Jodo Turin.

Luis Afonso Salturi, com diversas contribuicbes académicas sobre a histéria
das artes e da literatura no Parana, defende, em O Movimento Paranista e a revista
lllustracdo Paranaense, o carater centralizador do jornal-proposta. A pesquisa enfoca,
em carater de sumario, o papel artistico-aglutinador do veiculo, um propagador central
das ideias e das obras dos representantes do Movimento Paranista. Nao é pouco: o
estudo levanta a existéncia de outros trinta periédicos no periodo.

Em O design gréafico na revista lllustracdo Paranaense (1927-1930/33): uma
aproximacéo coerente, Ronaldo de Oliveira Corréa e Carla Cristina Vasconcelos
Batista abordam aspectos relacionados ao design do periddico. Por questédo
metodoldgica, a pesquisa foca somente na plasticidade das capas, indo em direcéo a

iconografia.
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Tipografia como identidade cultural na revista lllustracdo Paranaense, por sua
vez, de Laércio Carlos Ribeiro dos Santos Maus e Priscila Lena Farias, avanca um
pouco mais nos aspectos micro e mesotipograficos ao ressaltar como os elementos
tipograficos ndo se limitam as capas e dado suporte interno ao conteddo, como
recursos graficos de significacdo, integrando imagem e texto.

Em Cem anos de Imprensa no Parana (1854-1954), Oswaldo Pilotto dedica
um brevissimo capitulo a lllustracdo Paranaense, enaltecendo a importancia do
periodico e a sua relacdo com o editor da publicacdo, o fotdgrafo e jornalista Jodo
Baptista Groff.

Para além da consagracdo do espirito paranista, o estudo de Pilotto oferece,
de fato, bons indicios da importancia dos periédicos como balanco estético na
trajetéria das artes do Parana, mas ndo executa uma reflexdo mais profunda sobre
esse papel dos jornais, nem entrega dados mais substanciais. O efeito € de sumario,
0 que ndo deixa de ser respeitavel.

Geraldo Ledo Veiga de Camargo, em Paranismo: arte, ideologia e relagdes
sociais no Parana. 1853-1953, também busca um viés panoramico, observando o
surgimento da iconografia identitaria do pinhao e do pinheiro, amplamente explorada
em lllustracdo Paranaense. O capitulo “lllustracdo Paranaense: o pedagio para a
assimilacao” é pedagdgico ao tragar o passo a passo da ideagdo do Paranismo, que
vai amadurecendo seu propoésito identitario a cada edicdo até um esgotamento da
proposta.

De modo geral, os trabalhos reiteram o capricho grafico do periodico e a
ambicao estética, que, se nao se realiza como permanéncia literaria, pode-se dizer
gue se manifesta de um modo incontornavel: impossivel passar pela trajetoria artistica

do Parana sem encontrar a lllustracdo Paranaense.
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4.3 JOAQUIM

A revista Joaquim, editada por Dalton Trevisan (1925), é, sem duvida, o
periédico paranaense com 0 maior numero de estudos. As pesquisas passam,
sobretudo, pela atuacdo de Dalton Trevisan, que, pouco tempo depois do fim do
periddico, se ausenta quase completamente da vida publica literaria. Também afeta
0s pesquisadores o0 espirito contestador da publicacdo, que chegava para assolar os
fantasmas do Simbolismo e do Paranismo, dando a entender que o Parana, entao,
tinha uma historia esquecivel e que precisava de uma nova fundacéao.

A pesquisa Introducdo a literatura paranaense, de Marilda Samways,
publicada em 1988, da grande espaco ao legado da revista Joaquim, até considerando
o periddico como uma espécie de Meridiano de Greenwich da literatura paranaense.
Em Pode a literatura paranaense ser dividida em pedacos?, em que versa sobre o
livro de Samways, o pesquisador Marco Aurélio de Souza define a pesquisa com
precisao:

[...] sua introducdo & literatura paranaense €, sob muitos aspectos, uma ode ao

trabalho realizado na revista Joaquim por Dalton Trevisan, vista como o0 centro da

historia literaria do estado e o acontecimento definidor de sua periodizacéo histérica.

Dai que, numa visdo de conjunto de seu livro, encontremos volume muito maior

dedicado a revista de Trevisan do que a todo o resto da histéria literaria do Parana

(SOUZA, 20186, p. 332).

E um artigo sintomatico, embora n&o dé, mesmo assim, para desconsiderar a
importancia dos estudos de Samways. E uma das primeiras a definir certas categorias
para a historia da literatura paranaense. De suas estradas acidentadas partem boas
perspectivas.

Em Dalton contra o Paranismo, Luiz Carlos Oliveira conta os bastidores da

formacéo de Dalton Trevisan, da sua revista Tingli ao poderio ofensivo da Joaquim,
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esmiucada numero a numero, de aspectos literarios a estéticos. A dissertacédo de 2005
originou o livro Dalton Trevisan (en)contra o Paranismo, lancado em 2009, pela
Travessa dos Editores, integrando a colecdo A Capital, voltada a historia cultural de
Curitiba.

A curitibana Travessa dos Editores foi criada em 1994, por Fabio Campana.
Também publicou, em 2007, o estojo Bolero's Bar e Diario Vagau, a reedicdo em dois
volumes do primeiro livro de Wilson Bueno, editor da Nicolau. Ainda na colecdo A
Capital, mas agora pela editora Kafka, foi publicado, em 2013, O siléncio do Vampiro
— 0 discurso jornalistico sobre Dalton Trevisan, do jornalista Luiz Andrioli. O estudo
concentra-se nas aparicées publicas de Trevisan pos-Joaquim.

A pesquisa de Oliveira levanta momentos marcantes da trajetoria do
periodico, ndo deixando de analisar aspectos estéticos e, principalmente, as
contendas que Dalton Trevisan promoveu ao longo de 21 edi¢6es. De certo modo, 0s
dois livros da colecdo A Capital se completam e auxiliam no entendimento das
escolhas profissionais do escritor.

Tatiana Marchette escreve, na apresentacao do livro de 2009, que “o estudo
de Luiz Claudio sobre a Joaquim amplifica as possibilidades de se conhecer a cidade
de Curitiba justamente por falar da cultura nacional a partir de um movimento regional’
(MARCHETTI citado em OLIVEIRA, 2009, s/p). A obra posiciona com parcimdnia 0s
objetivos e os métodos de Trevisan, que mantinha o periédico em um ambiente hostil
e de fortes ares provincianos. Ja se lia James Joyce, mas ainda se cultuava Emiliano
Perneta.

No ensaio A reinvencao da provincia: a revista Joaguim e 0 espaco de estréia,
de Dalton Trevisan, Miguel Sanches Neto faz uma turné de folego pelos bastidores da

figura publica Dalton Trevisan, entrecruzando com a importancia da revista.
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Entenderemos, ali, 0s contextos e as mindcias que fizeram Trevisan ocupar a esfera
publica como mecanismo de legitimacéo, o que Sanches Neto chama de taticas de
aceitacdo. Dalton, por via de uma revista, derruba as marcas-lideres, ergue seu ideal
literario e se ergue juntamente. E a provincia almejando a universalidade.

Em uma frente dupla, o estudo também aponta para o surgimento das novas
revistas do pos-Segunda Guerra e ressalta a luz dos novos movimentos artisticos,
menos identificados com nacionalismos e regionalismos. Ao fim, Sanches Neto
compila diversos textos de afronta da revista de Trevisan, como “MINHA CIDADE”,
que abre com “Curitiba, que nao tem pinheiros, esta Curitiba eu canto” (JOAQUIM,
1947, p. 18). Do periodo, Joaquim € a Unica revista paranaense a constar no livro-
mapa Revistas de Invencéo: 100 revistas de cultura do modernismo ao século XXI,
organizado por Sergio Cohn.

Natalia Romanovski, em Um grupo abstrato: cultura, geracdo e ambicdes
modernas na revista Joaquim, exibe um panorama cultural, social e histérico da
Joaquim, posicionando Dalton em seu tempo e contexto. Importante notar como a
pesquisadora capta a miriade de posi¢des e estratégias que compunham o periédico,
justificando, em certa medida, o espirito mais arejado da publicacdo e, ao mesmo
tempo, 0 seu teor bombastico.

Os trabalhos aqui analisados ndo conseguem se descolar da figura de Dalton
Trevisan — e néo por limitacao teorica, pois € muito dificil observar a Joaquim, assim
como sua empreitada literaria anterior, a Tingli, sem considerar o publisher
centralizador e criador. As pesquisas apresentam indicios da utilizacdo da Joaquim
como plataforma de ascensao da carreira do escritor-publisher, um acionista e agido

pelo periédico, como bem assevera Sanches Neto.
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4.4 NICOLAU

A revista Nicolau foi um marco da imprensa literaria brasileira. Cinco fatores
avultam em sua existéncia: 1) a imensa capilaridade da distribuicdo; 2) a aglutinacao
dos mais importantes nomes da cultura paranaense e brasileira do periodo, resultando
num projeto estético supostamente pluralista; 3) a figura mitica e controversa de
Wilson Bueno e 4) os descaminhos politicos que levaram ao fim da publicacao; 5) ser
financiado com dinheiro estatal (nosso dinheiro) e guardar em seu eixo elementos de
um periddico iconoclasta.

Em Literatura paranaense e formacgéao de sistema literario nos cinco primeiros
nameros de Nicolau (1987), Marco Aurélio de Souza aborda as primeiras edi¢ces do
periédico e a construcdo de sua identidade, tanto no aspecto das polémicas iniciais
como da definicdo de sua regularidade: o jornal durou 60 edi¢cBes. Souza ja aponta ali
os indicios da for¢a do grupo que formava a Nicolau, de Paulo Leminski a geracdo de
experimentalistas paranaenses menos reconhecidos nacionalmente, como Jamil
Snege, sem perder de vista o0 contato com as referéncias locais e internacionais.

Em maio de 2014, o Candido produziu uma edi¢céo resgatando a trajetoria da
Nicolau. Com projeto grafico especial, reportagem de Ben-Hur Demeneck,
depoimento de Rodrigo Garcia Lopes e levantamento dos principais momentos do
perioddico, o especial conta bastidores logisticos e editoriais. “A efemeridade inerente
ao jornal impresso nunca acompanhou o Nicolau” (CANDIDO, 2014, p. 2), defende o
editorial do jornal da BPP.

Sdo 14 paginas em que sabemos de procedimentos e de integrantes da
equipe do periddico. A edicao foi uma comemoracao impressa do langamento do fac-
simile da Imprensa Oficial do Parand, com os 60 volumes da revista editada até o

namero 55 por Wilson Bueno.
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Um trabalho de fblego invejavel sdo as quase mil paginas de Maria Lucia
Vieira: O Nicolau, um jornal cultural. Vieira disseca as sec¢0es do periodico, descreve
as caracteristicas, narra as prévias contextuais e o ambiente artistico do jornal da
Secretaria de Cultura do Parana, enfim, entrega um grande esqueleto onomastico do
gue € o jornal e do que ele se propbés materialmente.

A despeito da entrada de Vieira, € expressiva a ndo existéncia de maior
volume de estudos que deem uma melhor dimensdo da importancia da Nicolau nos
cenarios paranaense e brasileiro. E como se a sombra de Dalton Trevisan ainda
estivesse ecoando, empurrando os pesquisadores para longe da publicacédo editada
por Wilson Bueno em 55 das 60 edicdes.

Em um breve balanco, os estudos sobre os quatro periédicos identificam
momentos de centralizacdo e de eco para além de Curitiba, sede produtiva, um anseio
por ser visto e repercutido nas pracas maiores, a velha dicotomia centro x periferia.
Levantar uma fortuna critica, mesmo que sucinta, para o presente trabalho, é
essencial ao entendimento dos rumos da pesquisa. Muitos pesquisadores se
debrucaram sobre o fenémeno jornal de literatura no Parané sob diversos angulos de
aproximacao.

As pesquisas oscilam em volume e em profundidade entre os quatro
periodicos da presente pesquisa, principalmente no caso de Joaquim. O mito precede
o periodico. Merece também, como apontamos ha pouco, maior reflexdo a auséncia
de estudos mais enfaticos acerca da revista Nicolau, periédico mais recente do
presente estudo e, indubitavelmente, um dos mais importantes do fim do século 20,

reunindo uma geracao de escritores que hoje flertam com o canone literario brasileiro.
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5. QUATRO JORNAIS LITERARIOS PARANAENSES: SELECAO EDITORIAL,
ESTETICA E LITERARIA

Solicito uma gracga que receio ndo me seja concedida:
a de ndo julgar, pela leitura de um momento, um
trabalho de vinte anos; aprovar ou condenar o livro

inteiro e ndo algumas frases.

Montesquieu em O espago literario

Pignatari arremata: “A idéia de informacdo esta sempre ligada a idéia de
selecéo e escolha” (PIGNATARI, 1993, p. 40). Como ja reiteramos anteriormente, um
jornal de literatura opera sua selecéo editorial, estética e literaria dentro de um jogo
gue necessita do leitor para se completar. “Informacdo € o de que necessitamos
guando devemos fazer uma escolha” (MILLER citado em PIGNATARI, 1993, p. 40).

A presente pesquisa observard, a frente, quatro jornais espalhados do fim do
século 19 até a década de 90 do século 20: sabe-se que ndo ha como deixar
completamente de ser um leitor de 2020 diante de tigres de papel, em alguns casos,
mais de 120 anos afastados do tempo atual.

Um leitor sem cadeira para sentar € um leitor desconfortavel. Para Pignatari,
“a comunicacgéo pressupde a existéncia de um repertério e de um coédigo comuns a
transmissor e receptor. Todo signo novo, externo ao codigo, é f‘ininteligivel”
(PIGNATARI, 1993, p. 53). Buscaremos, neste capitulo, aproximar os periédicos das
ambicdes da pesquisa, buscando ndo impor anacronismos de leitura, nem deixar de
observar em quais contextos foram realizadas determinadas escolhas.

Se “Tudo, na grande arte, € uma luta pela comunicacdo” (PIGNATARI, 1993,

p. 57), um jornal de literatura, obra cultural pedindo interpretacdes, esta clamando por
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um leitor-modelo, esta pronto para jogar, para apresentar sua performance na direcao

do didlogo, mesmo que este leitor-modelo ainda ndo tenha nascido.

Um jornal nasce com a idade do espirito de seus redatores. Idade do espirito, digo,
porque embora seja tdo intima a ligacdo entre a matéria e o espirito, que alguns
fazem depender este daquele, ha homens cuja alma se amolda as rugas do corpo,
como ha mocos cujo espirito envelhece prematuramente. A Gazeta de Noticias tem

vinte e... tantos anos (Gazeta de Noticias, 1875, p. 1).
Levantaremos 0 maximo possivel de entradas para lermos 0s quatro jornais
da presente pesquisa (O Cenaculo, lllustracdo Paranaense, Joaquim e Nicolau) a
partir de momentos considerados fundamentais para o entendimento da proposta de
cada nome-de-jornal. Em todos os casos, elaboraremos um percurso contextual.
Os critérios para selecdo dos principais momentos de cada periédico
obedecem aos seguintes encaminhamentos:
1. Critério editorial: como se apresenta a proposta de rompimento ou de
reiteracdo do periodico em relagdo ao contexto de sua existéncia?
2. Critério econbmico: como se exibiram os aspectos financeiros da proposta
do nome-de-jornal? Quais fatores permitiram a fundag¢do ou causaram a
faléncia de cada publicagdo?
3. Critério estético: qual o balanco estético que cada periddico buscou
exercer?
4. Critério dialégico: como se manifestava a relacdo entre produtores e
leitores?
5. Ciritério afetivo: com quem as publicacfes se juntavam? Quem atacavam e
gquem defendiam?
De fato, muitos critérios se bifurcam, pois um campo de observacdo nédo esta

apartado de outros. “A revista sempre exerceu um papel essencial na cultura e no
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pensamento brasileiro” (COHN, 2011, p. 11). Assim, os critérios podem aparecer de
modo néo linear, se entrecruzando com aspectos sociais, politicos e culturais.
Também observaremos as aplicacbes de quatro das cinco categorias
propostas pela presente pesquisa. Temos em nossa trajetoria local o que
defenderemos como periddicos inaugurais, jornais de noticias com espaco inédito
para o literario (O Dezenove de Dezembro); periodicos de ponta, sumarios de
balancos estéticos especificos (O Cenaculo); peridédicos regionalistas, que
apresentaram buscas por uma identidade regional (lllustracdo Paranaense);
periodicos de conflito, que promoveram rupturas com o canone estabelecido
(Joaquim), e periodicos sintetizadores, que agruparam grupos, promoveram
balancos mais amplos e tiveram forte influéncia no periodo de atuacéao (Nicolau).
Como o Dezenove ndo nos interessa para 0s proximos passos em virtude de
estar em uma categoria menos hibrida — o literario como espaco a margem, ndo como
constituicdo — e ndo constar como objeto direto, veremos como cada periddico

literario se encaixa nas categorias especialmente mencionadas.

5.1 O CENACULO

5.1.1 Primeiras notas para um Parana mental: o nome-de-jornal

No principio, recordemos, era mato.

O Paranad de meados do século 19 era marcado pela precariedade na
circulacdo de informacgdes. “Nao havia imprensa na regiao antes da emancipagéo. O
namero de analfabetos era muito elevado e a educagdo ndo era interessante para

escravos e homens pobres livres” (OLIVEIRA, 2000, p. 106).
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De acordo com Rocha Pombo (POMBO, 1980, p. 75), Curitiba ndo tinha mais
do que duzentas casas; ruas, oito ou dez. “Os seus habitantes tomavam conhecimento
das determinacdes de Orgaos oficiais, pelos editais afixados as portas da Camara e
da Igreja, ou por apregoacdes” (PILOTTO, 1976, p. 7). Nao existiam prédios publicos,
iluminagao publica, sequer farmacias. “A matriz ainda era a primitiva e se achava tao
arruinada que foi preciso conserta-la para as festas de 19 de dezembro. N&ao se pode
calcular em mais de 6.000 habitantes a populacdo de Curitiba naquela época”
(POMBO, 1980, p. 75). “Apenas em 1876 foi fundada a primeira livraria de Curitiba, a
Péndula Meridional, por Luis Coelho, um dentista carioca que se estabelecera no
Parana. Nao vendia apenas livros, mas também jdias, relégios, perfumes” (MELLO,
2008, p. 57).

Poucas bibliotecas, poucos livros, poucos escritores, poucos leitores, poucas
livrarias: “apesar de Curitiba possuir estabelecimentos que vendiam livros ja nos anos
de 1860, é apenas na década de 1890 que as livrarias passardo a constituir ambientes
eminentemente voltados a venda de livros” (MELLO, 2008, p. 56). Enquanto Mallarmé
dizia na Franca que “Tudo, no mundo, existe para culminar num livro” (MALLARME
citado em COMPAGNON, 1999, p. 138), o Parana ainda precisava de livros, de
livrarias, de leitores, de escolas para ensinar as pessoas a ler, se duvidar, até de
oxigénio. N&o havia escala.

A Universidade do Parana foi fundada apenas em 1912. Sem ironia, foi
denominada como Universidade do Mate, por Ruy Wachowicz, em virtude de sua
origem especialmente elitista. A instituicdo tornou-se federal apenas em 1950. Ainda:
distante dos principais centros culturais do Brasil, Curitiba esta a mais de 400

quildmetros da capital paulista; mais de 800 quilometros da baia de Guanabara. Ser
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intelectual e sofrer da tristeza do monge, isolado e contemplativo, era um fardo
inevitavel (dos ricos).

Quatro décadas depois e O Cenaculo se inseriu em um Parana mental
(expressdo cunhada pela escritora e jornalista Mariana Coelho para o seu livro
homoénimo de 1908, em referéncia a O Brasil mental (1898), do portugués Sampaio
Bruno) bem mais pujante do que o carreiro em forma de provincia de 1853, com forte
espirito de “progressismo”. “Os jornais curitibanos do final do século mencionam,
orgulhosamente, o surgimento de uma nova cidade: novos espacos, novas
configuragcdes urbanas iam se constituindo na capital paranaense” (MELLO, 2008, p.
52).

O Cenaculo surgiu no inicio da era republicana, em abril de 1895, em Curitiba.
Era impresso pela Typographia da Companhia Impressora Paranaense, depois
apenas denominada Impressora Paranaense. A sede localizava-se na Rua Riachuelo,
namero 19. Curitiba corre mais que uma vela, mais depressa.

De acordo com Schadeck (2016), o positivismo era a filosofia dos
republicanos. “Com a Republica, homens como Ermelino de Ledo e Romario Martins
iniciaram a criagdo de uma imagem do Paran& préspero. A moral, a histéria, a arte e
a politica eram estudadas cientificamente pelos grupos curitibanos” (SCHADECK,
2016, s/p). Martins era tdo abnegado que “elaborou leis, dentre elas, a da criagdo da
Bandeira e do Brasao do Estado do Parana e a da proposi¢cao da data de 29 de marco
para o aniversario da cidade de Curitiba” (SALTURI, 2014, p. 146).

A literatura paranaense, no fim do século 19, foi cunhada pelo intercambio
com autores estrangeiros, principalmente franceses. Coube ao poeta de Cerro Azul
Jean lItiberé (1870-1953) a “missao” de trazer a Curitiba as boas novas da producéo

europeia das décadas de 70, 80 e 90 do século 19. O pai de Itiberé era musico amador
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e professor, mas o virtuose irmao Brasilio Itiberé da Cunha se formou em Direito e
comecou a exercer a carreira de diplomata. Em 1880, quando tinha dez anos, Jean
foi levado para a Bélgica, onde estudou por quase 12 anos, custeado pelo irméo.

O Parana sofria em seu isolamento quase surdo e vivia de espasmos
bibliograficos. Existiam apenas trés livrarias na regido central da capital: a Livraria
Econbmica, o Atelier Novo Mundo e a Livraria Popular. Nao haveria nem motivo para
conceber um cenario diferente, dadas as condicfes de insalubridade da vida literaria

local.

Embora Marilda Binder Samways defenda o nome de Fernando Amaro de Miranda
(1831-1857) como pioneiro da literatura paranaense, Wilson Martins, citando
Salvador Correia Coelho (1820-?), com seus Passeios a minha terra, de 1860, e
Julia da Costa (1844-1911), com Flores dispersas, de 1867, descarta-os em prol de
Domingos Nascimento (1863—-1905), que langcou em 1883 Revoadas, que “ja se
inscreve no processo de um momento historico a partir dai ininterrupto” (RUFFATO,
2014, p. 11).

“A provincia do Parana, desmembrada da de S&o Paulo em 1853, teve, em
seus primordios, uma acanhada vida cultural” (RUFFATO, 2014, p. 11).

Considerando-se, antecipadamente, os perigos conceituais de dividir a histéria em

caixotinhos, Samways indica seis diferentes momentos da literatura paranaense:

1) os precursores e pioneiros (1853-1895); 2) naturalistas, parnasianos e simbolistas

(1895-1922); 3) modernistas, futuristas e os novos (1922-1939); 4) a obra de

Rodrigo Janior (1939-1945); 5) o advento de Joaquim (1945-1948) e 6) os

modernissimos (1949 em diante) (SAMWAYS, 1988, p. 12).

A autora, por limitacdo temporal, ndo situou a Geracdo de 80, dos
experimentalistas paranaenses, a revista Nicolau ou mesmo 0 momento de transi¢céo

do século 20 para o0 21, quando novos agentes passaram a transitar na geografia

literaria paranaense. E permanecem, a cada novo movimento centripeto, 0s jornais
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literarios. De fato, Samways parece, inclusive, acreditar que, apos o advento de
Joaquim, a literatura paranaense poderia dar-se por teto da Capela Sistina, acabada.
N&o seria, assim, nenhuma perda para o mundo encerrar a linha do tempo literario
local.

Souza (2016), a partir de indicios de Ruffato (2014), realiza uma periodizacéo
mais dilatada: 1) os primérdios parnasianos e simbolistas, ancorados em periédicos
como O Cenaculo; 2) a virada modernista da Joaquim e de Dalton Trevisan; 3) a
geracdo mimeografo e a literatura marginal dos anos 1970, impulsionadas pela Editora
Cooperativa de Escritores; 4) a geracao do jornal Nicolau, nos anos de 1980 e, por
fim, 5) a efervescéncia contemporanea da literatura paranaense, com a proliferacéo
de pequenas editoras e novos periédicos, como 0 Rascunho e o Candido.

E uma tentativa de sintese mais completa. Nesta perspectiva, O Cenaculo
ressurge, embora seja apressado considera-lo um farol simbolista, como veremos
adiante. Em seis momentos-chave, Souza cita cinco periédicos, reconhecendo em tais
instituicbes um potencial de aglutinagéo, de baluartes.

N&o é facil se deparar com um periédico de mais de 120 anos, afastados que
estamos do tempo de sua producdo. Como ndo estamos no fluxo continuo de sua
periodicidade, observamos o interior das edicdes como se observa um livro, com uma
certa impessoalidade.

Voltando ao século 19, no ambito econémico, o Parana enriqueceu a partir do
ciclo da erva-mate e do beneficiamento de madeira. Foram construidas estradas,
erguidas industrias — o processo de producdo do mate exigiu maior proximidade dos
centros urbanos. Para um pobre, furava-se o abismo social da pobreza, basicamente,

de seis formas: ndo sendo mulher, pela producédo especifica de erva-mate, pela
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producdo em grandes terras, pelo tropeirismo, pela formacao superior e nascendo de
novo como descendente de familias historicas.

Curitiba se desenvolveu, comecando a justificar a centralidade politica. “O
periodismo local ganhava félego, com significativa proliferacdo de novos titulos. Por
outro lado, livros, jornais e revistas de outras regides chegavam ao Parana de maneira
mais facil que em décadas anteriores e essas leituras agiam no espirito da mocidade”
(MELLO, 2008, p. 52).

Intelectuais locais praticaram maior intercambio com pracas mais
efervescentes, como Rio de Janeiro e Sao Paulo. Alguns exerceram o turismo literario
na Franca e na Bélgica, sendo vencidos pela maldicao da fuga do profeta, criando
raizes em aragens bem distantes.

Deste modo, a criacao de um circuito cultural de poetas e editores, geralmente
abastados, mas nédo pelos soldos da literatura, surgiu no esteio de uma capital um
pouco mais expansiva, derretendo-se pelas vanguardas e em busca de uma cena.
Aumentavam-se as ambi¢cdes com a maior capacidade financeira. O novo passou a
ser objeto de cobica, 0 novo como representacao de pertencimento.

Intensificaram-se as atividades graficas no Parana, assim como as vendas e
0s meios de distribuicdo de livros, jornais e revistas. Muitas revistas literarias foram
produzidas e tivemos, entdo, em posicdo destacada, O Cenaculo, revista literaria
mensal que circulou de abril de 1895 até abril de 1897. O projeto do periodico iniciou
ainda em 1893, a partir de um grupo de estudos batizado como O Cenaculo. Os
denominados cenaculistas tornaram-se responsaveis pela publicacdo de varios
periodicos, embasados por uma forte nocéo de progresso e de formacao.

Segundo Maria do Sameiro Fangueiro da Silva, bibliotecaria e técnica em

Documentacéao Il da Fundacéo Biblioteca Nacional, o grupo demorou dois anos para
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ser formado. “Colaboraram nesta publicacdo ndo sé poetas brasileiros como também
poetas portugueses, franceses e italianos, todos com um so6 proposito: divulgar a
poesia simbolista” (SILVA, 2018, s/p). A concluséo é precipitada, embora o espirito
universalista esteja correto.

“O grupo, influenciado pelo neocatolicismo, pelo esoterismo, pelo ocultismo,
reivindicava a autonomia literaria, a poesia a servico do belo e contra a
comercializagao de folhetim” (DJUBATIE, 2016, p. 199). Como se nota, era um
programa ideolégico bem peculiar, projeto de partilha de uma nova sensibilidade com
tonalidades esotéricas e apelo ao sentimento civico. Estamos defronte a literatos
dispostos a trazer novos ares para o incipiente mercado editorial local, mas né&o

exatamente a bandeira do Simbolismo.

Organizada em tomos anuais, dividia-se em fasciculos que correspondiam aos
meses. A publicagdo se apresenta em quatro tomos. O tomo 1, que forma um
primeiro volume fisico, corresponde ao primeiro ano da revista e foi composto por 9
fasciculos. O volume tem uma média de 280 paginas e oferece, na falsa folha de
rosto, uma dedicatéria a Biblioteca Nacional assinada por Andrade Muricy, com data
de 1920. Os segundo e terceiro tomos, correspondem ao segundo ano, 1896, e foram
encadernados em dois volumes. O quarto e ultimo tomo, correspondendo ao terceiro
ano, foi publicado em 1897. Todos os volumes, denominados pelos editores como
tomos, apresentam um indice nas ultimas paginas de cada volume. No verso da
pagina que antecede a folha de rosto, aparece o seguinte: “Dogma: o sentimento
pelo sentimento. Divisa: A Moral — por principio, a Sinceridade — por norma, o
Aperfeicoamento — por fim”. Cada exemplar apresenta uma pagina ilustrada com o

busto de um personagem referenciado naquele fasciculo (COSTA, 2019, s/p).
Vellozo e Silveira Neto encampavam a elaboracdo grafica. Vellozo era
tipografo e Neto, artista plastico. Mais do que tipografo, Vellozo era rico mesmo, filho

de Cyro Persiano de Almeida Vellozo (1843-1908), abastado comerciante carioca que

se mudou para Curitiba e entrou na vida politica. Cyro Vellozo era o prefeito de Curitiba
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enguanto o filho briosamente editava O Cenaculo. Neto, por sua vez, em 1891, prestou
concurso para a Fazenda Federal, onde comecou a trabalhar. Viajou para diversos
lugares com o soldo do contribuinte.

Entre os principais colaboradores, destacavam-se Alfredo Munhoz, Chichorro
Janior, Emilio de Menezes, Jean Itiberé, Ledncio Correia, Justiniano de Mello, Nestor
de Castro, Rocha Pombo, Victor do Amaral e Roméario Martins, um cla de
colaboradores oriundos das mais tradicionais familias paranaenses e que emitiu sinais
de poder por diversos campos da sociedade paranaense do fim de século 19 e
comeco de século 20, muitos também com atuacdo na esfera politica.

A distribuicdo do periddico era dirigida, cabendo a Vellozo grande parte da
logistica dos exemplares. A primeira edicdo circulou em abril de 1895 e a ultima em
abril de 1897. O carater incipiente da industria grafica de 1895 justifica a capa
inaugural, sem maiores projecdes artisticas, com aspecto de folha de rosto de livro.
Tinha-se um projeto com denotacdo sumarial, o titulo da revista encampando o
cabecalho e 0 nome dos editores com muito destaque, em posi¢ao central. A aura é
de ficha catalogréfica.

Também merece ser observado o emprego do termo TOMO PRIMEIRO para
a apresentacdo da revista. Em suma, sdo duas as possibilidades de sentido.
Primeiramente, como divisdo editorial de uma obra por um autor ou editor,
correspondendo a um volume do trabalho impresso. No sentido figurado, tomo é tudo
aquilo que tem importancia, vulto, destaque, o que passa por uma selecéo profunda.
Tomo confere um ideal de exclusividade, de capricho, de escolhas desaceleradas e

especiais.
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O conceito de tomo é fundamental para o entendimento seriado de O
Cenaculo. Ao nao zerar suas paginas de uma edicdo para a outra, em sua primeira
temporada, temos a impressao de que estamos diante de um jornal Unico, da primeira

Figura 4: Capa da primeira edicdo de O Cenaculo

() CENACULO

TTundadores :

Dario Vellozo,
Silveira Netto, Julio Fernetta,
E
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Lyp. du Companbin Impeessora Paranacnse

1895

Fonte: Biblioteca Nacional Digital
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edicao até a edi¢cao 9, de 280 paginas. “A identificacdo supde um retorno ao original.
O modelo é a garantia da identidade e seu guardiao” (MOUILLAUD, 2002, p. 87).
Mouillaud observa que “o0 nome-de-jornal diz e ndo diz nada além de uma
proposta minima: todos os titulos fazem parte deste jornal, ou entdo, na medida em
gque o nome-de-jornal funciona como uma referéncia ao mundo (um dado dia)”
(MOUILLAUD, 2002, p. 89). A referéncia que O Cenaculo buscou era o livro, de dificil
impressao local, quase miraculoso.
O livro-jornal se repetiu em outros jornais e revistas do periodo, como a Azul
(1900) e, um pouco depois, a Escola (1906-1921). A Penna (1897), um perioédico
contemporaneo de O Cenaculo, editado por Julio Pernetta e Romario Martins, por

exemplo, chamou as temporadas de volume.

A revista literaria é, a principio, ndo hierarquica; ela oferece, horizontalmente,
multiplos enunciados, nem sempre passiveis de unificagdo ou convergéncia, porém,
certamente rearticulaveis, em redes aleatérias, numa leitura de conjunto realizada a
posteriori (ANTELO, 1997, p. 1, grifos nossos).

O contrato unificador que se busca estabelecer é oriundo do livro, mas na
sequenciacao do calendario do jornalismo. Temos, desta forma, um imenso alfarrabio
compilatorio, langado em etapas, em fasciculos, como um folhetim: o que continua é
0 nome-de-jornal. “Quando reproposto como um livro, teria o jornal propriedades
literarias que nao podemos ver em nossa leitura diaria dele” (GOLDSMITH citado em
BOSCO, 2019, p. 28).

Alids, pouco sabemos do nome-de-jornal a partir da capa: se é um jornal de
noticias, de ideias, de reclames, de amenidades. “O nome-de-jornal ndo é objeto da
leitura, torna-se seu envelope” (MOUILLAUD, 2002, p. 87). O que a primeira pagina
do periddico realmente embala € o nome dos seus editores. S&o eles (Dario Vellozo,

Silveira Netto, Julio Pernetta e Antonio Braga) que afiancam a nova proposta editorial.
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Ao esmiucar a primeira membrana de O Cenaculo, percebemos um convite,
um pedido de atencéo a partir do que representam os editores no cenario cultural do
periodo. E uma narrativa a pedir confianca. “A narrativa € movimento em direc&o a um
ponto, ndo apenas desconhecido, ignorado, estranho, mas tal que parece nao haver,
de anteméao e fora desse movimento, nenhuma espécie de realidade” (BLANCHOT,
2005, p. 8). Este destino pode ser circular no caso de um periédico cravado numa
regido majoritariamente analfabeta. A realidade € uma, a expectativa € de uma nova
sensibilidade.

Importante: esta leitura espacial confere aos nomes dos editores um
protagonismo intencional. “Mas, que € um nome?/Se outro nome tivesse a rosa, em
vez de rosa,/Deixaria de ser por isso perfumosa?” (SHAKESPEARE, 1940, p. 73-74).
E o primeiro nome é de Dario Vellozo.

Vellozo nasceu no Rio de Janeiro em 26 de novembro de 1869. Aos 14 anos,
mudou-se para Curitiba. Foi professor de Histéria no Ginasio Paranaense. Também
diretor ou redator das revistas Ramo de Acacia, A Esphynge, O Electra e A Republica.
Antes de dirigir O Cenaculo, Vellozo teve participacdo ativa na fundacéo da revista
Club Curitybano (1890-1912), do clube recreativo homonimo, fundado em 1881, e que
teve como primeiro presidente o Bardo do Serro Azul — e esta informagéo néao é
descartavel. Ah, as dores de ouro.

Mantida por assinantes, era um dos poucos casos de periodico que nao
dependia das parcas vendas avulsas. Era distribuido gratuitamente aos soécios. A
primeira edicdo saiu em 16 de janeiro de 1890 e tinha circulacdo quinzenal.

A revista do Club Curitybano foi um ensaio para a defesa sequencial do
Simbolismo no Parand, principalmente nos periédicos menores. O Simbolismo surgiu

como movimento literario na Franca no século 19, com énfase no subjetivo, no
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alegorico, naquilo que esta desafiando a logica — Emiliano Perneta foi quem

apresentou Charles Baudelaire aos literatos locais.

Localmente, ao contrario da capital federal, o Simbolismo fixava-se como corrente
literaria forte pés-romantismo. Combateu o Parnasianismo e assumiu um lugar de
destaque na emergente literatura do Parana. Os simbolistas e anticlericais pregavam
a volta de uma expressdo romantica com um perfil mais naturalista, tentando uma
nova visao que ao mesmo tempo em que tinha inspiragdo internacional, buscava uma
atitude nacionalista. No entanto, como o cosmopolitismo da capital era avassalador,
necessitava-se criar uma expressao local. O intelectual, o escritor paranaense entao
tratou de estar presente nos embates politicos e sociais locais e nacionais
(OLIVEIRA, 2009, p. 31).

O poema “Correspondéncias”, de Charles Baudelaire, escrito em 1857, é
considerado o marco inicial do Simbolismo na Franga. “A Natureza é um templo vivo
em que os pilares/Deixam filtrar ndo raro insdlitos enredos” (BAUDELAIRE, 2012, p.
93). E a unido do ser humano com a natureza por meio de sinestesias: “Todo o Mundo
natural corresponde ao Mundo espiritual” (GOMES, 1994, p. 38). O que vemos no
Parana de fim do século 19 eram ecos das influéncias francesas misturados a uma
tentativa de significagéo local.

No contexto grafico, tivemos, a partir da década de 1880, a chegada em
Curitiba do prelo mecanico, o que agilizou (um pouco) a producdo de impressos
variados, visualmente muito distantes dos referenciais estéticos da metade do século
20 em diante. Ainda no novo caldo urbano, um fator precisava ser considerado e
elevado: a emergéncia significativa dos imigrantes a partir dos programas de

povoamento das novas terras.

A importancia politica da imigracdo no Parana é de duas ordens: a primeira pelo
povoamento do territério, diversificacdo das atividades econdmicas e decisiva
contribuicdo a urbanizacéo, fatores que cooperam para 0 crescimento das receitas

publicas; a segunda, de se formar no Parana, como de resto na regido Sul como um
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todo, a primeira classe média do pais (composta por pequenos proprietarios rurais,
artesdos e comerciantes), segmento que, pela sua simples presenca, concorre para
a democratizacdo da propriedade e do poder (MAGALHAES, 2017, p. 32).

Como sonhava ser praia, como sonhava ser Sol, Curitiba assistiu ao
fenbmeno da mobilidade social desses novos-ricos. “Os processos culturais, como
outros fenbmenos sociais, se ddo sempre do centro para as margens” (KIEFER, 2010,
p. 70). O centro econbémico e politico, infere Kiefer, define os padrées de consumo dos
bens simbdlicos.

“Os principais jornais da cidade se constituem como empresas visando ao
lucro, ainda que sobrevivam fundamentalmente das benesses do poder publico. A
venda avulsa € extremamente restrita e a publicidade apenas engatinha” (BARBOSA,
2008, p. 48). E o Rio de Janeiro do inicio do século 20, mas poderia ser Curitiba do
fim do século 19 ou do fim dos anos 10 do século 21. “Rio da Bossa Nova/Rio do
Carnaval/ Tudo se renova/Mas, pra mim, ta tudo igual” (VILLARES, 2003, s/p.).

Muitos intelectuais paranaenses saiam dos cafés do Centro da capital — a
Livraria Ghignone foi inaugurada apenas em 1921 — e subiam até o Rio de Janeiro

para apresentar seus trabalhos e divulgar seus jornais, em um intercambio inédito.

Morar no Rio era a oportunidade de conviver em um meio de grande efervescéncia
cultural, privando do contato com artistas de varias partes do pais, que & residiam e
com grande volume de livros e periddicos que vinham sendo publicados ou passavam
de mdo em mao entre os intelectuais ou ainda poderiam ser acessados em
bibliotecas. Era uma maneira de vivenciar, enfim, uma movimentagdo impar de
ideias, tendéncias e estilos que corriam nas tipografias, nas livrarias, nos cafés
(MELLO, 2008, p. 36).

De modo geral, sustenta Kiefer (2010), pequenas cidades ndo sdo capazes
de produzir filmes, livros, discos, pecas de teatro ou musicas capazes de se impor

como tradicao cultural, como referéncia para o restante da sociedade. O senso comum
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Figura 5: Capa da edi¢ao de 15 de novembro de 1890 do Club Curitybano

15

& PE-2

NOVEMBI{()

. COMMEMORA
Q

Fonte: Revista Club Curitybano



148

emana dos grandes centros urbanos, que se traveste de novidade ao chegar em locais
menores.

Os leitores, quando existiam, eram um compilado de eleitos. A maioria da
populacao, reiteramos, era analfabeta e o novo ideario migratorio ndo aconteceu sem
ruidos. O transito de intelectuais paranaenses por outros circuitos literarios fazia do
Parana uma certa referéncia cultural, reconhecido pelas pracas maiores como centro
literario, gerador de discussdes ou, no minimo, um produtor contumaz. Mas qual
centro? Um pequeno centro, um centro de poucas vozes, um centro de elite cultural,
majoritariamente branca, masculina, com bons sobrenomes e que néo precisava viver
de literatura, sob a ilusédo do urbano.

Numerosos e efémeros, os jornais curitibanos do final do século se
locupletavam diante de uma nova cidade: surgiam novos espacos, aproximava-se a
ideia de uma urbe. Castro e Paranagud, antes referéncias econdmicas regionais,
perdiam prestigio e as elites comecavam a se estabelecer permanentemente na
capital — saindo, entdo, de férias para o Rio de Janeiro ou para Paris.

O inicio da sociedade de migracao transformou o Parani. De 62.248
habitantes em 1854, o Paran& pula para 249.491 em 1890 (RIBEIRO, 1985). De
acordo com o historiador Reinaldo Benedito Nishikawa (2014), no periodo de 1854 a
1903, chegaram ao pais 540.156 portugueses, 1.778.350 italianos, 212.069
espanhais, 80.342 alemaes e 264.587 de outras etnias. O que isso quer dizer? Maior
circulacdo de grupos, maior circulacdo de ideias, maior possibilidade de implantar
tendéncias, além da tensé&o com os estabelecidos, preocupados com a possivel perda
de espaco social.

Adendo: a nova classe de ricos comecou a trazer espolios das viagens.

Escritores, musicos e artistas diversos se intercambiaram com as novidades estéticas
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europeias — especialmente o Simbolismo francés, como dito anteriormente. O
Cenaculo juntou-se a um quase surto de revistas literarias paranaenses de 1880 a

1921 com uma certa alma simbolista ou flertando com a influéncia direta ou indireta.

Quem viu a Curitiba acanhada e sonolenta, de 1853, ndo reconhece a Curitiba
suntuosa de hoje, com as grandes avenidas e boulevards, as amplas ruas alegres,
as suas pracas, os seus jardins, os seus edificios magnificos. A cidade é iluminada
a luz elétrica. [...] O movimento da cidade é extraordindrio, e a vida de Curitiba é ja a
vida afanosa de um grande centro. Existem para mais de trinta sociedades, clubes e
instituicdes de ordem popular. Contam-se seis colégios particulares, cinco livrarias,
nove tipografias, muitas de primeira ordem, e uma litografia (POMBO citado em
MELLO, 2008, p. 54).

Oliveira (2015) investiga a formacédo da sociedade paranaense a partir da
consolidagéo dos nucleos familiares, observando formas de trabalho, propriedades e
patrimoénios familiares, rendas, valores, culturas e identidades. Seria possivel
encontrar em cada familia “as suas formas de existéncia material, as suas relagdes
sociais de producao, a relagdo com as forcas produtivas, as suas trajetorias sociais, 0
tipo de status social, o locus e a posicado de classe na estrutura social (OLIVEIRA,
2015, p. 5).

O Parana de 1853-1930, de acordo com Oliveira, ndo seria mais do que a
configuracéo de 50 familias histéricas que se estruturaram a partir do periodo colonial.
“O projeto de poder e de dominio das grandes familias histéricas atravessa os séculos”

(OLIVEIRA, 2000, s/p).

Existem vérias possibilidades conceituais no tratamento dos “grupos superiores” da
sociedade. Utiliza-se o conceito de elites (Carvalho: 1980, Love: 1982, Wirth: 1982,
Levine: 1980, Ferreira: 1989, Miceli:1991); o de oligarquia (Carone: 1978, Eul-Soo
Pang: 1979, Lewin: 1993, Gurjdo: 1994); o de estamento (Faoro: 1991); o de
aristocracia (Gilberto Freire: 1963); o de camada senhorial (Fernando Henrique

Cardoso: 1977); o de senhoriato (Nestor Duarte: 1939); o de classes burguesas
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(Florestan Fernandes: 1981) ou o de classe dominante (Gorender: 1985, Chilcote:
1991, Doria: 1994, Marta Zorzal e Silva, 1995) (OLIVEIRA, 2000, p. 8).

Os publishers que animavam a vida literaria paranaense do fim do século 19
eram oriundos de familias estabelecidas. Alternavam-se em peridodicos sem nem
precisar trocar a camisa. Logo que fechava um, abria-se outro. Romario Martins, Dario
Vellozo, Julio Pernetta e Emiliano Perneta apareceram no corpo editorial de inimeros
periodicos. Os nomes-de-jornal mudavam, mas seus feitores permaneceram
regulares.

Segundo Carollo (2016), as revistas foram o principal meio de circulacédo da
nova dic¢do, do ideario, enfim, da vontade de ser. “Essas revistas eram artesanais,
altamente requintadas, mas com tiragem pequena e distribuicdo dirigida” (CAROLLO
citado em CANDIDO, 2016, p. 24).

Mascates de um Paranad embrionario, os escritores, no derredor de
publicacdes como O Cenaculo, exerciam todos 0s processos de uma publicacéo, da
selecdo a producado de textos e posterior distribuicdo. Sem impressoras digitais ou
magquinas off-set atuais, sobrava para os editores a ardua tarefa de quase manufaturar

seus periddicos.

A participacédo efetiva no processo de realiza¢@o dos periodicos mostrava-se também
como o caminho mais promissor para a profissionalizacdo do escritor. Era o
jornalismo que mais propiciava o reconhecimento do trabalho desses mocos, além
de favorecer que seus nomes fossem conhecidos, essencial para que pudessem
vender seus proprios livros ou outras publicagdes que levassem seus nomes ou ainda
fossem convidados a escrever em um novo periodico. Afinal, quem pretendia viver
da escrita precisava ter leitores, compradores para suas obras. Assim, ao lograrem
viver de suas préprias penas, agueceram o0 processo embrionario de
profissionalizacdo do escritor, apontando para a maneira como a histéria da cultura
escrita passou pelo estabelecimento e o fortalecimento da imprensa. Vivenciaram,

contudo, as dificuldades inerentes tanto a consolidacdo da imprensa no Parana
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guanto ao desafio de viver dela: as dificuldades de se consolidar um publico leitor,

BN

de venda dos periddicos, de dar sequéncia a numeracdo das publicacbes que
langcavam (MELLO, 2008, p. 146-147).

Na esteira de diversos periddicos da época, alguns de regularidade
comprometida, O Cenaculo arrogou posicao privilegiada sobre os demais, tanto por
reunir o principal eixo de autores paranaenses da época, como por sua razoavel
longevidade, embora tenha sido assolado por contradicBes oriundas de seu projeto
ideologico amplo, praticamente reformando o nada.

Diante do positivismo dos intelectuais curitibanos frente ao Simbolismo de

Mallarmé ou Baudelaire, algumas notas certamente escaparam, fazendo do caminho

a seguir um percurso de oscilacdes, como a natureza humana.

5.1.2 Monsieur: o leitor-ideal
O Cenaculo teve como fundadores os literatos paranaenses Dario Vellozo
(1869-1937). Como a maior parte dos autos de fé cultural, a revista curitibana quis

arrogar para si o mesmo estatuto da independéncia editorial do jornalismo.

O Cenaculo ndo vem pugnar dogmaticamente por nenhuma eschola filoséphica ou
litteraria, porquanto ndo admite o exclusivismo partidario, nem reza liturgicamente as
litanias salmodiadas pelo fanatismo ortodoxo; [...] traz a abnegacdo herdica dos
agitadores que reagem contra a inércia e a apatia da ignorancia perniciosa e
sudarisadora, a boa vontade dos simples que lutam pertinazmente pela insigne vitéria
das justas causas magnanimas (O CENACULO, 1895, p. 5).

N&o quis ser atrelada a uma corrente: quis “o sentimento pelo sentimento, a
verdade pela verdade”, como se fosse possivel atingir a esséncia de tais perspectivas.
Foi o Positivismo em seu melhor angulo. De crencas que se fazia a perspectiva de um

futuro melhor.
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Figura 6: Primeira e segunda pagina do editorial da primeira edigdo de O Cenaculo
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FONTE: Biblioteca Nacional Digital

Encetamos com o presente fasciculo a publicacdo do Cenaculo. Fundada embora
despretenciosamente por modestos mocos estudiosos, — unidos por intima
affinidade de ideias e sentimentos, — nao apresentariamos comtudo esta revista a
leitura e acceitac@o vossas, se ndo lograssemos contar com a valiosa collaboracéo

de conspicuos pensadores e eméritos jornalistas (O CENACULO, 1895, p. 5).
Com quatro tomos e 25 edigbes (ou fasciculos), O Cenaculo trouxe trés
momentos de forte marcagéo de principios editoriais. 1896 teve dois tomos, um para

cada semestre, com o0 segundo tomo do ano sem marcacgéo editorial, como se o0s

principios editoriais estivessem determinados pela passagem de ano.
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Figura 7: O Cenaculo por Dario Vellozo

) CENACULO

O e

Cexacuro, EM CoriTiga, JANEIRO DE 1890.
Ao Publico.

A mesma vontade energica, 0 mesmo alento vigoroso ani-
ma-nos ainda ¢ sempre no desempenho desta missdo austera,
— para a qual nos fallece compelencia, ¢ certo; — porem,para
a qual nos sobra inquebrantavel e serena vontade. ‘

0 Cenaculo, em seo evolver progressivo, tem mantido a
immaculada linha de conducta, delineada em o primeiro fasci-
celo. Como ento, comprehendemos nitidamente o dever a
que nos impuzémos, alheios ¢ indifferentes ao endeosamento
dos louvaminheiros sem criterio e s aviltantes sordicias da me-
diocridade pretenciosa. Nio solicitamos applausos e enco-
mios : a0 somente almejaramos a justa comprehensdo de
nosso esforco e de nossa boavontade,

Queremos 0 SENTIMENTO PELO SENTIMENTO € & VERDADE PELA
YerpADpE. Queremoso anxilio e apoio dos que labutam \'alorq-
samente para que o Parand se nio conserve alheio a0 movi-
mento scientifico-litterario do Brazil, para que o Parand tenha
litteratura, para que o Parand reaja contra a [ralecida inercia
do Indifferentismo sem nervos, concorrendo com robustos
elementos para a autonomia da Patria, reagindo contra o der-
rocar de nossas tradicoes, contra o cosmopolitismo que nos
avassala, (que nos corrompe, (que nos submerge, esmaga e des-
lroe.

Fonte: Biblioteca Nacional Digital

Na edicao de janeiro de 1896, Dario Vellozo apresentou o projeto estético do
segundo ano de O Cenaculo reforgcando as diretrizes do primeiro editorial: “Queremos
o auxilio e apoio dos gue labutam valorosamente para que o Parana néo se conserve

alheio ao movimento scientifico-literario do Brazil” (O CENACULO, 1896, p. 4).

Queremos 0 SENTIMENTO PELO SENTIMENTO e a VERDADE PELA VERDADE.
Queremos o auxilio e apoio dos que labutam valorosamente para que o Parana se
ndo conserve alheio ao movimento scientifico-litterario do Brazil, para que o Parana
tenha litteratura, para que o Parana reaja contra a fratecida inércia do indifferentismo
sem nervos, concorrendo com robustos elementos para a autonomia da Patria,

reagindo contra o derrocar de nossas tradigdes, contra o cosmopolitismo que nos
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avassala, que nos corrompe, que nos submerge, esmaga e destroe (O CENACULO,

1895, p. 5).

O avigoro da busca do “sentimento pelo sentimento e a verdade pela verdade”
deu continuidade ao espirito positivista e reforcou o estigma de ser um periédico do
Parand, de ndo querer ser alheio, aqui, a auspicios cariocas. Queria-se 0 mundo das
ideias na solidez da vida concreta.

O Cenaculo bandeirava para uma sociedade mui bem estabelecida, néo
somente as Belas Letras, o que nos possibilitara delinear com mais clareza qual era
o leitor-ideal da publicacéo: alguém que partilhava do espirito de renovacéao, alguém
letrado, alguém fluente em francés, alguém na direcéo de querer aprovacgao de pracas
maiores, alguém de “boa familia”.

“Cada texto apresenta uma proposta que almeja dominar, apagar ou distorcer
outras propostas de sentido” (REIS, 1992, p. 70). Somou-se a busca editorial da
verdade pela verdade, também, um entendimento implicito do afastamento do Parana
dos grandes circulos culturais do Brasil, a revista como um intermédio entre o pujante
e 0 misero. A revista precisava ir até leitores de fora do circulo de producédo, nem que
cada exemplar tivesse que ser levado pessoalmente ao leitor-ideal de fora do Parana,
0 que acontecia com frequéncia, escritores que viajavam como emissarios e voltavam
com vanguardas.

Aqui, no contexto introdutério do periddico, vimos a procura de O Cenaculo
por se tornar um insider do que seria a nova literatura paranaense. “Nao pretendemos
continuar a literatura indianista, nos moldes vazados por Domingos de Magalhaes e
José de Alencar; procuraremos interpretar o Indio, elucidal-o” (O CENACULO, 1996,

p. 5). Ou seja, O Cenaculo reconheceu que ndo estava a comecar do zero a sua
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lapada conceitual. Queria ser contra algo, contudo, os referenciais indianistas eram
de fora de suas fronteiras. Os modelos externos torturavam o canone local ausente.

Os trés editoriais, com cercanias de prefacio, foram assinados por Dario
Vellozo. Na abertura do terceiro ano, percebe-se um desgaste na proposta logo a
partir da primeira linha: “O Cenaculo continua, corajosamente, a tentativa encetada
em 1895” (O CENACULO, 1897, p. 5). Continuar, tentar, seguir corajoso: todos
elementos de um certo cansaco, de um certo estatuto prestes a se balancar.

Com apenas Vellozo como diretor, foi perceptivel a centralizacdo (no que o
termo carrega de mais complicado). Para um periddico, a falta de divisdo de tarefas,
motivada pela saida dos demais editores, cada qual para um novo caminho, gera
desgastes em diversas frentes. Um jornal com um Unico motivador é um jornal que se
esgota, que precipita o suspiro final. Um jornal com engrenagem solitaria esta prestes
a ser obituario, se alguém lembrar. Poucos vao ao enterro de um jornal de literatura.

Schadeck relembra que a revista trazia na capa elementos satanistas pintados
por Silveira Neto, como a cruz e a caveira, mas ndo se tratava de um satanismo a
Baudelaire. “No satanismo de nossos simbolistas, o diabo é uma figura
escarnecedora, servindo para escandalizar os religiosos. Os positivistas nao
acreditavam no Mal” (SCHADECK, 2016, s/p). O diabo, para os positivistas, era
apenas a representacdo de uma era teoldgica, ja superada. “Baudelaire, pelo
contrario, acreditava no diabo” (SCHADECK, 2016, s/p). Os cenaculistas traziam
aspectos do Simbolismo, mas ja em outra época, sob auspicios de uma nobreza social

intermediada por novas correntes filosoficas.
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Figura 8: O segundo ano de O Cenaculo por Dario Vellozo
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Fonte: Biblioteca Nacional Digital

O projeto editorial de O Cenaculo transitou entre o novo e o reformador a partir
de um modelo dependente do que liam os poucos literatos locais. Buscou-se uma
cartografia moral que posicionasse o Parana na ponta-de-lanca do mapa cultural
brasileiro. E um falso interesse por integracdo, sdo notas clubisticas. Sempre
simulando iluminacdo, o tom era pedagodgico, de quem sobe no caixotinho para
lecionar aos mortais ao rés-do-chdo. “Inseridos, portanto, em um espaco simbdlico
funcionalmente mével, os periodicos literarios apresentam-se, aporeticamente, como

mediadores de conflitos culturais entre o novo e o institucionalizado” (ANTELO, 1997,

p. 4).
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Todo periddico “¢é uma voz experiente diante de um publico profano”
(ANTELO, 1997, p. 4). O Cenaculo, em suas escolhas editoriais com anseios de retirar
o Parana de um estado latente de alienacéo cultural, queria demonstrar ao leitor o que
era descartavel e o que era verdadeira literatura. Periédico de ponta, quer encaminhar,
quer conduzir.

Editado por letrados com confortavel situacéo financeira, acreditava que quem
viajava teria, a priori, mais capacidade para implantar o novo sacerdécio. Quem
vislumbrava o moderno poderia dividir suas lanternas. Assim, a jornada comecou e a
publicacdo de diversos textos dos editores-escritores proliferou. Era preciso educar-
nos, trazer de outras paragens a instrucdo que nos faltava. Afinal, de que adiantaria
ter acesso as melhores bibliotecas privadas e a 6timas oportunidades de estudo se
isso ndo gerasse capital simbdlico depois?

Emular a Franca ndo era efeito retérico: muitas crises existenciais de
escritores brasileiros do século 19 teriam sido poupadas se o escritor brasileiro tivesse
nascido na Franca. Liam-se os franceses, 0s mais abastados viajavam para a Franca,
tinham o francés como segunda lingua, escritores mudavam seus nomes de batismo
para se afrancesarem, havia uma hegemonia cultural. Acordava-se, vestia-se,
talhava-se o formato dos calgados e dormia-se como os franceses, até em lugares
muito quentes. O literato brasileiro tipico da época tinha o seu pais e, depois, a Franca.

Portanto, ndo comove observar que O Cenaculo publicou poemas completos
em francés sem traducdo. Afinal, se o leitor-ideal é fluente em francés, pra que
traduzir? “O nome-de-jornal é, desta forma, um local de passagem entre o exemplar
e o jornal, entre sua leitura privada e sua leitura publica” (MOUILLAUD, 2002, p. 87).

Como néo existia uma esfera publica consumidora, cabia aos préprios produtores do
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periodico serem os leitores-ideais. A casta do periédico enfatizou-nos: queria o

entendimento daqueles que dominavam a lingua da literatura, O estrela de Franca.

O francesismo exagerado, contudo, ia além da clpia das modas parisienses
expostas na Rua do Ouvidor e referia-se, também, a vida rural francesa: um modo
de vida caracterizado por uma cultura camponesa rica, menos desequilibrada que a
da Itdlia, menos rustica que a da Espanha e Portugal, mais densa que a da Inglaterra,
mais pensante que a da América do Norte. Folhetins, operetas e romances vindos
da Franca difundiam no Império a imagem de um modo de vida rural, conservador e
equilibrado, entrelacado de aldeias e pequenas cidades nas quais o padre e o militar,
guando havia casernas, apareciam como personagens de prestigio (ALENCASTRO,
1997, p. 43).

“Tu conheces, leitor, o0 monstro delicado/— Hipdcrita leitor, meu igual, meu
irmao!” (BAUDELAIRE, 2012, p. 73). As marcacdes afrancesadas séo tao potentes
gue O Cenaculo publicava poemas inteiros em francés com a naturalidade de um
rétulo de vinho, sem a consideracao de traduzi-los para um leitor ndo fluente. Afinal,
qual leitor? “Todo leitor acumula um repertério de pré-nocées e € munido deste
aparato que se acerca de um texto, com o qual seu conjunto de expectativas passara

a atritar” (REIS, 1992, p. 65). A expectativa: o leitor-ideal de O Cenaculo deveria saber

do que se estava falando.
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Figura 9: J. Keating homenageia “monsieur” Dario Vellozo em O Cenaculo

A MONSIEER DARIO VELLOZO

S’il est vrai que ma plume ait quelque peu d’ attrait
Pour vous, mon cher Monsieur, je serais fort coupable
En ne vous I' offrant pas. si peu qu’elle vaudrait

En la taillant assez, pour la rendre acceptable.

Mais, pour collaborer, comme elle le voudrait,
Au sein de ce Cénacle, ou toul est impeccable,
Bien triste mine, alors, la pauvre, elle ferait,

Si le péché d’ écrire etait impardonnable!

Mais, vous tous qui savez ce que coute un début,
Ne la méprisez pas, aidez-la, au contraire ;
Avecque vos conseils, elle pourra mieux faire.

Ne I'arrétez donc pas, pres datteindre le but;
Malgré le tort qu’elle a de tenir tant d’ espace
Ou d’autres, cent foi mieux, occuperaient la place !

Coritiba, 7 Mai 1895. issoptn
Fonte: Biblioteca Nacional Digital

Kleiman relembra que “O leitor iniciante usa predominantemente o
processamento ascendente, ou seja, a decifracdo da letra ou palavra escrita precede
a ativagao de conhecimento semantico, ou pragmatico, ou enciclopédico” (KLEIMAN,
2002, p. 36). Em busca do leitor proficiente, O Cenaculo pedia repertério, uma
carteirinha de clube, a utilizacdo de conhecimentos internalizados, uma decodificacao
natural. O leitor-ideal descendente do periédico apreenderia com facilidade as ideias
gerais e principais do texto, realizaria adivinhacgoes: as pistas estavam ali.

O Cenaculo entendia que o leitor de seu conteudo ja estava pronto. Como
ainda havia a influéncia carioca nos costumes locais, um periédico cultural do fim do
século 19 ainda se via na intermediacdo entre costumes brasileiros, potencialmente
cariocas, e a maneira francesa de enxergar o mundo. “O nosso grau de familiaridade
com uma palavra dependera da freqiiéncia e intimidade de nossa convivéncia com

ela” (KLEIMAN, 2002, p. 71). Portanto, é da intimidade com a Franca que nascem



160

nossos anseios literarios em forma de periédicos. E da vontade de ser reconhecido
pela grande praca carioca que se materializam jornais dos literatos curitibanos.

Alencastro enfatiza que € no Rio de Janeiro que se desenrola o “paradoxo
fundador” da histéria nacional brasileira. Ao ser transferida de Portugal, a familia real
buscou organizar a nova sede e soerguer “um império que pretendia representar a
continuidade das monarquias e da cultura europeia na América, dominada pelas
republicas, a corte do Rio de Janeiro apresentava-se como o polo civilizador da nacéo”
(ALENCASTRO, 1997, p. 10).

A forma como tais influéncias chegam em pragas menores, como Curitiba,
chega a soar como pastiche, como viola quebrada. A ideia de familiaridade advém de
padrdes distantes, de uma vida cultural intensa e ndo condizente com a logica local.
Quem néo fosse capaz de ler em francés obviamente néo teria refinamento intelectual
suficiente para adentrar o mundo da literatura apresentado pelo periédico paranaense.
O Cenaculo ndo queria esse leitor inculto, que ndo compreendesse suas ambicdes
editoriais, suas trocas de gentilezas em epigrafes e dedicatérias.

O leitor-ideal de Iser grita nas paginas de O Cenaculo. O tedrico aleméo
relembra que, para o jogo comecar, o jogador precisa ter consciéncia do jogo a ser
jogado: “o leitor se aproxima mais do jogo do texto quanto mais se amplia a
consciéncia de ser jogado pelo texto” (ISER, 1996, p. 330).

O jogador de primeiro nivel de Iser em O Cenaculo foram os proprios editores,
0 quarteto que sentou para escolher quem entra e quem sai, e também foram os
jogadores de sentido em potencial. Nado ha como desconsiderar as instancias de
recepcdo em um Parana tao iletrado. Aimejava-se, também, integrar o canone cultural
ou, ho minimo, o canone cultural da vanguarda, ser jornal de mog¢os, mesmo que, para

chegar a isso, 0 novo tivesse que se institucionalizar, também virar canone e alvo.
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Figura 10: Jean Itiberé dedica poema em francés para Dario Vellozo em O Cenaculo

L JOUEURS

A Dario VELLOZO,
Le geste halluciné, défaits par I"insomnie,
Les fronts fievrenx penchés sur le tapis crassenx
Qui éclairait louchement un vieux quinquet fumeu,
Ils attendaient du sort la supréme ironie . . . . .

L"un souillait son honneur, 1"autre jouait sa vie,
EL devant eux, ainsi qu'un maitre dédaigneus,
Se tenait I usuraire, un petit juif hideux,
Présidant i ce duel de mort, d’ ignominie.

Et le sort s"accomplit fatal dans son horreur.
Et lorsque au loin pointait une pale lueur,
L'un d entre eux se leva, venant de perdre encore,

Hagard, sombre, il it feu du revolver puissant
E, sa téte roula dans des gerbes de sang,
Comme un royal salut de la Morta I" Aurore !

JEAN ITIBERE

Fonte: Biblioteca Nacional Digital

Kleiman divide as estratégias do leitor em duas categorias: cognitivas e
metacognitivas. “As estratégias metacognitivas seriam aquelas operagdes (nao
regras), realizadas com algum objetivo em mente, sobre as quais temos controle
consciente, no sentido de sermos capazes de dizer e explicar a nossa acao”
(KLEIMAN, 2002, p. 50). Nao da para acreditar que os editores de O Cenaculo ndo
sabiam o Parana mental excludente em que estavam inseridos. A Franga € modelo,
juiz e carrasco. Curitiba é apenas uma jovem capital sem o horizonte do mar. Para
guem esta dentro do circuito, 0 que esta fora ndo tem rosto. E Lupicinio Rodrigues
tinha razdo ao apontar a falta de experiéncia dos “mogos”: “Se eles julgam que ha um

lindo futuro/Eu também tive nos meus belos dias/Essa mania e muito me custou”

(RODRIGUES, 1946, s/p.)
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“As estratégias cognitivas da leitura seriam aquelas operagdes inconscientes
do leitor, no sentido de néo ter chegado ainda ao nivel consciente, que ele realiza para
atingir algum objetivo de leitura” (KLEIMAN, 2002, p. 50). Ao mesmo tempo, um jornal
de clube, com seus cenaculistas lendo e repercutindo leituras varias, € um jornal que
ja opera com certas determinacfes anteriores.

Como enfatizou Groth ao longo da presente pesquisa, ao determinar que um
jornal comeca na ideia, os textos de um jornal editado por quatro escritores sao textos
discutidos a priori, possivelmente esgotados em contelddo antes mesmo de
publicados. A publicacdo € apenas uma manifestacdo da ideia, uma materializacao
do gosto, uma conviccéo de papel.

Os procedimentos cognitivos sdo também chamados por Kleiman de
“automatismos da leitura” (KLEIMAN, 2002, p. 50) e realizados estrategicamente e
nao através de regras. Um jornal como O Cenaculo ndo opera na modelagem de
estratégicas metacognitivas e deixa o leitor ndo capacitado com a lingua francesa, por
exemplo, ciente de um problema de compreensao, afinal, “Quanto mais o leitor souber
sobre o0 assunto, mais seguras serao suas predicdes” (KLEIMAN, 2002, p. 56).

“A concepcao do leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto que
antecipa a presenca do receptor” (ISER, 1996, p. 73). E ndo existiam muitos
receptores. Ndo ha um indicativo exato da tiragem de O Cenaculo, mas um
depoimento de Nestor Victor, quando trabalhou no Diario do Parana, da uma nocgao
do tamanho do “mercado” de leitura de impressos no Parana da década de 90 do

século 19.

Quando, j& em 1890, dirigi uma folha diaria naquela cidade [Curitiba], folha que se
podia dizer entdo bastante lida, nossa tiragem ainda ndo excedia de 400 exemplares.
Desconhecia-se a venda avulsa de jornais na cidade; estes eram exclusivamente
distribuidos entre seus assinantes (VICTOR citado em MELLO, 2008, p. 176).
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Uma pratica comum da época era o envio de exemplar de cortesia a casa do
possivel assinante. Caso o exemplar nao fosse devolvido ao remetente, geralmente a
redacdo do periédico, o destinatario era considerado um novo assinante. Algumas
instituicbes culturais recebiam gratuitamente exemplares para consulta e
disseminacéao de ideias. Pouco publico, muitos saraus e chas. O Cenaculo: um terno
e gravata na noite insuportavelmente calma de um pequeno clube literario curitibano

frequentado por ricos.

5.1.3 Sem anuncios, quase sem assinaturas: o espaco literario

Ao longo de 25 edi¢des, O Cenaculo ndo publicou sequer um anuncio e flertou
timidamente com um plano de assinaturas. E quem pagava a conta? Sabemos que o0s
cenaculistas nao eram exatamente “pobres camponeses”. Abaixo, logo na segunda
edicdo, Rocha Pombo exalta a falta de sabedoria daqueles que ndo sabem
“conformar-se com a sua condigdo de pobres” (POMBO citado em O CENACULO,
1895, p. 33):

Figura 11: Rocha Pombo em O Cenaculo

O que faz mal a grande parte dos homens, jai se disse, nio ¢
a pobreza, nem mesmo a mizeria : ¢ antes o nao saberem elles
conformar-se com a sua condigdo de pobres. Que ha de mais
desejavel, mais grato e edificante na vida que o prazer espiri-
tual ? E esse estd ao alcance de todos. E’ engano, e engano do-
lorosissimo para tantos suppor que a posse de riquezas venha
dar-nos aquillo que ndo temos na nossa alma. A propria gloria,
como ¢ entendida em muitos casos, deslumbra somente aquel-
les de quem foge...

Isto quer dizer que nem os brilhos do ouro, nem a mages-
tade dos thronos, nem a admiracio do mundo podem fazer de
Rottschild, de Alexandre da Russia ou de Victor Hugo uma alma
que seja mais feliz que a do humilde camponio que vive do seo
labor na doce calma dos lares abengoados.

Fonte: O Cenaculo, 1895
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Mas ora... ndo estamos a tratar de anacronismos quando observamos a
ideacao romantica da pobreza, principalmente por parte de quem néo é pobre. Rocha
Pombo refletiu com ampla fidelidade o espirito de eleitos da literatura paranaense de
sua época. Pombo passava fome? Pombo era miseravel? Pombo era marginalizado
por sua condicao original? Pombo foi esquecido? As respostas ndo demandam muita
sabedoria. Estar na linha de frente dos bens culturais, em um Parana mental mais
isolado do que agregado, era um privilégio reservado para poucos. Por isso ser
intelectual: para defender o nao intelectual de si mesmo.

Seria Pombo era um homem de seu tempo? Também néo, ja que, em seu
tempo, existiam amplas discussdes sobre direitos civis, incluindo o direito a
alfabetizacdo e a presenca da mulher nos espacos sociais. Pombo era homem de um
tempo que perdura: ser literato como qualidade de carater judicativo, que legitima o
julgamento a partir de si, costurando aliancas entre eleitos enquanto as esposas ficam
em casa. A diversidade é pouca. Excetuando Regina Benitez, em um curto e pouco
lisonjeiro periodo a frente da Nicolau, ndo veremos mulheres editoras na presente
marcha, nem nos periédicos contemporaneos aqui citados.

O “humilde camponio” que Pombo retratou como ideal de sabedoria a ser
alcancado é um contraponto evidente entre os beletristas (ele e sua turma) e os
outsiders, no caso, praticamente toda a populacdo brasileira malnascida ou os
imigrantes. “As revistas foram o principal meio de circulacdo da nova dic¢éo, do
ideario, enfim, da produc&o dos simbolistas locais” (CAROLLO citado em CANDIDO,
2016, p. 24). No caso de O Cenaculo, a diccao era de um periodico com disposicao a
encabecar os principais debates da elite de seu tempo, uma dicgcdo mui elaborada.

O Cenaculo [sic] foi mais do que uma revista. Nas reunides no “Karoim”, de Dario

Vellozo, ou na biblioteca do Club Curitibano, contrariamente ao que se imagina, 0

debate era a defesa dos indios, do anticlericalismo e da maconaria, portanto a



165

proposta de novos rumos para a literatura. O interesse pelo simbolismo s6 ira eclodir
em revistas menores e em o Club Curitibano [sic] (CAROLLO citado em CANDIDO,
2016, p. 24).

Importante observar trés pontas de uma mesma légica: ao mesmo tempo em
gue a revista reuniu os principais nomes da vida publica paranaense (quase todos
nomes futuros de rua), ndo vendia “assignaturas” até o quarto tomo. O exemplar
avulso custava quatro mil réis e podia ser adquirido com seus diretores. Nao houve
sequer um anuncio em todo o periddico. “O dialogo do leitor com a obra consiste cada
vez mais em ‘elevar’ a verdade, transformar numa linguagem corrente, em férmulas
eficazes em valores” (BLANCHOT, 1987, p. 230).

A verdade de O Cenaculo ainda era para poucos e nao se pretendia, de fato,
para muitos. Antelo reforca que o espirito das publicacdes republicanas do fim do
século 19, entre 0 novo e o institucional, tornava os periodistas uma espécie de
arautos da transcendéncia pela arte. Entdo, “como a funcao ética ainda domina o
julgamento artistico, nessas revistas literarias firma-se de modo pertinaz um sujeito
universal de enunciacéo: o intelectual pedagogo que nao s6 ndo desdenha mas até
consolida sua aura de heréi cultural” (ANTELO, 1997, p. 5).

Se “A critica literaria ndo é mais do que um conjunto de métodos e técnicas
para o estudo e a interpretacdo do fenémeno literario” (COUTINHO, 1980, p. 49), um
jornal de literatura, em seu processo seletivo, ndo € mais do que um conjunto de afetos
travestidos de métodos e técnicas. O intelectual pedagogo quer provar sua missao e
o periodico de literatura surge, entdo, como o professor que escreve poesia ho quadro
antes de fazer a chamada.

Afora o espirito missionario, dificilmente um periédico consegue esconder as

questdes de infraestrutura. Ciente do risco de desaparecimento, a redacdo de O
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Cenaculo, na reta final de sua eucaristia, até buscou evidenciar o departamento de

assinaturas ao mesmo tempo em que recuava.

A Redaccdo compromette-se a ndo suspender a publicacdo do CENACULO sem
deixar completo o tomo encetado. Em caso de forca maior, alem da bba vontade da
Redaccéo, sera restituida' aos Srs. Assignantes, pelo Thezoureiro do Cenaculo, a
importancia dos fasciculos ndo publicados. O Cenaculo acceita assignaturas relativas
apenas a um semestre (O CENACULO, 1897, p. 33).

O novo plano de assinatura permitia a aquisicdo dos exemplares do semestre
mesmo quando a assinatura comecasse ao fim do tomo. Ou seja, era uma assinatura
com cautela: se o tomo do semestre seguinte ndo viesse a tona, ndo haveria a
necessidade de promover a restituicdo aos assinantes. Coincidiu de ter sido a época
de maior afogamento editorial de Vellozo? A 25.2 edicdo terminou com a énfase do
plano de assinaturas, mas o0s esforcos ndo serdo recompensados: ndo existiu um
quinto tomo.

Em O Cenaculo, o dialogo foi restrito a escala do querer-letrar e ao propésito
de ser um porta-voz da pequena elite da época. Quem lia? Potencialmente, quem
escrevia: “a comunicagao da obra nao esta no fato de que ela tornou-se comunicavel,
pela leitura, a um leitor. A prépria obra € comunicacao, intimidade em luta entre a
exigéncia de ler e a exigéncia de escrever’” (BLANCHOT, 1987, p. 198). Mas como
comunicar sem receptores?

O Cenaculo existiu como projeto editorial de novo ja a beira de ser velho, a
pregacdo da né&o-alienacao tinha, como plateia, os convertidos. A entrada que
fazemos hoje, em 2020, transforma o peridédico apenas no que ele contém, ndo no
seu plano de intengbes. Entdo, quem estabelece a intencdo é o leitor, independente
das ambicdes editoriais ou financeiras? As intencionalidades dos cenaculistas

transformam o jornal em um modelo de ambicdes estéreis.
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As tiragens eram irrisérias e, considerando o grande nimero de iletrados — nao s6
em nossa provincia —, deduz-se que os leitores de qualquer literatura tenham sido
parte de uma elite. A vinculacdo dessa primeira producdo ao ambiente dos periddicos
faz crer que os leitores-alvo de quem escrevia literatura fossem uma pequena casta
de informados, presumivelmente ligados ao grupo de melhor poder aquisitivo ou
politico (FRANZ citado em CANDIDO, 2016, p. 21).

Se “A obra extrai luz do obscuro” (BLANCHOT, 1987, p. 239), a revista
capitaneada por Vellozo lancou luz a um certo Parana mental em busca de modelos.
E o modelo é de cima para baixo. La, da torre de marfim, se pode conjurar ambicdes
estéticas em vez da vida mundana-econdmica. O céu como o velho cronotopo do
infinito, o chao de pisar.

Figura 12: Contracapa de O Cenaculo da segunda edicdo em 1895
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Naturalmente, € um risco comparar a mecanica de negocios de um periédico
de idos dos anos 90 do século 19 com um jornal inserido na légica contemporanea de
financiamento. Todavia, ja era comum, no Brasil, jornais sobreviverem de assinaturas
e de anunciantes. Nao cogitar tais caminhos de financiamento (ou apenas na reta final
do projeto editorial) também é um modo que O Cenaculo teve para dizer que nao

precisava desse tipo de aporte. O céu e a terra no seu giro: constantes.

5.1.4 A forjado canone

“Nao vi nada grande na vida sen3o a crueldade e a tolice” (LEAUTAUD, 1985
p. 418). Mais do que imprimir paginas de literatura e discutir ideais indigenistas,
passadistas ou anticlericais, O Cenaculo fez o que todo periédico de literatura faz até
hoje: a forja de um canone em beneficio proprio.

Figura 13: Leoncio Correa escreve sobre Emiliano Perneta em O Cenaculo
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Reis alega ndo ser possivel ler um texto de modo a-historico, apenas como
um conjunto de caracteres ligados uns aos outros. O texto, como lugar de intersecao
de uma complexa teia de cddigos culturais, de convencdes e de outros textos, vaza
socialmente, se alimenta do que é social para performar no social.

O texto quer titulacédo. “O espacgo da leitura é a cultura, entendida esta como
conjunto de textos — contexto — de diversa natureza, como dimensao simbdlica que
superpomos a realidade e que funciona como mediacdo nas nossas interacdes com
o real’ (REIS, 1992, p. 68).

O contexto aqui € a literatura paranaense de fim da década de 90 do século
19. A escala se apresenta da origem até a intencdo. Estdvamos em um pedaco de
terra que mal completava 40 anos de existéncia. Todos estavam na funcéo de vir-a-
ser, em busca das paginas de introducado para um livro ideal. E isso de forjar o canone
para preencher o livro sacro, O Cenaculo fez bem. Publicou textos regulares dos
editores, dos amigos dos editores, dos amigos dos amigos dos editores, trouxe de fora
alguns autores para mostrar aos que estdo dentro o potencial seletivo do projeto
editorial.

Victor do Amaral, Leoncio Correia e Jean Itiberé apareciam quase
naturalmente. Dario Vellozo perfilou Correia, espécie de colunista do periédico. E
guem era Leoncio Correia? Era sobrinho de Illdefonso de Camargo Correia, o Barao
de Serro Azul, que o patrocinou em diversas empreitadas editoriais. Em uma das
tantas contrapartidas, escreveu a biografia do maior produtor de erva-mate do Parana,
em 1942. O jogo de circulagédo de poder se mostrava translucido.

Os editores faziam comentarios sobre seus proprios trabalhos. Vellozo ndo

se arrogava do prazer de publicar textos que eram dedicados a ele mesmo. Afinal,
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qual o beneficio de administrar um negdécio que ndao tem nenhum potencial de vestir
camisa sendao locupletar-se?

Tivemos, em O Cenaculo, a peculiar “Galeria Paranaense”, espaco que o
periodico dava para contar quem eram as pessoas de vulto em um incipiente Parana.
O espacgo retomou uma tradigao iniciada com a “Galeria Paranaense” do periédico A
Vida Litteraria, editado por Jayme Balldo na década de 80 do século 19. O préprio
termo galeria desperta alguma animosidade. Muito ligada a ideia arquitetbnica de
espaco largo e comprido, foi assimilado pelo mundo artistico como o espaco de
apreciacdo de objetos artisticos.

Entdo, ao batizar alguns como dignos de estar em uma galeria, O Cenaculo
almejou nos convencer de que, diferentemente de uns, aqueles ali serdo apreciados,
sobreviverdo ao tempo, notaveis porque um jornal de literatura notou. Foi um passo
pioneiro na direcdo da criacdo de um imaginario. Ao estabelecer canones, criaram-se
0S mecanismos de endosso.

Mais: “Lemos sempre por transparéncia, pois lemos outros textos num texto.
O espaco da leitura é a cultura, entendida esta como conjunto de textos — contexto”
(REIS, 1992, p. 68). Inserido no arcabougco de seu tempo e com ambicdes de
permanéncia, o peridédico almejou diferenciar-se de outros nomes-de-jornal pela
construcdo de um novo-nosso. “Toda interpretacdo é feita a partir de uma dada
posicdo social, de classe, institucional. E muito dificil que um saber esteja
desvinculado do poder”. Dadas as circunstancias, fazer circular um jornal de literatura
e de ideias é demarcar um territorio de influéncia.

Schadeck reforca que existiria, nos periodicos de literatura do Parana, desde

esse surto publicacional do fim do século 19 até os dias atuais, um temperamento
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comum. Sao publishers lutando para integrar o status quo e, ao ocupar nova posicao,

determinar as regras do jogo.

A poesia curitibana é um jardim suspenso no abismo. Embora as geracdes se
revezem em seu tempo de cultivo, a repeticdo dos erros é fatidica. Os poetas
curitibanos formam grupos; criam revistas efémeras; inventam a realidade por meio
do idealismo ou da ideologia; sdo bajuladores e ressentidos, apresentando um
enorme fascinio pelo poder, com estreita relagéo com politicas totalitarias, populistas
e ditatoriais (SCHADECK, 2016, s/p).

Inventariar a presenca da literatura paranaense nas paginas de um periodico
como O Cenaculo é também uma forma de percepcao dos dialogos entre o hiperlocal,
o local e o universal, além de observacdao privilegiada dos coeficientes de tensdes do
meio literario e de critérios de selecdo da redacado. Os fatores historiograficos também
devem ser considerados. Estamos diante de um periédico com a pretenséo de ser a
boa literatura de seu tempo — ambicao e conflito.

O Cenaculo nédo tinha uma intermediacdo com o leitorado da forma como
concebemos hoje. Em cada fasciculo, o periddico trazia uma editoria chamada
“Respigas”. Era um misto de sessado de recebidos com avisos de chegada de novos
jornais e revistas, além de pequenas notas de lancamentos de livros.

O Cenaculo aproveitava o espacgo para defender um tipo de confraternizagéo
com outros periddicos amigos, comportamento muito usual entre os nativos de tal
forma de existéncia. Ser citado por um jornal de Sao Paulo ou do Rio de Janeiro era
motivo para reproduzir a citagdo. Citam-nos, logo existimos. Era uma outra forma de

ambicionar ser o mediador do canone, no mesmo espirito de clube literario fechado.
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Figura 14: Coluna Respigas de O Cenaculo
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Fonte: Biblioteca Nacional Digital

Também apareciam mencdes de outros jornais paranaenses, como O Guayra,
de Guarapuava. Se a revista ndo se abria para as cartas de leitores, iSsO néo
representou a auséncia definitiva de dialogo.

Depois: afirmar que uma obra de arte nega o dialogo porque ela ndo é aberta,

estruturalmente, a participacao do outro € compreender mal tudo o que esta em jogo

num mesmo processo. Toda obra de arte s6 passa a existir, enquanto sentido (que
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€ para onde ela se dirige), no momento em que € atualizada pelo outro (BOSCO,
2019, p. 39).

O jogo que o periddico jogou foi evidente: o Outro que nos vé € aquele que
nos influencia. Nao ha um “leitor comum” na proposicdo mais genérica do termo. O
leitor que repercutia O Cenaculo era um leitor “qualificado”, com credencial de nobreza
intelectual, o que, geralmente, significava nobreza econémica.

Por qualificado podemos entender o leitor-escritor, o jornalista, o editor ou o
préprio nome-de-jornal, alguém ou uma instituicdo que compartilhava de seu capital
simbdlico adquirido para promover o periédico. O capital simbdlico é o que conta:
entrar em uma comunidade e ser reconhecido por ela, uma estratégia que a Joaquim
adotou também, mais de 50 anos depois: “talvez seja preciso lembrar: a leitura é uma
felicidade que exige mais inocéncia e liberdade do que consideracao” (BLANCHOT,
2005, p. 129). Pouca felicidade maior poderia ser sentida pelos quatro editores de O
Cenaculo do que ter o projeto de renovacéao acolhido pelas pracas maiores.

Antelo situa O Cenaculo no programa das revistas euforicas, icones de uma
nova vida burguesa no Brasil, misturando diversas correntes literarias, fazendo da

tentativa de universalidade um ponto de partida para o hiperlocal.

S&o revistas que praticam, em suma, uma literatura feliz porque, fundamentalmente,
regionalizam as esferas (o nacional em detrimento do global, o doméstico em
beneficio do publico). Numa aposta programaticamente simbolista, temos porém
revistas mais efémeras e sintomaticamente distantes dos centros urbanos: Cenaculo
[sic] (1895), Galaxia (1897) e Pallium [sic] (1900), as trés de Curitiba (ANTELO, 1997,

p. 6).
Assim, vimos em O Cenaculo um despertar para um Parana em expansao,
movimentando pecas de um jogo muito mais antigo: a manutencdo de espacos.

Mesmo que os padrbes estéticos viessem da torre de marfim, foram as incipientes
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proposicdes do periddico capitaneado por Vellozo que abriram o caminho para novas

publicacdes e uma discussao sobre o que é ser paranaense.

5.1.5 Coda

O Cenaculo durou trés anos. Com a sede localizada na Avenida Silva Jardim,
namero 107, Centro de Curitiba, os cenaculistas se comportavam como uma
irmandade, abrindo novos espacos e ambicionando preencher outros da esfera
publica. Afinal, as familias séo histéricas e se parecem.

A publicacdo é uma sintese de um tempo de fermentacéo de escolas, grupos
de estudo, livrarias e tipografias, diversos espagcos que comecavam a dar inédito
protagonismo ao fazer literario e a materialidade da palavra. A literatura como missao.

Ao longo de sua trajetéria, a revista ofereceu pistas para uma identidade local
com anseios de dominacao politica. “A carreira publica era a grande realizagao para
as primeiras geracdes de homens da Provincia. Sentiam-se com a responsabilidade
de construir o Parand, de fazé-lo forte e soberano” (MELLO, 2008, p. 46). O que Mello
chamara, a partir deste contexto, de “sentimento”, podemos chamar de preenchimento

bruto de locais de fala.

[...] mesmo aqueles que se dedicaram as letras ndo perdem de seus horizontes um

sentido de responsabilidade, de dever em relacdo ao Parana. Acreditavam que as

suas atividades intelectuais tinham um compromisso e uma funcao insubstituivel na

construcao da (o) Provincia/Estado (MELLO, 2008, p. 46).

E nitido o desconforto de ser pertencente a um Parana ainda sem corpus
cultural ou tradicéo definida. Procurou-se um rosto estético com pente socioldgico. Por
ora, foi na Franca que se desejaram as joias (ou as bijuterias). O espelho mais préximo

era 0 Rio de Janeiro. A publicagdo fez diversas homenagens e dedicatérias a

escritores de fora do Parana, em sinal inequivoco de busca por abrangéncia.
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Os escritores produziam um tipo de representacdo de identidade ao
pertencerem a um grupo. Tentavam estabelecer um certo dado de modernidade,
moldaram instituicbes de legitimacdo no campo literario. Buscavam-se 0s mitos
coletivos. Oriundos de uma elite econémica e letrada, tinham ideias um tanto arejadas,
pero no mucho. Discutia-se o indigena sem o indigena, por exemplo. Oliveira (2000)
denomina o fendbmeno de metamorfose burguesa: “A classe dominante [do Paran3]
engajou-se na luta abolicionista” (OLIVEIRA, 2000, p. 49), por exemplo, para defender
posicdo, ndo por fatores humanitarios.

A publicacdo nao foi simbolista na medida que entendemos a definicdo de
uma corrente, publicizada em manifestos, editoriais ou opinides internas que
pudessem reforcar o nome-de-jornal. O Cenaculo nédo se afirmou simbolista em
nenhuma edicdo. O que vimos € uma espécie de gestacdo do Simbolismo, com
elementos que ficaram mais evidentes em outras publica¢des, principalmente apds os
anos 1900. Podemos inferir que a revista tinha indicios simbolistas, tendéncias, sinais.

Apbs 25 edi¢cdes, O Cenaculo acabou e os integrantes do que podemos
chamar de primeira geracédo de intelectuais curitibanos se espalharam por outros
peridédicos e fundaram outros jornais, sem necessariamente a acontecéncia de um
rompimento ideoldgico. Na época (ou em qualquer outra), periodico descontinuado
nao era exatamente um marco traumatico. Simplesmente se acabava, assim como a
forca do sol em recorrentes dias nublados da capital paranaense. Com a precariedade
do mercado livreiro, sempre foi mais facil imprimir ideias no papel das rotativas.
Antologizar textos soltos como saida para a limitacdo da escala. Mesmo que fosse
mais barato, jornais séo mais ageis do que livros e permitem experiéncias de producao

sem a pressao que o livro gera pelo carater individualizante de quem o assina.
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Sao manifestas as causas do fim do periddico. A desarticulagdo do nucleo
editorial sobrecarregou Vellozo. Silveira Netto foi transferido para o Rio de Janeiro,
Antdnio Braga mudou-se para S&o Paulo em virtude de sua vida académica e Julio
Pernetta estava residindo em Antonina. Restava apenas Vellozo na capital. Um jornal
pode ser feito com apenas um idealista, mas cada edi¢cao € um indicio do fim.

O Cenaculo encerrou suas atividades ao final de 1897, deixando como legado
uma tentativa de renovacao, mas sem maiores contribuicées de originalidade. “O mais
lirico dos poetas romanticos é tributario das escritas, das ideias, das representacoes,
das formas de seu tempo e da tradigdo” (BOSCO, 2019, p. 24). Modelos gastos antes
mesmo de serem largamente usados.

Como ser hoje era ser pertencente, O Cenaculo pretendeu as melhores ideias
de seu tempo. “O mais revolucionario dos poetas modernistas idem, mesmo
recusando a tradicdo. Nao haveria Picasso sem Cézanne” (BOSCO, 2019, p. 24). O
saldo cognitivo foi peculiar e, por pretensao e execucao, é, sem duvida, o periédico
mais importante do Parana até entdo, mesmo o seu formato podendo ser considerado
monaotono para o leitor dos dias atuais.

Mello relaciona a efemeridade das publicacdes com a légica do mercado
editorial das décadas finais do século 19. Pouquissimos periodicos chegavam a um
ano de circulacdo. A vendagem, sem publico leitor e comprador, era, portanto, um
problema. “Na virada do século, menos de 20% da populagdo curitibana era
alfabetizada” (PEREIRA, 2002, p. 59). O quarteto de O Cenaculo e seu principal grupo
de colaboradores parecia saber disso, ja que as tentativas de circulagcéo financeiras
foram bem modestas, para nao dizer secundarias.

‘O que é um livro que nao se |€? Algo que ainda nao esta escrito”

(BLANCHOT, 1980, p. 193): o mesmo pode ser entendido para um periédico de
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literatura. O que é o “Mal dos sete numeros”, apontado por Bilac, diante da n&o-leitura
de um nuamero sequer? “Com exceg¢dao de Rocha Pombo, autor, entre outros, do
romance No hospicio (1905), quase nenhum deixou livro que se pudesse estudar. Sao
autores que publicaram em revistas” (FRANZ citado em CANDIDO, 2016, p. 27).
Publicar era caro, dificil. E foi de Pombo que partiu, na presente pesquisa, 0 singelo
culto a pobreza.

Observamos, na presente analise de O Cenaculo, que o leitor-ideal da
publicacdo teria que ser capacitado para entender o jogo de influéncias, saber
fluentemente outras linguas, participar das discussdes sociais de seu tempo. Teria
gue estar preparado para decodificar rapidamente os propositos.

Enquanto nome-de-jornal, a revista dependia muito do capital simbdlico
emprestado de seus editores e almejava parecer-se com a aura do livro, antologizar-
se para permanecer. Em suas membranas, o espaco literario surgiu como um lugar
de reiteracdo de uma pequena cupula com ambicdes de ultrapassar a provincia,
mesmo que, necessariamente, fosse preciso elevar a localidade. “No Parana da
instalacao e consolidacdo da Republica, despontava uma mocidade que se atrelava
aos circuitos da palavra, acreditando com ela poder delinear as caracteristicas e as
condigdes necessarias para a prosperidade paranaense” (MELLO, 2008, p. 10).

Assim, podemos entender O Cenaculo como um periédico transdisciplinar, de
estirpe mais eclética do que propriamente simbolista. Entdo, O Cenaculo ndo era uma
revista simbolista? Sim e ndo. Com programa ideoldgico ndo muito definido, planaram
pela publicacéo diversas notas de outros discursos, como o préprio parnasianismo, o
positivismo e o regionalismo. E néo vimos no periédico uma defesa explicita de um
programa simbolista que ja aparecia em outros periédicos contemporaneos, como na

revista Galaxia, de 1897: “Galaxia € a flamula simbolista sob a qual se virdo grupar 0os
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Cids vitoriosos da Idéia, € a hostia de ouro elevada liturgicamente por inspiradores
levitas do Sonho, a magnificientissima Isis da beleza artistica” (GALAXIA, 1897, p. 1).

De modo exagerado, o cearense Brito Broca considera a Curitiba desta época
como “o primeiro centro intelectual do pais” (BROCA citado em VIEIRA, 1999, p. 3—
4). Curitiba ndo era centro intelectual nem dela mesma. O Cenaculo era um clube
fechado de literatura em busca de afirmacdo entre seus membros, isso de conferir
corpo aos anseios de preenchimento de espaco, promessa de perpetuacao,
inauguracdo dos novos tempos. Ter um clube, neste Brasil to iletrado, a partir do
Parand, ndo era pouco. Disputar a narrativa do pouco era o que restava. O leitor-ideal
de O Cenaculo ndo era outro sendo ele mesmo e os potenciais letrados de pracas

maiores.

5.2 ILLUSTRACAO PARANAENSE

5.2.1 Pinheirismo em tagas de ouro: o nome-de-jornal

A lllustracdo Paranaense: mensario paranista de arte e actualidades foi um
periodico-sintese, crucial no entendimento futuro dos impressos literarios do Parana.
Editada pelo cineasta, fotégrafo e jornalista Jodo Batista Groff (1897-1970) no auge
do Paranismo — movimento de exaltagdo dos valores e atributos do Parand —, a
lllustragdo Paranaense foi fundada em 23 de novembro de 1927 e teve circulacéo até
novembro de 1930, somando 34 edigdes.

Groff era filho de imigrantes italianos estimulados a virem ao Brasil pelas
politicas migratérias, representante legitimado de um novo jogo de forcas em um
Parana bem mais pujante do que aquele da virada do século 19 para o 20. “A chegada

das familias Groff e Chemim [precursores de Groff] ao Brasil pode situar-se no final
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do século XIX, quando ocorreu a construcédo da Estrada de Ferro Paranagua-Curitiba
(1880-1885)" (VIEIRA, 1998, p. 38). As familias imigrantes instalaram-se em Santa
Maria, na regido de Piraquara, onde foram trabalhar na construcdo da Estrada e
acabaram, aos poucos, tendo contato com a capital, se estabelecendo e abrindo
Novos negocios.

lllustracdo Paranaense sofreu interrupcdo de mais de dois anos, retornando
em fevereiro de 1933, focando nas exposi¢des industriais que aconteciam no Parana
e em outros estados. Podemos intuir que € o menos literario dos quatro periddicos
agui propostos, e por motivos que observaremos mais a frente, além da propria
manifestacdo do nome-de-jornal nos dar pistas de um propdsito mais globalizante
dentro do regionalismo.

Foi Romario Martins quem teorizou o Paranismo em 1927, o que néo significa
dizer que a ideia ja ndo existia. Racista notério que dizia ter poucos negros em um
Parana sumamente escravagista, “A populagdo negra e mestica de negro nunca foi
numerosa no Parana” (MARTINS citado em LEAO, 2007, p. 50), Martins projetava um
lugar branco, desenvolvido, livre de negros, exaltando o clima europeu de Curitiba e

a dificuldade de os negros explorados sobreviverem bem em condi¢cdes adversas:

Em 1890, primeiro recenseamento feito sob o regime republicano e Gltimo em que se
investigou a tonalidade pigmentaria dos brasileiros, a populacdo paranaense era de
249.491 habitantes, sendo 5,17 por cento o coeficiente dos negros, uma das trés
menores porcentagens dentre as de todos os Estados. (...) Em 14 anos 0 aumento
foi de apenas 1.560 negros e seus mesticos, o que demonstra a pouca proliferacédo
de ambos e a sua curta vida nas altitudes mais elevadas como as nossas,
circunstancias essas motivadas pela pouca resisténcia dos 6rgaos respiratorios dos
mulatos (MARTINS citado em LEAO, 2007, p. 50)

N&o vale o esforgco de contestar Martins. Se a sua etnicidade nao abrange o

negro paranaense, o seu Paranismo, no plano estético, parecia se voltar, em um
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primeiro momento, contra a Semana de Arte Moderna, fugindo dos movimentos
universalistas e partindo na direcdo de anseios regionais. [Assim, poderiamos inferir
gue o Parana foi pioneiro no atraso regionalista nacional da década de 30 do século
20.]

O propésito foi mais longe do que isso. O Paranismo era uma resposta ao
préprio fim do século 19 e da instabilidade inesperada rondando as familias historicas.
Abolicdo da escraviddo, novas correntes migratérias, os desafios da Republica,
mudancas tecnologicas como a fotografia: 0 mundo corria depressa e era preciso
manter ou recuperar espacos cativos de influéncia social.

Em um Parana ainda resolvendo suas questfes de divisa e em disputas
territoriais com Santa Catarina, Sdo Paulo e Mato Grosso, trés poderosos locais
resolveram apelar ao espirito mais basico, daquilo que é nosso: eram eles Ermelino
Agostinho de Ledo (1874-1932), Francisco Negréo (1871-1937) e Romario Martins.

Martins n&o era um rico de nascenca. Seu pai era administrador do Correio
Geral do Parana e morreu quando o filho tinha dez anos. Estudante do Clube
Curitibano, conheceu Leédo na escola. “Em 1889, com 15 anos incompletos, iniciou
seu trabalho como aprendiz de tipégrafo nas oficinas do Dezenove de Dezembro”
(CARNEIRO, 2013, p. 97). Aos poucos, comecou a escrever para diversos periodicos
da época e, como nao podia deixar de ser, ndo reclamou de ser considerado o
“Principe dos Jornalistas do Parand”.

Em 1898, casou com Benedita Menezes Alves, sobrinha de Emilio de
Menezes, ambos integrantes de uma das familias mais ricas do ciclo da erva-mate do
Parand, “descendentes de tradicionais linhagens da classe dominante paranaenses”
(NEGRAO citado em OLIVEIRA, 2000, p. 149). Apadrinhado por Vicente Machado,

iniciou carreira politica, foi eleito e “permaneceu como deputado estadual durante dez
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legislaturas, entre os anos de 1904 e 1928, tendo sido também vereador e Presidente
da Camara Municipal de Curitiba, chegou a ocupar interinamente o cargo de prefeito,
em 1905” (CARNEIRO, 2013, p. 98).

Enquanto Martins infiltrava o Paranismo nas altas esferas, o movimento se
tornou perceptivel materialmente em obras de pintores como Joao Turin (1870-1949)
por volta de 1923. Para Ledo (2007), o movimento “é¢ o resultado de um longo
processo de formulacdo de uma imagem do Parana posteriormente a sua
emancipacao politica, ocorrida em 1853, e a grande onda imigratoria verificada entre
1860 e 1880” (LEAO, 2007, p. 8).

lllustracdo Paranaense é um emblema confuso, um “génio plastico” sem
negros, agora em um Parana de 685.711 habitantes (RIBEIRO, 1985). Exortava, em
sua linha editorial, o crescimento, a industrializacdo e a urbanizacdo de Curitiba e,
supostamente, do Parana. Com colaboradores como Turin e Alfredo Andersen (1860—
1935), a revista trazia as lendas, os mitos e as belezas do Parana, sempre em busca
da aspirada identidade regional. Em uma edi¢éo viamos Guaratuba, em outra, Foz do
Iguacu, Araucéria, Caioba... Era uma enorme prateleira idilica.

O afastamento de centros mais pujantes era revisto, reinterpretado. O inverso
do isolamento fazia do Parana um novo Eldorado de oportunidades. Nessa prateleira,
também havia espaco para as fotografias de Groff apresentando o imigrante como um
constitutivo das novas terras, como se, aos olhos dos idealistas primarios do
Paranismo, interessasse a ascendéncia social do imigrante...

Curitiba, no inicio do século 20, viu o surgimento de novas revistas, como O
Olho da Rua e A Carga, em 1907, com um perfil mais ilustrativo, um certo humor a
partir de parques graficos melhores e com mais capacidade para voos estéticos. Em

1913, surgiu A Bomba. Ainda ecoando o Positivismo, observavamos um espirito forte
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de anticlericalismo e uma tendéncia a satira via charge. Se o Modernismo chegou ao
Brasil arrastando tendéncias das vanguardas europeias, o Parana ainda ia na busca

por essa identidade propria.

O Parana no final dos anos 1920 era um estado pouco desenvolvido para o oeste,
mas a economia baseada na industrializacdo da erva-mate havia possibilitado o
desenvolvimento de Curitiba praticamente no mesmo ritmo das outras capitais do
pais. Embora moderna e pujante para 0 momento, a capital do Parana ainda era um
terreno pouco feértil para os que dependiam do gosto ou da vontade de fruigdo
intelectual para viver (LEAO, 2007, p. 155).

Segundo Antonelli (2013), ao viajar para o Norte do Parana, em 1906, o poeta
Domingos Nascimento mal sabia que se depararia com a expressao que marcou uma
geracdo. “Surpreendeu-se com a forma como os paulistas que la moravam o
chamaram: ‘paranista” (ANTONELLI, 2013, s/p). Domingos Nascimento contou o
neologismo a Matrtins, que logo repassou o termo aos colegas Turin e Zaco Parana.

A lllustracdo Paranaense representou, neste aspecto da identidade ideal, o
auge estético do Paranismo, o estertor, a via cultural de um movimento de contornos
politicos e que almejava dar ao Paranda uma carteirinha “verdadeira”, deslocada de

semblantes para fora de suas divisas, fortemente atrelada ao progresso.

A literatura, a poesia, 0 teatro, a histéria, a pintura, a escultura, o desenho, a
arquitetura, a masica, a moda, todos que produziram nessas areas destacavam em
suas obras temas relacionados a elementos da flora e da fauna considerados

representativos da identidade paranaense (ou paranista) (SALTURI, 2014, p. 128).

Foi pinheiro para todo lado, pinha, gralha azul, retorno ao indigenismo (uma
tentativa que ja se via em O Cenaculo). “A sua maneira, Groff se especializava em

representar Curitiba como uma cidade moderna. Utilizava como veiculo de difusao de
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sua imagem a imprensa local e principalmente os albuns de fotografias” (VIEIRA,
1998, p. 64).

A primeira capa de Joao Turin na lllustracdo Paranaense foi logo o bombastico
homem vitruviano entrelacado a um pinheiro, um peculiar anseio do home-de-jornal,
uma articulacdo completamente surpreendente entre imagem e texto, distribuidos ao
longos dos 23 x 32 cm que a revista tinha. “O suporte, tipo de papel, utilizado nessas
edicbes faz recordar o couché com acabamento vergé e com a gramatura de
aproximadamente 180 g/m2, embora a fibra ndo resistisse ao tempo com tendéncia
para trincar, rachando a pagina” (VASCONCELOS, 2014, p. 7).

No projeto grafico, podemos observar o titulo do peridédico encabecando a
pagina, dando corpo, avisando ao leitor-ideal que ele esta diante de um novo projeto
de formacédo (ou de reforma). Ao centro, vemos o homem vitruviano de Turin,
animando o novo, desejando o belo e o sublime, os cabelos ondulados do homem-
pinheiro remetendo a copa dos pinheiros. No rodapé, uma espécie de arabesco de
pinhdes, como se estivesse a dar uma sustentacdo de quadro para o novo jornal que
pretendia se diferenciar dos demais. Nenhuma informacdo a mais sobre o tipo de
contetdo. O leitor-ideal, afinal, ndo é qualquer leitor que a lllustracdo Paranaense
buscava mesmo. Cada edicdo apresentava capa com cores variaveis sob a base do
homem vitruviano dos pinheirais.

Foi uma estratégia de chamamento do leitor-ideal para um projeto que almejava
uma reforma estética. “Nos grandes jornais populares, como o Bild aleméo, a pagina
€ uma rapsodia multicolorida de fait divers, apertados uns contra os outros, entre 0os
quais perambula o olho do leitor (o dispositivo ndo comanda apenas a ordem dos

enunciados, mas a postura do leitor)” (MOUILLAUD, 2002, p. 32).
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Em um contexto mais amplo, o Parana ainda tinha poucas cidades, o interior
ainda estava em desenvolvimento e buscava-se um protagonismo nacional. Por isso,
realcar as belezas e a producéao cultural deste ex-S&o Paulo foi um plano para difundir
0os simbolos do Parana: “o jornal é apenas uma operadora entre um conjunto de
operadores sécio-simbalicos, sendo, aparentemente, apenas o ultimo” (MOUILLAUD,
2002, p. 51).

Inventam-se tradicdes, romantiza-se o que pode ser capitalizado. “O Leminski
tinha uma frase 6tima para isso [de transportar a alma de uma cidade]. Dizia: ‘Bueno,
nao tem jeito, pinheiro ndo se transporta” (BUENO citado em LUCENA, 2001, p. 38).

Foi célebre também a defini¢do totalizante de Martins sobre o real Paranismo.

Paranista é simbolicamente aguele que em terra do Paranéa lavrou um campo, vadeou
uma floresta, langou uma ponte, construiu uma méaquina, dirigiu uma fabrica, compds
uma estrofe, pintou um quadro, esculpiu uma estatua, redigiu uma lei liberal, praticou
a bondade, iluminou um cérebro, evitou uma injustica, educou um sentimento,
reformou um perverso, escreveu um livro, plantou uma arvore (MARTINS, 1948, p.
38).

A revista variava em numero de paginas, entre 48 e 74, sem paginacédo, como
se fugisse de uma hierarquiza¢cdo numérica. As capas eram em papel-cartdo colorido,
variando entre o rosado, o esverdeado e o azulado, com a ilustragéao fixa de Jo&o
Turin, como os demais elementos em diferentes justaposi¢des.

Apesar de sonhar ser a nova cartografia a partir do nome-de-jornal, lllustracao

Paranaense sofreu por acreditar que o seu projeto estético poderia substituir todos os

outros mapas.

Uma diferenca entre o jornal e 0 mapa permanece irredutivel. O mapa esté liberto de
sua origem, circula em todos os espacos, € utilizavel por quem quer que seja. J4 o

jornal tem uma implantagdo € um territério: nunca pode (ainda que tenda para o
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universal, como o Le Monde) despir-se inteiramente da diferenca do proximo e do
distante (MOUILLAUD, 2002, p. 70).

A voz que a lllustracdo Paranaense emanava nao era afetuosa, singela.
Imperiosa, “Essa voz se manifesta como uma estratégia narrativa, um conjunto de
instrucdes que nos sao dadas passo a passo e que devemos seguir quando decidimos
agir como leitor-modelo” (ECO, 1994, p. 21).

E salutar reconhecer que o leitor que recepcionou a lllustracdo Paranaense
partiu de uma perspectiva diferente da do leitor que confere, em 2020, as
idiossincrasias da publicacdo, que almejava transformar o incaracteristico em

caracteristico.

[...] quero insistir que se tenha em mente a mecéanica de producéo, reproducéo,
circulacdo e consumo do texto e, nessa tarefa, questionar o estatuto do autor, do
critico e do leitor enquanto autoridades e receptores, instancias situadas em uma
dada historicidade e por ela atravessadas (REIS, 1992, p. 72).

A frente, observaremos como a transparéncia editorial do periédico néo era
sinbnimo de maior pluralismo editorial, nem as trocas simbdlicas eram neutras. Groff,
um adventicio em busca de assimilagdo, € mais instrumentalizado do que agente da
propria publicacdo. Por mais que se buscasse Unico-entre-os-demais, verificaremos

como lllustracdo Paranaense reiterou comportamentos e se aproximou do que

supostamente mais queria se afastar.

5.2.2 Combates sempre erecta: o leitor-ideal
Diferentemente de O Cenaculo, lllustragcdo Paranaense sempre escancarou

editorialmente a que movimento gostaria de pertencer. Afora os devidos exageros



Figura 15: Capa da primeira edi¢cdo de lllustracdo Paranaense, de fevereiro de 1929

FONTE: Acervo da Biblioteca Nacional Digital
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conceituais e o passadismo literario, era, de fato, uma singular execucéo
grafica. Trouxe, para suas paginas, artistas que até hoje servem de referéncia nos

estudos sobre construcéo de identidade no Parana.

A gualidade do papel, o uso de capas e paginas coloridas e de tintas especiais, como
0 dourado, séo alguns dos principais atributos fisicos da impressao grafica
relacionados a apresentacéo da revista que contribuem para essa articulagéo entre
imagem e texto. Em relacdo a formatagdo grafica, destaca-se também o uso de
vinhetas ilustrativas na composicdo das péaginas. Essas vinhetas, com fortes
referéncias simbdlicas, serviam como molduras, separando e decorando ilustragdes,
poesias, contos, criticas de arte, crénicas e reportagens. Desenhadas por Jodo Turin,
Lange de Morretes e Arthur Nisio, dentre outros, essas vinhetas tinham como

tematica o pinheiro, pinhas, pinhdes, sapés e a gralha azul (SALTURI, 2014, p. 136).

O menséario paranista de arte e atualidades, como se intitulava, levava a sério

a vontade de ser Parana de verdade. “A imprensa [da época] estava, pois, no calor de

defini¢gdes de atitudes” (PILOTTO, 1976, p. 49). Abaixo, podemos observar Romario
Martins se armando de paranismo.

Era a segunda edicdo de lllustracao Paranaense e Martins, o capitdo maximo
do barquinho paranista, dava bom-dia aos leitores da publicacdo com um bizarro
poema em formato de pinhdo. Saldam-se NOSSOS ri0S € N0SSO0S mares e N0SSoS
campos e nosso passado e futuro, como se precisassemos de aedos a avisar de que

as pinhas pudessem cair poeticamente em nossas cabecas.
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Figura 16: O pinh&o paranista de Romario Martins em lllustragcdo Paranaense
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A distribuicdo de elementos foi deliberadamente sugestiva: 0 nome-de-jornal

se localizou no rodapé, dando sustentacdo ao pinhao, tal qual um copo, uma base de
apoio para o pinh&o suspenso. E como se a publicacdo dissesse ao leitor que o

pinhao, na gravidade da pagina, tem, em a lllustracdo Paranaense, seu lugar de apoio.
De fato, a pagina tem uma gravidade desconfortavel certamente néao

desejada. Os elementos sdo dispostos para que a taca de pinha promova um
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acolhimento ao leitor. Contudo, o formato de lanca pontiaguda da peca literaria deixa-

nos mais desconfortaveis do que acolhidos.

Figura 17: Joe Collago homenageia Romario Martins com um pinheiro em lllustracao
Paranaense
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Na terceira edicdo do ano 2, Joe Collagco deu sequéncia ao manifesto da lanca-
pinhdo dedicando a Martins seu “Pinheiro”: “Infante da floresta, franco atirador dos
descampados, tu, que combates sempre erecto, sereno” (COLLACO citado em
ILLUSTRACAO PARANAENSE, 1928, p. 21).

Foi um manifesto contra a derrubada do pinheiro, entendendo-o como a forga-

motriz do Parana. O carater ecuménico se aproxima firmemente do culto as belas
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letras, em um modo repleto de artificialismos, dicionarizado. O dominio da linguagem
ndo € para potencializa-la: estamos diante de uma performance para causar
impressdo. Em quem? Em Martins, ora, e seu grupo de paranistas. Ou seja: a
recepcao era curta porque fazer literatura era mais para trocar capital simbdlico.
Desenvolvia-se afinidades afetivas e as realizacGes estéticas eram secundarias. O
pinheiro foi a afirmacédo da elite cultural da época diante de um espelho com poucos
rostos — e ninguém queria ver-se feio em um espelho tdo pequeno.

Dentre os principais colaboradores da lllustracdo Paranaense estavam Alceu
Chichorro, Emilio de Menezes, Ermelino de Ledo, Jayme Balldo Junior, Theodoro De
Bona, Arthur Nisio, Frederico Lange de Morretes, Alfredo Andersen, Jodo Turin,
Euclides Bandeira, Emiliano Perneta, Dario Vellozo, Leoncio Correia, Nestor de
Castro, Silveira Netto, Tasso da Silveira e o proprio Romario Martins. Era uma mistura
de familias histéricas com imigrantes em processo de estabelecimento e homens que
se fizeram por si e ascenderam socialmente.

Martins, de fato, foi o principal expoente do movimento, irradiando agdes para
além de sua presenca literaria. Também foi um dos fundadores do Instituto Historico
e Geografico do Parand, criado em 1900, e também do Centro Paranista, em 1927.
Alguns nomes de lllustracdo Paranaense constam na mesma lista dos principais
colaboradores de O Cenaculo, em um indicio de pouca renovacéo, de reiteracéo dos
grupos dominantes e de reafirmacédo das malhas literarias. A continuidade literaria é
também continuidade econdmica e 0s espacos sdo criados como meétodo de
reiteracdo do poder legitimado.

Traziam-se reproducdes de pinturas e desenhos de Alfredo Andersen, Lange
de Morretes, Jodo Turin, Jodo Ghelfi, Theodoro De Bona, Kurt Freysleben, Arthur

Nisio, Zaco Parana e outros, além das muitas fotografias de Jodo Baptista Groff,
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operando o discurso paranista e em busca de adquirir espacos para também ascender
socialmente.

lllustracdo Paranaense queria construir um imaginario, erigir uma imensa
cronica de uma cidade em mudanca continua. Conseguiu ao nos apresentar uma
faceta mais evidente de uma certa elite paranaense, nos mesmos moldes de O
Cenaculo.

Figura 18: A elite “curitybana” em lllustragéo Paranaense
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Acima, vemos uma das paginas do periodico, de 1927, similar a uma sessao
de famosos. A elite curitibana branca, da familia Le&o, ndo “tropicaliente”,

europeizada, posa para as pesadas maquinas fotograficas de Groff, em um gesto que
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significa, no minimo, quatro coisas: 1) ndo ha como nao ser outra elite, afinal; 2) essa
elite, ao ser representada, passa a se tornar leitor-ideal da publicacdo. Nao se
representa aquele que ndo nos interessa; 3) a literatura € apenas um disfarce para o
verdadeiro proposito da publicacéo, que € ser um jornal de notaveis; e 4) Curitiba quer
ser Europa, quer ser fria, nublada, branca como se seus imigrantes europeus
fincassem o pé em uma Europa brasileira. Uma quinta entrada pode ser a reflexdo
sobre o papel de Groff no processo de reiteracao das familias histéricas, como se, ao
reforgar aquilo que é mais “nobre” e distante de si, acreditasse ser possivel apagar
seu passado de “humilde campénio”.

A intencao do editor € muito dificil de saber e “frequentemente irrelevante para
a interpretacdo de um texto” (ECO, 2005, p. 29). Todo texto € uma aposta
interpretativa por parte de quem o assimila: aquilo que o leitor acredita que o texto diz.
A intencdo do texto, por sua vez, € abstrata e permeada pelo repertério do intentio
lectoris: “A Unica forma [de observar a intencdo do texto] é checa-la com o texto
enquanto um todo coerente” (ECO, 2005, p. 76).

Assim, observar entradas como abaixo, de 1928, em que também se definiu
0 que € a beleza infantil paranaense, remonta a intencbes ndo muito dificeis de
perceber: declaradamente, lllustracdo Paranaense quer ser um modelo, cuidando
bem para néo correr o risco de parecer heterogéneo. Se o imigrante se parecer com
0 modelo, tudo bem, contanto que nao quisesse sentar na mesma mesa de notaveis,
no caso, os estabelecidos, que, mesmo com origens estrangeiras, ja se consideravam
paranaenses natos.

Ao erigir um leitor-ideal, qualquer publicacdo examina, projeta e exclui outros

possiveis leitores-ideais. O nosso grau de familiaridade com os elementos ou com as
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palavras dependera da frequéncia e da intimidade de nossa convivéncia com tais
aspectos. O texto que se apresenta € um posfacio de textos anteriores.

Sabemos que o leitor iniciante ndo consegue fazer predicdes versateis sobre
0 assunto abordado, sua estratégia cognitiva é lenta. Camadas mais profundas dos
textos simplesmente ndo séo acessadas. O leitor proficiente controla o ritmo de leitura
e de compreensao, faz predicfes constantes sobre as ocorréncias possiveis, € dotado
de maior flexibilidade e capaz de operar estratégias variadas de abordagem ao texto

Figura 19: A beleza infantil paranaense em lllustragdo Paranaense
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Nao podemos, todavia, defender que toda a incapacidade de ndo chegar a
ser o leitor-ideal seja culpa do leitor em potencial. lllustracdo Paranaense, com toda a

sua pompa de mais um jornal de eleitos em um panfleto de atragdes turisticas, propde
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o seu leitor-ideal e exclui o leitor iniciante ndo por suas questdes cognitivas, mas de
origem. “Nomear € o que faz do homem essa estranheza inquietante e perturbadora,
gue estorva 0s outros seres vivos e até mesmo os deuses solitarios que dizem ser
mudos” (BLANCHOT, 2005, p. 45).

Logico que a auséncia de repertorio ndo prejudicou completamente o leitor
fora do padrdo da publicacdo, ja que € possivel constatar, em relacdo a estética
artistica, um apego ao facil, com representacdes 6bvias, caricatas, de intencdes
pedagdgicas.

Jornal reiterativo, lllustracdo Paranaense apresentou buscas por uma
identidade regional em desenvolvimento. Ao publicar Dario Vellozo e dois poemas
postumos de Emiliano Pernetta, ofereceu sinais de respeito a um canone ou a literatos
gue tracaram um caminho similar ao nome-de-jornal. O leitor-ideal da publicac&o
reconhece Vellozo e Pernetta e sabe a motivacdo de ambos integrarem as paginas.
Sao estabelecidos. A homenagem pdstuma a Perneta foi mais enfética no espirito de
reconhecimento do canone, do génio que precisa ser alcado a condicdo
transcendente. Nao foi coincidéncia que Joaquim, como veremos mais a frente, se

concentrara na derrubada da marca-lider simbolista.

Desde o Renascimento até o Romantismo, houve um esforco impressionante e
muitas vezes sublime para reduzir a arte ao génio, a poesia ao subjetivo, e dar a
entender que aquilo que o poeta exprime é ele mesmo, sua mais genuina intimidade,
a profundidade escondida de sua pessoa, seu “Eu” longinquo, informulado,
informulavel (BLANCHOT, 2005, p. 42).



Figura 20: Dario Vellozo nas paginas de lllustracdo Paranaense
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Figura 21: Em abril de 1929, lllustracéo publicou dois poemas péstumos de Emiliano
Perneta
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‘Homem forte”, de Alcindo Lima, &, provavelmente, o exemplo perfeito do
contetdo programatico de lllustracdo Paranaense. Poema integrante da edi¢do de
agosto de 1928, foi dedicado a Jodo Turin, um dos epitomes do Paranismo.

“No refulgir dos sentimentos bons” (LIMA citado em ILLUSTRACAO
PARANAENSE, 1928, p. 2), podemos observar a tentativa de uma linguagem mais
coloquial, mais solta, sob o cabresto das velhas formas, da linguagem empolada e

pouco ritmada. Seguimos diante de uma literatura feita para impressionar literatos.
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Figura 22: Poema “O Homem Forte”, de Alcindo Lima

O HOMEM FORTE
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Deve ser grande como o mar

E ter a0 mesmo tempo a alma tranguilla.
No refulgir dos sentimentos bons

Tem que vencer — o coracao aberto,
A fronte erguida,
Ouvidos escutando a magia de sons
Do hymno nacional da vida,
— Toda a floresta ¢ todo cane deserto,
Que ha por ahi a palmilhar !
O homem forte nio se deve curvar
— Titio,
Vamos brinck tumido »
— De que, meu amor, queres brincar ?
= O Pituila fugiu
E eu quélo brinck de tom-tom

O homem forte curvou se,

Deixando-se montar

A LCINNDO LIMA
FONTE: Biblioteca Nacional Digital

L e T N I I T L

Nos dois versos “—Toda a floresta e todo esse deserto,/Que ha por ahi a
palmilhar I” (LIMA citado em ILLUSTRACAO PARANAENSE, 1928, p. 2), temos mais
um tanto da performance pretendida por Lima: a imagem da floresta indo na direcéo
do pinheiro e a imagem do deserto total, dificiimente outro sendo a propria cultura
paranaense. E mais uma variante do pinheirismo chegando a um mesmo e pouco
criativo lugar.

Os intentores e colaboradores de lllustracdo Paranaense estavam dispostos
a preencher o que consideravam um vacuo cultural, contanto que o vazio fosse
completado com seus bordejos literarios, com as suas poesias de igreja, sem
incomodos, sem vanguardas, sem desconfortos. E uma disputa narrativa ao redor dos

mitos de origem. “Com frequéncia disfargado de historiografia, ou talvez
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indissoluvelmente nela enredado, o mito de origem procura estabelecer uma versao
dos fatos, real ou imaginada, que dara sentido e legitimidade a situagao vencedora”
(CARVALHO citado em LEAO, 2007, p. 198).

Figura 23: Partitura da edicdo de setembro de 1928.
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A “Senhorita Curityba”, solfejada em valsa, nada mais foi do que o cardapio
chegando a mesa do leitor-ideal. A publicacdo depreendeu, sem pestanejar, que a
partitura em paginas, sem letra de apoio, encontraria seu alvo de sentido. “Para os
jogadores, imersos na ressonancia sensivel das férmulas, ele ndo € nem mais uma
maneira particularmente delicada de gozar do espirito: € um culto severo, uma festa
religiosa” (BLANCHOT, 2005, p. 260-261). Pouco interessa a publicacédo que o leitor
nao € educado em partituras.

A visao essencial de lllustracdo Paranaense era de propor uma lingua sagrada,
reconhecivel pela elaboracdo de um homem novo, de um homem forte, sendo o

masculino andlogo ao universal, jA& que, a mulher letrada, restava apenas a
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contemplacéo dos esforcos masculinos em empurrar o canone adiante ou servir para

bons casamentos.

5.2.3 Exijam o novo

Inicialmente, a revista era vendida ao preco de 1$500, com as assinaturas
anuais custando 20$000 para o porte simples e 25$000 para o porte registrado. Logo
no més seguinte, dezembro, 0 numero avulso passou a custar 2$000.

Eram grandes as propagandas e anudncios publicitarios, com espacos
anunciados com preg¢os que variavam de 200$000 para a pagina inteira, 12$000 para
meia pagina, 60$000 e 50$000 para ¥4 e 1/8 de pagina, respectivamente.

A publicacdo iniciou com redacdo provisoria funcionando a Rua XV de
Novembro, 51-A, e as oficinas localizadas na Rua Marechal Deodoro, 63-A. A partir
do terceiro ano e da edicdo publicada em 31 de dezembro de 1929, o valor de venda
do exemplar retornou ao preco inicial, 1$500, pois a revista havia passado a ser
impressa em oficinas préprias, segundo justifica o expediente. “As oficinas, redacéo e
administrac@o passam a funcionar a rua Dr. Muricy, 850" (COSTA, 2019, s/p).

Em algumas edicdes, o periddico chegou a ter dez paginas inteiras de
publicidade, de cervejarias a agentes maritimos, em demonstragéo ludica de como a
linha editorial, oscilando entre as artes e 0 comércio, conseguia atrair patrocinadores.

Mais: impresso com grafica propria pode reduzir ou amortizar custos, ja que
alguns processos podem ser economizados ou retirados do valor final. Nao tivemos
acesso na presente pesquisa aos valores cobrados por anuncio. De toda forma, com

publico leitor restrito, foi da publicidade que precisou vir o caixa de projetos culturais
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Figura 24: Anuncio de 6leo para motor em lllustracao Paranaense
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Figura 25: General Motors do Brasil anuncia em lllustracdo Paranaense
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nao filiados ao poder publico, caso esquecemos que, geralmente, os publishers
paranaenses nao eram oriundos das classes mais baixas. “A equipe editorial relatava
a melhoria da qualidade da impresséo, ja que havia sido adquirido novo maquinario,
importado da Alemanha” (SALTURI, 2014, p. 154).

Com pargues graficos melhores, podemos considerar uma pressdo maior do
pequeno leitorado por produtos mais sofisticados. Além da Livraria Ghignone, fundada
em 1921, Curitiba tinha mais trés livrarias na regido central: Livraria A Moderna,
Livraria Paloca e a Livraria Mundial. Os espacos livreiros impactaram a sociedade
letrada local ao promover maior intercambio com os langcamentos de outras pracas
culturais brasileiras, forcando os publishers curitibanos a aprimorar seus produtos.

Também podemos deduzir que os anunciantes compartilhavam do ideério
paranista ou, no minimo, ndo se importavam. Nao deixa de ser curioso notar como o
dinheiro da publicidade € apatrida. O que ha de reiterador do Paranismo em um
anuncio da gigante norte-americana General Motors? Paranista nas ideias e
universalista na publicidade. Salturi vai além e insinua que a publicacdo tinha uma

relacdo um tanto suspeita com os cofres publicos:

Além desses anuncios, embora ndo tenham sido encontrados documentos oficiais, a
revista também recebia incentivo financeiro estatal, por parte do entéo Presidente do
Estado, Affonso Camargo. Em troca desse incentivo, fazia-se apologia a politica da
época por meio de publicagdes de desenhos e fotografias que retratavam os politicos,
dentre eles o préprio Affonso Camargo (SALTURI, 2014, p. 151-152).

Ndo admira. Groff viajou ao lado de muitos politicos, fotografando e
enaltecendo feitos e obras. Assim, podemos inferir que o Paranismo que defendia a
nobreza intelectual da época, mesmo que seus principais idealizadores ndo fossem

tdo abastados quanto o0s supostos simbolistas, passava também mais pela

reproducdo do proprio trabalho do que por uma reforma cultural estadual, de
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preferéncia, o mais perto possivel dos poderosos de ocasido. Era arte a servico de
conveniéncias politicas, também chamada de “busca por autoimagem”, “negociando
com o establishment sua ascensdo social em troca das imagens de identidade
paranaense e do reconhecimento social a seu pertencimento” (LEAO, 2007, p. 16): a
velha relacdo entre estabelecidos e outsiders.

Figura 26: Anuncio de lllustracdo Paranaense

PTRAACAO
FARANAENE

DESDE OS5 MAIS

SIMPLES ATE
O MAIS /
APERFEICOADOS

=

1

EXECUTAM: SE NA

ULTRA %

FONTE: Biblioteca Nacional Digital

5.2.4 Coda

A panfletaria lllustracdo Paranaense deixou como legado uma extensa
discusséo sobre o que é ser literariamente-culturalmente-idealmente paranaense —
discussdes que a Nicolau, a seu modo, também reverberou abertamente.

Com foco nas mais diversas manifestacdes artisticas, o espaco da literatura
ficou, em diversos momentos da publicacdo, em segundo plano, eclipsado pelo
espirito museoldgico. O desfile das belezas naturais e artisticas assemelha o periodico

a um centro de informacdes ao turista. Ledo ressalta, nesse processo de narrar o
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Parana e as suas diferencas culturais, “a persisténcia dos estereétipos” (LEAO, 2007,
p. 63). Groff foi conivente e conveniente.

O Paranismo, ao qual a lllustracéo é justamente ligado, passou a ser visto
como vidraca pelas geracdes seguintes de peridédicos ou como exemplo de movimento
degenerado, embora precisemos relembrar Ambrose Bierce acerca do jogo de

tensdes sociais que norteiam 0s novos em oposicao aos velhos.

Degenerado (degenerate), adj. Aguele que é visto como menos admiravel do que
seus antepassados. Os contemporaneos de Homero eram exemplos
impressionantes de degeneragdo; eram necessarios dez deles para levantar uma
rocha ou para fazer uma rebelido quando um dos herdéis da guerra de Troia teria feito
o mesmo com facilidade. Homero nunca se cansa de escarnecer de “homens que
vivem nesses tempos degenerados”, o que talvez tenha sido o motivo de eles
deixarem que ele mendigasse seu pao — um exemplo notavel de pagar o mal com o
bem, pois, se o tivessem proibido, ele certamente teria morrido de fome (BIERCE,
2017, p. 80).

Figura 27: MORRETES, F. L. de: “Pinhdo geométrico”

FONTE: Valério Hoerner Jr. (1992, p. 43)

O programa ideoldgico do Paranismo, de pinhdo geométrico, pinheiros com

homem vitruviano e madona de grimpa, pecou pelo excesso de empenho, tornando-
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se quase caricato, como se estivéssemos diante de um museu de cera cultural. “O
Paranismo pode ser avaliado como uma resposta de intelectuais ligados a classe
dominante frente as ameacgas provenientes de outras classes dominantes regionais”
(OLIVEIRA, 2000, p. 149).

Reflexo também de uma certa crise de identidade da literatura paranaense da
década de 1920, o movimento € considerado por Maria Tarcisa Bega como uma
espécie de Simbolismo de cal¢a curta. Os intelectuais da época queriam demonstrar

(até a segunda pagina) como as imigracdes e as caracteristicas peculiares de campo

seriam, sim, uma identidade prépria, um corpus transformado em devir.

E no fermentar de tal crise, ao longo desses trinta anos, que a discussao de “ser
paranaense” ganha corpo. [...] Afirmam o Paranismo como elemento da identidade
cultural e se propem, em certa medida, a herdeiros dos simbolistas no que diz
respeito as suas nogdes de nacionalidade e de constituicdo do homem paranaense,
retirando deles os tons anticlericais, antiimigrantes, decadentistas, satanicos e
helénicos. Propondo-se herdeiros, mas esterilizando o espolio herdado, produzem

uma verséo piorada da literatura da virada do século (BEGA, 2001, p. 403).

Figura 28: MORRETES, F. L. em “A Natureza”

FONTE: Allan Sostenis Hanke (2011, p. 2)
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Em “A natureza”, Lange do Morretes emula uma das poses classicas da
pintura, das “quais vamos destacar: a) A Vénus Adormecida de Giorgione (1478—
1510) (Figura 41); b) A Tempestade de Giorgione, e ¢) O Nascimento de Vénus de
Cabanel (1823-1889)” (HANKE, 2011, p. 71). Detalhe: a moldura do quadro € formada
por arabescos em forma de pinh&o.

O espirito: fazer do patriménio natural local uma chave para a universalidade.
Todavia, a universalidade advém de modelos. A reinterpretacdo das inspiragdes foi o
grande déficit artistico do Paranismo. Tudo parece artificial, gritar sentidos, e os estilos
se carregaram de referéncias que nao aprofundaram os mitos fundantes. Pior:
flertaram com a copia de segunda mao.

Saudosista de um passado ndo-construido ou meramente fruto de vontade de
poder, a lllustracdo Paranaense permanece como eixo de uma corrida do ouro por
uma cédula singular que até hoje repercute, em outras frequéncias, no entendimento
do que foi o local e o universal — estadio de espelho em que, sobretudo, a Joaquim
buscou afastamento. Foi bastido de velhos interesses: “Multiplas familias e longas
linhagens estdo por detras de muitos empreendimentos da classe dominante”
(BERTAUX citado em OLIVEIRA, 2000, p. 210).

“Sempre pasmei que Curitiba ndo devolvesse criativamente o que come e
consome” (LEMINSKI, 2014, p. 57). A revista paranista-mor buscou, sem sutilezas,
aplicar a légica do imigrante ndo apenas como algo que nos definiria, mas que,
também, deveria ser mais bem apresentado em nossa pele — mesmo que essa
insigne ndo passasse das divisas da capital e contanto que o imigrante ndo quisesse

ocupar espacos das familias historicas.

Cada numero da revista apresentava capa com cores diferenciadas, por vezes,

utilizando uma tinta dourada no fundo, considerada um luxo na época, que enaltecia



206

0 desenho. Além do dourado, entre as tintas que coloriam a capa e que

apresentavam diferentes nuances, pode-se citar: azul, vermelho, bege, laranja, roxo,

verde e amarelo. O periédico circulou com grande frequéncia até 1930 e, interrompeu
sua publicacdo em decorréncia da crise gerada pela Revolucdo de 1930. Apesar de
ter voltado em fevereiro de 1933, este foi o Ultimo ndmero lancado e ja nédo

apresentava a mesma proposta, nem a mesma qualidade grafica (SALTURI, 2014,

p. 96).

Foi ensejo de raiz & tradi¢cao, o Centro de Tradigbes Gauchas (CTG) em uma
versao araucaria angustifolia, embora “se vocé chega em Natal, tem o potiguarismo,
e por ai vai” (BUENO citado em LUCENA, 2001, p. 37). Observamos, em lllustracédo
Paranaense, um leitor-ideal modelado para um novo regionalista. “A revista lllustracéo
Paranaense foi veiculo para promocdo de um repertorio de imagens (fotografias,
obras de arte e simbolos) capaz de definir uma identidade local, grande inquietacéo
de um grupo especifico” (SALTURI, 2014, p. 156).

O nome-de-jornal, por sua vez, intentou ser porta-voz de uma elite
preocupada com o avanco cultural de outras frentes. Enquanto o Brasil assistia aos

desdobramentos da Semana de 22, o Parana ainda se concentrava em brasdes e em

simbolos da fauna e da flora.

O Movimento Paranista ndo teve uma relacéo direta com a Semana de Arte Moderna,
pois as propostas desta tiveram pouco efeito em Curitiba. E preciso considerar as
especificidades do campo cultural paranaense do inicio do século XX, principalmente
porgue os interesses dos artistas e intelectuais paranaenses eram distintos dos
paulistas. Os primérdios do Movimento Paranista se devem ao Movimento Simbolista
gue ocorreu no Parand, e seu fim, ao Estado Novo, que suprimiu as manifestacées
regionalistas (SALTURI, 2014, p. 129).

A defesa do local também pode ser entendida como uma defesa do reduto,
desta pequena elite cultural em um momento de crise e sob risco de apagamento, a

repetir estratégias e afastamentos semelhantes a O Cenaculo.
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Figura 29: Capa de janeiro de 1930 de lllustracdo Paranaense

FONTE: Biblioteca Nacional Digital
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5.3 JOAQUIM

5.3.1 Vinte e poucos anos: o nome-de-jornal

“O novo é o belo de hoje” (LEMINSKI, 2014, p. 39). Depois da indecisao
europeizante de O Cenaculo e dos badulaques intrarregionalistas de A lllustracéo
Paranaense, tivemos a Joaquim, revista idealizada por Dalton Jérson Trevisan entre
1946 e 1948, ainda observando, em uma ponta, os efeitos angustiantes do romance
social dos anos 1930, em outra, o fim da Segunda Guerra Mundial e a
redemocratizacéo do Brasil em 1945.

No ambito econémico, o Parana viu o crescimento de novos polos de
urbanizacao. “O norte cafeeiro e o sudeste colonial criavam novos Paranas a partir da
ocupacdo paulista-mineira ao norte e gaucho-catarinense ao sudoeste. A fracao
ervateira era substituida por novos grupos politicamente ativos” (OLIVEIRA, 2000, p.
153). Cada vez mais sincrético, o Estado almejava, de vez, um espaco entre as
principais pragas culturais nacionais.

Oriundo de familia de descendentes italianos, Trevisan nasceu em Colombo,
em 1925, dado biogréafico geralmente eclipsado pela ligacdo dada entre o autor e a
capital paranaense em sua obra. Fundada em Curitiba, Joaquim teve como
integrantes de seu nucleo fundador Erasmo Pilotto (1910-1992) e Antbnio P. Walger.
Foram 21 edicbes. Nenhuma outra revista paranaense fez tanto alarde quanto o
periédico curiosamente localizado na Rua Emiliano Perneta, n.° 476, regido central de
Curitiba.

O Principe dos Poetas, como Perneta era notoriamente conhecido, foi um dos
vilipendiados pela revista, 0 que gera até um certo reducionismo em relacdo ao

entendimento do projeto editorial, literario e estético da Joaquim. Os esforcos da
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publicacdo, muitas vezes, sdo limitados criticamente as contendas forjadas por um
jovem editor de pouco mais de 20 anos.

Saindo do terreno das polémicas (que ndo foram poucas), Teles (1987)
defende a presenca da Joaquim numa esteira de periédicos com ambicbes
modernistas, situando a revista a partir de um recorte iniciado com a Semana de Arte

Moderna de 1922, tal qual

[...] as revistas Klaxon (1922) de Sédo Paulo, Estética (1924) do Rio, Terra de sol
(1924) do Rio, Nova era (1924) da Paraiba (Jodo Pessoa), Revista do Brasil (1925)
de S&o Paulo, A Revista (1925) de Belo Horizonte, Terra roxa e outras terras (1926),
de S&o Paulo, Revista novissima (1926) de Sao Paulo, Festa (1927) do Rio, Revista
de antropofagia (1928) de Sao Paulo, Movimento (1928) do Rio, Verde (1928) de
Cataguazes (MG), Elétrica (1928) de Itanhandu (MG), Arco e flecha (1928) de
Salvador, Leite criblo (1919) de Belo Horizonte, Maracaja (1929) de Fortaleza,
Madrugada (1929) de Porto Alegre, Lanterna verde (1934) do Rio, Oeste (1942) de
Goiania, Revista brasileira de poesia (1946) de Sao Paulo, Joaquim (1946) de
Curitiba e Orfeu (1947) do Rio de Janeiro (TELES, 1987, p. 277-278).

Na contabilidade de Teles, sdo seis periddicos de Sao Paulo, seis do Rio de
Janeiro, quatro de Minas Gerais e seis dos demais estados. Dois aspectos precisam
ser discutidos a partir do levantamento: a) o mapa permite observar um novo momento
na cultura brasileira, mais descentralizada e com pracas periféricas dispostas a
produzir voz e vazao; b) colocar revistas tdo diversas em um recorte geral é sempre
perigoso. A dificuldade de caricaturizar movimentos em um pais com respostas tao
diferentes as influéncias culturais € notdria. Ndo ha como dizer que Rio de Janeiro e
Sao Paulo séo simetrias validas para entender uma revista cearense. Os movimentos
nao atingem regides tdo distantes com as mesmas notas. “As vanguardas literarias,
com seus manifestos, defendem procedimentos estéticos que discutem a natureza do

ficcional sob inUmeras possibilidades de abordagem” (SILVA, 2009, p. 19).
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“‘As revistas servem também como instrumentos fundamentais para a
renovagao geracional na cultura” (COHN, 2012, p. 11). Um instinto de inconformismo
rondava as revistas do periodo, divididas entre a forja de representatividade local e 0s
residuais de um mundo devastado pela Segunda Guerra Mundial. “Em 1944, a Forca
Expedicionaria Brasileira foi a Italia combater os alemaes, e de 25000 brasileiros,
cerca de 2000 eram paranaenses” (ROMANOVSKI, 2008, p. 22).

Quando estamos diante de um periodico, o balanco estético também tem
reflexos no politico, pois entende-se que aquilo que um periédico pode oferecer de
“belo” vai na direcdo contraria ao que esta “atualmente” oferecido. E o Homo Fictus
de E. M. Forster atuando em um periédico. Para Derrida, toda obra literaria “trai” o
sonho de uma nova instituicdo da literatura. Ou seja, se considerarmos um impresso
de literatura como uma obra com ambicdes estatutarias de ser literatura, o novo deixa
de ser novo em sua emanacédo. “Ela o trai, primeiramente, ao revela-lo: cada obra é
Unica e € uma nova instituicao por si s6” (DERRIDA, 1992, p. 116).

Podemos, assim, inferir que o novo que “transgride”, que rompe com as
“‘convencgdes” de seu tempo, é aquilo que esta mais proximo de se tornar velho, mais
proximo de ser, apos o fim, apenas um Coelho Neto. “Uma geragao comega a existir
no dia em que nao acredita nos que a precederam, e sO existe realmente no dia em
que deixaram de acreditar nela” (IVO citado em NICOLAU, 1987, p. 22).

O Modernismo foi um movimento artistico e cultural que surgiu no século 19
na Europa e que, no Brasil, tem como marco a Semana de Arte Moderna, em 1922. A
Joaquim foi parcialmente resultante das encruzilhadas estéticas do fim da Segunda
Guerra Mundial e de discussdes alastradas no Brasil acerca do fazer artistico, partindo
em busca de uma aura que nao ressoasse o0s fantasmas do Paranismo e do

Simbolismo local — uma bela duma salada conceitual entre pinheiros e francesismos.
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Com as vanguardas do inicio do século (expressionismo, futurismo, cubismo, Dada,
surrealismo), (a gente tem a impressao) o objetivo-beleza mudou. Outro norte, agora
mais alto, se levanta. O valor novidade. Toda arte moderna foi recebida,
primeiramente, como feia. Nesse aspecto, exemplar a anedota sobre Manuel
Bandeira lendo um jovem poema futurista de Mario de Andrade. — Achei ruim, diz
Bandeira. Mas de um ruim esquisito (LEMINSKI, 2014, p. 39).

Joaquim realizou seu horizonte de expectativas por meio de um amplo varal
de contendas, como um jornal de pés-Guerra disposto a aceitar apenas a paz de seu
interesse. “O jovem, concebido como antipoda do mundo estabelecido, vai assumir
também simbologia revolucionéaria através de uma rebeldia que o coloca contra tudo
gue esteja instituido” (SANCHES NETO, 1998, p. 61). Era um momento de passagem
da literatura paranaense. Emiliano Pernetta morreu em 1921; Rocha Pombo, em 1933;
Dario Vellozo, em 1937 e Silveira Netto morreu em 1942, mortos de biografia pesada.

A publicacédo se posicionou, de modo pioneiro nas coisas de Parana, como
um dos mais importantes periédicos brasileiros dos anos 1940, década literaria imersa
em uma geleia geral de terminologias, entradas e ambic¢des, com diversas dicotomias
em acdao, do local x universal ao centro x periferia. “Tal € o primeiro contexto em cujo
seio se descobriu o conceito de discurso: o erro e a verdade sédo ‘afeccdes’ do
discurso, e o discurso exige dois signos basicos — um nome e um verbo — que se
conectam numa sintese que vai além das palavras” (RICOUER, 1976, p. 13): Joaquim,
um nome-de-jornal simples, sem querer re-batismos, longe das galerias dos grandes

vultos, sem ambicdo de ser um nome para uma futura rua, um José de Drummond.

O titulo é, como Ihe chama Leo Hoek, a marca do texto (lat. titulus, “marca”,
inscricdo). E a primeira sequéncia do texto, a sua marca inaugural, o seu “estado
civil’, cuja importancia em termos culturais e psico-sociais devemos reconhecer.
Efetivamente, o titulo de uma publicacdo, por si s6, € uma forma de captacdo do
leitor, podendo constituir uma motivacdo da compra — pelo seu poder de seducao

(prazer estético que provoca no publico) ou pelo seu poder de choque (sucesso pelo
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inesperado). E pelo titulo que o leitor comeca a travar relagdes com uma revista nos
pontos de venda e de leitura. Dai que, com Leo Hoek, possamos falar de suas
multiplas funcgdes: identificadora, informativa, persuasiva, aperitiva, publicitaria e
ainda mitica — pois o titulo pode deter uma espécie de poder méagico, ser um “abre-
te Sésamo” da publicacdo, predizer o co-texto (homen numen) (ROCHA citado em
SANCHES NETO, 1998, p. 78).

A revista editada por Dalton Trevisan quis, por meio de seu nome-de-jornal ou
de seu estado civil, destituir a literatura local de pompas, de ornamentos, de titulos,
operando a velha luta geracional do novo diante do velho. “Desta forma, o nome do
jornal aparece como um local de transfusao dos sentidos” (MOUILLAUD, 2002, p. 94).
E o sentido que se quis € facilmente identificavel: fugir dos cacoetes dos mais velhos,
algo em que, assim como os demais projetos reformadores da presente pesquisa, a
Joaquim falhou miseravelmente em certos aspectos. A publicacdo desdenha o sitio,
mas se importa com o sitio, mesmo que posicione a luneta na dire¢cao do universal.

Se pensarmos as revistas como espacos de sociabilidade, onde grupos e
afinidades convergem, podemos, em Joaquim, averiguar este estatuto também pela
l6gica da criacéo de desafetos e de desalinhos. Sair de cima do muro é colaborar para

derrubar o muro ou construir um novo muro.

Situada entre as revistas mais importantes desta geracédo, a revista Joaquim “em
homenagem a todos os Joaquins do Brasil”, vai se impor desde seu primeiro numero
por representar, no plano nacional, as inquietacdes de sua época, e no plano local,
a ruptura que o Parana esperava para finalmente se introduzir no espirito do século
XX. Assim, o primeiro numero de Joaquim, publicado em abril de 1946, se constituira
no inicio de uma nova fase para a literatura do Parand, cujo reconhecimento se deu
desde logo, conforme testemunho dos nomes mais representativos do momento
(CAROLLO, 1972, p. 104).

Dotada de um espirito combativo e um tanto irreverente — de “manifesto para

nao ser lido” —, Joaquim foi um marco no segmento de impressos literarios do periodo
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e alcou o nome de Trevisan (diretor-proprietario do periddico) ao centro de discussdes
acaloradas sobre as culturas paranaense e nacional. Nao é tarefa facil retornar a
Joaguim sabendo, a priori, quem € Dalton Trevisan. Todavia, € necessario um esforco
para ndo incorrer em mitificacbes que possam entender a revista de Trevisan como
um primeiro livro, dentro de um canone veneravel.

“Certamente o carater de ‘geracao eliminadora’ (por oposi¢ao ao conceito de
Gasset de ‘geragao cumulativa’) reforgou e impds o grupo de Joaquim como 0 mais

significativo da década de 40” (CAROLLO citado em NICOLAU, 1987, p. 23).

Ora em vertente ética ou estética, ora em funcdo de prioridades praticas ou

programaticas, as revistas literarias tragam, a partir do modernismo, uma dupla

delimitacdo. Preservam cumplicidades compartilhadas aguém dessa linha de fratura
gue € o manifesto enquanto, além dela, recuam as posi¢des residuais do campo

literario (ANTELO, 1997, p. 7).

A geracdo de autores de 40-49 sofreu com uma carga imensa de rotulos.
Atravessados pela Segunda Guerra Mundial, os autores, no Brasil, se deparavam com
ecos do regionalismo literario, com a revisdo do Modernismo iniciada por Mario de
Andrade, o pessimismo pés-Guerra, o desgaste das vanguardas, o Parana mental
ainda ecoando as reservas do Paranismo.

E nesse caldo que Joaquim surgiu, incomodada com os totens, espezinhando
as marcas-lideres da cultura local, avancando em discussfes. “A ideia de autoria
enquanto expressao de uma interioridade, de uma singularidade original, virginal, foi
portanto desmontada durante o século XX” (BOSCO, 2019, p. 26). Joaquim ndo queria
0 novo apenas: quis destituir o velho sem oferecer uma saida de conforto, sequer uma

porta de emergéncia. Ser novo, para a revista, era nao realizar a exumagéo de quem

capinou o terreno primeiro.
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Os centros provincianos sado o clima ideal. Suficientemente abertos para o0 mundo
exterior, permitem a renovagéo continua do ar; mas ao mesmo tempo conservam
certas valvulas de ordem priméria que impedem a evaséao total do individuo e sua
diluicdo nos conceitos. Se a metrépole, gracas a teia quase exclusiva de contatos
secundarios, torna a competicdo impessoal e desenvolve ao maximo a inteligéncia,
a provincia com seus contatos primarios e seus conflitos pessoais fortalece o carater
(MILLIET citado em SANCHES NETO, 1998, p. 63).

Ainda antes da Joaquim, tivemos a proliferacdo dos peridédicos de
estudantes”. Sdo os casos das revistas Livro, em sua primeira fase de 1939, A
Palavra, de 1939, A Idéia, de 1943, A llustracédo (1939-1945) e a Tingui (1940-1943),
editada por um ginasiano Dalton Trevisan, do alto de seus 15 anos, um tipo de
Rimbaud em uma verséao de jornal de papel e de literatura.

A publicacéo teve 42 edicGes. Para Carollo, foi um jornal que enfrentou o
provincianismo cultural e atacou “o oficialismo dos falsos génios e muitas poses”
(CAROLLO citado em NICOLAU, 1987, p. 23). Mais do que avaliar os méritos literarios
da publicacédo, importante observar as estratégias de manutencédo do projeto, com
diretores buscando patrocinio e sistema de venda de assinaturas. “Filho de burgueses
gue se impdem pela forca do trabalho, Dalton Trevisan fard com que Tingli seja,
apesar de todo o seu amadorismo jornalistico e literario, uma publicacdo de carater
profissional” (SANCHES NETO, 2004, p. 862). Também pudera: com 0 suporte e a
estrutura familiar, ndo houve sequer um projeto literario de Trevisan que surgisse sem
a convicgao de publicacgéao.

Curioso notar que o nome-de-jornal da primeira empreitada editorial de
Trevisan coincide com um titulo de texto de Romario Martins na lllustracédo
Paranaense, publicado em fevereiro de 1928. O texto de Martins, paranista até a

ltima grimpa, abriu a segunda edi¢do da segunda temporada do periddico.
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As revistas de estudantes ou de jovens eram desrespeitosas, partilhando o
inconformismo de um século com duas grandes guerras mundiais, cada vez mais
distantes das férmulas e dos rétulos, em suma, publicacdo descontentes com as
respostas oferecidas. Também funcionaram como plataforma para leitores-escritores
em formacédo. Sem a perspectiva de Joaquim ser a revista de um jovem com historico
de impetuosidade editorial, corremos o risco de dar mais sentidos do que os sentidos
em si.

Poderemos observar dois protocolos da Joaquim na trilha a seguir: o efeito de

bater e o efeito de se afagar. Mais jovem do que isso, dificil.

5.3.2 Atacando a marca-lider: o leitor-ideal e a forja do canone

“A guerra é boa, a paz é pesadelo” (KARAM, 2014, p. 51). O contingente
armado de Joaquim teve lastro. Poty Lazarotto (1924-1998), Temistocles Linhares
(1905-1993), José Paulo Paes (1926—1998), Wilson Martins (1922—-2010) e o proprio
Trevisan (1925) direcionaram tiros naquilo que julgavam ligado ao Paranismo ou ao
Simbolismo ou a um modelo de atraso cultural, sobrando estilhacos de Emiliano
Perneta (1866-1921) ao pintor Alfredo Andersen (1860-1935). Era um jornal em
busca de um novo interlocutor, desinteressado pelo tempo de antes, distante dos
protocolos, pouco amigavel, e com estratégias até entdo nao utilizadas para forjar o
canone.

De acordo com Sanches Neto (1998), os anos joaquinescos representaram a
metonimia da producédo jovem do pos-guerra, plural. Uma geracdo em busca de
universalidades, de quebrar barreiras a partir do local, a literatura mais estética do que

politica quando interessa questionar o establishment.



216

Para Oliveira, “foi uma revista de acao, divulgacao, agitacéao e tensao cultural”
(OLIVEIRA, 2009, p. 2). De carater iconoclasta, a revista dedicada a todos os Joaquins
do Brasil, como conclamava o slogan, publicou autores distanciados da tradi¢ao local,

guerendo empurrar o Parana, literariamente, para o novo e para o mundo.

Iconoclasta (iconoclast), s.2g. Alguém que quebra icones, cujos adoradores ficam
imperfeitamente satisfeitos com seu desempenho e de maneira enérgica protestam
gue ele destruiu, mas nédo reedificou, que pds abaixo, mas nada erigiu. Pois os
pobrezinhos ndo teriam outros idolos no lugar daqueles que a pauladas ele abateu e
afastou. Mas disse o iconoclasta: “Nao deveis ter idolos quaisquer; e, caso entre vos
se engrace o reedificador, vereis que porei abaixo sua cabeca e nela me sentarei até
que ela grasne” (BIERCE, 2017, p. 137).

“‘KLAXON néo se preoccupara de ser novo, mas de ser actual” (KLAXON,
1922, p. 1). Ser atual, para a Joaquim, significou ndo seguir o velho. Mais: vilipendiar
o velho, queimar a biblioteca do velho, derrubar o busto do velho na entrada da
biblioteca, derrubar o vaso com as cinzas do velho enquanto a casa inteira ndo pega
fogo. Para tal, o periddico se concentrou em alguns alvos. “KLAXON sabe que o
progresso existe” (KLAXON, 1922, p. 2).

A provocadora coluna “Oh! As idéias da Provincia...” tinha intengcbes bem
claras: se posicionar para anular a posicéo contraria. O tom de beca, de empostacao
dos espacos culturais dos jornais paranaenses, irritava Trevisan. A sessao replicou
alguns trechos da vida cultural paranaense e espezinhou la haute culture instituida na
regido. Logo na primeira edicdo, a Gazeta do Povo foi notificada pelo jornalismo um
tanto disparatado de um tal colunista Bardo do Serro Azul...: “O Sr. Valfrido Piloto é o
maior prosador paranaense” (JOAQUIM, 1946, p. 5). Interessante perspectiva das
posicoes de conflito: o filho de um comerciante bem-sucedido escarnecendo o velho

oligarca da erva-mate. Logo depois, Trevisan ridicularizou a Academia de Letras.
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Vemos, assim, um tipo diferenciado de leitor-ideal: o letrado cansado de

velhos modelos; o jovem em busca de novos modelos; aquele que compreende que

pode sequer existir algum modelo possivel.

Na edicdo numero seis, a Gazeta do Povo foi novamente lembrada em um
trecho da coluna do critico Emanuel Coelho: “Que os paranaenses amantes da cultura
visitem e analisem a arte de Edy Carolo, para que mais tarde ndo se arrependam de
nao ter adquirido um de seus quadros enquanto vivo...” (JOAQUIM, 1946, p. 7). Esta
€ a mesma Gazeta do Povo que, muitos anos depois, publicara inéditos de Trevisan

regularmente, com o autor entregando discretamente livros e manuscritos no fundo

do galpéo da sede do jornal.

Figura 30: Sessao “Oh! As idéias da provincia”, de Joaquim
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O viés subversivo, expondo o ridiculo do jornalismo cultural participativo da
cena e sem critérios sendo os do compadrio, foi menos intenso depois das dez
primeiras edicbes, mas suficiente para o entendimento de qual leitor-ideal a
publicacdo almejava. “Os sucessivos numeros do jornal ndo sao partes do jornal, mas
sim repetidas e diferentes manifestacfes de uma mesma realidade ideal que € o jornal
(FIDALGO, 2004, p. 3). Passo a passo, Joaquim buscou reiterar um espirito de
verdadeira opcado, de nome-de-jornal diferente dos demais. Em cada pequena talhada
no rosto do canone, uma vontade de ser o novo canone.

E perceptivel também que a Joaquim, gradativamente, foi abrindo mais
espaco para a repercussao dos contos de Trevisan e para a aceitacao da critica de
seus livros recém-lancados (e futuramente renegados pelo autor, como Sonata ao luar

e Sete anos de pastor).

[...] havia, por parte dos rapazes da Joaquim, uma causa tacitamente nao
mencionada: colocar o Parana, através da nova geracdo, no mapa das artes
brasileiras. Assim, a presenca dos mais diversos nomes, excluidos os reacionarios,
€ uma maneira de dar consisténcia a publicagdo, mas é também, e principalmente,
uma forma de delinear urna identidade compésita (SANCHES NETO, 1998, p. 74).

A Joaquim foi tudo e nada disso. Como O Cenaculo e a lllustracéo
Paranaense, a disputa seguiu na dire¢do do canone forjado, Trevisan aparecendo das
mais variadas formas: contos, resenhas de amigos sobre o seu trabalho, artigos,
entrevistas, notas, inser¢coes arrasadoras sobre a cultura local, certas marotagens
tipicas de um bom jovem petulante. Foi o editor personalista tramando novos passos
pessoais no mercado editorial, se legitimando. (E quando nao foi assim?)

Amigo pessoal de Trevisan até que... o proprio Sanches Neto foi o
responséavel, em 2000, quando era diretor da Imprensa Oficial do Parana, pelo projeto

de reedicdo da revista, parte da colecdo Brasil Diferente. Em janeiro de 2001, apos
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seis meses de preparo, saiu uma caixa com os 21 exemplares. Foram produzidas e
esgotadas mil copias, distribuidas entre bibliotecas, universidades e colecionadores.
Nos sebos virtuais contemporaneos, a colecéao € vendida por valores que facilmente

se aproximam dos trés digitos.

Assim, se Emiliano encontrara na poesia o género nobre para expressar a sua arte,
Dalton notabilizar-se-a pelos seus contos, de linguagem coloquial e concisa, nos
guais Curitiba e seus habitantes compdem o universo ficcional. De fato, em um pais
gue se organizava no pos-guerra e pés-Estado Novo, em crescente urbanizacdo e
industrializacdo, que havia ampliado as discuss6es nacionalistas, remodelado os
meios de comunicacdo e alargado a circulacdo de informagfes, observa-se a
ampliagcéo, para além do eixo Rio-S&o Paulo, dos circulos da modernidade artistica
proposta em 1922. O artista propunha-se, entdo, estar proximo das aspirages e

reivindicacdes do povo, expressar o fazer e o sentir populares (MELLO, 2008, p. 290).

“A literatura ndo é uma simples trapaca, € o perigoso poder de ir em direcao
aquilo que é, pela infinita multiplicidade, do imaginario” (BLANCHOT, 1987, p. 129).
Joaquim foi um dos maiores estertores do imaginario cultural paranaense: Trevisan
apareceu como nunca e se divulgou de modo eficaz como sempre.

“Por tudo, a literatura paranaense inicia agora” (JOAQUIM, 1947, p. 2): foi
exatamente assim, de modo tardio-profético, na classica guarnicdo do novo
atropelando o velho, que a revista Joaquim inaugurou seu percurso modernista no
editorial publicado em marco de 1947.

Sim, 1947. Foi a edicdo 9 do periodico, marco que merece analise mais
profunda. “Nao acredite em originalidade, mas n&o va acreditar em banalidade, que é

a originalidade de todo mundo” (ANDRADE citado em BOSCO, 2019, p. 11).

Dalton anunciava uma nova postura ante a arte, questionando aquele cuja imagem
melhor representava a geracao que lhe precedera. Da mesma maneira que Emiliano
e outros tantos, que quando mogos reuniram-se em torno da palavra e gestaram as

suas concepcdes de sentido e valor da escrita e da arte, Dalton e os demais da revista
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Joaquim se colocavam no cendrio das letras re-elaborando aquelas concepcoes. A
publicacdo que lancaram em 1946, valia-se, certamente, de um meio grafico e de
vendagem ja estruturados — o que se dera, em boa medida, em coincidéncia com o
tempo de vida e de produtividade de Emiliano Perneta (MELLO, 2008, p. 289).

Entre a tradicdo do editorial de tomo e do editorial continuo, Joaquim
improvisou uma voz que era de manifesto, mas também de um certo desalento, de
um individuo sem perspectiva de futuro ou conscio de suas limitacdes — nada pior do
gue saber-se jovem. Compilou interesses estéticos na direcdo de uma literatura
universalista ou simplesmente nédo teve editorial em algumas edi¢des. “O jornal, que
havia aparecido para n6s como um jornal entre outros — e que s6 podia ser um jornal
nesta alteridade —, pretende ser um jornal Unico, aquele que substituiria todos os
demais” (MOUILLAUD, 2002, p. 90).

N&o € comum gue um jornal de embate apresente seu manifesto apenas na
edicdo 9. Todavia, podemos observar por uma outra entrada: o nome-de-jornal, agora
com regularidade comprovada, sentiu-se confiante para eviscerar seu estatuto. Foi o
manifesto perfeito: manifestou-se a partir da prépria manifestacdo de continuidade. O
editorial-decisivo ndo foi a perspectiva e sim a concretizacdo. Na auséncia de um
grupo militante na esfera além-jornal, o conjunto de edi¢cdes se materializou como
manifesto, como voz de muitos a partir de um duplo que é uno (nome-de-jornal e
editor, aqui, ainda mais imbricado do que o normal em publica¢des culturais).

“Os jornais disseminam ideias, mas também transportam narrativas para o
mundo, sendo responsaveis pela criagao de outra realidade” (BARBOSA, 2008, p.
111): a realidade de Joaquim, publicacdo cultural de espirito formativo na contraméao
do noticismo, foi de se apresentar, primeiramente, como alternativa para que o

editorial-manifesto fosse a materializagcdo de um projeto j& consagrado, fazer da
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politica de rebaixamento dos locais um trampolim para a elevacdo de seu projeto
editorial.

“A geracéao dos vinte anos na ilha” €, sem duvida, um dos mais emblematicos
momentos da literatura paranaense. De modo enfatico, Trevisan compilou
ideologicamente seu programa estético de nove edicdes: reformar o velho (infra-
muro), dar passagem ao novo (extra-muro). Ao usar frequentemente o cronotopo da
ilha, do isolamento irreversivel, da soliddo, Trevisan se refere também a esta ilha
mental do passado paranaense, agora em um Parana de quase cem anos de historia.

Promove-se “uma liquidacdo dos mitos bairristas” (SANCHES NETO, 1998, p. 77).

Com efeito, em fungéo da gradativa autonomizacao da literatura, as revistas literarias
adquirem relevancia por suas declaracdes (manifestos, prefacios) que tentam criar
vinculos especificos e solidariedade mais duradoura na luta por novos valores. O
manifesto de um periddico funciona assim como arqui-prefacio, isto €, como reflexao
meta-textual multipla, condensando derivas que outras obras hdo de concretizar no
futuro (ANTELO, 1997, p. 7).

“Para compreender um texto escrito, € necessario também identificar, durante
0 processamento, pronomes e homes que estao se referindo a elementos que ja foram
introduzidos” (KLEIMAN, 2002, p. 38). A tradicao estéril a que se refere Trevisan seria
incapacitante, um fardo, o avesso do avesso: a propria literatura paranaense até
entdo. Identificamos, no editorial, a busca por um marco zero, e tudo o que foi
introduzido, processado antes, seria po.

Trevisan sentiu a necessidade de rompimento e, a0 mensurar abertamente o
rompimento, pouco ligou para o possivel efeito de ser mais um isolado na ilha.
“Literatura é solidao, a mais profunda, a mais espessa e ampla soliddo. Literatura é
avareza, é retencao, é polucdo sem objeto” (KIEFER, 2010, p. 28). O medo é do

inverso da soliddo, do gregarismo das cenas e dos clubes literarios locais. A literatura
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Figura 31: Capa da edi¢édo 1 de Joaquim, de abril de 1946
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“é exatamente a paixao de sua propria questdo” (BLANCHOT, 1987, p. 306) e apenas

a ela o projeto editorial tardio quer remeter.

“O discurso é o evento da linguagem

”

(RICOEUR, 1976, p. 20). O extraliterario a quem € de extraliterario.

Figura 32: Editorial da edicdo 9 de Joaquim

Ageracdodosvinteanosnaill

Iz vm imenso claro na histéria literaria do Parand esse
da revolu¢io modernista... que nio houve. Agqui se fechou
o ciclo das escolas, como nas provincias em geral nc ano da
graca de 1622. O modernismo foi, quando foi, assimilado em
suas Jmaneiras e equivocos descaracteristicos : nunca mais
que eserever “‘me diga"” ou compor um soneto sem rimas.
Mas sempre um soneto e vem dai a embalsamagao dos faraos:
tssas inocentes geragoes de lirios, pelas quais a Grande Guer-
ra e as revolugdes no pais deslizaram, na imagem poética
joutros tempos, como nuvens de verao.

Fortaleceu-se assim certa mentalidade reacionaria (dis-
fargada pelo lindo adjetivo de *“‘paranista’), que, em nome
de santas tradi¢oes, amputou as mios e furou os olhos dos
jovens artistas. As geragbes seguintes se sacrificaram por
esse estado de coisas e hoje reforgam as fileiras dos lirios da
rea 15; o culto aos mitos, em vez de ser fonte de vida, era
a propria fonte da morte. Pois nio é que realizam, hoje
mesmo, os donos da arte no Parand, concursos de poesia, onde
a part.cula “que” ainda oculta é motivo para desclassificagio
do poeta ou renovam o seu teatro levando a cena ‘‘Saudades”
de PPaulo Magalhies ?

Houve uma geragio que nio quis morar em sua casa
vazia.

Nao podem os jovens artistas se submeter a acomoda-
gdes, que o reino em perigo agora é o dos homens. Impunha
o espirito mesmo da época que, em salvagio prépria, rene-
gassem os mogos um passado que era um cadaver amarradc
as suas costas... A sua posigio marcante diante da arte, nio
o serd menos diante do mundo. Urgia, acima da musica
térea dos pinheirais, escutar as vozes do tempo. Tal mtsica
que, vm dia, foi bela, ouvem-na hoje, apenas, os cinicos e os
covardes lirios. Porque nds, dltimos mogos da tdltima pro-
vincia do Parand, nio declinamos de nossa responsabilidade
aa marcha dos acontecimentos.

LEsta acusagio contra os donos da arte do Parana é, aci-
ma de tudo, pelo seu medo 4 vida. E, por isso, fedem como
cadaveres desenterrados. A nés cumpria, entio, efetuar a
matanga dos mortos sagrados, enquanto se punham as inuteis
carpideiras a desculpar o artista mediocre pelo bom homem,
que — como todos os homens — sonhou, amou, sofreu. Isso
nao ¢ desculpa — em arte.

A epigrafe com que Stendhal definiv a geragio romin-
tica, define também a nossa, que nio tem o que continuar.
Ela tem tudo por criar. Ha evidente equivoco, pois, na idéia
de serem os ataques a Emiliano ou Andersen inspirados em
“simples prurido de irreveréncia”. Ao contrario, exprimem
esses ataques sem do um estado de conciéncia.

Primeiro, cumpria derrubar ¢s muros € eshoroou-se ao
éco de nossa grita a muralha da China. Segundo, por em
dia a arte, no Parana, com o seu tempo. (Pot» avaliou, por
exemplo, o atrazo das artes pldsticas entre noés em 40 anos...)
Scara a hora, entdo, de langar o navio ao mar aventuroso.

Nossa geragao, com trabalho humilde, se propde a par-
ticipar do seu tempo, empenhada em salvar o homem com a
sva arte, como puder. Deixard, nao por piadinhas a Emilio,
o sinal terrivel de sua passagem, mas com uma arte honesta e
séria, iluminada pelo sentimento do mundo e a dolorosa con-
ciéncia do espirito de seus dias. Nia serd vaA ou inconse-
quente, que almeje como um sol espargir os seus raios fil-
gidos pela terra. Nem é para tanto, o trabalho de uma s6
geragao. O importante foi a decisio de romper com o pas-
sado, nas suas tradigdes estereis. I, pois, uma geragio sem
medo. Nés, filhos da Segunda Guerra, nio fomos poupados
pelos acontecimentos e aprendemos na pr dpria carne que so-
mos intima parte deles O mundo é um s6; os 1n0ss0s pro-
blemas, estéticos ov vitais, s3o j4 0s mesmos dos mogos de
ou dos mogos de

O grave erro dos lirios foi o de, além da traicie =
mesmos, trairem a seu tempo. Nio serdo perdoados,
isso. S6 a luz de uma lua de rua 15 é que floresciam we
rios — e o novo dia os matou em pleno coragio.

Nossa geragio, que reclama o seu direito de il
destino do mundo, jamais fard arte paranista, no mem .
tido da palavra. FEla fard simplesmente arte.

Por tudo, a literatura paranaense inicia agora.

EM HOMENAGEM A TODOS
0S JOAQUINS DO BRASIL

Elle n’a rien a4 continuer, cette gé-
nération, elle a tout a créer.

Stendhal.
o
MARCO:
1 — A GERACAO DOS 20 ANOS NA ILHA
2 — NOSTALGIA
3 — PLATAFORMA
4 — DE “AMERICA”, DE KAFKA
5 — NOTICIA DE FRANZ KAFKA
6 — TRES PARABOLAS
7 — COM UMA ROSA NA MAO
8 — MANIFIESTO INVENCIONISTA
9 — INVENCIONISMO
10 — POEMA
11 — UMA EXPOSICAO ESCOLAR
12 — ROUAULT, VAN GOGH E OS NOVOS
13 — GRAVURA DE POTY
|| i4 — CORONEL AMANCIO
| 15 — PROSA E LINGUAGEM
| °
i N° 9

N0 PR6XIMO NGMERO :

— Trad. de “Les Nourritures Terrestres™, de L%
— A arvore existencialista.

— Poema, de Annibal Machado.
— Xilogravura, de Poty.

— Clovis Graciano.

— Misica, de H 1. Keeliremtier.

FONTE: Arquivo pessoal
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5.3.3 Leitores quaisquer, anuncios varios

“Quantas edi¢gdes dura uma revista de arte?” (OLIVEIRA, 2009, p. 183). A
pergunta de Oliveira é crucial: excetuando a Nicolau, dependente exclusivamente de
dinheiro publico, o coracdo de uma revista de literatura pulsa pela sua capacidade de
gerar dinheiro para custear a pulsagao toda. “Nao ha uma média fixa [de durabilidade],
mas costuma-se dizer que existem duas fases criticas, a da terceira e a da sétima
edicdo. O que é certo, no entanto, € que dura até acabar a publicidade, ou o dinheiro,
0 que quase sempre é a mesma coisa” (OLIVEIRA, 2009, p. 183).

O diretor-proprietario de Joaquim é um dos poucos que pode vir a dizer (nédo
vird) que fechou as portas de seu periddico porque quis. A incidéncia de andncios era
enorme, em todas as edi¢des. A primeira edicdo ja teve seis paginas de anuncios,
somando 36 marcas. Nao ha, ao longo da publicacdo, indicios de dinheiro publico.

Oriundo de uma familia do ramo de vidracaria, Trevisan aproveitou a forca
social dos idealizadores Erasmo Pilotto e Antonio P. Walger para capitalizar suas
ambicOes estéticas. Pilotto era uma figura cultural conhecida em Curitiba, com ampla
circulagdo em diversos clubes literarios da cidade. Inclusive, depois da contenda da
revista com Emiliano Perneta, na terceira edi¢cao (“Emiliano, o poeta perneta”), acabou
por se afastar do nacleo duro. “Emiliano Perneta foi uma vitima da provincia, em vida
e na morte. Em vida, a provincia ndo permitiu que ele fosse o grande poeta que
poderia ser, €, na morte, o cultua como sendo o grande poeta que nao foi” (TREVISAN
citado em JOAQUIM, 1946, p. 16).

Pilotto ndo seguiu com Dalton, mas os anunciantes sim. Walger era o
responsavel pela captacdo de anuncios que oxigenavam financeiramente o veiculo.
Sem custo operacional, “a redacdo de Joaquim era vizinha a fabrica de Louca,

Refratario e Vidro Jodo Evaristo Trevisan, cujo endereco é a rua Emiliano Perneta,
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466. Isso indica que a redacao de Joaquim era a propria casa de Trevisan, vizinha a
fabrica de sua familia” (ROMANOVSKI, 2008, p. 45).

Ao, inicialmente, se blindar contra o status quo e ter uma pessoa de confianca
no fluxo de caixa, e ainda contando com o suporte da empresa familiar, Trevisan sabia
gue a sua revista teria tempo para servir de trampolim para si e para outros escritores
de sua geracao enquanto tivesse paciéncia. Além disso, a empresa familiar anunciou
regularmente, dando ainda mais seguranca para Trevisan afiar os dentes nas marcas-
lideres, intuindo que, do burburinho, sairia a contemplacéo.

Figura 33: Pagina de anuncios de Joaquim
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As reacdes publicas a revista (sempre positivas), essas sim, foram
reproduzidas a rodo desde a segunda edi¢do da Joaquim, como se a validar o trabalho
desenvolvido pela publicacdo. Atencdo: mudam novamente os tempos e as vontades,
e os totens almejados foram outros. Na segunda edicdo, de junho de 1946, Carlos

Drummond de Andrade, em carta enderecada a redacéao, escreveu:

Estou recebendo o primeiro nimero de Joaquim. Ainda bem que continuam a surgir
no Brasil as revistas de mogos. Porque os velhos e os simplesmente maduros estdo
calados, e na sua plenitude parece que desistiram mesmo dessa tarefa que toda
geragdo se impOe quando estd nascendo: reformar a vida (ANDRADE citado em
JOAQUIM, 1946, p. 3).

Escritor jA consolidado, Drummond emprestou seu capital simbdlico para
engrandecer a Joaquim. Se “A minha experiéncia ndo pode tornar-se directamente a
vossa experiéncia” (RICOUER, 1976, p. 27), também estamos em outros aportes de
leitura em uma capital mais desenvolvida. “Em relacdo a percepcdo, devemos
lembrar, primeiramente, que esta é individual” (KLEIMAN, 2002, p. 32). Aqui, era um
Parana com mais individuos para mais percepcoes.

Trevisan soube flertar com o canone modernista, desafiar o canone local e
produzir o proprio canone, pisando com 0s proprios pés em novos espacos. Criou o0
seu ecossistema: “Outros que, por razbées Obvias, estavam sempre presentes em
pequenos anuancios durante as 21 edicbes de Joaquim, eram as livrarias. Dessas, as
gue mais apareciam eram a Livraria Aurora, a Livraria Universitaria e a Livraria
Ghignone” (OLIVEIRA, 2009, p. 187).

As livrarias, nesse momento, ndo apenas foram espacos de circulagao de
exemplares e termémetro de repercussdao, como nos periddicos anteriores da
presente pesquisa, mas também investidoras da publicacdo. Funcionavam como

espacos preliminares de discussdo de grupos culturais. Trevisan, aos 21 anos,
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frequentava com regularidade a Livraria Ghignone ao lado Wilson Martins (25 anos) e
Temistocles Linhares (41 anos). Linhares era mais um dos ricos com ambicdes
literarias. “A familia de Linhares também era oriunda dos antigos quadros sociais da
erva-mate, seu pai foi Edgard Cordeiro Linhares, abastado industrial da erva-mate,
casado com Cecilia de Bittencourt” (NEGRAO citado em OLIVEIRA, 2000, p. 153).
Outros intelectuais do periodo discutiam seus propdsitos em cafés como o
Café Gaucho, o Café Patria e, sobretudo, o Café Belas-Artes: “outros que também
freqientavam esse Café eram Glauco Flores de Sa Brito, Armando Ribeiro Pinto,
Samuel Guimardes da Costa e Eduardo Rocha Virmont, jornalistas, criticos e
escritores” (ROMANOVSKI, 2008, p. 39). Trevisan escolheu quais panelas nao queria

frequentar.

Figura 34: Carlos Drummond de Andrade escreve para Joaquim

RIO, 5 maio 1946.
Dalton Trevisan:

Estou recebendo o primeiro numero de “Joa-
quim”. Ainda bem que continuam a surgir no Brasil
as revistas de mogos. Porque os velhos e os simples-
mente maduros estao calados, e na sua plenitude pare-
ce que desistiram mesmo dessa tarefa que toda gera-
cdo se impoe quando estd nascendo: reformar a vida,
ou simplesmente a literatura (deixar de consegui-lo
ndo tem importancia; o lamentavel é desistir de ten-
té-lo). Encontro em vocés do Parana ésse fermento
da “coisa nova” que é tdo precioso e passa tao rapido.
Se déle sairéd ou nao saird uma expressao diferente, o
tempo é que vai dizer, mas também, com o tempo, a
aplicacao e a capacidade de pesquisa, de teimosia, de
desinterésse de vocés, qualidades de que a gente se
desfaz tao depressa... em nome da obrigacao de vi-
ver. Que delicia uma revista cuja redacao € na rua
Emiliano Perneta, 476, e que promete publicar em seu

segundo numero um artigo sob o titulo “Emiliano, poe-
ta mediocre” !

Nosso poder de admiracao vai se tornando tao
familiar e nosso poder de destruicao tao débil, que a

insubordinacao dos mocos, neste ano de 46, é quase
um espanto.
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Mas espero que vocés nos dardao sensacoes mais
duradouras do que o espanto. O caso de Poty esta re- |
clamando outros casos irmaos na poesia e na ficgdo. '
Pessoalmente, tenho esperancas no Parana. Mandem-
me sempre a revista e recebam um abraco de

(a) CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

FONTE: Arquivo pessoal

Joaquim publicou Federico Garcia Lorca pela primeira vez no Brasil. Ruminou

as engenhosidades de James Joyce. Foi mais o tragico Newton Sampaio do que o
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aclamado Emiliano Perneta. Expressou com veeméncia o declinio do moderno e do
futuro. Entretanto, quando tratou de repercutir seus leitores-ideais, foi menos um
Joaguim de todos-os-paranaenses e mais um Joaquim com ambicdo de adentrar a
melhor cena literaria em beneficio préprio, apresentando intencdes educativas
reiterativas.

“Cada jornal — e cada tipo de jornal — pode ser considerado como uma
expectativa de acontecimentos” (MOUILLAUD, 2002, p. 75). De um lado, Trevisan
montou sua campanha de acontecéncias literarias, com a derrubada de totens; de
outro, almejou a estabilidade de um novo canone a seu favor. Drummond apontou
para o “fermento de coisa nova” e a Joaquim se locupletou, hamoriscando com a
institucionalizacao.

Mouillaud observa com argucia esta peculiaridade do nome-de-jornal de
guerer ser olhar de todo e qualquer um. Joaquim queria ser de todo mundo, longe dos
fraques, mas também apontou para o canone — e o periddico, pois veja so, publicou,
na edicdo de fevereiro de 1948, um poema de André Gide somente em francés, em
mais uma comprovacdo do espirito da literatura para eleitos que vem de outros
carnavais curitibanos com pouco publico. Os novos impressos paranaenses de
literatura da presente pesquisa sempre envelheceram rapidamente porque nossos
jovens ndo conseguem se segurar diante de tamanha erudicéo.

“O olho do leitor, a partir desse nome, difrata-se sobre o mundo que se torna
sua propria visdo. Deste ponto, o nome-de-jornal aparece como o comentario do olhar
do monarca” (MOUILLAUD, 2002, p. 97). O editor de um jornal de literatura ndo passa
de um déspota esclarecido.

Na época, Trevisan lancou dois livros em edi¢cdes do autor: Sonata ao Luar

(1945) e Sete anos de pastor (1946). Ambos os trabalhos obtiveram largo espaco na
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linha editorial da revista. Posteriormente, renegou-os, ja na direcdo da mitologia

autodeclarada e da convic¢ao de que jovens estdo no mundo para errar com paixao.

5.3.4 Coda
De fato, Trevisan nao teve vergonha alguma de promover seu trabalho nas
paginas de Joaquim. Foi uma nova classe de cena: o editor de si e de poucos amigos.
“‘Depois das vanguardas, a diferenca de método ndo garante mais a diferenca
artistica” (BOSCO, 2019, p. 34). Mudam-se os tempos e também a forma de se erigir
um grupo.
N&o houve grupo que fundasse a revista, a revista foi criada pelo Dalton Trevisan
pessoalmente. Ele era o editor, era a pessoa que se encarregava de recolher a
matéria, da tipografia, enfim, era uma empresa individual. E os amigos dele, aquele
grupo de que eu também fazia parte, escreviam, colaboravam na revista. Entdo,
constituiu-se assim um grupo, digamos, teérico, um grupo abstrato, que eram 0s
amigos dele. Mas ndo havia uma coisa organizada. Nao havia uma redacdo, ou

gualquer tipo de coisa empresarial para dirigir a revista (MARTINS citado em
SANCHES NETO, 1998, p. 71).

Ao longo de 21 edi¢des, o grupo de colaboradores regulares pouco se alterou,
0 que, em si, ja gerou uma certa atmosfera de repeticdo e de cansaco, ainda mais
guando se é jovem e o mundo se mostra mais do que um clube literario. Nao existia
uma ideia de reunido de esclarecidos, e Trevisan ia apenas selecionando as
contribuicGes e costurando-as.

A Joaquim encerrou suas atividades em dezembro de 1948, sem se despedir,
e serviu de propulsor, sobretudo, para as carreiras de Dalton Trevisan, Poty Lazarotto
e Wilson Martins. Em virtude do culto ao redor da imagem de Trevisan, que se

ausentou da vida publica quase completamente apds a revista servir como preparo de
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sua persona literaria, gera curiosidade o modus operandi da publicacao, que aglutinou

expoentes da producdao intelectual da década de 1940.

As minhas ligacdes com o Dalton, com a revista JOAQUIM sdo um pouco fora da
rotina atual porque na maior parte da existéncia da JOAQUIM eu ndo estava em
Curitiba, estava em Paris. De 14 até mandei ndo s6 alguma colabora¢cédo, mas até
uma foto que saiu, de uma ponte de Paris. De modo que hdo acompanhei a vida da
revista no dia a dia. Acompanhei como leitor, mas nédo no dia a dia. Ademais, é
preciso dizer que ninguém acompanha o Dalton no dia a dia. Ele fazia a revista
sozinho. Vérias das suas perguntas se referem a reunides de colaboradores, sede
da revista. A sede era na casa dele e ndo havia reunido de colaboradores. Ele reunia
as colaboracdes que pedia aos amigos e fazia a revista inteiramente sozinho. N&o
havia, portanto, o que a gente poderia chamar de uma redacao da revista JOAQUIM.
Ou entdo, seria a casa dele (MARTINS citado em OLIVEIRA, 2009, p. 203).

Seja no proposito editorial ou no que tange a realizacdo estética, com énfase
inédita nas gravuras e nas articulagdes entre imagem e texto, a revista Joaquim nao
pode angariar para si a pecha de inicio da literatura paranaense enquanto projeto
coletivo de modernidade, porque seu ideario somente se realizou com a existéncia de
algum rastro do passado. O Cenaculo e lllustracdo Paranaense, por exemplo, ndo sédo
pré-histéria literaria. O novo alfabeto de Joaquim ndo foi tdo original quanto a
publicacdo almejou. Velhas praticas ndo foram esquecidas, a emulagcéo persistiu, as
demarcacdes do terroir estiveram la.

Foi a mitica da renovacédo e o projeto de jovens, surgindo para desmistificar.
Todavia, ser jovem € exatamente isto: brigar com a pedra da realidade pela forca do
espirito. “Dalton Trevisan nos reafirmou o que Temistocles Linhares e Poty, em
entrevistas para este trabalho haviam dito: ‘Era chegado o momento de realizar obras,
nao ficar s6 em ensaios” (SAMWAYS, 1988). Joaquim como um laboratorio, uma

descida as praticas do meio literario pelo viés de uma publicacéo.
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Figura 35: Wilson Martins escreve sobre Dalton Trevisan em Joaquim

Eﬁﬂmeﬁrag COonsideracdées so~
bre © contisia DPalton Erevisam

E’ possivel encontrar no con-
tista Dalton Trevisan as peculia-
ridades daquela “familia Mans-
field” cujos caracteres diferen-
cias foram um dia estudados pelo
sr. Alvaro Lins; mas é que a
“construcao” do conto mansfiel-
deano, e mesmo a “atitude” que
Katherine Mansfield mantinha
perante os temas, perante a vida,
estio hoje incorporados a técnica
literaria, nao apenas como o sinal
que um cscritor deixou um dia de
sua passagem sobre a terra, mas
também como um sistema de rea-
lizacdo que hoje pertence 2 comu-
nidade. Diz-se, mesmo, que as
idéias, uma vez expostas, deixam
dGe ser individuais para perten-
cer a todos: e se isso nio é rigo-
rcsamente exato com as ideéias
propriamente ditas, esta perto da
verdade com respeito 2 maneira
de traduzir em linguagem litera-
ria os temas que a vida nos ofe-
rece.

E tanto isso é assim que nin-
guém se lembrou de criar uma
“familia Maupassant” para ado-
tar os contistas da maneira clas-
sica: o contista narrador e dialo-
gador direto, o contista que real-
mente “conta” um caso da ma-
neira aparentemente menos lite-
raria possivel. Sio, entretanto, os
dois grandes modelos do conto
universal: entre a “familia Mau-
passant” e a “familia Mansfield”
os contistas se dividem, com
maior ou menor fidelidade, ain-
da que os mansfieldeanos se te-
nham aproveitado das antecipa-
¢oes técnicas que Kathe genial-
mente adiantou ao seu tempo.

Dizer-se, portanto, que o Sr.
Dalton Trevisan (de quem acabo
de ler os originais de um novo
livro) pertence a familia Mans-

WILSON MARTINS

¢ue se debruca para estudar a al-
ma do homem, o sr. Dalton Tre-
visan niao possue outros parentes-
cos com a contista de Bliss. O

mais ou menos inocentes e pue-
ris da “arte interessada”. A qual,
¢ necessirio esclarecer, nio passa-
va de um jogo de palavras, com

e

que significa que, apesar das apa-

field nao significa inclui-lo numa
espécie de sub-grupo de valor du-
vidoso € o qual, por isso mesmo,
todos téem o direito de desprezar
um pouco: se foi essa a intencdo
do primeiro catalogador da cor-
rente entre noés, o sr. Valdemar
Cavalcanti, pode-se afirmar, sem
hesitagdo, que ela se aplica so-
mente 20s que Nao possuem va-
lor literario “du tout” — aos que,
numa “familia” ou noutra, se-
riam sempre os de segunda cate-
goria. Porque as inovagoes técni-
cas de Katherine Mansfield, co-
mo as de Joyce ou de Proust, co-
mo se disse acima, marcaram um
progresso na arte literiria e por

T , éle soube ou péde conser-
var a personalidade — primeira e
essencial virtude do escritor.

A humanidade dos contos do sr.
Dalton Trevisan é a dos peque-
nos e humildes, quase sempre um
pouco frustrados: desde o Luiz
Carlos S. dos Reis désse grande
conto que se chama “Eucaris, a

maior ou menor boa fé: porque
toda a arte, como tudo o que o
hemem faz, € interessada: so que,
no caso, o seu legitimo interésse
€ o do conhecimento do homem e
nao o da popularizacao de um
partido. ..

E, se nao se pode dizer que dos
contos do sr. Dalton Trevisan re-
sulte uma imagem completa do

de olhos doces” até aos persona- Homem, é indiscutivel que por

gens de “Um jantar”, d éles fi h d 1h

por todos os outros, os suicidas e o h isto ¢, o per o
i 1i o mal tipo que éle nos revela através

0s que r
e 0 bem como uma imposicao de
que nao se podem livrar, os con-
iy

isso ja nao lhes pert exclu-
sivamente mas a todos os que
fzzem da arte literiria o seu meio
de expressdo.

Esclarecida essa questao tégni-
ca, podemos comprovar o acérto
das consideragoes expendidas ,‘II‘IS-

pela d 1

dos seus gestos, dos seus pensa-
mentos, de suas reacoes, num se-
guro tratamento da técmica ex-

pressi Porque nesse con-

oS T -

dos... E’ notavel a fascinaca
que essa pobre fauna exerce s0-
bre o ista: e tudo iva e
rigorosamente debaixo de um in-
terésse de anilise psicologica, de
h to do h pois o
sr. Dalton Trevisan nao é politi-
co, ou, pelo menos, nio pretende
fazer de sua arte um veiculo de
int o liti No que estd

tamente como o dos

do sr. Dalton Trevisan. Porque
afora a maneira de tratar os te-
mas, e também, sem davida, a

curiosidade quase doentia com

certo'mnis uma vez, dentro das

tista nao hi nada que se asse-
melhe 2 uma descricdo, a um es-
clarecimento, a uma intervenc¢io
do autor: o personagem é apre-
sentado por si mesmo, ou antes,
apresenta-se por si mesmo, e noés
o vamos conhecendo a medida
que podemos observar a sua con-
cepcio do mundo, as suas fra-
os seus sofrimentos, o pe-

novas e salutares tendéncias que
ja se podem observar na llter;stu-
ra brasileira depois dos delirios

quenino mistério da vida cada
um,

FONTE: Arquivo pessoal

Seri absurdo dizer agora que
das vidas frustradas dessa huma-
nidade a quem o destino enganou
desprende-se continuamente uma
luz suave de poesia, que apesar
de tudo as engrandece e as im-
péc 2 nossa simpatia ? O que nao
deixa de ser um novo problema
gue a personalidade do sr. Dal-
ton 'frevisan nos propoe: autor
Gue ainda nao realizou, no plano
dos poemas, nenhuma poesia
wpreciavel, e cujos contos flutuam,
entretanto, numa indisfarcavel
atmosfera poética, como se éle
nos quisesse fazer sentir que além
da miséria dessas vidas que nos
apresenta existe alguma coisa de
mais alto ou de mais fundo, que
justificasse a existéncia do ho-
mem. Nio sei se o préoprio contis-
ta teri observado essa ila¢io que
se pode tirar dos seus trabalhos:
mas qualquer leitor sente, ao seu
contacto, que aquelas vidas niao
terminarido ali, que existe além
delas um mistério que o proprio
contista possivelmente nio pode-
ra decifrar, e que seri a chave
com gue poderiamos obter o es-
clarecimento definitivo. Porque
o mistério dessas vidas existe: o
cr. Dalton Trevisan nao é tio in-
génuo gue pretendesse nos ofere-
cer uma explicacio do homem.
Ele no-lo apresenta: e sabe, ou
se nao sabe advinha, que a inter-
pretacao so se podera fazer com
& posse de um dado de que os
proprios homens nao podem dis-
por. Cria-se, assim, a atmosfera
de mistério, um pouco angustiosa
mas veridica: a mesma atmosfe-
ra de Kafka, em quem também
sentimos fundamente essa idéia
de que a vida humana sé se po-
dera esclarecer e interpretar com
o auxilio de alguma coisa que
justamente falta a2 vida humana...

Nao tenho dividas de que, se
o sr. Dalton Trevisan ji agora é
um dos grandes contistas da li-
teratura brasileira moderna, sua
arte literaria ainda se aperfeigoa-
ri com o amadurecimento de sna
personalidade. Pois ésse é um va-
lor que nio se adquire quando se
quer, mas quando éle se apre-
senta: o tempo. O ficcionista nio
pode dispensa-lo, porque é do co-
nhecimento do homem e da vida
que vive a sua arte. A medida que
© ficcionista encontra mais fun-
do dentro de si mesmo, mais fun-
do éle pode atingir nas suas pros-
pecgoes. Pensando nisso € que
coloco a arte do sr. Dalton Tre-
visan num dos vértices da mo-
derna literatura brasileira: por-
ue se com 0s seus primeiros tra-
balhos éle foi tao longe, tudo se
podera esperar e exigir déle quan-
do o mundo enrigquecé-lo com a
sua parcela de experiéncias, de
sofrimentos ¢ de alegrias,

A menos que a propria vida
nao nos surpreenda e faga do sr.
Dalton Trevisan nada mais que
um menino prodigio.

7
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Em uma espécie de retrato do artista enquanto jovem, Trevisan mudou a
relacdo de proximidade com o editor. Saiu o editor que circulava nos corredores dos
clubes literarios, aglutinando amigos e consensos, entrou a performance esquiva com
ambicdo de reforma do universal. Encolheu a equipe editorial local e apostou em
nomes distantes da ilha ou, no minimo, menos seduzidos pela ilha. “No publico, o
amigo nao tem lugar” (BLANCHOT, 2005, p. 361).

Enquanto em O Cenaculo e a lllustragéo Paranaense tivemos editores ativos
na esfera publica, plenamente acessiveis para escritores e demais colaboradores, em
Joaquim, a ldgica foi outra. Nao se queria nenhum tipo de fortalecimento com o
programa local de valorizagdo da literatura. A postura “ndo era a de um localismo
cultural, ufanista e laudatorio das cores locais” (NUNES, 2010, p. 172).

Pudemos observar como o leitor-ideal de Joaquim, também mais numeroso,
foi diferente de O Cenaculo e lllustracdo Paranaense. Almejou-se um leitor-ideal
conectado as tendéncias depois das vanguardas, um leitor que reconhecesse no
mundo os efeitos da Segunda Guerra Mundial, o p6 de um mundo soterrado pelas
ideologias. Interessou a revista que o leitor-ideal estivesse disposto também a reforma
e ao confronto, entendendo o espaco de instabilidade como inevitavel.

Também precisamos enfatizar que Joaquim circulou em uma Curitiba muito
mais pujante do que seus antecessores. O quadro a seguir evidencia o crescimento

constante da capital paranaense:
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Figura 36: Dados demograficos de Curitiba

DADOS DEMOGRAFICOS

AMNCH | Mumers Habitantes
1780 2.049
1822 8288
1854* 5810
1858 11.313
1872 11.730
1880 24 553
1800 50124
1811 55000
1820 78 086
1840 127.278
1945 158_000
1850 180.575
18680 381.300
1870 a00 028
18280 1.024 675
1026 1.200.000
1881 1.315.035
1995 1.476.253
2000 1.587.315
2000 2.725.820

FOMTE: Censos IBGE e estimativas oficiais’’

4 Facarias Goes de Vasconcelos instala em 29 de jutho a Frovincia do Parana, sendo Curitiba sua Capital.

s F"ij_l.'..Em de Dados de 1940/10850. Os dados de 1845 e 1885 mostram a populagio decuphcada.

" Regido Metropolitana de Curitiba - RMC,

4 Foram grifados os dados referentes a 1845 e 1994/2000 por expressarem os dois momenios principais
referidoz nesta tese, guais sejam, os das publicagdes de Joaguim e Nicolaw, periodo no qual a cidade teve a
sua populagdo decuplicada.

Fonte: MERCURI, 2005, p. 106

O nome-de-jornal se confundiu como nunca com a trajetoria de seu criador.
Trevisan deu sequéncia a sua carreira e passou a frequentar ndo os clubes literarios
e sim as melhores casas editoriais do Brasil. Em 1960, Novelas nada exemplares
venceu o Prémio Jabuti na categoria Contos, o primeiro de tantos do autor.
Diferentemente do desprezo de Thomas Bernhard, Trevisan nunca renegou 0S
prémios. Reconhecido como O Vampiro de Curitiba, a sua fuga dos holofotes
midiaticos criou uma nova imagem, alimentando uma aura até certo ponto redutora

dos méritos literarios do autor, embora ele seja especialmente conscio da dimensao



234

do mito. “Toda obra produzida, seja ela coletiva ou individual, sofre a pressao
atmosférica de seu tempo” (SANCHES NETO, 1998, p. 15). O mesmo vale para
pesquisadores.

Assim como “Nunca houve autor sem um leitor implicito” (BOSCO, 2019, p.
30-31), ndo é possivel imaginar um editor sem um publico-alvo. Leitor exigente,
extemporaneo, Trevisan concebeu a literatura (livro e revista) como a emanacao
publica de sua carreira, emprestando o espirito destrutivo do Modernismo para seus
propoésitos pessoais. “Joaquim teve, para o autor, uma funcédo de baldo de ensaio”
(SANCHES NETO,1998, p. 268), porta de entrada no canone literario em 21 capitulos.

“E o preco da verdade ¢é a confirmacéao da solidao” (BOSCO, 2019, p. 68).

5. NICOLAU

5.4.1 Entre o Candido e o dinheiro publico: o nome-de-jornal

Publicado pela Secretaria de Estado da Cultura entre 1987 e 1998, a revista
Nicolau foi o maior fenbmeno editorial entre todos os periédicos culturais
paranaenses: assustador em sua capilaridade editorial, eximio em suas estratégias
de distribuicdo, embora um pouco suspeito em sua emanacdo de independéncia
plena.

Dos quatro periodicos aqui pesquisados, foi o Unico a informar, por um certo
tempo, os dados de tiragem. O projeto grafico da Nicolau foi do desenhista Luiz
Antonio Guinski (1957). O periddico circulou por 60 edi¢cdes e acabou de um modo um
tanto melancolico, réquiem para ser contado em outro momento.

Marcado pela qualidade editorial, sua projecéo foi alavancada pela tiragem e pela

distribuicdo gratuita. Com mais de 76 mil exemplares em circulagdo, ainda hoje

superaria a soma da tiragem média dos dois principais jornais do Parana (IVC 2013).
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Na sexta edicao, fez circular 162.500 exemplares. Durante sua trajetdria, Nicolau foi
encartado em mais de 25 veiculos de imprensa e chegou a ter mais de 20 mil
assinantes (DEMENECK citado em CANDIDO, 2014, p. 21).

Sob os auspicios do fim do verao de maio de 2014, o Candido, periodico da
BPP, em sua edicdo 34, tracou um interessante perfil da Nicolau, em 14 paginas. A
capa é a reproducao da logomarca do jornal. Além de resgatar a memaoria de um dos
mais importantes periodicos brasileiros do século 20, a capa chamava para o
lancamento da reedi¢cdo do periddico em fac-simile, um projeto da BPP de 1.828
paginas e dois anos de duracao. E trazer o periédico da BPP para se relacionar com
a andlise de outro periddico financiado com dinheiro publico pode ser interessante
ferramenta comparativa.

O uso de cores vibrantes para o nome do jornal confere a capa do Candido
uma aura de comemoracao, de intensidade, de celebracdo. A auséncia de outros
elementos graficos com destaque buscou evidenciar o tom de homenagem, de
revolver tradigcdes que ndo poderiam ser esquecidas — a tradicdo de insistir em jornais
de literatura, de fracassar com a paixdo dos minotauros soltos nas florestas de
caracteres, de morrer com o furor das estrelas. Também a tradicdo dos jornais
literarios publicos paranaenses de jogarem confetes em si mesmos.

A tiragem do projeto de fac-simile da BPP, de dois mil exemplares, foi
encaminhada para as bibliotecas do Parana e instituicdes nacionais, além de ter sido

enviado em carater de cortesia para diversos jornalistas, escritores e colecionadores.

[...] @ audiéncia conquistada pelo jornal — e sua permanéncia histérica — ndo se
deve apenas as dificuldades de informacdo da época, mas principalmente a
qualidade do que era publicado no periédico. Editado por Wilson Bueno em 55 de
suas 60 edicdes, Nicolau aliava com precisdo um rico conteudo jornalistico, trazendo

matérias instigantes assinadas por alguns dos principais jornalistas do Estado, a
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publicacéo de inéditos de grandes nomes da literatura local e nacional das décadas

de 1980 e 1990 (CANDIDO, 2014, p. 2).

O nome-de-jornal da revista Nicolau informa muito sobre o projeto editorial,
revela expectativas e “significa ‘povo vitorioso’ (do grego lads = povo e nike = vitéria)”
(NICOLAU, 1987, p. 3). Mesmo sendo um jornal de gabinete, Nicolau quis seguir a
mesma trilha de Joaquim. Com sede de confronto, quis ser Unico entre os demais,
mas com um padrinho, caminhando por uma trilha ja sinalizada.

O nome de batismo, segundo Wilson Bueno, no editorial da primeira edicéo,
foi uma “genérica homenagem aos multiplos estratos imigrantes que, ao longo dos
anos, moldaram a nossa cara e o nosso carater” (NICOLAU, 1987, p. 2). Ou seja,
buscava-se uma literatura ao rés-do-chao, mais distante do hermetismo, capaz de ser
o rosto de um Paranad multifacetado. Também se destacou diante de impressos
estatais com batismos geralmente mais neutros e seguidos de nomes de forca, como
Cultura, Arte ou Letras, fenbmeno que também ocorre em revistas literarias de
universidades.

Interessante: estamos diante de um jornal que nao pode ser independente no
gue entendemos da independéncia, a liberdade editorial completa, e que quer
construir uma nova senda.

Ao ser um jornal que recebe os soldos do contribuinte e sem angariacao de
anuncios de empresas privadas, veremos, em momento mais oportuno, como Nicolau
teve que driblar ou se curvar as pressdes politicas. Ainda assim, foi um jornal que
conseguiu, ao seu modo, descolar de um espirito carola de ser um periédico estatal.
Charaudeau (2016) aponta para a importancia do enunciado, aos moldes de Mouillaud

e Bakhtin.
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As palavras nada significam em si. Isoladas, s6 apontam para o que dizem, ndo para
0 gue significam. Pois ha as palavras e o0 que esta implicito nas palavras, e o0 que
estd implicito nas palavras depende de outras palavras, das condi¢cdes em que foram
enunciadas, de sua enunciacdo. E na situacdo de enunciacdo que as palavras
revelam os pensamentos, as opinides e as estratégias daquele que as emite
(CHARAUDEAU, 2016, p. 23, grifo nosso).

O imigrante enunciado pelo periédico aponta também para uma nova classe
de regionalista, um novo tipo de ledo: “o lefo é feito de carneiro assimilado” (VALERY,
1941, p. 19). “Era absolutamente inovador e inaugural” (BUENO citado em LUCENA,
2001, p. 37). Natural de Jaguapitd, municipio proximo de Londrina, a mais de 440
quildmetros da capital, Bueno foi autor de Mar Paraguayo, Cristal e Meu tio Roseno,
a cavalo, entre outras obras de dificil verificacdo por género. Mais do que editor, era
uma espécie de mentor do projeto editorial. Foi tragicamente assassinato na
madrugada de 31 de maio de 2010.

Vindo para Curitiba na infancia, mais tarde vai ao Rio de Janeiro para iniciar
sua carreira jornalistica, voltando a capital em 1979. Alcodlatra por mais de 30 anos,
escreveu seus livros nos intervalos de abstinéncia. O mesmo nao vale para o processo
de edicao da Nicolau, que, em seu apice, carregava um frescor, até mesmo uma certa
juventude derriséria.

Mais assiduos, como o escritor, editor e repoérter Rodrigo Garcia Lopes,
relembram o modus operandi da empreitada, a carregar elementos de uma casta de

jornalismo cultural roméantico, pré-internet.

A mala direta também era robusta, alcancava muita gente no Brasil e no exterior. Seu
alcance era ampliado pelo fato dele ser encartado em mais de vinte veiculos da
imprensa paranaense, como Gazeta do Povo e Folha de Londrina. Outra
preocupacdo da equipe era “descuritibanizar’ o jornal, mostrando a cultura que

estava sendo feita em outras partes do Parana com igual peso e valor. Isso acabou
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descentralizando e mostrando que havia vida inteligente no Estado, revelando

nacionalmente novos autores e artistas (LOPES citado em CANDIDO, 2014, p. 26).

Ser de Curitiba, mas querer descuritibanizar. O nome-de-jornal, aqui, pulsa

entre o local e o universal, em uma misséao dificil: como ser ndo-curitibano se toda a
redacao funcionava em Curitiba? Como ser ndo-curitibano se quem escolhe o que é
ser nao-curitibano sdo os de Curitiba? E mesmo para quem tinha sentimentos
conflitantes em relacéo a capital emanadora, como Bueno, o que fazer com o coragao
de concreto desabando diariamente em nossas cabecas?
Nicolau era um jornal com capas econdmicas em elementos, principalmente nas
primeiras edi¢cdes, sem se eviscerar como um jornal de literatura a priori. Fotografias
e ilustracfes se alternavam como portas de entrada do nome-do-jornal: ndo sabemos
0 que contém, mas percorremos indicios de um mundo material menos literal, mais
imaginativo. Os nomes dos autores da edicdo se fixavam no rodapé, como se
estivéssemos diante de uma escalacdo esportiva.

Na capa da primeira edicdo, podemos perceber, no rodapé, a fileira dos
autores, emoldurando o nome-de-jornal, discursando ao leitor: “olha quem
escolhemos”. Bakhtin ndo aceita que o texto, que uma obra, possa ser dissociada do
jogo do enunciado. O texto assume posicdes, carrega valores. “A obra € um elo na
cadeia da comunicagao discursiva” (BAKHTIN, 2017, p. 35). E o que significa uma
lista de nomes logo na primeira membrana do nome-de-jornal? Qual valor esta se

guerendo ou sendo emitido?
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Figura 37: Capa da primeira edi¢cdo de Nicolau

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA 3
IMPRENSA OFICIAL DO ESTADO DO PARANA

FONTE: Fac-simile de Nicolau
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Figura 38: Capa da edi¢éo 34 do Candido

BIBLIOTECA
l lé'm

M mrins

CANDIDO

JORNAL DA BIBLIOTECA PUBLICA DO PARANA

Especial resqata a trajetria do jomal paranaense que
Marcou uma geracdo de leitores e, apds quase 20 anos
e sua extingdo, volta a circular em edicdo fac-simitar

(oo | StgoMedeins U Esortor na Bbloteca | MédoPl  + Poema | Aletae Gulole

FONTE: Jornal Candido
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O leitor-ideal da revista Nicolau precisava estar pronto para que a selecéo do
nome-de-jornal fosse plena. A lista de autores € um convite aberto, um lembrete de
gue estamos diante de um nome-de-jornal que selecionou por n6s. Ao mesmo tempo,
trazer o protagonismo dos autores a capa foi uma forma de se distanciar do jornalismo
de noticias, que disputa a nossa atencao a partir de inUmeras entradas na capa do
nome-de-jornal. Nicolau queria outro tipo de transparéncia.

Os anos 1980 foram de grandes transformacdes para o jornalismo cultural e,
consequentemente, brasileiro. A entrada de recursos de informatica modernizou as
redacdes. As pautas econdmicas assolaram inumeras editorias. Tivemos uma
escalada do jornalismo investigativo. O clima de Guerra Fria ainda fazia da redacéo
um ambiente de observacdo entre o panorama geopolitico e a situacao ditatorial do

Brasil, com tendéncia a gradual abertura do trabalho da imprensa, afligida pelo

recrudescimento da ditadura brasileira dos anos 1970.

[...] complexo de relagbes entre valores eruditos e de massa disseminados neste
periodo sem levar em conta a emergéncia, nos anos 70, de um jornalismo autbnomo,
em tabloides como Pasquim, Movimento, Opinido, Beijo, que alteraram,
irreversivelmente, a definicAo do espaco (o suplemento literario) bem como do
préprio trabalho critico, cada vez menos soteriolégico, cada vez mais especifico, o

que, alias, é exigéncia dos tempos modernos (ANTELO, 1997, p. 10-11).

O poder simbdlico dos grandes jornais aumentou, ainda mais com a criacao
de cadernos especializados e diagramag¢des mais ousadas, que prestigiaram as notas
rapidas. Na senda das inovacdes dos jornais Ultima Hora e Jornal do Brasil, a Folha
de S&o Paulo trouxe a tona seu projeto editorial em forma de manual da redacéo,

impactando o modo como se passou a ver a producédo das noticias no Brasil. Pensava-

se no leitor-ideal high tech.
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Ambicionavam-se os frescores da velocidade e a aceleracdo para um mundo
futurista cada vez mais dominado pela narrativa jornalistica. Todavia, o Brasil saia de
uma longa ditadura (1964-1985) e tinha a economia em frangalhos. No ano de
langamento da revista, o setor editorial “sofria violenta depressao, com uma inflagao
de 25% e congelamento de precos, previsto no Plano Cruzado, livrarias fechavam, as
vendas caiam em média 60%, as editoras ‘puxavam o freio de mao e algumas
capotavam’ (VIEIRA, 1999, p. 11-12).

E neste momento delicado que a revista Nicolau se tornou um prodigio
editorial e buscou um caminho diferente. Rendia tributo ao carater imigrante do
paranaense a partir do batismo e aspirava um recorte mais amplo da cultura literaria
paranaense sem a opacidade inerente ao leitor de jornal de noticias. A Nicolau queria
o leitor-ideal contemplativo que viesse reiterar um certo canone paranaense mais
refrigerado. Mantida com dinheiro publico, pdde assimilar muito melhor a bancarrota
do Brasil do que uma publicacdo privada. Mesmo que tivesse problemas com
intervencdes editoriais (e tinha), Bueno editava um periddico cultural no melhor dos
mundos possiveis: concentrando-se nos oficios do texto e sem por um real do préprio
bolso a frente do negécio.

Resolvidas essas questdes menores, 0 proprio nome-de-jornal foi um desejo
de canone. E como se a revista Nicolau fosse, para a literatura em periédicos do
Parand, o que é ser um jornal de noticias de qualquer cidade do Brasil que tenha, no
nome, as palavras Gazeta, Folha, Tribuna, Diario, Jornal, Hora ou Correios: ambicao
de pertencer a uma comunidade, mas ainda querendo singularidade. Singular mesmo:
em julho de 1990, conquistou uma espécie de registro civil por meio do decreto 6528,
assinado pelo governador Alvaro Dias e publicado no Diario Oficial. Assim, Nicolau foi

um jornal que casou na igreja.
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Na transicdo entre o jornalismo cultural romantizado para um futuro de
convergéncia, Nicolau almejou, a partir de seu batismo e da média de suas capas, ser
uma Joaquim revisitada com toques de lllustracdo Paranaense e O Cenaculo — e o
passado simbolista-cenaculista perpassou iniUmeras edi¢cdes, quando o periddico
retornou a um passado que se transfigurava no presente.

O jornalista classico, com seu charuto e uisque, poderia conviver com o0
jornalista formado nas universidades, adepto do método? Cabelos brancos e jovens
dispostos a dar novos rumos ao jornalismo: a redacdo como um retorno e uma partida.

No entrelugar, estava a Nicolau, querendo ser tradicdo e explorar o desconhecido.

5.4.2 De rigor e epifania: o nome-de-jornal e o leitor-ideal

Da primeira edicdo até a edicao 55, Wilson Bueno assinou o editorial da
revista Nicolau. O primeiro nimero chegou logo informando as motivacées do nome-
de-jornal, explicando ao leitorado o porqué de o periédico se chamar como se chamou,
um pouco timido nas palavras, mas certamente ambicioso na ideia. Foi a construcéo
de um pacto: queria-se mais do que o leitor qualificado de O Cenaculo. Menos
francesismos, por favor. Ao mesmo tempo, sinalizava-se para um leitor-ideal
semelhante a Joaquim, um leitor-ideal que gostasse de uma briga intelectual,
minimamente consciente da trajetoria literaria paranaense.

Uma parte, em especial, merece proeminéncia: “Nao nos pretendemos uma
publicacdo a servico de tendéncias, grupos, escolas e fac¢cdes” (NICOLAU, 1987, p.
2). Como Mouillaud reforga, um jornal ndo se inicia, se torna. As pretensdes, em um
jornal circulando pela primeira vez, ndo passam de um devaneio.

Se recuperarmos trechos do primeiro editorial de O Cenaculo, encontraremos

similaridades inquietantes: “O Cenaculo ndo vem pugnar dogmaticamente por
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nenhuma eschola filoséphica ou litteraria, porquanto ndo admite o exclusivismo
partidario, nem reza liturgicamente as litanias salmodiadas pelo fanatismo ortodoxo”
(O CENACULO, 1895, p. 5).

Figura 39: Editorial e expediente da primeira edicao de Nicolau

FONTE: Edicao fac-simile de Nicolau

A similaridade programatica entre um jornal cravado no fim da década de 90
do século 19 e um periddico de 1987 revela trés coisas: 1) os jornais de literatura
sofrem de maneira parecida com o peso ideologico de seus tempos cronoldgicos; 2)
refor¢o: os jornais de literatura almejam o contrato da isencéo e da objetividade dos
jornais de noticias, entendendo objetividade, aqui, como a suposta imparcialidade nos

critérios de edicao e selecdo. Ndo haveria favorecimento, compadrio, inimigos da
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vizinhanca, descartados de véspera, podemos ficar tranquilos..., e 3) os jornais de
literatura compram mitos do jornalismo de noticias para forjarem o préprio canone
subjetivo sob o conveniente véu da objetividade. Ser um excelente jornal de amigos
nao é excludente de forja de canone, apenas atenuante.

Se observarmos as quatro categorias de jogo de lIser (1996, p. 110-111),
sendo elas agbn, alea, mimicry e, por fim, ilinx, Nicolau almejou, em seu primeiro
aceno publico, o leitor-ideal disposto a jogar o jogo do “agbn, jogo de conflitos” e “o
ilinx [...], da subversao continua” (1996, p. 110-111).

Todavia, Nicolau, assim como O Cenaculo, lllustracdo Paranaense e Joaquim,
foi muito mais pacifico do que contencioso, publicando muitos mais amigos do que
possiveis inimigos, em um rodizio de poucos carros. Ainda: os fazedores se
autopublicaram diversas vezes, principalmente Wilson Bueno. Operar na mesma
direcdo dos caminhos anteriores € bem menos subversivo e contestador do que se
pretende.

Ato continuo, editado por Bueno até a edicdo 55 e por Regina Benitez nas
edicbes derradeiras, o peridédico buscou trilhar algumas estradas menos
pavimentadas, com espacos para certos dissensos. Mas nao nos iludamos: até o
dissenso pode ser fabricado, convencionado.

E Nicolau passou por outras amarguras especificas. Unico periédico de
literatura da presente pesquisa a depender exclusivamente de dinheiro publico, viveu
as agruras da vida politica no derredor do ato literario, como um fantasma numa casa
recém-adquirida. Se “jogando o texto, o leitor ndo escapa de ser jogado por ele” (ISER,
1996, p. 327), 0 jogo a ser jogado quando se é um periodico financiado pelo erario

também demanda certas estratégias por parte de seus produtores.
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“Sob os auspicios do Estado” (NICOLAU, 1987, p. 2), como evidentemente
ironizou Bueno, Nicolau se pretendeu uma voz independente, entendendo
independéncia aqui como a liberdade de publicar o que bem entender até o primeiro
problema grave. Contudo, foi cobrado por ndo ter um conselho editorial que
observasse mais aspectos do fazer cultural ou ao menos fugisse de um certo grupo
recorrente de colaboradores.

Afinal, como ser desconstrutivo se a liberdade é vigiada? Era um dilema que
o periddico enfrentou de formas peculiares, como veremos a seguir. Nicolau surgiu
sem sonhar-se tdo popular; logo se viu em estado de vigilia.

A segunda edicdo nao reservou espaco para as cartas dos leitores, como se
nao acreditasse em seu poder de influéncia. E como isso pode ser perceptivel? Logo
na terceira edicdo, o periddico conseguiu uma proeza editorial: trouxe as cartas dos
leitores para o editorial. Foi um editorial que saudou a propria existéncia a partir das
palavras dos seus leitores. “A livre manifestagéo do leitor faz o editorial, e a n6s s6
resta agradecer a acolhida” (NICOLAU, 1987, p. 2). Foi um diferente surgimento, um
cortar de faixas.

Os editoriais de Nicolau também aproveitavam para dar pequenos recados e
reforcar algumas conexdes. A primeira edicdo de 1988, de janeiro, comemorou um
prémio, talvez o mais importante ja recebido por um jornal de literatura do Parana: o
APCA (Associacao Paulista de Criticos de Arte) de melhor veiculo cultural do Brasil.
E inegavel o prestigio, até hoje, da premiacédo, todavia, ndo podemos deixar de

observar o 6bvio ululante: € um centro cultural reconhecendo a produgdo a margem.
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Figura 40: Trechos de editoriais de Nicolau
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FONTE: Arquivo pessoal

Figura 41: Editorial de Nicolau

FONTE: Arquivo pessoal



248

Na edicdo 14, Wilson Bueno se locupletou ap6s o reconhecimento da UBE
(Unido Brasileira de Escritores, com sede também na capital paulista) ao seu livro e
ao trabalho a frente do Nicolau. Isso mesmo: um editor, pago com dinheiro publico
para editar um periédico publico, agradeceu a mencéo de um livro pessoal. Na edi¢cao
27, os louros sdo para a poeta Alice Ruiz, colaboradora assidua do periodico,
vencedora do Prémio Jaboti [sic] de melhor livro de poesia de 1989. Novamente, a
confraria se observou e praticamente nos disse: “Fazemos por merecer estar onde
estamos”. A premiacéao foi conferida pela Camara Brasileira do Livro (CBL), com sede

no Rio de Janeiro.

Figura 42: Trechos de editoriais de Nicolau

Wilson Bueno

P5: Eme editor divide com o luicoos de Nicolas & sus alegria pelo Jabeti de Ouse
{mwibor vio de poosss - 1989) confensdo a Alice Rulz pels Clrmars Brastlelra 9o Livre,

FONTE: Arquivo pessoal

O que isso tudo quer dizer ao leitor-ideal? “Somos um jornal que esta se
autocanonizando, somos o melhor que os nao-eleitos podem receber”. O nome-de-
jornal, quando reforga o reconhecimento de si, estd projetando um leitor-ideal
igualmente sofisticado ou, quem sabe, um leitor-ideal autoprojetado. Por que ler
cadernos de literatura de outras estancias se as outras estancias nos reconhecem
agora como um igual ou melhor?

Uma das marcas mais profundas dos editoriais de Nicolau foram o0s voos

poéticos de Bueno: “O resto € o tempo em nds andando, a histdria, e a rotagéao
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universal” (NICOLAU, 1990, p. 2), “A arte ha de ser sempre a tensdo medida entre o
rigor e a epifania” (NICOLAU, 1990, p. 2) e “Quarenta e seis edi¢cbes e a certeza de,
até aqui, termos honrado o compromisso de tornar cristal o caco e o sonho”
(NICOLAU, 1992, p. 2).

Ter, como editor, um poeta, alguém capaz de perscrutar as mais diversas
sinestesias, conferiu a Nicolau uma atmosfera de jornal do devaneio. Esquecemos
momentaneamente que se tratava de um periodico financiado pelo contribuinte e que
os fechamentos das edicGes eram cadticos. A edicdo 55 é o ultimo editorial de Bueno,
um exemplo cabal da dimenséo lirica de Bueno.

Figura 43: Trecho do ultimo editorial de Wilson Bueno em Nicolau

Que secreta seiva caminha ji por entre caules ¢ espinhos que nada
pode dizer de seu misterio? A palavra, pérola irregular do barro barroco,
cintila, joia na lama, circula, transkus, trilce, raio do devir, sombra de
todos 08 acasos. A palavra 0 que @ Senao o rizoma que gesta com
floreios de arcada o ledes de bronze a primavera? Eis a nossa chama,
afogueada de sois. Aqui a azaléia, ali o agapanto, [a a aérea danca
dos antirios tocados de vento Sera de brisa ou dgua este olor que
vos tonteia? Terd a vertigem do oxido verde a palavra inscrita no 2inco
dessas tardes assim? Ou serd apenas o desenho sinuoso de uma folha
que cal @ cai @ cal, & palavra, como se fora wma distracdo da natureza?
Celebral, mio escritora, o8 koans do vértigo, pars que & primavers
se tome, de novo, & fecha que em ondulacoes de susto terd sempre

como alvo 0 verdo invencivel.
FONTE: Arquivo pessoal

Da edigéo 56 a 60, a escritora Regina Benitez assinou os editoriais, quase de
modo protocolar, exceto pela ultima edi¢cdo, quase como uma despedida oficial de um
dos maiores periédicos do Parana. Reformulado graficamente, o nome-de-jornal
parecia clamar por eutanasia. “Afinal, sabemos que a solidao é sdlida” (NICOLAU,
1995, p. 2). Mudar de editor se configurou como uma quebra no contrato do nome-de-
jornal com o seu leitor-ideal?

Dificil articular, no caso da Nicolau, que Bueno correspondesse a totalidade

do ideério da publicacdo, como Dalton Trevisan foi para a Joaquim ou até mesmo a
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dependéncia logistica que O Cenaculo teve de Dario Vellozo em sua reta final de
existéncia. Todavia, € possivel especular que o poeta conduziu o periédico a um grau
de tensao e inconformismo inesperado para uma revista estatal. A curta durabilidade
da nova editora, e um final de década de 90 do século 20 com ambiéncia estranha,
apenas reforca a perspectiva de que a nau tinha certa dependéncia do antigo
comando ou que ja estava prestes a afundar, apenas foi adiado o naufragio.

“Somente a forma permite escapar a irrisdo dos sentimentos, porque ela € a
prépria técnica que tem por fim compreender e dominar o teatro da linguagem”
(BARTHES, 2007, p. 20). “Nao é preciso muito para perceber que, diferentemente de
seu antecessor Joaquim, [...] Nicolau ndo procurava uma postura iconoclasta, de
critica a geracao anterior” (SOUZA, 2019, p. 190-191).

Em suma, os editoriais de Nicolau buscavam sintetizar o espirito de cada
edicdo, com as volupias poéticas de Bueno a tiracolo, mas sem romper com nada. Em
cada apresentacdo, os editoriais da revista convidavam para uma jornada de
pretensdes estéticas, “respirando os ares da redemocratizagdo no Brasil” (SOUZA,
2019, p. 191).

Nicolau foi livre até a segunda pagina, mas conseguiu 0 que poucas obras
culturais publicas podem propagar: minimamente provocou. “Evidentemente, a propria
fonte de recursos do jornal inviabilizaria qualquer estratégia mais agressiva de
atuacao cultural” (SOUZA, 2019, p. 191). Era um nome-de-jornal emulando a tradicéo
e um leitor-ideal preparado para reconhecer o velho canone e abrir espaco para os
Novos, mas sem as rupturas sanguineas de Joaquim: esta foi, na meédia, a receita do

periodico para articular seu discurso.
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5.4.3 Uma Curitiba descuritibanizada?: a forja do canone

De fato, a vitrine intelectual de Nicolau impressionava. De Milton Hatoum,
José Paulo Paes, Rubem Braga e Jodao Antbnio aos maiores expoentes da literatura
paranaense do periodo, como Paulo Leminski, Dalton Trevisan, Manoel Carlos Karam
e Jamil Snege, sobravam potencialidades e experimentalismos, caracteristicas
capitaneadas pelo projeto grafico de Guinski.

De acordo com Joba Tridente, diagramador do periédico entre a 34.2 e a 55.2
edicdo, “o Nicolau era um jornal artesanal” (TRIDENTE citado em CANDIDO, 2016, p.
24). “Além de desenhar cada letra do titulo da publicacédo e de abusar de recursos de
fotocopias, era comum que o editor de arte usasse expedientes como riscar, rasgatr,
raspar e até atear fogo nas paginas para alcancar o efeito desejado” (TRIDENTE
citado em CANDIDO, 2016, p. 24).

Dois escritores merecem mencgdo especial nas paginas do periddico: Paulo
Leminski (1944-1989) e Jamil Snege (1939-2003). Logo na primeira edicdo, Snege
apareceu com a prosa poética intitulada “Estou vomitando vocé, meu bem”: “Rio vocé,
meu bem, e te vomito com a alegria das aguas indomadas” (SNEGE citado em

NICOLAU, 1987, p. 8).

Figura 44: Wilson Bueno por Vilma Slomp

s

Fonte: Jornai Candido
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Se “Os intelectuais curitibanos séo mitificadores e mitificados” (SCHADECK,
2016, s/p), resta compreender, em outro momento, as motivacbes para um
reconhecimento menor da obra e do talento do Turco, como era conhecido.

Na péagina 17 da primeira edi¢cdo, Paulo Leminski resenhou trés antologias:
Feiticeiro Inventor (Criar Edi¢cdes), OSS e Encontrovérsia (edicdo dos autores).
Destacou-se a reclamacédo de Leminski acerca do projeto grafico da Criar Edi¢bes, do
escritor e jornalista Roberto Gomes: “A lamentar, a programacgéao grafica do volume,
pensado como prosa, ndo como poesia” (LEMINSKI citado em NICOLAU, 1987, p.
17). Aborrecido, completou: “Poemas ndo devem ser quebrados, metade numa
pagina, outra metade na outra” (LEMINSKI citado em NICOLAU, 1987, p. 17).

A criticidade metddica ofereceu indicios de que, realmente, Nicolau pretendeu
gerar, a principio, algum grau de instabilidade. Todavia, logo depois, haicais de
Leminski apareceram na contracapa da segunda edicdo, de agosto de 1987. Ou seja,
guem apedrejou o feio foi 0 mesmo que publicou o belo. Mais: a contracapa se
manifesta no jornal de literatura como a segunda maior moldura do nome-de-jornal,
apenas menor do que a capa, em um jogo evidente de consagracao.

E a contracapa que promove a catarse do encerramento, que entrega o fecho
de ouro, determinando o fim da membrana e a limitacdo do territorio. Portanto, estar
em uma das péaginas nobres de um impresso € também uma “trocacdo” de capital
simbdlico. Estéo ali aqueles que ja estdo, de algum modo, marcando presencialidade
no mundo exterior ao jornal: “paginas externas do jornal sdo suas paginas sensiveis.
Constituem, de alguma maneira, uma membrana do jornal, que € sua interface com o

mundo exterior” (MOUILLAUD, 2002, p. 101).
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Na terceira edicdo, mais Leminski, agora ao lado de Alice Ruiz, em um diptico
sobre o incéndio no Templo das Musas, sede do Instituto Neo Pitagorico, ocorrido em

24 de agosto de 1987.

Em 1909, junto com um grupo de livres pensadores, composto por alunos e
professores do Ginasio Paranaense, [Vellozo] fundou em Curitiba o Instituto Neo
Pitagorico. Esse Instituto, expresséo social e juridica do grupo neopitagdrico, passou
a sediar o Movimento Mundial do Pitagorismo. Em 1918, com a construgdo do
Templo das Musas, também em Curitiba, fundamentou-se a estratégia social desse
grupo no Parana e no Brasil. O Instituto Neo Pitagdrico promovia reunides com
finalidades de iniciacdo de novo membro, administrativas, musicais e literarias ou até
mesmo em homenagem a personalidades ou povos, precedidas da leitura e
comentario de trechos dos escritos de Pitdgoras. Os irmdos neopitagoricos
deificavam os gregos, mergulhavam na literatura e procuravam reconstruir o
pensamento e 0 modo de viver dos antigos. Desejavam reprisar ndo somente as
ideias, mas a arquitetura, o vestuario e até nomes pessoais (SECRETARIA DA
COMUNICACAO SOCIAL E DA CULTURA, 2019, s/p).

O memorial poético que Nicolau prestou ao Instituto Neo Pitag6rico foi
também um reconhecimento ao Simbolismo no Parana e a trajetoria de Dario Vellozo.
Ecos de O Cenaculo transpassaram as paginas da publicacdo recente.
Diferentemente de Joaquim, Nicolau, apesar do nome-de-jornal emulatério, quis se
entender com o passado e com seu canone de priscas eras. Menos cisao e mais 0
espirito do imigrante.

Contudo, foi em outro territorio que Leminski deu sua contribuicdo mais sonora
a revista estatal. Em réplica a um texto do escritor Otavio Duarte, publicado na terceira
edicdo, anterior, Leminski surgiu escrevendo com o figado, agressivo, defendendo a
literatura paranaense tal qual um Romario Martins.

Ainda tivemos Leminski em mais 12 edi¢des (5, 7, 10, 12, 18, 19, 24, 25, 32,

33 e 35). Merece um ultimo destaque a edicédo 25, de fato, um funeral de Leminski,
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morto em 7 de junho de 1989. Do editorial de Wilson Bueno a coluna Mirante, assinada
por Luis Dolhnikoff, fazendo uma espécie de um obituario lirico, tudo respirou e
homenageou o Cachorro Louco, como também era conhecido Leminski. A coluna
Mosaico foi toda dedicada ao poeta, com depoimentos de artistas como Jorge Mautner

e Alice Ruiz.

Figura 45: Réplica de Paulo Leminski a Otavio Duarte em Nicolau
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A larga entrevista com Itamar Assumpc¢ao, parceiro musical, perpassou
Leminski. A edicdo deu um bom panorama do legado leminskiano a cultura brasileira
e de sua influéncia no periédico editado por Wilson Bueno. N&o se jogam louros a um
Leminski paranista e ainda podemos intuir se a 25.2 ndo marca o auge da publicacéo.

Em relacdo a Snege, a logica foi um pouco diferente. Um dos menos
consagrados escritores da chamada “Geracdo Experimentalista” da literatura
paranaense dos anos 1980, o Turco apareceu, ha quinta edicdo, com um poema dos
mais bonitos: “Rainha”.

Na edicdo 7, foi a vez de Jamil Snege ser a moldura de contracapa, com o
poema “Ave punica”. Também colaborou nas edigdes 17, 21, 34, 46 e 52. Da primeira
até a ultima edicao, o periédico poucas vezes nao cravou o nome dos colaboradores
da edicdo na capa. A pratica pode ser assimilada como um convite a leitura a partir

do capital simbdlico que o nome-de-jornal concedeu e recebeu.

A moldura, isolando um fragmento da experiéncia, separa-o de seu contexto e
permite sua conservacao e seu transporte. Enquanto que a a¢éo, no campo, perde
sua identidade e metamorfoseia-se em efeitos que a tornam irreconhecivel, a
informag&o conserva sua identidade ao longo de seus deslocamentos; eis ai uma
propriedade fundamental do enquadramento (MOUILLAUD, 2002, p. 61).

A capa da edicdo 25, que homenageou Leminski, foi a primeira sem 0s
créditos dos nomes dos autores, um luto. A morte de Leminski ndo chegou a demarcar

oficialmente o inicio da derrocada de Nicolau. Mas, certamente, esta primeira denticao

(do numero 1 ao 25) foi a temporada do frescor absoluto da publicacéo.
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Figura 46: Poema de Jamil Snege na edi¢do de novembro de 1987
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FONTE: Arquivo pessoal

“Se debatem, ali dentro, a intenc&o do autor (intentio auctoris), a intencéo do
leitor (intentio lectoris) e a intencao do texto (intentio operis)” (ECO, 2005, p. 45). A
homenagem singular a Leminski pode ser entendida em trés frentes: 1) morte do maior
canone erigido ou verificado pelo nome-de-jornal; 2) a intengéo do periédico em ser

0 primeiro a reconhecer a altura o peso da morte de Leminski; 3) o leitor-ideal da
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publicacdo esperava, no minimo, uma comocéao diferenciada do nome-de-jornal, que
praticamente tinha o autor como patrono.

Com cartas de leitores dos mais variados lugares, a revista aglutinou um grupo
diversificado de colaboradores e, segundo o jornalista Ben-Hur Demeneck, “apostou
em um jornalismo pautado pela reportagem e por espago generoso a poesia’
(DEMENECK, 2014, p. 20).

Apenas a partir da quarta edicdo, o periodico estabeleceu a sesséo de cartas.
Na média, foram 20 cartas por edicdo, oscilando entre autores habitués elogiando o
periodico aos leitores “sem pedigree” dos mais diversos lugares, de Fortaleza a
Codrdoba, na Argentina. Autor elogiando jornal publicamente € como a crianca
elogiando a confeiteira pelo bolo.

A publicacdo nado tinha anuncios, exceto por um: Banco Banestado. Se
fossemos especular mais uma vez quando o projeto editorial de Nicolau comecgou a
ruir, esse momento-chave também poderia ser a edicdo 33, de maio/junho/julho de
1990. O periddico deixou de ser mensal para ser bimestral, embora tenha ficado quase
trés meses sem circular. Foi um rompimento abrupto no pacto com o leitor de
periddicos. Ou seja, podemos depreender que houve uma interrupcdo inesperada e
resolvida de modo peculiar: mudou-se a periodicidade e um lapso trimestral foi
encaixado na nova logica.

Nao deixou de ser uma pequena quebra de contrato com o leitor: “o jornal é
uma forma ameacada de, a cada dia, transformar-se em pé. Nele, as informacgdes
aparecem como figuras ndbmades, que sdo apagadas em seu fluxo quotidiano”

(MOUILLAUD, 2002, p. 44).
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Figura 47: Capa da edicéo 25 de Nicolau em homenagem a Leminski
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Fonte: Acervo pessoal
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Figura 48: Capa da ultima edicdo da revista Nicolau
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A segunda fase do periodico também foi assinalada pela presenca alienigena
de anuncios do Banestado. Foram dois anuncios na edicéo, duplamente peculiar, algo
gue ocorrera também nos proximos bimestres. Os anuncios ocuparam rodapés de
pagina e alternaram-se de arte grafica, em um estranho retorno ao Paranismo (aqui,
financeiro).

Mais: repetir um andncio na mesma edicdo pode ser entendido como
estratégia de fixacdo da marca ou como um certo desprezo ao potencial de atencao
do leitor-ideal, como se ele fugisse da leitura da publicidade, desprezasse, em seu
espaco de fruicdo, a presenca de tal intromissao.

Figura 49: Anuncio do Banestado em Nicolau

Fonte: Acervo pessoal

Nicolau viveu para observar a derrocada (escandalosa) do Banco do Parana
a partir da segunda metade da década de 1990, mas lembremos antes de seu corpo
de colaboradores e os mais de 20 mil assinantes. Saber de tais numeros é
fundamental para o entendimento do processo de recep¢éo do periddico. Bastava se
cadastrar por formulario ou na sede do jornal que o recebimento estava garantido,
como uma assinatura vitalicia (e gratuita). Até a edicdo 32, o expediente informava a
tiragem de 76.500. Depois, sem motivo aparente, parou de fornecer dados de
circulacdo. Todavia, apesar da pouca transparéncia, o indice de publicacdo de cartas
nao diminuiu.

Abaixo, vemos um dos raros momentos em que a redagao conversou com 0s

leitores. Ao longo de 60 edicdes, as cartas repercutiram o periodico, sobretudo o
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conteudo da edicdo anterior e o préprio nome-de-jornal, mas ndo vemos maior
interlocucéo além do espaco materializado.

Figura 50: Sesséo de cartas de Nicolau
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Fonte: Acervo pessoal
Inclusive, séo raros 0s momentos de criticas ao periddico. A edi¢cado 9 foi uma
excecao. Enquanto o escritor londrinense Mario Bortolotto elogiava a iniciativa publica
e se colocava no mercado de afetos do nome-de-jornal, logo abaixo, a curitibana
Marisa Alves Cordeiro pedia ao jornal que se posicionasse em temas mais

espinhosos, em um entendimento do jornal para além da esfera literaria.
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Figura 51: Sessao de cartas de Nicolau
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Fonte: Acervo pessoal

Nicolau era um jornal de literatura, mas, assim como O Cenaculo, lllustracédo
Paranaense e Joaquim, percorreu, em certos momentos, a direcdo platonica do
entendimento do que é literatura. Menos fenbmeno estético, mais repercussédo da
contemporaneidade.

Cabe notar que, apoés instituir a sessao de cartas, a partir da edicédo 5, a edicao
12, de junho de 1988, ndo teve cartas publicadas. Na edicdo 15, o jornalista, critico
musical e pesquisador musical José Ramos Tinhordo abre a sessdo de cartas. Mais
uma vez, temos um jornal paranaense buscando acolhida no canone estabelecido.

Figura 52: Sesséo de cartas de Nicolau

Em primeiro '“t:" deseja '-
mentar essa equipe pelo excelente i
que estd produrindo. Ndo sei se vools sa-
bem, mas sem ser exatamente um colecio-
nador da drea dos suplementos cultursis
(veiculo que no Brasidesempenha um papel
ainda a ser estudado), possuo al vobe-
mes, entre outros, do Jorma/ de (de
1949 u 1953), PMeoalo, de Sdo Paulo, (de
1941/42), Artes & Letras, do Micio Lefo
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Fonte: Acervo pessoal
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A partir da edicdo 16, passou a expor uma espécie de sessao de recebidos,
repercutindo o recebimento do jornal Cultura, editado pela Secretaria da Cultura e do
Esporte e pela Fundacdo Catarinense de Cultura. Recuperou-se a tradicdo de O
Cenaculo e de Joaquim de operar pela malha, como se um jornal de literatura
estivesse irmanado com os demais pelo nome-de-jornal; em cada troca de recebidos,
mais uma certiddo de nascimento.

A sessdao de cartas de Nicolau reforcou os méritos do periédico, mas também
comprovou a imensa capilaridade da distribuicdo, fazendo com que o jornal tivesse
retornos de diversos lugares, inclusive fora do Brasil. Indubitavelmente, foi a
publicacdo que mais confirmou seus anseios de democracia editorial: fazer o jornal
chegar onde estiver um leitor interessado, fazer chegar um jornal com poténcia

literaria para além das divisas dos centros dominadores dos significados.

5.4.4 Coda

Uma pujante aura percorreu a Nicolau. Era um jornal-sintese dessa nova
literatura paranaense dos anos 1980, a geracdo de Paulo Leminski, Jamil Snege,
Valéncio Xavier, Manoel Carlos Karam, Wilson Bueno, Sossélla, Regina Benitez,
Josely Baptista Vianna. Tivemos a presenca constante de Alice Ruiz. Os primeiros
textos de Miguel Sanches Neto, o comboio de escritores de Londrina que criaram a
revista Coyote (Rodrigo Garcia Lopes e Ademir Assuncéo), em 2002, a ascensao de
Domingos Pellegrini, além de nomes importantes das artes graficas, como Guinski,
Solda, Retamozzo, Pancho, Dante Mendonga.

Ao mesmo tempo, atravessaram as paginas do periodico os ecos do passado
de jornalismo literario do Parana e do velho siléncio dos vencedores. Tivemos Dalton

Trevisan em diversas passagens. Primeiramente, Ruth Bolognese, na segunda



264

edicdo, contou seu pouco instigante percurso de ndo conhecer e nao entrevistar
Dalton Trevisan, alimentando o mito sem nenhuma originalidade. A presenca de
Helena Kolody. Estudos e relembrancas dos simbolistas. Wilson Martins revisitando
Monteiro Lobato na segunda edicdo e sendo entrevistado no numero seguinte, 0
mesmo Martins que integrou a Joaquim de Trevisan, que considerava Lobato um
morto em vida, Martins, o apadrinhado por Bento Munhoz da Rocha e detentor de
cargo publico comissionado, mais um dos intelectuais locais a negar a escravidao no

Parana.

Assim é o Parana. Territorio que, do ponto de vista sociolégico, acrescentou ao Brasil
uma nova dimenséo, a de uma civilizag&o original construida com pedagos de todas
as outras. Sem escraviddo, sem negro, sem portugués e sem indio, dir-se-ia que a
sua definicdo humana nao é brasileira (MARTINS, 1989, p. 446).

Na terceira edicdo, a reporter Fernanda Andrade escreveu sobre o incéndio
de 25 de agosto de 1987, que consumiu uma boa parte do acervo do Simbolismo no
Parana. Mais de 15 mil volumes foram queimados na sede do Instituto Neo Pitagoérico,
fundado por Dario Vellozo em 1909. Na mesma edi¢cdo, numa possivel sincronia,
Cassiana Lacerda Carollo narrou o culto ao esotérico e ao oculto na poesia de Vellozo.

Ser um jornal mantido com dinheiro publico e ser jornal editado por um poeta
liberado para ser poeta: polissemias de uma obra coletiva até um fim, mais um fim
para o renascimento de um novo nome-de-jornal. Nicolau posicionou-se como um
periodico sintetizador.

O fim da publicacéo foi decretado pela Secretéria da Cultura, Lucia Camargo,
ao assumir “o cargo no Governo de Jaime Lerner em 1998, denunciando que 0 mesmo
seria extinto pois o espaco de publicacao poderia ser preenchido por outros projetos

com finalidades semelhantes” (VIEIRA, 1999, p. 38).
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Mais para conciliador do que para contencioso, em seu auge, a publicacéo
forjou um leitor-ideal capaz de averiguar a continuidade de uma tradicao e aberto para

o recebimento do novo. O fim melancdlico ndo destituiu o percurso.

5.5 LEVANTAMENTO DE RESULTADOS OBTIDOS

Ao observamos o0s quatro periddicos aqui analisados — O Cenaculo,
lllustracdo Paranaense, Joaquim e Nicolau —, pudemos constatar algumas
singularidades e certas similaridades no que tange a proposta geral da pesquisa:
observar as escolhas editoriais, as apostas estéticas e a produ¢do de movimentos e
cenas literarias em parte do Parana dos séculos 19 e 20, sobretudo Curitiba, sede das
quatro publicacoes.

A pesquisa se constituiu, sobretudo, a partir de estudos dos tedricos Maurice
Blanchot, Antoine Compagnon, Umberto Eco, Angela Kleiman, Wolfgang Iser, Alberto
Manguel, Maurice Mouillaud e Otto Groth, cada qual importante no estabelecimento
de diretrizes que possibilitaram a compreensédo dos objetos de pesquisa, plurais e
dificeis de serem medidos em sua natureza de entrelugar: o jornalismo e a literatura
produzindo causas e efeitos.

Em O Cenaculo, aferimos que o leitor-ideal da publicacdo teria que ser
capacitado para entender adequadamente o jogo de influéncias em que a publicacéo
estava envolvida, um insider das preocupacdes estético-politico-literarias do nome-
de-jornal. O leitor da publicacéo viria para confirmar um maravilhamento.

O periédico afirmou seu leitor-ideal a partir de indicios deliberados de
exclusdo. Ao publicar, por exemplo, poemas inteiros em francés sem disponibilizar
traducdo, forjou seu leitor-ideal como aquele capaz de decodificar uma manifestacao

literaria para poucos em um Parana mental incipiente e majoritariamente masculino.
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Consideramos, aqui, como necessidade de compreensdo mais ampla,
entender os baixos indices de letramento do Parana do fim do século 19 e a
dificuldade de acesso aos bens culturais, além da forte demarcacdo da influéncia
francesa na cultura brasileira — o Parana como um simulacro de tal retrospectiva
cultural, em busca de aceitacéo, um repositério de belezas de segunda méo. Também
foi fundamental considerar a influéncia das familias historicas na configuracdo do
espaco publico da literatura paranaense de entdo, mais precisamente de Curitiba.

Enquanto nome-de-jornal, a revista dependia muito do capital simbdlico
emprestado de seus editores e almejava parecer-se com o livro antologico. De modo
geral, a revista e o jornal, entdo, apenas eram muito mais baratos para reunir
escritores-amigos ao redor de uma publicacéo potencialmente efémera. Mesmo sendo
dispositivo, os escritores do pequeno clube entendiam as revistas e 0s jornais como
suporte de escoamento de producao, “mecanismo de proliferagao” (MELLO, 2008, p.
51). Muitos desses primeiros textos de O Cenaculo foram parar em livros autorais
futuros.

Nas membranas de O Cenaculo, o espaco literario surgiu como um lugar de
reiteracdo de uma pequena cupula com ambic¢des de ultrapassar a provincia, mesmo
gue, necessariamente, fosse preciso elevar a localidade. O Cenaculo foi um primeiro
passo na direcao de lllustracdo Paranaense.

Periodico de clube de literatura em busca de afirmacg&o, O Cenaculo reiterou
as influéncias de sua época e promulgou-se na direcdo de ser um instrumento
acessivel a uma pequena elite social, envolvida em desdobramentos politicos e com
projeto estético-literario que precisava ser avalizado por outras pragas, detentoras dos

verdadeiros coédigos de canonizacdo. O Parana como cordeiro assimilado. O
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Cenaculo se configurou como um periddico de ponta ao sintetizar balancos estéticos
de um Parana mental com pouco lastro.

A lllustracdo Paranaense, considerado o menos literario dos periédicos da
presente pesquisa por dar menos espaco a literatura e também por se perder em seu
programa ideologico de ode as coisas nossas, apostou na defesa extrema do
hiperlocal, em uma quase caricatura em que o Paranismo € eleitor do pitoresco e do
jocoso.

No reforco das belezas naturais do Parana, pudemos observar na publicacéo
um leitor-ideal modelado para um novo regionalista. O nome-de-jornal, por sua vez,
almejou ser o nome uUnico que da sentido ao todo, ser porta-voz de uma elite
preocupada com o avanco cultural de outras frentes, principalmente das camadas
sociais formadas por imigrantes e comerciantes. Enquanto o Brasil assistia aos
desdobramentos da Semana de 22, o Parané ainda se concentrava em brasdes e em
simbolos da fauna e da flora, em um movimento contrario as principais pracgas culturais
brasileiras. Provinciano.

A defesa do local também pode ser entendida como uma protecéo do reduto,
desta pequena elite cultural, em que poucas familias ocupavam os principais espacos
de representatividade e sentiam os primeiros efeitos da derrocada de seus modelos
de poder. A perspectiva de apagamento dos privilégios, aqui travestido de tradicao,
levou a publicacéo a repetir estratégias e afastamentos similares a O Cenaculo. Na
definicdo da presente pesquisa, lllustracdo Paranaense é um periodico localista, que
forcou buscas por uma identidade regional.

Se em O Cenaculo e em a lllustracdo Paranaense tivemos editores ativos na
esfera publica, plenamente acessiveis para escritores e demais colaboradores que

pensassem diferente, mas de igual modo..., em Joaquim, as légicas de producao
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foram dessemelhantes e revelaram um novo momento na trajetoria literaria
paranaense.

Todavia, ndo foi este um momento de fundacéo e sim de ruptura parcial, com
Trevisan & cia repetindo certos cacoetes do elitismo cultural ja crénico da literatura
paranaense pela l6gica do comerciante burgués. Ao ndo querer nenhum tipo de
fortalecimento com o programa local de valorizacdo da literatura, a publicacdo foi em
uma direcdo menos gregaria, mas universalista de um jeito até entdo inédito no
Parand, a dizer que nunca se viu uma Araucaria, e tudo bem. E como isso foi possivel?
Fugindo do programa da valorizac&o do local pelo local, desafiando totens e com forte
aporte de anunciantes.

Pudemos observar como o leitor-ideal de Joaquim € diferente do leitor-ideal
de O Cenaculo e lllustracdo Paranaense. A publicacdo de Dalton Trevisan almejou
um leitor-ideal conectado as tendéncias oriundas das principais vanguardas
europeias, um leitor que reconhecesse no mundo os efeitos da Segunda Guerra
Mundial, os primeiros fundamentos de um mundo soterrado pelas ideologias, um
Parana em que até o novo ja nascia sob a macula do ja feito em um Brasil
redemocratizado em suas fachadas.

Interessou a revista de carater iconoclasta a principio, mas reiterativa no fim,
gue o leitor-ideal estivesse disposto também a reforma e ao confronto, entendendo o
espaco da literatura como uma esfera inevitavel de instabilidade. Depois, na reta final
da publicacéo, o leitor-ideal era o leitor futuro de Dalton Trevisan mesmo.

Aqui, 0 nome-de-jornal se plasmou com a trajetoria de seu criador. Depois de
Joaquim, Trevisan deu sequéncia a sua carreira e passou a frequentar as melhores
casas editoriais do Brasil. Ganhou inumeros Jabutis, principal prémio literario

brasileiro e, em 2012, foi vencedor do Prémio Camdes. N&o foi receber os prémios
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pessoalmente, mas nao se sabe que tenha rasgado os cheques. Segue autografando
livros e deixando-os na Livraria do Chaim, no Centro de Curitiba, para retirada.

Ao desaparecer quase completamente da vida publica, erigiu uma mitologia
fundante, que empurrou muitos pesquisadores na direcdo de Joaquim e de seus
principais embates, em busca de respostas. Periodico de conflito, promoveu
rupturas com o canone estabelecido, mesmo que certos comportamentos tenham sido
constrangedoramente iguais as publicacbes anteriores. Joaquim representou a
ascensdo de uma nova classe social com uma roupagem inédita, ainda nao
conservadora.

Nicolau, ao seu modo, foi um periddico sintetizador. Dentro de tal espirito,
mais para conciliador do que para contencioso, a publicacdo forjou um leitor-ideal
capaz de averiguar a continuidade de uma tradicdo e aberto para o recebimento do
novo, embora o clube de eleitos também néo fosse exatamente amplo. O home-de-
jornal da revista Nicolau informou muito sobre o projeto editorial e revelou expectativas
de continuidade de uma tradicéo firme de periodicos literarios no Parana.

Mesmo sendo um jornal de gabinete, em suma, Nicolau quis seguir a mesma
trilha de Joaquim, um jornal de confronto até a metade do alfabeto, quis ser Unico
entre os demais, mas com um padrinho, caminhando por uma trilha ja sinalizada,
porém eficaz. Contar com um corpus editorial de alta voltagem facilitou, por assim
dizer, a concretizacdo parcial do ethos da publicacdo, que foi gradativamente
diminuindo os indices de estranhamento, mais preocupado em formular mitos —
Helena Kolody como a nossa Cora Coralina, Paulo Leminski como nosso Prato

Principal, publicando ensaios, poemas, reclamando de formatagéo de livros.
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Os quatro periodicos guardam certas caracteristicas em comum, uns mais do
gue outros, como se uma fina tessitura os ligasse impreterivelmente. O Cenaculo,
lllustracdo Paranaense e Joaquim publicaram poemas sem traducdo, dando indicios
do leitor-ideal proposto e excludente.

Nicolau emula um nome-de-jornal na tradicdo de Joaquim e, em seus
primeiros nameros, foi na direcdo do instavel. O conteudo programatico-editorial da
publicacdo editada por Wilson Bueno guardou fortes similaridades com O Cenaculo
ao publicizar a fuga do viés ideoldgico e de guetos mentais — tarefa impossivel. Todos
se emularam sempre que puderam.

O estatuto da objetividade, roubado do jornalismo de noticias, serviu apenas
para os jornais de literatura forjarem uma isencéo que nunca foram capazes de provar
na realidade objetiva. Em todos os periodicos, 0 que mais assombrou foi a procura
por justificar racionalmente as escolhas pelos amigos com talento ou apenas amigos
mesmo, quase a nos condenarem: “Se nao esta bom, faga seu proprio jornal”.

Todos os jornais da presente pesquisa aplicaram estratégias de reforco
canbnico com o objetivo de indicar uma nova rota de forcas simbdlicas na direcéo de
si préprios. A andlise de quatro periédicos de amigos, representativos da literatura
paranaense em seus periodos de atuacdo, apontou para modos similares de
apropriacao de correntes literarias vigentes, em interpretacdes que buscaram valorizar

o local ou uma fuga do local, mais do que universal, em beneficio proprio.

A vida literdria — a que entra na histéria e ndo tem outra duragédo além dos seus
préprios dias — revela-se sempre em movimento através de revistas, de pequenos
jornais, de publicacdes diversas, que aparecem e desaparecem num ritmo natural.
No entanto, pesando bem, verificamos que é sobre este movimento que se constroi
a literatura. A vida da literatura de duracdo e permanéncia precisa desta outra vida

efémera de todos os dias. Através de revistas e jornais desta espécie € que as
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geracbes, por exemplo, afirmam os seus primeiros sinais e comunicam a sua

presenca nas letras (LINS citado em SANCHES NETO, 1998, p. 42).

O jornal de literatura se consolidou, também, como um balanco estético da
producao de certos grupos dominantes e/ou com interesses ha promoc¢ao de um novo
canone ou na continuidade de protagonismo. Os quatro periodicos de literatura no
Parand aqui pesquisados, assim, representaram importantes meios para o
entendimento dos sistemas de reiteracdo, “instancias preliminares da producao
literaria” (SANCHES NETO, 1998, p. 42), e podem servir como suporte para um
melhor entendimento da época em que estiveram em vigéncia.

N&o podemos deixar de reconhecer que cada publicacdo projetou um leitor-
ideal em seu tempo, sob condicfes e expectativas que ndo podem ser reproduzidas
fielmente na contemporaneidade.

O coracédo de um impresso € infinito até préxima edicao.
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CONSIDERACOES FINAIS OU UMA DEFESA DO IMPRESSO DE LITERATURA

Para um nUimero cada vez maior de pessoas no
mundo, em quase todos os lugares onde a vida digital
atingiu uma presenca real e duradoura, o analégico
agora é uma experiéncia consciente, que requer maior
custo, tanto materialmente quanto em termos de nosso
tempo e capacidade mental, que o padréo digital. E
ainda assim as pessoas estdo escolhendo mais isso.
Por qué? Um motivo € o prazer. O analdgico nos dé a
alegria de criar e possuir algo real, coisas tangiveis em
reinos onde objetos e experiéncias fisicas estao
desaparecendo. Estes prazeres vdo do mistério de
pegar um filme de volta da revelacdo a diversao de
jogar um jogo de tabuleiro novo com velhos amigos, 0
som exuberante do desdobrar do jornal de domingo e
a recompensa instantanea de ver seus pensamentos
esfregados em uma folha de papel com a for¢ca de uma
caneta. S&o experiéncias inestimaveis para quem

gosta delas

David Sax em A vinganca dos analdgicos

Atualmente, o Parana conta com, no minimo, trés periédicos de literatura de
circulacao nacional, todos em Curitiba e regido metropolitana — indicios de tradicao,
de conformismo e de concentracdo. Em primeiro lugar, temos o mensario Rascunho,
fundado em abril de 2000 e é um dos mais prestigiados veiculos culturais do Brasil. E
reconhecido por apostar em critica literaria contemporanea e pelo extenso corpo de
colunistas, influentes em diversos setores do meio cultural. A assinatura anual custa
R$ 90 e a distribuicao é dirigida.

O Candido, vinculado a Biblioteca Publica do Parana (BPP), com sede na
regido central da capital paranaense, também mensal, existe desde 2011 e conta com
um forte trabalho de reportagem. Sem servico de assinatura paga, a distribuicdo é

setorizada para bibliotecas estaduais e projetos de incentivo a leitura, além de seleta
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mala-direta para jornalistas e escritores nacionais. Também foi idealizado por Rogério
Pereira em sua passagem como diretor da BPP. Atualmente, € editado pelo jornalista
Omar Godoy. Recentemente, completou cem edicdes. A distribuicdo maior ocorre no
saguao da BPP. Também é distribuido em projetos publicos de letramento.

Para fechar a trinca de periddicos mensais voltados a literatura no Parana do
inicio da década de 20 do século 21, esta o RelevO, fundado em agosto de 2010.
Localizado em Araucéria (regido metropolitana de Curitiba), também conta com
circulacdo nacional e opera sob o propdsito de apresentar a producao literaria
contemporanea.

Desde o inicio de sua circulacdo até a atual edi¢cdo de junho, teve 134 edi¢des,
de modo ininterrupto, sendo 15 edi¢cdes especiais. A partir de 2012, comecou a
oferecer assinaturas, que permaneceram até o fim de 2019 a R$ 50 por ano. Hoje,
custa R$ 60. O corpo de assinantes é formado por 1050 assinantes e a distribuicdo
atinge livrarias, sebos, bancas, cafés culturais, bibliotecas comunitarias e pontos
culturais diversos do Brasil.

O jornal RelevO é editado por mim, Daniel Zanella (1985), jornalista formado
na Universidade Positivo (UP), em 2013, e com formacé&o incompleta em Letras (indice
importante). O impresso surgiu em agosto de 2010, dentro do curso de Jornalismo da
UP, em Curitiba, a partir da disciplina de Planejamento Grafico. L4, aprendi a
diagramar, a configurar textos em programas como o InDesign e o Corel, a
desenvolver uma edi¢cao desde o principio até a materialidade.

Em setembro de 2010, circulou a primeira edi¢cdo, toda em preto-e-branco,
com oito paginas, textos de cinco autores, incluindo cronica do proprio editor e uma
cronica do editor do Rascunho. N&o consigo mensurar o numero de erros basicos da

primeira edicdo. A tiragem foi de mil exemplares, com distribuicdo dirigida mais por
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limitacdo do que por consciéncia empresarial. O formato era o tabloide compacto (29
de altura por 32 de largura), permanente até hoje.

Ainda antes de iniciar o curso de Jornalismo, eu ja era um entusiasta das
formas literarias, por mais pedante que a frase possa soar para nao adeptos das
formas literarias. No entanto, a realidade que se apresentava era bem menos artistica.
Saindo de uma carreira decepcionante como jogador de futebol e de futsal, comecei
a trabalhar em Araucéria com a distribuicdo de jornais e panfletos, isso em idos de
2004.

A época, o trabalho consistia em pegar jornais na sede dos periodicos e leva-
los até os pontos de distribuicdo, independentemente das condicdes climaticas. “Olha
a noite,/eu sou um pobre jornaleiro,/que ndo tenho paradeiro,/ai, ninguém tem vida
assim,/digo adeus a toda gente,/as vezes fico contente,/ninguém tem pena de mim”
(PRAZERES, 1933, s/p): ndo eram dias tdo ruins assim, apesar do frio de julho e
agosto.

Existiam mudultiplas estratégias para ndo molhar os exemplares, como
envelopes impermeaveis para os jornais e roupdes de plastico para os entregadores.
As entregas eram geralmente desenvolvidas nas madrugadas e nos inicios das
manhas. Para os jornais, era preciso que os leitores tivessem seus habitos matutinos
respeitados. Para as empresas distantes das logicas noticiosas, o interesse principal
era por materiais disparados no mais curto espaco de tempo possivel. A distribuicdo
era concentrada em semaforos e catracas de terminais de onibus.

O primeiro jornal em que trabalhei se chamava O Popular do Parand, fundado
por um ex-dono de locadora de video chamado Weberson Carlos do Valle, periodico
com alma sensacionalista até o ultimo respingo de tinta em uma cidade com poucos

veiculos de comunicacdo, nenhum semanal até entdo. Valle, hoje dono de cervejaria
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perto da minha casa, ndo gostava que mencionassem seu primeiro nome. Nunca fui
em sua cervejaria.

Em cinco anos de prestacao de servicos, cheguei até diretor de distribuicéo,
coordenando mais de vinte funcionarios. O publisher, em uma das temporadas de
engajamento mais explicito, chegou a Secretario de Comunicag¢ao do governo aliado.

Prestador de servigos sem registro formal, no interim, trabalhei em mais de 30
jornais e revistas, além de distribuir outros materiais para empresas dos mais
diferentes ramos da regido. Geralmente, os materiais eram buscados em gréaficas de
meios de comunicacdo, que, no caso dos jornais, expulsavam exemplares por via de
rotativas, gigantes cilindricos movidos por bobinas e chapas de aluminio.

A maior grafica era a que imprimia a Tribuna do Paran4, tradicional periddico
sensacionalista do Estado, companheiro ideologico do mitico Noticias Populares.
Localizava-se no Parque das Comunicacdes, Mercés, regido nobre de Curitiba. Fazia
jus a “Jornal da Morte”, cangdo do compositor Miguel Gustavo:
“Vejam so6 este jornal/verdadeiro hospital/porta voz do bangue-bangue/e da policia
central/[...]Cada pagina € um grito/um homem caiu no mangue/sé falta alguém
espremer o jornal/para sair/sangue, sangue, sangue” (SILVA, 1961, s/p).

Apoés a venda a Gazeta do Povo, periodico pertencente ao Grupo Paranaense
de Comunicacdo (GRPCOM), o maquinario foi desativado e posteriormente
negociado. Hoje, o espaco da antiga sede do peridédico comporta a Rede Massa, rede
de televisdo com sede em Curitiba, pertencente ao apresentador e empresario Carlos
Roberto Massa, vulgo Ratinho. E afiliada ao Sistema Brasileiro de Televis&o (SBT). A
Tribuna, como € mais conhecida, teve a redacéo diminuida e o impeto sensacionalista

domesticado, vermelho que virou azul.
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Uma grafica € uma barulhenta cidade masculina de papel com habitantes
madrugueiros. Os jornais obedecem a logicas do calendario e geralmente precisam
estar prontos antes de o dia nascer. Os arquivos precisam ser enviados até o fim de
noite do dia anterior, para que as chapas sejam preparadas e separadas para
impressao em uma lista que prioriza os diarios, depois 0s semanarios, em seguida, 0s
mensarios e, por fim, os periédicos de nicho.

Ato continuo, os diarios sempre tiveram preferéncia na fila de impresséo por
motivos de maior complexidade logistica e maior fluxo de caixa para os proprietarios
das impressoras. Antes mesmo do alvorecer, entregadores de motocicleta e de
bicicleta aguardavam a Tribuna ficar pronta para iniciarem seus itinerarios. Os
semanarios, por questdo de abrangéncia de cobertura, comumente eram impressos
nas madrugadas de sexta-feira. Motoristas de carros utilitarios, com espaco suficiente
de porta-malas ou cacambas adequadas para o translado dos exemplares da grafica
até a sede do jornal, carregavam os fardos.

Na época de campanhas eleitorais, os jornais de candidatos a cargos publicos
gquase ocupavam completamente os galpbes, com capas exalando rostos de
esperanca. A presenca no patio de carros mais modernos do que o habitual anunciava
0 inicio do ciclo de promessas. Algumas caminhonetes faziam duas viagens para o
transporte das cargas.

Comecei a colecionar jornais em 2005. Cada jornal me interessava por
diferentes motivos. Alguns, tdo absolutamente malfeitos, despertavam piedade e
aticavam o humor. Outros me cativavam pelo aspecto do exotismo, do distante,
principalmente aqueles jornais de cidades menores, impressos que gotejava

idiossincrasias.
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Sentia-me, ao folhear as paginas, como se estivesse dentro de uma
cartografia de afetos, cada cidade transbordando pessoas e noticias. Para um
morador de uma cidade metropolitana pouco desenvolvida em jornais e sem livrarias,
ler o jornal de outros lugares soava como uma pequena viagem para localidades
cravadas em outros tempos, aquilo que intuimos pelos convivios geracionais: nem
todos somos igualmente contemporaneos. A 70 quildbmetros de casa, Bocailva do Sul
parecia um Brasil estrangeiro, tdo palpavel quanto a Floresta Negra alema.

Os jornais mais lidos eram aqueles que davam maior destaque para 0s
géneros literarios, como a cronica, casos da Gazeta do Povo e de quase todos os
jornais de tiragem maior do que cinco mil exemplares — colunas de literatura como
canchas de respiro ao cotidiano grave, exaustivo, do mundo.

Guardo até hoje a pagina de uma crénica de Miguel Sanches Neto chamada
“Meu amor tardio por eles”, em que o escritor narra a trajetoria de sua relagdo com os
cachorros. Em setembro de 2011, Sanches Neto autorizou a republicagéo do texto no
RelevO. “Um escritor nasce sempre de um leitor” (BRAS, 2014, p. 32). E o editor? O
editor € o desejante do texto latente. “O papel € um espelho. Uma vez projetados no
papel, podemos nos olhar com distanciamento” (LEJEUNE, 2014, p. 303).

Em 2009, apos passar no Exame Nacional de Ensino Médio (Enem) em
Jornalismo pelo sistema de cotas (ndo foi dificil comprovar a minha baixa renda),
comecei a madurar o sonho de ter o préprio jornal. A entrada na faculdade, acreditava,
encerraria minha vida de trabalhos na madrugada. Era preciso seguir em frente, na
direcdo de uma profissédo regulamentada, quem sabe menos desgastante fisicamente.
N&o foi bem assim.

Em marco de 2010, aos 25 anos e na primeira semana de aulas em uma turma

com média de 18 anos incompletos, ja tinha o nome do futuro jornal na cabeca, apenas
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faltando aprender como tirar tudo do plano das ideias em direcdo a materialidade:
RelevO — um nome-de-jornal sem nenhuma explicacdo especial além de soar bem.
Também se precisava de algum dinheiro. A primeira edi¢cdo custou R$ 200, bancada
por dois amigos detentores de comeércios proximos de minha casa.

De agosto de 2010 até hoje, o RelevO € o impresso que edito aos solavancos,
gue promove a subsisténcia, abre-me perspectivas, rouba-me o descanso de fim de
semana, chegando a mais de quinhentas cidades do Brasil. E um impresso
geograficamente localizado proximo de uma regido com tradicdo em periddicos de
literatura, uma tradicdo que poucos lugares do Brasil podem dizer que carregam como
baliza. Ao mesmo tempo, esta fincado em uma cidade sem livrarias, com apenas trés
bancas de jornal e uma feira de livro com proliferacéo de cépias falsificadas de livretos
da Disney a R$ 1. Hoje, as redes de validacdo sdo outras e se pode, muito bem,
passar dez anos editando um jornal de literatura sem gque os préprios pais saibam o
que o filho esté fazendo.

Afetivamente, o jornal corresponde a um projeto de existir. Todo més, busco
o jornal na gréfica. Sigo colecionando jornais. De carro, ndo deixo de pegar panfletos
no semaforo. Faco as entregas nos pontos em que também efetuo as cobrancas dos
anunciantes. Converso diretamente com o0s assinantes. Alimento diariamente a
planilha de logistica, com informacfes sobre cada lugar em que o jornal chega todo
mes.

Entendo que, para uma ciéncia da cultura, a diversidade metodologica é
indispensavel e que a escolha de um objeto ndo pode ser aleatéria. Quando me
propus a pesquisar periodicos de literatura do Parand, era evidente que o meu olhar
ja estava previamente orientado, existia um gostar a priori. Encontrar novas formas de

estabelecer os desejos. Nao negar que escrevo de um lugar e de um contexto.



279

Pesquiso porque volto a um passado que se atualiza. Ao ler um jornal da
altima década do século 19, encontro, por ali, nuances das mesmas dificuldades
vividas por editores atuais, mas com uma grande diferenca: ndo almejo os cofres
publicos ou da familia — esta € a verdadeira receita da inanicdo cultural.

Percebo-me nos mesmos galpdes de grafica, cansado antes mesmo de o dia
comecar. As vezes, repenso minhas escolhas. Leio um jornal paranaense como quem
esta por detras das escolhas editoriais, sinto até piedade dos editores, até de mim, e
cada morte de um periodico de literatura aproxima mais a minha prépria morte.
Escrevo as notas finais da dissertacdo sem saber se a proxima edicdo do RelevO
saird: devemos aos Correios e a gréafica, e o tanto que temos para receber € menos
do que o tanto que temos para pagar. E 0 que escrevo acerca de quatro periodicos de
literatura dos séculos 19 e 20... O que importa? Quem se importa com a memoria de
periodicos inertes em depdsitos de PDF ou em bibliotecas apertadas?

Como pesquisador e também participante, em medida limitada, do meio
literario, na condicdo de editor de um peridédico de literatura contemporaneo
ao Rascunho e ao Céandido (belos repetidores dos vicios e das belezas da literatura
paranaense em periodicos), sei que foi preciso reforcar, em relacdo ao meio cultural
que pretendi pesquisar, 0 compromisso de buscar neutralizar questdées menores de
ordem pessoal e domesticar paixdes para que elas ndo ofuscassem o dia pelo
excesso de luz. Tentei evidenciar a riqueza estacionada no interior de PDFs e de
exemplares antigos, acodados pelo tempo, paginas capazes de auxiliar um pouco na
compreensao do mundo que nos ronda, nos pressiona e nos cerca.

Falhei? Certamente — e isto ndo deixa de ser um motor interessante para a
vida, nunca monolégica, nunca entediante. Todavia, ocupou-me um dever (comigo e

com a instituicdo que apostou em minha pesquisa): trazer a tona a dissertacao que
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melhor atendesse as necessidades da pesquisa, abrandando emocdes,
potencializando inquietacdes, aprofundando dire¢des intelectuais.

Portar uma lanterna na escuriddo: a ambicdo do pesquisador. Das fontes
planejadas as descobertas informais, interessa-me nao esquecer uma pergunta
crucial: por que fiz esta pesquisa?

Acredito que determinadas descidas ao fundo das paixdes (ou da auséncia
delas) sdo fundamentais para entendermos melhor o fenémeno do jornalismo cultural
como um todo — e nao se trata apenas da consciéncia dos efeitos da cosmoviséao, de
almejar honestidade académica.

Importou-me articular as experiéncias, os dilemas e os paradoxos, entender
gue, entre a pratica da pesquisa académica e a pratica da vida de jornalismo cultural
(ainda mais quando se opera nas duas frentes), existem elementos que nao séo
comumente evidenciados e que, se investigados, podem ser de suma importancia
para um melhor posicionamento do pesquisador e dos objetos pesquisados. Toda
pesquisa é também um atestado de presenca. Cada palavra transportada ao papel
promove uma escolha e estabelece uma disputa. Estamos em cada linha e em cada
auséncia.

A materialidade de um jornal de literatura aterra textos que foram excluidos
do processo seletor. O que emana de sua presenca no mundo € uma ambicéo, € um
projeto revelador de poder.

Por trds de um pesquisador, ha um individuo diante de alternativas: o que
gosto de pesquisar? Estamos certos de que o caminho tedrico ndo € garantia de
chegada a um porto seguro. Lida-se, no territdrio da pesquisa, com o devir, com a

retirada do abstrato de seu plano natural de incompletude. “Muito do que eu pensei
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gue era ‘verdade’ tornou-se mais tarde ‘falso’, ou apenas uma parte da verdade” (DIJK,
2018, p. 18).

Dijk defende que o pesquisador apenas “tem verdades momentaneas,
parciais, e n0s devemos continuamente ser criticos e autocriticos, integrar novas
ideias, explorar novos caminhos, estender os nossos horizontes e integrar outras
disciplinas” (DIJK, 2018, p. 18). O que encontraremos sao indicios de respostas. “A
verdade esta sempre no entrelugar’ (COMPAGNON, 1999, p. 28).

Somos, enquanto pesquisadores, tentativas de entender fendmenos por meio
de conceitos. E os conceitos sdo imbuidos da ingrata missédo de dar significado aquilo
gue acreditamos ser o real. Como Sisifo, fracassamos sempre e mais quando
acreditamos ter chegado ao fim. “Toda ciéncia é necessariamente algo contra a vida”
(GROTH, 2006, p. 197). Curioso: se ndo ha um fim, exceto dos marcos burocraticos
como as bancas académicas, 0 que nos resta? Em vez de nos desanimar, a incerteza
pode servir de empuxo para ir mais adiante, com um facdo e um punhado de
desconfiancgas.

Para Genro Filho (1988, p. 2), ha duas formas de conhecimento: o empirico,
baseado nas experiéncias cotidianas, a partir do senso comum e do pragmatismo, e
o tedrico. “A teoria é importante, é indispensavel, porque so a teoria fornece um tipo
de conhecimento profundo capaz de direcionar a pratica” (GENRO FILHO, 1988, p.
2).

E na pratica que a teoria comprova a sua efetividade e a sua realidade? Em
Genro Filho (1988), uma boa teoria é capaz de capturar a esséncia dos fendbmenos,
de ofertar indicios de universalidade. Capturar a esséncia das coisas: produzir
conhecimento; desvelar; encaixotar conceitos em prol de uma possivel verdade sobre

0 mundo e 0s seus objetos.
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O que seria, entdo, uma boa teoria? Aquela que ratifica nossa cosmoviséo ou
a outra, aquela outra, que retifica, nos desestabiliza, que comentamos em um tom
mais baixo e faz do mundo um lugar ainda mais incerto?

Interessou para Genro Filho, mais do que o exercicio de trazer a teoria a uma
plenitude, entender as dificuldades de apreender um fendmeno, as implicacbes de
produzir o que seja palpavel. E o0 empenho humano de superar a superficie, ampliar-
se, um esforco arduo, até mesmo fisico, horas dedicadas a extrair do mundo
indicativos de uma essencialidade.

Defender uma pesquisa é sempre desafiador, tanto para quem produz como
para aquele que avalia a producdo de seus futuros colegas. Estamos diante das
nossas limitacées de tempo, de intelecto, de forcas — a vida em frente, pedindo para
ser defendida em suas necessidades, atravessando planos académicos, pedindo mais
bracos. Como o paradoxo do revisor, apenas lembrado e percebido funcionalmente
quando erra, o pesquisador sofre do mesmo augurio: seu estatuto eviscera nas falhas
de percurso. O reconhecimento ndo esta no que se fez nos exiguos dois anos de
preparacao de uma dissertacdo (periodo que bem pode ser reduzido para um ano de
producédo e alguns meses dentro de um ano), e sim nas possibilidades de ir além, de
realmente oferecer uma contribuicdo académica diante do objeto pesquisado.

“Confio na nova gente que ha de saber amar as coisas da terra paranaense,
como souberam amar 0s precursores, 0s de geracOes passadas, os de épocas da
minha vivéncia” (PILOTTO, 1976, p. 69). Nao se trata de amar como um paranista ou
sequer emular nostalgias aos 35 anos, como se tivéssemos acompanhado in loco a
extingdo dos dinossauros.

No bojo das barreiras da vida, pretendi estabelecer um compromisso de

pesquisa que reconhecesse as limita¢cdes, mas nao fosse consumida por elas. Assim,
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desejei ndo entregar uma impressao fria e distanciada dos elementos da pesquisa.
Quis estar na pesquisa, assumir uma voz, me comprometer, reconhecendo-me um
admirador da histéria da imprensa literaria paranaense, sabendo-me um conhecedor
da rede de privilégios que configura o meio literario até hoje, reforcando a trama de
interesses cruzados que compdem a cultura paranaense desde o dia em que Céandido
Lopes imprimiu a primeira edicdo de O Dezenove com soldo do contribuinte.

Filho de pai de origem italo-alem& com Ensino Médio completo e mée nascida
em Curitiba, Ensino Fundamental incompleto, néo tive heranca qualquer para imprimir
jornais ou uma parte dos lucros de algum empreendimento burgués que ao menos
nao nos tornasse ricos, mas dignificasse. Sinto-me o fracasso de uma tradicdo de
publishers de jornais de literatura que preencheram espacos sociais, defenderam
causas, se envolveram com a politica partidaria, capricharam no marketing e ao
menos melhoraram de condicdo social. Escolhi colecionar o fracasso, fugir dos
trocados do dinheiro publico, ndo frequentar clubes e saraus.

Encerro o mestrado em uma instituicdo privada a partir de uma bolsa integral,
assim como na graduacao, estudando em condi¢des pouco lisonjeiras, lendo sem a
atencao necessaria, maratonando referéncias como se estivesse sempre sob risco de
perder a bolsa. Apresento-me sem minimamente contratar um revisor para limar
cacoetes, catar gralhas, sugerir alteracdes, apontar inconsisténcias.

Groth (2006) defende que existiiam dois tipos de pesquisadores: o0s
individualistas e os universalistas. O individualista vé o universal ou o0 que € geral como
um caminho até o particular, até aquilo que o atinge, que o provoca. Os universalistas
abominam a degradacdo do geral, que ndo deveria servir de plataforma para

interesses muitas vezes nao revelados.
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Sem falsas pléiades, exortacdes e desideratas, espero ter conseguido
resguardar bem a minha particularidade e oferecido indicios de alguma
universalidade, conscio de que poderia ter feito mais, melhor, ido além, isso de sermos
sempre uma pagina em desenvolvimento a espera de um leitor complacente.

Busquei, em cada linha da presente pesquisa, representar as artérias do meu
amor por impressos de literatura, um amor as vezes pleno como uma pagina bem

diagramada, as vezes torto como uma madrugada de entrega de jornais na chuva.
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